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परुोवाक् 

केदारनाथ अग्रवाल प्रगवतशील काव्य-धारा के एक सशक्त हस्ताक्षर ह।ै इनकी कववताओ ंर्में 

बांदा की धरती की सगंुध और लोक-जीवन की वर्मठास ववद्यर्मान ह।ै कवव की र्मानवीय संवेदना जन-

साधारण, वकसान, श्रवर्मक, गांव, सर्माज, लोक-परंपरा आवद से गहन रूप र्में जडुी ह।ै इनकी कववताओ ं

र्में ग्राम्य जीवन का सुंदर, सजीव और संघषचर्मय वचत्र उभरता ह।ै जहां एक ओर इनकी कववताओ ंर्में खेत 

की हररयाली, रात की चााँदनी, बादल की घटाएं और बाररश के सर्मवृि तथा आशा सचूक वचत्र वर्मलते 

हैं, तो वहीं दसूरी ओर धपू की चांदनी और सयूच का ताप भी ह,ै जो साधारण जनता र्में पौरुष का बल 

और पररवतचन की शवक्त भरता ह।ै कवव की संवेदना आर्म आदर्मी के जीवन को सहज, सरल और सर्मिृ 

बनाने के पक्ष र्में खडी ह।ै कवव कववता के सहारे जनता जनादचन तक पह चं कर आर्म आदर्मी के जीवन 

र्में बदलाव की आग जलाना चाहता ह।ै 

 आधवुनक यगु र्में रचना करने के उद्दशे्यों र्में क्ांवतकारी पररवतचन ह आ ह,ै इस पररवतचन का आधार 

ववश्व र्में ववकवसत नवीन र्मलू्य हैं, जैसे- लोकतंत्र, सर्मता, भाततृ्व और चराचर के प्रवत र्मानवीय पे्रर्म वजसे 

एक शब्द र्में र्मानवता कह सकते हैं। उक्त र्मानवीय र्मलू्यों को लोक जीवन र्में स्थावपत करने के हते ुकवव 

कववता को एक साधन के रूप र्में चनुा ह ैऔर अपने काव्य र्में लोक जीवन के ववववध रूपों का यथाथच 

वचत्रण वकया ह।ै 

प्रस्ततु शोध प्रबंध र्में लोक-जीवन से जडुी रचनाएं जो जीवन की ववववध सर्मस्याओ ंको उजागर 

करती ह ई, उसके सर्माधान का र्मागच प्रशस्त करती हैं, लोकधर्मी सावहत्य कहलाती हैं। लोक सावहत्य र्में 

लोक जीवन की सरलता होती ह,ै नैसवगचक अनभुवूतर्मय व्यंजना होती ह,ै प्रकृवत की गनु-गनुाहट होती 

ह,ै वजसर्में लोक-र्मानस का हृदय बोलता ह,ै वजससे लोक संवेदनाओ ंका र्महत्व और र्मलू्यों की स्थापना 

होती ह।ै कवव केदारनाथ अग्रवाल के काव्य र्में वे सभी गणु र्मौजदू ह ैजो एक शे्रष्ठ लोक-सावहत्य र्में होने 

चावहए। अतः कवव की काव्य रचनाओ ंको लोक-जीवन के सावहत्य से जोडकर दखेने का प्रयास ही 

इस शोध-प्रबंध का अभीष्ट ह।ै  

शोध-प्रबंध की रूप रेखा के अंतगचत र्मैंने शोध-प्रबंध को सात अध्यायों र्में ववभावजत वकया ह।ै 

प्रथर्म अध्याय ‘केदारनाथ अग्रवाल : जीवन रेखा और रचना संसार’ के अंतगचत कवव के जन्र्म, बचपन, 

वशक्षा, वववाह, दांपत्य जीवन एवं पररवेश आवद पर प्रकाश डाला गया ह।ै कवव का बचपन ग्रार्मीण 

पररवेश र्में सबके साथ वर्मलजलु कर रहने और जीने के संस्कार से वनवर्मचत ह आ तथा गांव के नैसवगचक 
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वातावरण का प्रभाव कवव के बालर्मन पर इतना पडा वक कालांतर र्में वहीं से उन्हें लेखन की ऊजाच प्राप्त 

ह ई। 

दसूरे अध्याय ‘केदारनाथ अग्रवाल का काव्य : लोकधर्मी संवेदना के ववववध आयार्म’ के 

अंतगचत र्मैंने वववेच्य कवव के काव्य की लोकधर्मी संवेदना का वववेचन एवं ववशे्लषण करने से पवूच लोक 

और संवेदना की अवधारणा एवं स्वरूप को वववेवचत करने का प्रयास वकया ह,ै तावक उनके काव्य की 

लोकधर्मी संवेदना के ववववध रूपों का वववेचन एवं ववशे्लषण करने र्में सगुर्मता हो।  

प्रकृवत को र्मनषु्य की प्रथर्म पाठशाला कहा गया ह।ै यह हर्मारी आजीवन सहचरी होती ह,ै जीवन 

के नाना वक्या-कलाप इसके अंतगचत सर्मावहत होते हैं। यह हर्मारी आवदशवक्त रूपा ह।ै इसके द्वारा हर्मारी 

दवैहक, भौवतक एवं र्मानवसक आवश्यकताओ ंकी पवूतच होती ह।ै प्रकृवत पे्ररणा और संवेदनाओ ंकी श्रोत 

भी होती ह,ै यह अपनी गवत से जीवन को लय प्रदान करती ह।ै प्रकृवत की इस र्महत्ता को रूपावयत करने 

के वलए र्मैंने तीसरे अध्याय के अंतगचत ‘केदार के काव्य र्में अवभव्यक्त प्रकृवत की लोकधर्मी संवेदना’ के 

र्महत्व को रेखांवकत वकया ह।ै 

ववधाता की संपणूच सवृष्ट र्में पे्रर्म र्मलू तत्व ह।ै पे्रर्म सर्माज और सवृष्ट को गवत प्रदान करता ह।ै हर्मारे 

जीवन र्में पे्रर्म का भावात्र्मक एवं कावयक र्महत्व ह।ै केदारनाथ अग्रवाल पे्रर्म के दांपत्य रूप को आदशच 

र्मानते ह ए पत्नी को पे्रवर्मका के रूप र्में भी दखेते हैं। र्मैंने चतथुच अध्याय ‘केदारनाथ अग्रवाल के काव्य 

र्में अवभव्यक्त पे्रर्म संबंधी लोकधर्मी संवेदना’ र्में पे्रर्म के ववववध रूपों का अवलोकन करते ह ए केदार की 

पे्रर्म संबंधी र्मान्यताओ ंको दशाचने का प्रयास वकया ह।ै 

पंचर्म अध्याय ‘केदारनाथ अग्रवाल के काव्य की प्रगवतशीलता’ के अंतगचत केदार काव्य की 

प्रगवतशीलता का र्मलू्यांकन वकया गया ह।ै प्रगवतशील त्रयी कववयों र्में नागाजुचन, वत्रलोचन के सर्मान 

केदारनाथ अग्रवाल का वववशष्ट स्थान ह।ै इस अध्याय र्में र्मैंने प्रगवतशीलता के वैचाररक पक्षों का उल्लेख 

करते ह ए उनके काव्य र्में प्रगवतशील तत्वों का वववेचन एवं ववशे्लषण वकया ह।ै 

‘केदारनाथ अग्रवाल का काव्य : भावषक संरचना’ नार्मक षष्टर्म अध्याय के अंतगचत कवव की 

भावषक कुशलता को परखा गया ह।ै अनभुवूत की र्महत्ता अवभव्यवक्त की कलात्र्मकता पर वनभचर होती 

ह।ै इसके द्वारा ही सावहत्य के सौंदयच र्में अवभववृि होती ह।ै सावहत्य का सजृन शब्दों द्वारा होता ह।ै 

रचनाकार शब्दों से ही अपनी रचना का र्महल खडा करता ह।ै केदारनाथ अग्रवाल के काव्य र्में भावषक 

पक्ष के अंतगचत र्मैंने भाषा और वशल्प के ववववध पक्षों का आकलन वकया ह।ै 

अंत र्में र्मैंने ‘उपसंहार’ के सप्तर्म अध्याय द्वारा सभी अध्यायों का वनचोड और वनष्कषच प्रस्ततु 

वकया ह।ै 
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प्रस्ततु शोध कायच के इस दगुचर्म पथ पर र्मझेु गोवा ववश्वववद्यालय के वहदंी ववभाग के आदरणीय 

गरुुवर प्रो. डॉ. रवींद्रनाथ वर्मश्र से बह त संबल वर्मला। र्मैं उनके आत्र्मीय स्वभाव एवं सहयोग के बल पर 

ही इस कायच को पणूच कर सका। शोध वनदशेक के रूप र्में प्रत्येक अध्याय का संशोधन, पररर्माजचन और 

पररवधचन इन्होंने बह त ईर्मानदारी और वनष्ठा से वकया। गरुुवर के प्रोत्साहन और वनरंतर सहयोग का 

आभार शब्दों र्में व्यक्त न कर, उसे हृदय र्में सदवै के वलए संजोए रखना चाहता ह ।ं  

वहदंी ववभाग की डॉ. श्रीर्मती इशरत खान का शकु्गजुार ह  ंवक ववषय ववशेषज्ञ के रूप र्में उन्होंने 

सदवै सहयोग और प्रोत्साहन वदया तथा उनके सझुावों से र्मागच दशचन वर्मलता रहा । इसके अवतररक्त डॉ. 

रं्मद्रेकर वशृाली के संगत सझुावों व सहयोग और डॉ. वववपन वतवारी व डॉ. ऋवषकेश वर्मश्र के वर्मत्रवत 

साथ के वलए, आप सभी का ववशेष आभारी ह ।ं वहदंी ववभाग की श्रीर्मती संजना का भी आभार व्यक्त 

करता ह  ं वक उन्होंने कायाचलयी कायों र्में हर संभव सहयोग वदया। र्मैं भाषा एवं सावहत्य संकाय की 

अवधष्ठाता प्रो. वकरण बडुकुले के प्रवत आभार व्यक्त करता ह  ं वक आप के प्रोत्साहन से ही हर्म रं्मवजल 

तक सफर कर सके।  

जवाहर नवोदय ववद्यालय के प्राचायच श्री एस कन्नन जी के प्रवत वनष्ठा और कृतज्ञता व्यक्त करने 

र्में खशुी वर्मलती ह ैवक उनके कुशल सहयोग के वबना नवोदय ववद्यालय की व्यस्ततर्म वदनचयाच र्में से 

सर्मय वनकालकर यह शोध कायच पणूच कर पाना असंभव था। साथी वशक्षक श्री टी. जे. थॉर्मस, श्री पी 

सुंदर कुर्मार एवं सभी वशक्षकों के प्रवत साधवुाद की आप सब का सहयोग सदैव वर्मलता रहा। 

र्मैं अपनी पत्नी और बच्चों का हृदय से ऋणी ह  ंवक उनके वहस्से का अर्मलू्य सर्मय लेकर इस 

शोध कायच र्में लगाया। 

सवोपरर र्मैं ईश्वर की कृपा का वचर ऋणी ह ।ं   

 

 

वदनांक : 6 अपै्रल, 2016 

काणकोण, दवक्षण गोवा                                  (संतोष कुर्मार यादव) 
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रचनाकार के व्यक्तित्व ननर्ााण र्ें उसके पररवेशगि जीवन की र्हत्त्वपूणा भूमर्का होिी 

है। तयोंकक पररवेशगि अनुभव संघटिि हो कर उसके र्ानस र्ें जग-बोध की दृक्टि पैदा करिे 
हैं। इस दृक्टि से रचनाकार के आचार-ववचार, व्यवहार, सोच, चचन्िन, र्नन और चररत्र का 
संघिन होिा है, क्जसे हर् व्यक्तित्व कहिे हैं। व्यक्तित्व एक आंिररक प्रकिया है, क्जसे व्यक्ति 
के काया व्यवहार से ही सर्झा या अनुभव ककया जा सकिा है। जब रचनाकार अपने गहन 
बोध को संसार के सार्ने ठोस रूप देना चाहिा है िो उसे सजृन करना पड़िा है। क्जसे उसकी 
कृनि कहा जािा है। रचनाकार की कृनि या सजृन उसके व्यक्तित्व का बाह्य प्रकिीकरण है। 
केदारनाथ अग्रवाल का स्वयं के बारे र्ें अमभर्ि है-  

हर् लेखक हैं कथाकार है 
हर् जीवन के भाटयकार हैं 
हर् कवव हैं जनवादी। 
चांद, सूर, िुलसी, कबीर के 
संिों के हररचदं वीर के 
हर् वंशज बड़भागी।1   

र्नोवैज्ञाननक परववन का कथन है कक “व्यक्तित्व ककसी व्यक्ति या व्यक्तियों के उन 
रचनात्र्क एवं गत्यात्र्क गुणों का प्रनिननचधत्व करिा है, जो ककसी पररक्स्थनि के प्रनि ववमशटि 
प्रनिकियाओं द्वारा पररलक्षिि होिे हैं।”2 परववन द्वारा व्यक्तित्व की दी गई र्नोवैज्ञाननक 
पररभाषा व्यक्तित्व के दो पिों को उभारिी है। प्रथर् रचनात्र्क अथााि आंिररक प्रकिया और 
दसूरा गत्यात्र्क आथााि सजृनात्र्क। केदारनाथ अग्रवाल क्जस प्रकार अपने को चांद, सूर, 
िुलसी, कबीर, हररश्चदं्र िथा खदु को जनवादी लेखक और भाटकार बिा कर क्जस वंश परंपरा 
से खदु को जोड़िे हैं, वह है- भारि की लोक संवदेना की परंपरा। जो कवव, लेखक, कलाकार, 
नेिा, अमभनेिा आटद इस परंपरा को छू पािा है, वही भारिीय र्ानस का नायक बन जािा है। 
इस लोक संवेदना की परंपरा को हर् कला के ववमभन्न िेत्रों र्ें भी देख सकिे हैं। टहदंी साटहत्य 
के प्रगनिशील त्रयी कववयों र्ें प्रशंसनीय कवव केदारनाथ अग्रवाल र्ें लोक जीवन की र्हक 
र्ौजूद है। उनकी रचनाओं र्ें लोक परंपरा की संवेदना अपने जनपदीय चर्क के साथ ववद्यर्ान 
है। अि: कवव के जीवन और रचना र्ें ‘लोकधर्ी संवेदना’ पर ववचार करने से पूवा उनके 
व्यक्तित्व और कृनित्व की परख कर लेना सर्ीचीन होगा। 
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जीवन रेखा 
 

प्रगनिशील काव्यधारा के अग्रणी और लोकवादी आलोक से दीक्तिर्ान कवव केदारनाथ 
अग्रवाल का जन्र् 1 अप्रैल 1911 ई. (सं. 1968 वव.) चतै्र र्ाह के शुतल पि की द्वविीया के 
टदन शननवार को बांदा क्जला, उत्तर प्रदेश र्ें हुआ था। इनके गााँव का नार् कर्ासीन था, जो 
बांदा क्जला र्ुख्यालय से 75 कक.र्ी. दरू बाबेरू िहसील र्ें पड़िा है। इनके पररवार र्ें गल्ला 
खरीदने-बेचने का आढ़िी कारोबार िथा कपड़ा बेचने का व्यवसाय होिा था। इनके वपिा का 
नार् हनुर्ान दास गुति और र्ािा का नार् घमसट्िो देवी था। इनके वपिा श्री हनुर्ान दास 
गुति रमसक मर्जाजी थे। वे रीनिकालीन कवविाओं र्ें रुचच रखिे थे और ‘र्ान’ नार् से कुछ 
कवविाएं भी मलखे थे। कवव केदारनाथ अग्रवाल का भी ित्कालीन परंपरानुसार बालवववाह हुआ 
और जब ये हाई स्कूल र्ें पढ़ रहे थे, उसी सर्य इनका गौना आया। इनकी पत्नी नैनी के 
सुगर मर्ल र्ामलक बाबू बेनी प्रसाद की भांजी पावािी देवी थीं। इनकी पत्नी बड़ ेघर की बेिी 
थी,ं क्जनका बचपन सुख-सुववधाओं र्ें बीिा था। पतका र्कान और शहरी जीवन उन्हें पैदाइसी 
मर्ला था। केदारनाथ के साथ ब्याह और गौना हो जाने के बाद उन्हें गांव र्ें उसी खपरैल के 
घर र्ें रहना पड़िा था, जो पररवार का सनािनी घर था। केदारनाथ अग्रवाल की िीन संिान े
श्यार् कुर्ारी और ककरण कुर्ारी दो बेटियां और एक बेिा अशोक कुर्ार था। कालांिर र्ें बेटियों 
की शादी होने के बाद अपने ससुराल चली गईं। पुत्र अशोक चेन्नई र्ें स्वयं के किल्र् व्यवसाय 
से जुड़ ेहैं। 
 कवव केदारनाथ अग्रवाल की मशिा-दीिा िीसरी किा िक गााँव के प्राथमर्क ववद्यालय 
र्ें हुई। बाद र्ें अगें्रजी पढ़ने के मलए अपने वपिा के भाई गया बाबा के पास 1921 ई. र्ें 
रायबरेली चले आए। छठी किा िक उन्होंने यहीं अध्ययन ककया। इसके बाद किनी और 
जबलपुर पढ़ने गए, बाद र्ें वे इववगं किक्श्चयन कालेज इलाहाबाद से 9वीं, 10वी ंऔर 11वी,ं 
12वीं िक की मशिा प्राति की। इलाहाबाद ववश्वववद्यालय से कला स्नािक िथा कानपुर के 
डीएवी कालेज से 1937 ई. र्ें ववचध स्नािक (लॉ) की डडग्री प्राति की। ववचध स्नािक होने के 
पश्चाि रोजी-रोिी के मलए अपने गहृ जनपद बांदा आ गए और यहीं 1938 ई. र्ें प्रैक्तिस शुरू 
कर दी। यहां बांदा र्ें कवव के अनुभव र्ें पररपतविा और बढ़ी िथा सही और गलि पर ननणाय 
लेने की दृक्टि पैदा हुई। इस प्रकार कवव केदारनाथ अग्रवाल के व्यक्तित्व का ववकास उनके 
पररवेश से ननमर्ाि हुआ, जो उनकी कवविाओं र्ें सहज रूप से प्रकि हुआ है। केदार जी का 
बचपन बांदा के कर्ामसन गांव र्ें बीिा था। जहााँ ग्रार्ीण जीवन के पल पल के संघषों, प्राकृनिक 
सौंदया, केन नदी, खेि, िसल, ककसान, र्जदरू, पेड़, पल्लव, पहाड़, बरसाि, िाजी र्ौसर्ी 
हवाएं, अहीररन के दधू-दही को उन्होंने जाना, सर्झा और अनुभूनि ककया। इसका एक कारण 
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यह था कक केदारनाथ का संपका  िेत्र अचधकांश ग्रार्ीणों की िरह केवल गांव या िहसील स्िर 
िक ही नहीं रहा। बक्ल्क उनको उस गवईं सर्ाज के गहरे अनुभव के साथ-साथ शहरी जीवन 
और संघषों का भी द्वंद्वात्र्क अनुभव मर्ला। घर र्ें रमसक कवविा का वािावरण िो मर्ला 
ही था। इस कारण इलाहाबाद र्ें स्नािक करि ेसर्य उनकी रूचच कवविा और साटहत्य की 
ओर बढ़ी थी। इलाहाबाद र्ें ही इनकी हररवंश राय बच्चन, शर्शरे बहादरु मसहं, नरेंद्र शर्ाा 
आटद से पररचय और मर्त्रिा हुई। परंिु इलाहाबाद र्ें इनके कवव-कर्ा का ववकास उत्तर-छायावादी 
भोवबोध से आगे नहीं बढ़ सका था।  
 वास्िव र्ें कानपुर र्ें ही कवव र्ें जीवन और कवविा के प्रनि नई दृक्टि का ववकास 
हुआ। आप गााँव के ककसानी जीवन से पहले से ही पररचचि थे। इनका गााँव के सभी जानि, धर्ा 
के स्त्री-पुरुषों के दखु ददा से आत्र्ीय संबंध पहले से ही था। औद्योचगक नगरी कानपुर र्ें 
वकालि की पढ़ायी करिे सर्य र्जदरू वगा से केदारनाथ अग्रवाल भली भााँनि पररचचि हुए। 
बालकृटण बलदआु के संपका  से नए साटहत्य और िांनिकारी ववचारों से पररचय हुआ। इसी 
दौरान केदारनाथ जी रोजी रोिी के मलए संघषा कर रहे थे, वकीली की पढ़ाई से कोई आचथाक 
लाभ िो हो नहीं रहा था, अिः रोजी-रोिी की खोज के मलए लेखन को दृढ़िा से अपनाया। इसी 
मसलमसले र्ें सन ्1934-35 र्ें कवव ननराला जी के संपका  र्ें आए। यही ंकानपुर र्ें रार्ववलास 
शर्ाा जी से भी संपका  हुआ, जो बाद र्ें व्यक्तिगि और वैचाररक धरािल पर कवव केदारनाथ 
के परर् मर्त्र बन गए। अि: इन्हीं लोगों की वजह से वे प्रगनिशील आंदोलन से जुड़ सके। 
1938 ई. से इन्हें स्पटि रूप से राजनीनिक चिेना का अहसास होने लगा और इनकी कवव 
वाली र्ानमसकिा उस िरि अपने आप जाने लगी। अिः आप बांदा को अपना कर्ािेत्र बनाया 
िथा वकीली के पेशे के साथ-साथ साटहत्य साधना र्ें जुि गए। रार्ववलास जी ने उनके बारे 
र्ें कहा है- “अपने शालीन व्यक्तित्व के मलहाज से वकालि का पेशा उन्होंने गलि चनुा। उनका 
शांि स्वभाव वकालि के अनुकूल नहीं था। पर कभी-कभी ऐसा भी होिा है कक ववरोधी चीजों 
से भी र्नुटय की प्रनिभा ननखरिी है।”3 वकालि के ववरोधी वािावरण र्ें उनकी कवविा की 
शक्ति और अचधक बलविी हुई। कोि-कचहरी के कानूनी दांव-पेंच के द्वंद्वात्र्क वािावरण र्ें 
उनकी संवेदनशीलिा गहरी होकर अपना दायरा बढ़ाने र्ें सिल हुई। उनका कवव स्वभाव क्जिना 
कवविा र्ें व्यति हुआ है, उिना ही उनके पत्रों के गद्य र्ें भी ननखरा है। उनके पत्र सहज 
और ओजपूणा हैं। धारदार िका  की वकालि से सारा ित्व ननचोड़कर उन्होंने अपने पररवेश को 
सचिे दृक्टि से देखा और ऐसी कवविा मलखी जो आज भी र्ानव र्न को भीिर िक छूिी है। 
केदारनाथ की खास बाि यह है कक उन्होंने कवविाएं बड़ी जीवंि मलखी हैं। केदारनाथ अग्रवाल 
प्रगनिशील आंदोलन के अन्य कववयों की िरह ही क्जिनी गहराई से अपने जनपद के जीवन 
की सर्स्याओं एवं संघषों से जुड़ ेहुए कवव हैं। उिने ही वह व्यापक भारिीय सर्ाज की प्रकृनि, 
संस्कृनि और ववकृनियों की पहचान िथा अमभव्यक्ति करने वाले कवव भी हैं। नागाजुान िथा 
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त्रत्रलोचन की कवविाओं की िरह उनकी कवविाओं र्ें भी प्रगनिशील जनपदीयिा की जर्ीन पर 
अखखल भारिीयिा का ननर्ााण हुआ है। अनहारी हररयाली की भूमर्का र्ें उन्होंने मलखा है- 
“कवविा ने र्ुझ ेआदर्ी बनाया” और अपने पचहत्तर साल की उम्र र्ें आप ने मलखा कक- 'दखु 
ने र्ुझ को जब-जब िोड़ा, र्ैंने अपने िूिेपन को कवविा की र्र्िा से जोड़ा, जहााँ चगरा र्ैं, 
कवविाओं ने र्ुझ ेउठाया, हर् दोनों ने, वहााँ प्राि का सूया उगाया’। 
 कवव केदारनाथ अग्रवाल के व्यक्तित्व एवं कृनित्व के ववकास को सुववधा की दृक्टि से 
िीन सोपानों र्ें बांि कर सरलिा से सर्झा जा सकिा है- 

“1. प्रथर् सोपान : बचपन से ववचध स्नािक िक (1911 से 1935) 
2. द्वविीय सोपान : अचधवतिा से सेवाननववृत्त िक (1938 से 1971)  
3. ििृीय सोपान : सेवावकाश से र्तृ्यु िक (1975 से 2000) ।”4 
 

प्रथम सोपान : बचपन से स्नातक तक (1911 से 1935) 
 

भारिीय लोकर्ानस की संवेदना के सच्च ेचचिेरे कवव केदारनाथ अग्रवाल का बचपन 
ऐसा बीिा की उनके र्ानस र्ें भारिीय ग्रार्ीण जीवन धीरे धीरे रचिा बसिा गया। उनका 
बचपन बांदा क्जले के बाबेरू िहसील के कर्ासीन गांव के लड़कों की िरह ही सार्ान्य गवईं 
जीवन था। गांव की जो सारी कर्जोररयााँ और अच्छाइयााँ होिी हैं उसे उन्होंने भी खेला, खाया, 
वपया और क्जया। इनका पररवार गांव का एक मशक्षिि और संपन्न पररवार था। घर पर कपड़ े
और केराने की दकुान के अनिररति सौ-डढे़-सौ जावनर रहिे थे। घर र्ें दधू-दही की कोई कर्ी 
नहीं थी, गााँव र्ें दधू खाना-पीना शारीररक ववकास के मलए बहुि आवश्यक र्ाना जािा है। 
यद्वप केदार को दधू पसंद नहीं था किर भी इन्हें जबरजस्िी वपलाया जािा था। पररवार र्ें 
भूि-प्रेि, िोना-िोिका, कर्ाकाण्ड, अधंववश्वास का पूरा पसारा था। घर का र्ाहौल गााँव के अधा-
सार्न्िी पारंपररक टहदं ूपररवार का था। घर र्ें दादा, वपिा, चाचा, नाना, नानी के होने से वह 
एक संपूणा भरपूर-पररवार था, क्जसका भरपूर साथ केदार को मर्ला। इस प्रकार केदार का बचपन 
एक संपन्न, सुखी और धर्ाभीरू पररवार र्ें बीिा।  

इनके दादा श्री र्हादेवप्रसाद शहजादपुर इलाहाबाद के ननवासी थे। ककंिु ससुर लाल 
प्रभुदास के इकलौिे दार्ाद होने के कारण, उनके कारोबर की देखरेख करिे हुए घरजर्ाई के 
रूप र्ें कर्ामसन र्ें ही रह गए। इन्हीं श्री र्हादेव प्रसाद के पुत्र श्री हनरु्ान प्रसाद थे, जो 
केदारनाथ अग्रवाल के वपिा थे। श्री हनुर्ानप्रसाद शुरू से रमसक प्रववृत्तयों के कला प्रेर्ी व्यक्ति 
थे। उनकी रमसकिा का उदाहरण इस प्रकार है कक “श्री हनुर्ानप्रसाद के बचपन र्ें र्थरुा से 
एक रास र्ंडली कर्ामसन गााँव आई थी। उसकी रासलीला देखकर बालक हनुर्ानप्रसाद र्ण्डली 



6 
 

के साथ जाने के मलए र्चलने लगे थे, उन्हें उस क्स्थनि से उबारने के मलए उनके वपिा लाला 
र्हादेव प्रसाद (पोद्दार) ने स्व. पं. रर्ाशंकर शुतल (रसाल) के वपिा पं. कंुजत्रबहारी शुतल की 
र्दद से घर के सार्ने रार्लीला का शुभारम्भ कराया, क्जसर्ें वे खलुकर भाग लेने लगे और 
अपनी क्जद्द छोड़ सके। रार्लीला के कारण ही वह साटहत्य और सगंीि के संपका  र्ें आए। 
मसिार व हारर्ोननयर् वह स्वयं बजाने लगे। गााँव के मशिकों की संगनि से वह पूरी िरह 
प्राचीन काव्य संस्कार से जुड़ गए। आगे चलकर उन्होंने बहुि-सी कवविाएाँ मलखीं। उनर्ें से जो 
कवविाएं नटि होने से बच गईं उन्हें वपिा द्वारा टदए गए नार् ‘र्धरुरर्ा’ से ही केदारनाथ ने 
1985 ई. र्ें पररर्ल प्रकाशन, इलाहाबाद से प्रकामशि कराया। क्जस पर हनुर्ानप्रसाद जी का 
नार् ‘प्रेर्योगी र्ान’ छपा है।”5 

केदारनाथ का बचपन गााँव र्ें पर पूरी आधनुनकिा और परम्परा की मर्लीजुली चिेना 
के बीच शुरू हुआ। जहााँ अगें्रजी और आधनुनक मशिा का पुनजाागरण रूपी प्रकाश पहुाँच चकुा 
था। केदारनाथ के िीसरी किा पास करिे करिे, इनके चाचा र्ुकंुदी लाल जो इलाहबाद से लॉ 
स्नािक की पढ़ाई कर रहे थे, वहााँ से आिे सर्य किकेि, पिंग और साइककल आटद खेलने की 
चीजे लाया करिे थे। इस प्रकार केदारनाथ को घर र्ें ही आधनुनक मशिा और साटहक्त्यक का 
वािावरण मर्ला हुआ था। परंिु गााँव र्ें होने के कारण केदार का पररवार अमभजािीय प्रभावों 
से र्ुति नहीं था। इसका प्रर्ाण यह कक जब केदार बारहवीं किा र्ें पढ़ रहे थे, िभी उनकी 
पत्नी पावािी न ेपहले बच्च ेके रूप र्ें एक कन्या का जन्र् दे कर उन्हें वपिा होने का सौभाग्य 
प्रदान ककया। स्पटि है कक केदार का पररवार गांव का खािा वपिा एक साधारण पररवार था। 
शायद यही कारण है कक केदारनाथ अग्रवाल के र्ानस का जो ननर्ााण हुआ, उसका आधार 
आर् जनिा के दैननक जीवन का सुख-दखु है। केदार का बचपन उस गााँव के आर् लड़के की 
िरह बीिा जो ननदुान्द खेलिा है, खािा है, घुर्िा है, गर्ी र्ें चपुके से दसूरों के घरों र्ें खेलने 
चला जािा है। लड़कों के झुण्ड के साथ कबड्डी, गोली, गुल्लीडडंा का खेल खेलिा है। पिगं 
उड़ािा है, घर के कार् करने वाली कहाररनों के घर चला जािा है, वहााँ र्ट्ठा रोिी खा लेिा 
है। केदार अखाड़ ेर्ें कसरि और कुश्िी र्ें भी भाग लेिे थे, ककंिु इसर्ें वे बहुि सिल नहीं हो 
पािे थे। वह गााँव के लड़कों की िरह नदी, खेि, जंगल, पिी, जीव-जंिु सबका चतकर कािि े
थे और र्जे के साथ ठहाका लगिे हुए एक दसूरे से मर्ल बांि कर खािे और खेलिे थे। केदार 
के घर के सार्ने रार्लीला होिी थी, क्जसर्ें उन्हीं के आस पास के व्यक्ति र्जेदार पाठ करिे 
थे, क्जसे केदार अपने अनंिर् सर्य िक याद करि ेरहे थे। अि: केदार को सांस्कृनिक वािावरण 
के साथ साथ प्राकृनिक वािावरण भी मर्ला था। उनके गााँव के पास ढाक का जंगल था। अतसर 
केदार लड़कों के झुण्ड के साथ टहरण के बच्चों को देखने के मलए ननकल जािे थे। मसयार की 
हुआाँ-हुआाँ, चचडड़यों की चहचहाहि, िसलों का लहलहाना, बाररश की भीज आटद के साथ जीवन 
जीने से केदार के अन्दर नैसचगाक सौन्दया ववकमसि हुआ। इस प्रकार ककसान के बेिे की िरह 
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केदार र्ें भी बचपन से ही नैसचगाक सच और भौनिक सच के प्रनि लगाव का धरािल अनजान े
र्ें ननमर्ाि होने लगा।  

केदार जी जब किा िीन र्ें थे, दशहरे के अवसर पर नगर दशान पर दो सवैया याद 
करके बड़ ेशौक से सुनाया और दसूरे टदन गखणि का टहसाब न लगा सकने के कारण अध्यापक 
र्होदय ने सवैये सुनाने पर व्यंग्य कसिे हुए धनुाई की िो कवविा का शौक ननकल गया। 
केदार की याददाश्ि बहुि अच्छी नहीं थी, इस कारण वे कवविा पढ़ने र्ें बहुि अच्छे नहीं थे। 
केदार एक औसि दजे के ही ववद्याथी रहे थे। तयोंकक हर्ारी मशिा व्यवस्था रिंि िर्िा पर 
आधाररि है न कक र्ौमलक बौद्चधक िर्िा पर, इसी गलि मशिा के कारण, इस मशिा व्यवस्था 
से ननकला हुआ अचधकारी, व्यापारी, नेिा, अमभनेिा, शासक और प्रशासक यहां की जनिा और 
यहााँ की धरिी को कभी टदल से तयार नहीं करिा, न ही जनिा की भलाई र्ें उसकी रूची होिी 
है। वह केवल यहााँ के लोगों और संसाधनों का प्रयोग अपने टहि र्ें करिा रहिा है। इसके 
ववपरीि केदार का र्ानस र्ौमलक बौद्चधक िर्िा के ववकास द्वारा ववकमसि हुआ था, क्जसके 
कारण वे कुल से ऊपर उठ कर अखखल का अगं बन गए थे। इसमलए उन्हें यहााँ की नदी, पहाड़, 
भाषा, संस्कृनि और जन-लोक से गहरा जुड़ाव था। 

स्वभाव और रूचचयों के ववकास का िर् बचपन से ही आरम्भ होिा है। केदारजी के 
र्न र्ें भेदभाव के संस्कार बचपन से ही न थे। भदेभाव के क्जिने भी रूप प्रकि हो सकिे हैं, 
केदार का बालर्न उसके प्रनि अपने ढं़ग स ेववद्रोह प्रकि करिा है। घर र्ें कपड़ ेकी दकुान थी 
लेककन पहनने के मलए र्ोिा कपड़ा ही मर्लिा था। र्हीन और अच्छे कपड़ ेकी साध र्हीने 
भर बाबा से चगड़चगड़ाने पर भी कभी पूरी नहीं होिी थी। दकुान और लेन देन के व्यापार स े
आर्दनी भी खबू होिी थी, लेककन उसर्ें बच्चों का कोई टहस्सा नहीं होिा था। हलवाई के यहााँ 
से बरफी खाने के मलए केदार जी गल्ले र्ें से कभी कभी दो-चार आने चुराकर मर्ठाई खा लेि े
थे। इस कार् से र्ानो की वे बाबा जी की कंजूसी के प्रनि अपना ववरोध भाव व्यति कर रहे 
हों। घर र्ें छोिे बड़े के बीच भेद भाव इस प्रकार था कक बड़ों का बाल अगें्रजी कि र्ें और 
छोिों का देशी कि र्ें किवाया जािा था।  

गााँव के अचधकांश लोग बहुि गरीब थे। उच्च और र्ध्यर् वगा के लोग बहुि कर् थे। 
केदार  गरीब बच्चों के साथ खेलिे िथा उनके घर आिे जािे थे, इस प्रकार वे एक-एक के घर 
की गरीबी से बहुि गहराई से पररचचि होिे रहे। इसका उनके बालर्न पर ऐसा अमर्ि प्रभाव 
पड़ा कक बाद र्ें जब उनका कवव रूप प्रकि हुआ िब वह दखु-ददा और संघषा, हाड़िोड़ र्ेहनि, 
खाने-पीने की सर्स्या, अधंववश्वास, अज्ञानिा, अमशिा, रूटढ़वाटदिा, पीड़ा, सहजिा, सरलिा, 
लगाव और अपनापन आटद ने उन्हें गहराई से प्रभाववि ककया। शायद इसमलए अवसर मर्लने 
के उपरांि भी केदार को अर्ीरी की ओढ़ी हुई ठसक की िुलना र्ें गरीबी की सहजिा, ननर्ालिा 
आटद सघनिा से आकृटि करिी रही। अिः अव्यवस्था और शोषण से र्ानव र्ुक्ति का स्वर 
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उनकी कवविा की बाणी बन कर िूि पड़ा। केदार की कवविा ‘पैिकृ संपवत्त’ उसकी एक बानगी 
प्रस्िुि करिी है-  

जब बाप र्रा िब यह पाया 
भूखे ककसान के बेिे ने : 
घर का र्लवा, िूिी खटिया 
कुछ हाथ भूमर्-वह भी परिी। 
चर्रौधे जूिे का िल्ला, 
छोिी, िूिी बुटढ़या औगी, 
दरकी गोरसी, बहिा हुतका, 
लोहे की पत्ती का चचर्िा 
कंचन सुर्ेरू का प्रनियोगी 
द्वारे का पवाि घूरे का, 
बननया के रूपयों का कजाा 
जो नहीं चकुाने पर चकुिा 
दीर्क, गोजर, र्च्छर, र्ािा- 
ऐसे हजार सब सहवासी 
बस यही नही,ं जो भूख मर्ली 
सौ गुनी बाप से अचधक मर्ली 
अब पेि खलाए किरिा है 
चौड़ा र्ुंह बाए किरिा है 
वह तया जाने आजादी तया ? 
आजाद देश की बािें तया ??6 

केदार जी का बालर्न अपने मशिा के दौरान कई सर्स्याओं को अनुभव ककया जैसे 
रिंि ववद्या पर इिना बल टदया जािा था कक बच्चों की स्वाभाववक िर्िा निरोटहि हो जािी 
थी। केदार मशिा के स्र्रण पद्धनि र्ें स्वयं िर्ार् कोमशश करने के उपरांि भी अपने आप 
को सहज नहीं पािे थे। गांव के प्राथमर्क ववद्यालय से शहर के र्ाध्यमर्क ववद्यालय िक, 
हर जगह डडं ेके भय से मशिण टदया जािा था। अगे्रजी र्ें सौ-सौ शब्दाथा िथा अनुवाद करने 
को दे टदया जािा था, संस्कृि र्ें शब्दरूप रिाया जािा था। कार् पूरा न होने पर बेंि से ऐसी 
धनुाई होिी थी कक देखने वालों की रूह कांप जािी थी। इसी प्रकार भूगोल, गखणि आटद त्रबषय 
‘त्रबनु भय होई न प्रनि’ मसद्धांि के आदशों पर मसखाए जािे थे। इस स्र्रण आधाररि और 
भय आधाररि पठन-पाठन का पररणार् यह होिा था कक कर्जोर ववद्याथी ववद्यालय छोड़ 
देना चाहिे थे। उन्हें ववद्यालय से ज्याद अच्छा अपने र्ािा वपिा के साथ कार् करना लगिा 
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था। स्र्नृि और दंड आधाररि मशिा का र्ूल्यांकन स्र्रण शक्ति के आधार पर होिा था। बोध, 
र्ौमलकिा और रचनात्र्किा के मलए कोई र्ूल्यांकन और प्रोत्साहन नहीं था। इस मशिण र्ें 
भावलोक की कोई जगह नहीं थी। अि: “केदार को इन किाओं र्ें आनन्द न आिा, उन्हें नेचर 
स्िड़ी (नैसचगाक अध्ययन) और र्ैनुअल टे्रननगं (हस्ि प्रमशिण) की किाएं बेहद वप्रय थीं. नेचर 
स्िड़ी की किा र्ें तयाररयां बनाि,े आलू बोि,े सब्जी लगाि,े मसचंाई-गुड़ाई करिे। उन्हें  नरर्-
नरर् मर्ट्िी बहुि अच्छी लगिी। कॉपी पर पवत्तयां चचपकान इस कोसा का टहस्सा था क्जसने 
वनस्पनियों से केदारजी का घननटठ पररचय कराया। र्ैनुआल टे्रननगं र्ें कागज की नाव बनाि,े 
रंग-त्रबरंगे कागजों से िरह-िरह के खखलौने बनािे।”7 इस प्रकार उन्हें व्यावहाररक कार् करन े
र्ें आनन्द आिा। ववमभन्न प्रकार के पते्त चचपका कर हरवेररयर् िाइल बनाने र्ें उनकी रूचच 
थी, इसके अनिररति एस.यू.पी.डब्लू के कार् को बड़ी रुचच से करिे थे।  

केदार जी के व्यक्तित्व ननर्ााण और ववकास र्ें रायबरेली का र्हत्त्वपूणा योगदान है। 
रायबरेली र्ें जहााँ पर केदार जी रहिे थे, वहााँ पर उदूा जुबान और र्ुक्स्लर् िह़जीब का बहुि 
प्रभाव था। िाक्जया ननकलिे, र्मसाया पढे़ जािे, लोग रोिे पीििे सड़कों पर ननकलिे। क्जसे देख 
कर केदार का र्न पसीज जािा। गरीबी और भखुर्री का वास्िववक चहेरा केदारजी ने वहीं 
देखा। वहां पर ककसी लाला की कोठी पर उसके वपिा की बरखी थी- शहर के भूखों को बुलाया 
गया था। ऐसा लग रहा था कक भूख सािाि झंुड बनाकर वहााँ आ गई हो। लोग पुड़ी-कचौड़ी, 
बुननया न केवल पेिभर के खा रहे थे, बक्ल्क उसे पहने हुए कपड़ों र्ें बााँध कर ले जा रहे थे, 
ले जाने के मलए छीना-झपिी कर रहे थे, लोग जान की परवाह ककए बगैऱ िूि पड़िे थे। इसी 
प्रकार इनके गांव के भूखे लोगों ने इनके बाबा की दकुान से िेके हुए सड़ ेर्हुआ को पा कर 
उपकृि हो जािे थे और बाबा के दान का जयकार कर रहे थे। केदारनाथ अग्रवाल यहीं रायबरेली 
र्ें भूख की संवेदना को गहराई से सर्झने लगे थे। 

रायबरेली र्ें केदार के सार्ाक्जक ज्ञान र्ें ववस्िार हुआ। यहीं पर उन्होंने सबसे पहले 
सई नदी र्ें आयी बाढ़ का दृश्य देखा। यहीं पर वे पिंगबाजी, बिेरबाजी, सका स और र्ेला आटद 
को देखा, यहीं उन्हें पहली बार रंडी का ज्ञान प्राति हुआ। यहीं पर सूरजपुर र्ुहल्ले के हनुर्ान 
र्ंटदर र्ें पुजारी को मर्ठाइयााँ चरुािे देखा। यहीं पर केदार जी को अपना कार् स्वयं करने की 
आदि डालनी पड़ी, जो उनकी र्तृ्यु का कारण बनी। यहीं पर केदार ने पहली बार औरिों के 
नजदीक हुए और उनकी चचट्टठयां मलखी। यहीं पर उन्होंने र्हसूस ककया कक औरि अकेले ही 
पुरूष की जरूरि नहीं है, बक्ल्क औरि की भी जरूरि पुरूष है। इस सर्य िक केदार ककशोर 
अवस्था र्ें आ गए थे और दनुनयां की चाल-चलन और रंग-ढं़ग को सर्झने और र्हसूस करन े
लगे थे। अब उनको उनके गांव की हस्ि-पुटि सुनदी और ननकी पननहाररनों को मसर पर दो-
िीन पीिल के हंड ेरखे, कााँख र्ें गगरा दबाए, एक हाथ र्ें कलसी लिकाए, एक साथ लेकर 
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बलखािे चलिा देखकर केदार जी को रीनिकालीन नारी सौंदया की नख-मशख भावना का सािाि 
अनुभव होने लगा था।  

इसी बीच केदार के वपिा घर से नाराज हो कर किनी र्ध्य प्रदेश चले आए। अिः 
केदार जी की छठी से आगे की मशिा यहीं पर हुई। यहीं पर उनके वपिा का पररचय प.ं 
र्ािादीन शुतल से हुआ जो ‘र्ाधरुी’ पत्रत्रका से जुड़ ेहुए थे। साटहक्त्यक वािावरण मर्लने के 
कारण केदार जी र्ें भी मलखने का चाव हुआ और उन्होंने ‘चहेू का ब्याह’ और चचडड़यााँ आटद 
पर कवविा और कहानी मलखी, क्जसे ‘मशशु’ पत्रत्रका र्ें प्रकाशन के मलए भेजा। ककंिु वे मशश ु
पत्रत्रका से अप्रकामशि वापस चली आयी। परंिु केदार जी इससे ननराश नहीं हुए। किनी र्ें एक 
साल रहने के बाद केदार को उनके वपिा के साथ जबलपुर जाना पड़ा जहााँ उनके वपिा वैद्यकी 
का व्यवसाय करिे और रूचच के अनुसार काव्य चचाा और काव्य रचना र्ें भी सर्य देिे। 
जबलपुर र्ें उस सर्य साटहत्य का अच्छा वािावरण था। यहााँ मर्लौनीगंज र्ुहल्ले के एक बाग 
र्ें पं. गंगाववटणु पाण्ड,े राजेंद्र मसहं, पं. कार्िा प्रसाद गुरु, पं. प्रेर्नारायण त्रत्रपाठी, र्ंगला 
प्रसाद ववश्वकर्ाा आटद केदारनाथ के वपिा के साथ इकट्ठे होिे थे और आपस र्ें साटहक्त्यक 
चचााएं होिी थीं। यहीं पर केदार ने ननराला द्वारा संपाटदि र्िवाला पढ़ा। यहीं पर ननराला 
ववरोधी स्वर भी केदार ने सुना तयोंकक बड़ ेबुजुगा कववयों र्ें ब्रजभाषा के प्रनि लगाव था, उस 
सर्य कवविा र्ें ब्रजभाषा का ही बोलबाला था। खड़ी बोली टहदंी र्ें भी रचनाएं हो रहीं थीं और 
ननराला छंद का बंध िोड़ रहे थे। 1927 ई. र्ें केदार जबलपुर से अपने वपिाजी के साथ 
इलाहवाद अपने र्ार्ा के यहााँ आ गए। इलाहबाद र्ें ‘सरस्विी’ पत्रत्रका के र्ाध्यर् से केदार 
का पररचय खड़ी बोली काव्य से हुआ और यहीं उनका साटहक्त्यक सर्ाज भी ववकमसि हुआ 
िथा साटहत्य की ववववध धाराओं से व्यक्तिगि पररचय भी बढ़ा।  

इस बीच खड़ी बोली टहदंी र्ें पंि का ‘पल्लव’ कवविा संग्रह ननकल चकुा था, क्जसे पढ़ने 
के बाद केदार को खड़ी बोली र्ें ब्रज काव्य का आनंद मर्ला और केदार हर्ेशा के मलए खड़ी 
बोली को अपने काव्य भाषा के रूप र्ें अपना मलया। इस सर्य केदार बालेंद ुनार् से कवविा 
मलखिे थे, जो ‘र्ाधरुी’ और कभी कभी ‘सरस्विी’ र्ें छपिी थी। 1930 र्ें ‘र्ाधरुी’ र्ें उनकी 
िस्वीर के साथ कवविा छपी और बाद र्ें दो कवविाएं र्ुख्य पटृठ पर भी छपीं। स्नािक िक 
आिे आिे वे नए कववओ ंर्ें स्वीकार ककए जाने लगे थे। इलाहाबाद ववश्वववद्याल र्ें ही पढ़ि े
सर्य नरेद्र शर्ाा और शर्शरे बहादरु मसहं से उनका पररचय हुआ। ये सभी कवव उनके तलास 
र्ें पढ़िे थे। उन टदनों इलाहबाद ववमभन्न साटहक्त्यक गनिववचधयों का कें द्र था। उसी सर्य 
रार्कुर्ार वर्ाा जी के घर पर र्ालवीय जी की उपक्स्थनि र्ें केदार ने ‘गुल्लाला’ वाली कवविा 
सुनाई थी। 

कवविा सुनाना और प्रशंमसि होना केदार जी के मलए संभव था, ककंिु कवव गोक्टठयों र्ें 
सााँसि होने के कारण वे प्रायः जाने से बचिे थे। स्नािक के दोनों वषों र्ें केदार जी ‘टहदंी 
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साटहत्य पररषद’ के सचचव थे। उन्होंने ववश्वववद्यालय की गोटठी कराया और र्ुं. प्रेर्चदं और 
कौमशक को आर्ंत्रत्रि भी ककया था। इन्हीं वषों र्ें शर्शरे से केदार की मर्त्रिा गाढ़ी हुई और 
शर्शरे ने उन्हें अगें्रजी कववयों से पररचचि कराया। इस दौरान केदार की साटहक्त्यक व्यस्ििा 
इिनी बढ़ गई कक वे बी.ए. र्ें िेल हो गए। 1935 ई. र्ें केदार ने टहदंी, अगें्रज, दशानशास्त्र 
और अथाशास्त्र लेकर बी.ए. पास ककया। उसी वषा ववचध स्नािक (लॉ) करने के मलए डी.ए.वी. 
कालेज कानपुर चले गए।  

केदार जी कहिे है - “इलाहाबाद र्ें हर् रहे जरूर और साटहक्त्यकों को देखिे रहे, लेककन 
हर्को वहााँ मसवाय ननराला के कोई ववशषे रुचच ककसी र्ें नहीं थी। मसिा  पढ़िे मलखिे थे, हर्को 
अच्छा लगिा था। ........ इलाहाबाद र्ें न हर्ारी प्रनिभा का कोई ववकास हुआ ....... (शर्शरे 
की) उनकी कवविा सुन लेिे थे। उस बखि िक हर्ारा डवेलपर्ेंि नहीं था, कवविा-सवैया वाला 
दौर था और दसूरी पकड़ नहीं हुई थी ......... लेककन हर् अपने ढंग र्ें मलख मलया करिे थे 
कुछ।”8 इस प्रकार केदार जी का जो शैिखणक धरािल स्नािक िक ियैार हुआ। वह संभावनाओ ं
से उवार था, ककंिु टदशा और रास्िे की िलाश थी। केदार जी इस सर्य आचथाक िंगी, कैररआर 
और वैवाटहक जीवन की क्जम्र्ेदाररयों से संघषा कर रहे थे। उनके अनुभव का िलक िो ववस्ििृ 
था, ककंिु उसर्ें जुड़ रही थी, आर् आदर्ी की टदन-प्रनिटदन की सर्स्याएं और अभावों की 
पीड़ा। क्जसके केदार ककसी न ककसी रूप र्ें स्वयं भुति भोगी थे। इन्ही दशाओं र्ें कवव केदार 
के जीवन की प्रारंमभक अवस्था की नींव पड़ी। 

 

द्ववतीय सोपान : वकालत की डीग्री से सेवाननववृि तक (1938 से 1971) 
 
     केदारनाथ अग्रवाल इलाहबाद र्ें स्नािक की मशिा प्राति करने के पश्चाि कानून की 
पढ़ाई करनी चाही, इसके मलए वे कानपुर आए और यहीं पर वे जीवन की वास्िववकिा से 
पररचचि हुए। 1935 ई. र्ें वे डी.ए.वी. कालेज कानपुर र्ें ववचध स्नािक मशिा हेिु प्रवेश मलया 
और 1938 ई. र्ें इस ेपास ककया। उनके जीवन को टदशा और स्वरूप कानपरु र्ें ववचध स्नािक 
की पढ़ायी करिे सर्य प्राति हुई। केदार जी कहिे हैं- ‘कानपुर र्ें हर्ें जीवन देखने को मर्ला’। 
वास्िव र्ें कानपुर र्ें केदार जी का संपका  कवव बालकृटण बलदआु से हुआ। बलदआु के इदा-
चगदा प्रगनिशील ववचारों और साटहक्त्यक संस्कारों का र्ाहौल था। यहीं पर उनका पररचय र्जदरूों 
के जीवन से, उनकी सर्स्याओं से, उनकी पीडडि, दमर्ि क्जंदगी से होिा है। यहीं पर र्ातसा 
की ववचार धारा का केदार गहराई से अध्ययन करिे है। केदार बलदआु की एक अच्छे आदर्ी 
के रूप र्ें प्रशंसा करिे हैं, उनसे ककिाबें और अन्य र्ातसा ववचार धारा से संबंचधि सार्ग्री ले 
कर पढ़िे है। यहीं पर केदार ने शोषण के दशु्चि को सर्झा और जनिा की ननरीहिा के कारणों 
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को सर्झने की दृक्टि पायी। लॉ पढ़ने के कारण वे संववधानों, ववचधयों, कानून की धाराओं आटद 
के र्ूल र्ें कायारि प्राकृनिक मसद्धांिों को सर्झा, कानून और धर्ा के ववकास के कारणों के 
पीछे की ऐनिहामसक अवधारणा को सर्झा और उसके ित्कामलक रूपों व व्यवहारों से िुलना 
करके बहुि दखुी होिे थे। केदार के दृक्टिकोण के ववकास के ववषय र्ें अजय निवारी मलखि े
हैं- “कानपुर र्ें औद्योचगक र्जदरू वगा से पररचय, बालकृटण बलदआु के संपका  से नये साटहत्य 
और िांनिकारी ववचारों का ज्ञान उनके दृक्श्िकोण र्ें ऐसा पररविान लाया कक कानपुर की गंगा 
र्ें उन्होंने ‘देविाओं की आत्र्हत्या देखी’। श्रर् की रचनात्र्क और र्ुक्तिदायी भूमर्का सर्झी 
िथा शोषण और जड़िा की वास्िववकिा पहचानी। इससे उनके काव्य र्ें सौंदया और सहानुभूनि 
का जो उदात्त स्िर प्रकि हुआ, वह असाधारण है।”9 इसी भावभूमर् पर श्रमर्क के घर र्ें पुत्रजन्र् 
के उल्लास का दलुाभ चचत्र केदार जैसा िांनिकारी ही चचत्रत्रि कर सकिा है–  

एक हथौड़वेाला घर र्ें और हुआ ! 
हाथी सा बलवान, 
जहाजी हाथों वाला और हुआ ! 
सूरज-सा इंसान, 
िरेरी आाँखोंवाला और हुआ !! 
एक हथौड़वेाला घर र्ें और हुआ! 
र्ािा रही ववचारः 
अाँधेरा हरनेवाला और हुआ ! 
दादा रहे ननहारः 
सबेरा करनेवाला और हुआ !! 
एक हथौड़वेाला घर र्ें और हुआ !10 

ववचध स्नािक की पढ़ाई करिे सर्य केदार बहुि परेशानी से गुजर रहे थे। वे पैसा-
रुपया अपने चाचा से नहीं र्ााँगना चाहिे थे, तयोंकक उनके चाचा केदार की कवविा-कर्ा को 
पसंद नहीं करिे थे। उन्होंने ट्यूशन करने की सोची। इसमलए वे बालकृटण शर्ाा ‘नवीन’ के 
यहााँ गए जो ‘र्ाधरुी’ पत्रत्रका ननकालिे थे। उसके पहले केदारनाथ जी के दो लेख ‘र्ाधरुी’ र्ें 
छप चकेु थे। कालेज र्ें छायावाद के ऊपर एसेज कंपीिीशन हुआ था, क्जसर्ें केदार ने भी लेख 
मलखा था। क्जसर्ें केदार को पुरस्कार मर्ला, उस ननबंध र्ें बालकृटण शर्ाा ‘नवीन’ की कवविा 
कोिेड थी। केदार का लेख ‘र्ाधरुी’ अकं र्ें पहने पटृठ पर छपा। इस मलए केदार उनसे मर्लने 
गए कक कहीं ट्यूशन टदला देगें िो अच्छा होगा, थोड़ा आचथाक राहि मर्ल जाएगी। परंिु जब 
केदार उनसे मर्ले और अपनी सर्स्या बिाया िो बेचारे (नवीन) ने हाँस कर कहा कक हर् प्रयास 
करेंगे, इसके बाद वे वहााँ दबुारा नहीं गए। केदार स्वीकार करिे हैं कक ज्यादा, वे बालकृटण 
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बल्दआु के ही पास आि ेजािे थे। बल्दआु जी उनकी हर प्रकार से र्दद करिे थे। इस प्रकार 
केदार का मशिा के मलए संघषा उसी प्रकार से था क्जस प्रकार से गााँव के र्ध्यर् पररवार के 
छात्र इलाहाबाद, कानपुर, टदल्ली आटद जगहों पर पढ़ने के मलए जािे हैं और आचथाक िंगी से 
संघषा करि ेहैं। अिः केदार का अनुभव, कटि और जीवन, भारि के ककसानों, र्जदरूों, दकुान 
दारों, छोिे व्यापाररयों अथााि सवाहारा के जीवन संघषा के सर्ान था। इसमलए उनकी कवविाएं 
आर्जन के मलए रास्िे की िलाश करिी टदखाई पड़िी हैं। 

कानपुर र्ें ही ननराला स ेकेदार का संबंध बना, ननराला एक कवव सम्र्ेलन र्ें भाग 
लेने गए थे और केदार के ही रूर् पर रुके थे। केदार पहले से ही ननराला की कवविाओं स े
प्रभाववि थे और उनसे मर्लने के बाद उनके ननराले पन से भी प्रभाववि हुए। ककंिु केदार जब 
पहली बार अपने दो मर्त्रों के साथ ननराला से मर्लने कानपुर से लखनऊ गए िो ननराल के 
व्यक्तित्व से बहुि प्रभाववि हुए। तयोंकक उन्होंने देखा इन लोगों को होिल र्ें खाना खखलाने 
का आदेश दे कर ननराल खदु पानी और झाडू ले कर अपने आवास की सिाई र्ें जुि गए थे, 
िाकक केदार और उनके मर्त्रों को साि-सुथरा स्थान लगे। अिः ननराला की योग्यिा और जीवन 
की सच्चाई ने दसूरे सच्च ेहृदय को हर्ेशा के मलए अपना र्ुरीद बना मलया।  

 सन ्1938 ई. र्ें केदार वकालि पास कर बांदा आए। अपने संयुति पररवार के र्ुखखया 
और बांदा के सुप्रमसद्ध वकील र्ुकंदीलालजी के साथ वकालि शुरू की। उस सर्य यटद उनके 
पास पााँच सौ रुपये होिे िो वे आवश्यक रामश जर्ा करके िभी ‘एडोकेि’ बन गए होिे पर र्ात्र 
पच्चीस रुपए जर्ा कर तलीडर ही बन सके। स्वामभर्ान के कारण चाचा से रुपए र्ााँगे नही ं
और उन्होंने स्वयं टदए नहीं। चाचा का अनुशासन पररवार र्ें कठोर था और कवविा से उन्हें 
बहुि चचढ़ थी। पररणार् यह हुआ कक केदार जी एक ओर राि र्ें कवविा मलखने लगे और 
दसूरी ओर ननयमर्ि रूप से केन नदी की सैर करने लगे। केदार स्वभाव से शर्ीले थे ही और 
अिंर्ुाखी हो गए। केन उन्हें आत्र्ीयिा, राहि और उन्र्ुतििा देिी। वह उनकी सखी बनिी 
गई, उनकी संवेदनाएं केन से जुड़कर कवविा र्ें ढलने लगी। प्रकृनि के साहचया से केदार जी 
र्ें एक नया उत्कषा आया। चाचा की भूमर्का नकरात्र्क ढंग से केदार के मलए लाभप्रद रही, 
ककंिु उनके दबदबे को केदार का स्वामभर्ान कभी भी स्वीकार न सका और स्विंत्रिा के मलए 
ववद्रोह करिा रहा। इसमलए 1950 ई. के लगभग जब र्ुकंदीलाल बैररस्िर के रूप र्ें इलाहाबाद 
चले गए, िब केदार ने स्विंत्रिा र्हसूस की। उनके चाचा कभी कभार र्ुकदर्ों को देखने के 
मलए बांदा भी आिे रहिे थे। र्ुक्ति की वह अनुभूनि केदार की कवविा र्ें इस प्रकार प्रकि हुई 
है- 

छााँह की छिुरी ििी 

आलोक बरसा । 
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अब मर्ला क्जसके मलए 
र्ैं ननत्य िरसा।11 

 अदालि र्ें केदार को जीवन के किु सत्य से और आदर्ी के स्वभाव के अच्छे-बुरे पिों 
के रंगरेश ेसे पररचचि होने का अवसर मर्ला। अदालि के अनुभवों ने केदार की रचना को बहुि 
गहराई से प्रभाववि ककया। केदार कहिे हैं- देश भक्ति तया है? जर्ीन की र्ानमसकिा यटद 
आप र्ें नहीं है, आपको अपने गााँव की नदी, लोग, जर्ीन, पेड़-पौधे, अपने घर की लड़ककयााँ, 
लड़के, भाषा, आटद तयारे नहीं हैं, िो आप वहााँ सुधार तयों करेंगे? स्पटि है इंडडया के लोगों 
को केदार देश भति र्ानने के मलए िैयार नहीं हैं। उनका संस्कृनि-असंस्कृनि का नारा जर्ीन 
से जुड़ा नहीं है अथााि लोक की भलाई के मलए नहीं है। केदार द्वार उठाई गई सच्चाई को 
आज चारो िरि देखा जा सकिा है। कोई ऐसा व्यक्ति नहीं है, जो भ्रटिाचार र्ें संमलति न 
हो। केदार अदालिी उदाहरण देिे हैं- “अरे हर् िो कचहरी र्ें लड़ जािे हैं, ......... देहाि का 
आिा है, त्रबचारा कह नहीं पािा, पढ़ा-मलखा है नहीं, : घिना है, डकैिी पड़ी है या किल हो 
गया है, घिनाएाँ िर्ार् हैं। अब उसका वो वणान नहीं कर पािा। तयों भाई, ‘किर तया हुआ, 
किर तया हुआ’, बार बार पूछिे हैं उसी से। ‘का बाबूजी (केदार)?’ ‘अब इसके बाद का भा?’ 
(भया या हुआ) िब किर कहेगा। अब इिने र्ें जज झल्लािा था; ‘तया कहिा है, चनूिया नहीं 
िो, घंिा भर सर्य बरबाद करिा है।’ एक दिे र्ैंने सुना। दसूरे दिे जब उन्होंने किर कहा 
एक टदन, िो र्ैंने कहा कक ‘र्ाि कीक्जए, आप को ये अचधकार नहीं है कक जब-िब आप इसको 
इस िरह से गाली दें! आपको जो भी है, हर् हैं और आप हैं, इसके न जबान है, न पढ़ा-मलखा 
है, कह नहीं पािा। आप धयैा से सुननए। यह नहीं होगा र्ेरे रहि;े र्ैं यह नहीं होने दूाँगा’। कहैं 
(जज), नही,ं आप कैसे कहिे हैं, और हर्को अचधकार है।’  िो र्ैं दसूरे टदन आ कर यहााँ स े
रूमलगं, इलाहाबाद हाईकोिा से लाया और उनको टदखाया कक कैसे जज को त्रबहैव करना चाटहए 
! और ............ जक्स्िस बेग की रूमलगं आ गई थी, एच.जी. वेल्स को उसने कोि ककया था 
कक कैसे आदर्ी नहीं कह पािा। र्ैंने पढ़ के सनुाया सारा, िब साले शांि हुए। आदर्ी को 
आदर्ी नहीं सर्झिे थे। पहला कार् यही है कक आप आदर्ी को आदर्ी सर्खझए।”12  
 इस प्रकार केदार के र्ानस को सर्झा जा सकिा है। देश भति वह है, जो देश के 
लोगों से तयार करिा है, उसे आगे बढ़िा है, केदार सच्च ेदेश भति हैं, लोक की भावना को 
सर्झिे है, आर् आदर्ी को ऊपर लाने के मलए दर्भर कोमशश करिे हैं। वह जज जरूर डडग्री 
और टदर्ाग र्ें िेज इंडडयन था, ककंिु उस जैसों से इस देश का उत्थान नहीं हो सकिा, तयोंकक 
वह यहााँ कक जनिा को केवल नोचना जानिा है, तयार करना नहीं। दभुााग्य है, आज देश के 
शासन और प्रशासन र्ें ऐसे ही इंिेमलजेंि लोग भरे हुए हैं।  
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जहां केदार एक ओर वकालि के पेश ेसे जुड़ ेरहे थे, वहीं दसूरी ओर साटहत्य साधना 
र्ें भी से लगे रहे। सन ्1938 ई. र्ें पिंजी की ‘रूपाभ’ पत्रत्रका र्ें केदार की कवविा ‘स्िैच्यू’ 
छपी, रूपाभ र्ें ही उनकी दसूरी कवविा ‘बसंिी हवा’ भी छपी। इस दौरान ननकलने वाली 
पत्रत्रकाओं ‘उच्छंृखल’, ‘हंस’, ‘नया साटहत्य’, ‘नया पथ’ िथा ‘जनयुग’ आटद अनेक पत्र-पत्रत्रकाओं 
र्ें उनके लेखों और कवविाओं का प्रकाशन होिा रहा। कााँगे्रस के बदलिे चररत्र को टदखाने के 
मलए डॉ रार्ववलास के कहने पर केदार ने हंस के ववशषेांक के मलए एक कवविा ‘कार्धेनु सी 
कााँगे्रस अब सुरसा जैसे र्ुाँह बाए है'- नार्क शीषाक से मलखी थी। जो कााँगे्रस के बदलिे हुए 
जन ववरोधी दर्नात्र्क चररत्र पर चोि करिी है।  

“कवविा र्ें िो केदार जी खबु चर्क रहे थे, लेककन वकालि र्ें जर् नहीं पा रहे थे 
अिः उन पर पररवाररक दबाव बढ़ रहा था। क्जसकी वजह से वे बहुि परेशान थे। क्जसकी चचाा 
उन्होंने अपने पत्र र्ें रार्ववलास जी से ककया है। ऐसे उदासी के िणों से उबरने के मलए उन्होंन े
बाबू वृंदावनलाल वर्ाा के यहााँ जाने कक सलाह दी, ककंिु केदार पलायनवादी नहीं थे, जो 
सर्स्याओं से भाग जाएं। केदार खदु संघषा कर पररक्स्थनियों पर ववजय हामसल ककए, वकालि 
और साटहत्य र्ें ख्यानि अक्जाि ककए। उनकी सिलिा और प्रनिटठा का उदाहरण यही है कक 
सन ्1963 ई. र्ें वे सरकारी वकील बना टदए गए और 4 जुलाई, 1970 ई. िक इस पद पर 
कायारि रहे। केदार सरकारी वकील िो बन गए पर उसके प्रचमलि अमभजात्य को ओढ़ने र्ें 
उनका लोक-प्रेर् ववद्रोह कर गया। उनकी टदन-चयाा वैसी रही जैसे पहले थी। तलबों, सोसायटियों 
र्ें जाने, आचधकाररयों, जजों की जी हजूरी और दरबारचगरी के ववपरीि, नीलर् र्ेडडकल स्िोर 
पर जा कर बैठना, चाय पीना, गतप लड़ाना बदस्िूर जारी रहा। सरकारी वकील होने का र्िलब 
होिा है- कोठी, कार, धन-दौलि और रुिबे र्ें इजािा; पर केदार जैसे ििेहाल पहले थे वैसे 
िब भी रहे। लेककन जनिा, अचधकाररयों और जजों र्ें उनकी ईर्ानदारी के कारण उनके र्ान-
सम्र्ान और रुिबे र्ें इजािा हुआ।”13 

वकालि शुरू करने के िीन-चार साल बाद केदार जी बीर्ार हुए और चचककत्सा के मलए 
लखनऊ गए। वहीं पर ननराला और रार्ववलास भी थे। केदार जी वहीं पर रार्ववलास के साथ 
रहे, र्ातसावाद के वैज्ञाननक जीवन दशान और कवविाओं पर खबू बहस ककए। वहीं पर उनकी 
मर्त्रिा चगररजा कुर्ार र्ाथरु, अर्िृलाल नागर आटद से हुई। यहीं पर केदार ने रार्ववलास जी 
के हाथ की बनी हथपोई रोिी खाई। क्जसकी मर्ठास कवव के हृदय पर अकंकि हुई और कवविा 
र्ें व्यति हो कर अर्र हो गई - 

स्वादी संसाररयों को र्ेरी कवविाएाँ, दोस्ि !  

वैसे ही रूचगेीं जैसे  

रोिी हथपोई र्ुझ े 
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परवर के सूखे साग  

कडुए मर्च ेके साथ  

खबू रूचीं  

िुर्ने जो बनाई थीं।14 

स्वास््य लाभ करने के बाद केदार लखनऊ से बांदा आए और किर बांदा र्ें ही रहे। 
कभी कभार अपने मर्त्रों के यहााँ जािे थे। ककंिु डॉ. रार्ववलास जी के पास आगरा कई बार 
गए, उनकी पत्नी के बनाए गरर् पराठे, सीझी खीर की सोंधी-सोंधी सुगंध अतसर उनकी 
बािचीि र्ें आिी रही है। केदार कवविा मलखने के साथ-साथ कवव सम्र्ेल भी कराया करि े
थे। उन्होंने श्री वीरेश्वर मसहं के साथ मर्लकर ‘साटहत्य पररषद’ की स्थापना की, क्जसके र्ाध्यर् 
से वे राहुल सांकृत्यायन और उनके ित्कालीन सचचव नागाजुान से जुड़।े क्जला प्रशासन के 
अनुरोध पर उन्होंने कई साटहक्त्यक सम्र्ेलन और गोक्टठयााँ कीं, क्जसर्ें दो-िीन बार ननराला 
जी भी आए थे। सन ्1970 ई. र्ें सरकारी वकील से सेवार्ुति होने के बाद वे एक बार किर 
साटहक्त्यक गनिववचधयों र्ें जोर-शोर से लग गए। ककंिु सेवावकाश से पूवा उनके ननम्नमलखखि 
कवविा संग्रह — ‘युग की गंगा’- (1947), ‘नींद के बादल’- (1947), ‘लोक और आलोक’- 
(1957), ‘िूल नहीं रंग बोलिे हैं’- (1965) और ‘आग का आइना’- (1970) िथा अनुवाद--- 
‘देश-देश की कवविाएाँ’- (1970) और ननबंध संग्रह—‘सर्य सर्य पर’- (1970) प्रकामशि हो चकेु 
थे। 

ततृीय सोपान : सेवावकाश से मतृ्यु पययन्त (1971 से 2000) 
 

प्रगनिशील काव्यधारा र्ें चोिी पर स्थान बना चकेु कवव केदारनाथ अग्रवाल 4 जुलाई, 
1970 ई. को सरकारी वकील के पद से सेवा-ननवतृ्त हुए। ित्पश्चाि व ेवकालि की िरि देखे 
भी नहीं, पूरी िरह कवविा और साटहत्य की साधना र्ें सर्वपाि हो गए। सन ्1973 ई. र्ें 
केदार जी ने एक बड़ ेजर्ावड़ ेके साथ बांदा र्ें ‘अखखल भारिीय प्रगनिशील लेखक’ सम्र्ेलन 
का आयोजन ककया। यद्यवप केदार इसके पहले अनेक िेत्रीय और राटट्रीय स्िर के सांस्कृनिक 
कायािर् सिलिा पूवाक करवा चकेु थे। लेककन 1973 के ‘प्रलेस’ सम्र्ेलन से केदार जी को 
ववश्व-ववश्रिु मर्ली। इस सम्र्ेलन र्ें र्हादेवी वर्ाा, ननराला, पंि, नागाजुान, नीरज, भवानी 
प्रसाद मर्श्र आटद नार्ी-चगरार्ी हक्स्ियों ने भाग मलया था। इस सम्र्ेलन की टदल्ली से लेकर 
बांदा िक खबू चचाा हुई। इस प्रगनिशील साटहक्त्यक सम्र्ेलन के आयोजन र्ें बेबस ववधान 
सभा के ित्कालीन सीपीआई ववधायक देव कुर्ार यादव ने र्हत्त्वपूणा योगदान टदया था।   
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केदार र्ंच पर अपनी कवविा प्रस्िुि करने से बचिे थे। केदार को इस बाि का आभास 
था कक उनकी कवविा र्ंचीय कवविा नहीं है, केदारनाथ अग्रवाल इन आयोजनों को परंपरागि 
ढंग से न चलाकर जनवादी अनुशासनों से चलािे रहे। आन ेवाले कववयों को यथोचचि र्ानदेय, 
भोजन एवं ठहराने के अनिररति पये आटद की व्यवस्था उन्होंने कभी नहीं की। यटद कभी 
ककसी कवव ने उनसे इसकी र्ांग कर ली िो दबुारा वह कभी नहीं बुलाया गया। इसमलए इसकी 
र्ांग का इनसे कोई साहस नहीं करिा था। वे “र्ागा व्यय पहले से ननक्श्चि करके, उस पर 
कवव की स्वीकृनि आ जाने पर ही कवव को आर्ंत्रत्रि करिे थे, यटद कोई कवव स्वीकृनि देने 
के बाद आयोजन र्ें नहीं आिा था िो दबुारा उसे किर नहीं बुलाया जािा था। कुछ कववयों के 
पत्रों की बानगी यहााँ पर दे रहा हूाँ। भवानी प्रसाद मर्श्र के पत्र की बानगी देखखए ''वप्रय भाई! 
२७/१ को ननस्संदेह बांदा पहुाँच जाऊाँ गा। यह निचथ त्रबल्कुल ठीक है र्ुझे याद नहीं है वपछले वषा 
आपने तया टदया था, स्नेह ही याद है और उस र्ार्ले र्ें र्ैं कुछ नहीं कहूाँगा, आप वहााँ की 
पररक्स्थनियों र्ें जो अचधक-अचधक ठीक सर्झे सो करें। ववनीि-भवानी प्रसाद मर्श्र 13-01-
1961, 56 सुन्दर नगर, नई टदल्ली।”15 इससे पिा चलिा है कक केदार अपनी ववचार से बहुि 
गहराई से जुड़ ेहैं। 

केदार इस सर्य िक जनवादी कवव के रूप र्ें ववश्व प्रमसद्ध हो चुके थे। उनकी 
कवविाओं का रूसी, जर्ान, चके िथा अगें्रजी र्ें अनुवाद हो चकुा था। सन ्1973 ई. र्ें उनके 
काव्य संकलन ‘िूल नहीं रंग बोलिे हैं’ को उसके प्रगनिवादी, जनवादी, र्ातसावादी चिेना और 
सर्ूच ेववश्व के करोड़ों-करोड़ जनिा की वाणी के पहचान के रूप र्ें ‘सोववयि लैंड नेहरू’ पुरस्कार 
से सम्र्ाननि ककया गया। क्जसके अिंगाि सन ्1974 ई. र्ें केदार रूस की यात्रा पर गए। 
केदार को पूरा रूस देश गुलाबों का देश लागा। वहााँ उन्होंने चारों ओर खशुहाली, हररयाली और 
र्ानव सेवा के प्रनि लगन की भावना देखी। वहााँ से लौिकर एक संस्र्रणात्र्क यात्रा वतृ्तांि 
‘बस्िी खखले गुलाबों की’ मलखा, जो 1975 ई. र्ें प्रकामशि हुआ। इसके बाद केदार जी कवविा 
लेखन र्ें और सकिय हो गए। 

25 अप्रैल, 1977 ई. र्ें केदार के वपिा का उनके गााँव कर्ामसन र्ें ननधन हो गया। 
क्जसके कारण वे पूरी िरह से अकेले हो गए। सन ्1981 ई. र्ें उन्हें उत्तर प्रदेश टहदंी संस्थान 
ने उनकी सेवाओं के मलए पंद्रह हजार रुपए की अमभनन्दन-प्रिीक-रामश पुरस्कार स्वरूप भेंि 
कर स्वयं को गौरवाक्न्वि ककया। 11,12,13 मसिबंर, 1981 र्ें र्ध्य प्रदेश प्रगनिशील लेखक 
संघ की भोपाल इकाई न ेत्रत्रटदवसीय “र्हत्त्व केदारनाथ अग्रवाल” नार् से कायाशाला आयोक्जि 
ककया क्जसर्ें कवव का सम्र्ान और सवापिीय र्ूल्यांकन ककया गया। 

केदार की धर्ापत्नी श्रीर्िी पावािी देवी उम्र ढलने के कारण अस्वस्थ रहने लगीं थी।ं 
उन्हें पाककिं सन की बीर्ारी थी। केदार स्वयं उनकी देख-रेख करिे थे, अपनी वप्रयंबदा की सुश्रषुा 
ऐसा करिे थे कक वे सदैव सद्यः स्नाि टदखाई देिी थीं। ककंिु 1985 ई. के मसिंबर र्हीने के 
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सतिाहांि र्ें कुसी से चगर जाने के कारण उनके बायें पैर के कुल्हे की हड्डी िूि गई। कुछ 
टदनों िक बांदा र्ें इलाज चला ककंिु कोई स्वास््य लाभ न होिे देख उनके बच्चों को सूचना 
दी गई। बेिे अशोक कुर्ार र्ााँ को चने्नई ले गए और 9 नवंबर को उन्हें ववजय नमसिंह होर् र्ें 
भिी कराया। वहीं चने्नई से 10 टदसम्बर, 1985 को केदार अपने वप्रय मर्त्र डॉ रार्ववलास 
शर्ाा को पत्र मलखा कक- “संकि गहरा रहा है, वह बच नहीं सकिीं।”16 26 टदसम्बर, 1985 को 
अपने मर्त्र रार्ववलास को काव्यात्र्क संदेश भेजिे हैं कक – “र्ौन पड़ी हैं वप्रया वप्रयंवद / त्रबना 
बोल का र्ुाँह खोले / तयार पुलक की आाँखें र्ींचे / दखु र्ें डूबी सााँसे लेिीं / पास खड़ा र्ैं / 
कवविाओं का घेरा डाले / र्हाकाल को रोक रहा हूाँ / यहााँ न आए, उनका जीवन जय पाए।”17 

7 जनवरी, 1986 को केदार ने डॉ. शर्ाा को किर मलखा कक- “कभी कभी धयैा िूिने 
लगिा है। किर जल्दी जल्दी अपनी चिेना पाने की कोमशश करिा हूाँ, और स्वयं जीिे हुए 
अपनी वप्रया वप्रयंवद को क्जलाए रखिा हूाँ। उनकी देह िो नहीं रहेगी, पर चिेना र्ें वह हर्ेशा 
क्जएाँगी। यही लड़ाई लड़ रहा हूाँ। र्ैं इस लड़ाई र्ें र्ौि की हार ही देखिा हंू।”18 

ककंिु कवविाओं का घेरा उनके पत्नी के पाचथाव शरीर को बचा नहीं पाया। 28 जनवरी, 
1986 को सायं 6.15 बजे वप्रया-वप्रयंवद का ननधन हो गया। पत्नी पावािी देवी का ननधन केदार 
को बहुि गहराई से टहला टदया। 4 र्ाचा, 1986 के पत्र र्ें केदार मलखिे हैं- “वप्रया-वप्रयंवद 
पावािी िो प्रेर् योचगनी थीं। उनकी र्ूनि ा बराबर सार्ने आिी है। वह र्री नहीं। उनका चिेन 
रूप र्ेरे टदल र्ें है। काव्य बन गई हैं। 1988 ई. र्ें प्रकामशि उनका काव्य संकलन- ‘आत्र्गंध’ 
क्जसे केदार ने ‘दीघाायु की कवविाएं’ कहा है, इसी चिेना का दस्िावेज है।”19 

अप्रैल र्ें, उनका 75वां जन्र् टदवस पररर्ल प्रकाशन की ओर स ेबड़ ेधरू्-धार् से 
र्नाया जानेवाला था। तयोंकक उस वषा जहां प्रगनिशील साटहक्त्यक आंदोलन 50 वषा का हो रहा 
था, िो वही ंपररर्ल प्रकाशन ने सिलिा पूवाक अपने प्रकाशन का 25 वषा पूरा कर रहा था। 
ककंिु केदार जी अपनी अधािंचगनी के टदवंगि होने से बहुि दखुी थे। अिः उनकी क्स्थनि देख 
कर उसे िाल टदया गया। जब उनकी र्ानमसक दशा थोड़ी सार्ान्य हुई िो उनकी सहर्नि स े
यह आयोजन 20-21 मसिम्बर, 1986 को डी.ए.वी. इंिर कॉलेज बांदा र्ें रखा गया। इस भव्य 
सर्ारोह को ‘सम्र्ान केदारनाथ अग्रवाल’ का नार् टदया गया। इस सर्ारोह र्ें देश भर के 
कवव-लेखक अपनी ववचार धारा से ऊपर उठ कर, अपने खच ेसे बांदा पधारे। स्वयं डॉ. रार्ववलास 
शर्ाा और टदल्ली के कुछ साटहत्यकारों ने भाग ले कर इस आयोजन की सिलिा के र्ानक 
स्थावपि ककए। इस सर्ारोह र्ें डॉ. रार्ववलास शर्ाा ने ‘केदारनाथ अग्रवाल की राजनीनिक 
कवविाएं’ शीषाक से अपना लेख पढ़ा िथा केदार जी की कवविा क्जंदगी’ (देश की छािी दरकि े
देखिा हूाँ) का सस्वर वाचन ककया। केदार के वप्रय मर्त्र रार्ववलास शर्ाा इस अवसर पर आठ 
टदन उनके साथ रहे जो अपने आप र्ें एक र्हत्व की बाि है। इस अवसर ववशषे पर ‘प्रगनिशील 
काव्यधारा और केदारनाथ अग्रवाल’ नार्क डॉ. रार्ाववलास शर्ाा की पुस्िक के साथ-साथ चार 
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अन्य पुस्िकों का भी ववर्ोचन हुआ। इस आयोजन की 30-30 मर्नि की साि कडड़यां लखनऊ 
दरूदशान से प्रसाररि की गई थीं। कवव केदार के जीवन पर आधाररि यह एक ऐनिहामसक 
आयोजन था। इस सर्ारोह के दबाव र्ें साटहत्य अकादर्ी ने उनके काव्य संग्रह ‘अपूवाा’ को 
1986 का ‘साटहत्य अकादर्ी’ पुरस्कार प्रदान कर उन्हें सम्र्ाननि ककया िथा अपनी साख 
बचाई। इस आयोजन के बाद केदार अपनी पत्नी के ननधन के दखु से थोड़ा उबर सके और 
बांदा के बाहर कुछ आयोजनों र्ें सक्म्र्मलि भी हुए थे। 

 वे 19 नवंबर, 1986 को इलाहाबाद ववश्वववद्याल द्वारा आयोक्जि ननराला व्याख्यान 
र्ाला के अिंगाि ‘छायावादोत्तर टहदंी काव्य पररदृश्य’ पर व्याख्यान टदए। र्ई 1987 र्ें लखनऊ 
जा कर ‘प्रयोजन’ पत्रत्रका का उद्घािन ककया। जून 1987 र्ें र्द्रास गए। नवबंर र्ें ‘बच्चन’ के 
जन्र्टदन सर्ारोह र्ें भाग लेने टदल्ली गए। िरवरी र्ें पुनः र्द्रास गए, और वहााँ से र्ाचा र्ें 
ऊिी भी गए। 26 अतिूबर, 1991 को केदारनाथ जी का अस्सीवां जन्र् टदन इलाहाबाद के 
टहन्दसु्िान ऐकेडर्ी र्ें पररर्ल प्रकाशन ने र्नाया। इस अवसर पर ‘मर्त्र सवंाद’ का लोकापाण 
ककया गया। ‘मर्त्र संवाद’ केदारनाथ अग्रवाल और रार्ववलास शर्ाा के पत्रों का अनूठा संग्रह है 
क्जसका सम्पादन डॉ. रार्ववलास शर्ाा और डॉ. अशोक त्रत्रपाठी ने ककया है। 

पच्चीस और छब्बीस नवंबर, 1991 की राि र्ें केदारनाथ जी के घर र्ें चोरी हो गयी 
थी। क्जसर्ें दस हजार रुपया और सोववयि लैण्ड पुरस्कार का र्ैडल चोरी हो गया। 15 िरवरी, 
1992 र्ें केदार जी ने भोपाल “र्ैचथलीशरण गुति” सम्र्ान लेने गए और किर वहीं से र्द्रास 
चले गए। 22 टदसम्बर, 1996 को झााँसी गए और झााँसी ववश्वववद्यालय द्वारा उन्हें डी.मलि. 
की र्ानक उपाचध से सम्र्ाननि ककया गया। इसके बाद केदार जी बाहर कहीं नहीं गए, बााँदा 
र्ें ही रहे। 

केदारजी को कई पुरस्कार और सम्र्ान मर्ले हैं, क्जन्हें केदार जी ने ववनम्रिा के साथ 
स्वीकार ककया है। ककंि ु केदार के मलए इन पुरस्कारों का कोई र्हत्व नहीं है, बक्ल्क इन 
पुरस्कारों का र्हत्व केदार को टदए जाने से बढ़ जािा है। उनके मलए सबसे बड़ा पुरस्कार है, 
लोगों के टदलों र्ें जगह बनाना, लोगों का उनके प्रनि स्नेह और तयार। यह जनिा का वही 
स्नेह और तयार है, जो कबीर, िुलसी, सूर, नानक, र्ीरा, ननराला, िैगोर और नजरूल इस्लार् 
को मर्ला हुआ है। क्जनके गीि खशुी और हाँसी, दखु और ववषाद के सर्य हृदय से ओठों पर 
िूि पड़िे हैं। आजादी की एक उड़ान भर टदल र्ें हौसला बढ़ािे हैं। यहााँ केदार शब्द ही स्विंत्रिा 
और ननर्ालिा बन लोक जगि र्ें गूाँज रहा है। 

सरसों के खेि र्ें  
केदार 
खोज रहे हैं िाजगी 
और गा रहे हैं ‘र्ेरा र्न डोलिा 



20 
 

कक िेरा िन डोलिा।’ 20 

 पत्नी के र्तृ्यु के आघाि से केदार जैसे ही संभल रहे थे कक उन पर एक वज्रपाि हुआ। 
उनके परर् स्नेही मर्त्र डॉ रार्ववलास शर्ाा का 30 र्ई, 2000 को देहावसान हो गया। यह 
खबर केदार जी की मलए ककसी हृदय घाि से कर् नहीं थी। शारीररक रूप स ेवे कर्जोर हो ही 
चकेु थे, ककंिु मर्त्र की र्तृ्यु की घिना उन्हें र्ानमसक रूप से भी िोड़ टदया। अब र्न की बाि 
वे ककससे कहेंगे और अब उनको कौन धीरज धराएगा। मर्त्र शर्ाा के ननधन के सर्य केदार 
की उम्र लगभग 90 शाल की हो रही थी। वप्रय पत्नी हे र्ेरी िुर् वप्रयंवदा पावािी, वप्रय मर्त्र 
रार्ववलास शर्ाा और र्न बोध सखा नागाजुान के पंचभूि र्ें मर्ल जाने से केदार बहुि र्ानमसक 
धरािल पर अकेले हो गए थे। घर र्ें भी वे अकेले रहिे थे। भिीजे भोजन और आवश्यक 
वस्िुओं का िो प्रबंध कर देिे थे, लेककन र्न के भाव को सर्झ कर सांत्वना देने वाला कोई 
नहीं रह गया था। 
 केदार की बचपन से आदि थी कक वे अपना कार् स्वयं करिे थे। इसी आदि से र्जबूर 
हो कर एक टदन राि के अधेंरे र्ें लड़खड़ा कर चगर पड़।े क्जससे उनके जांघ की हड्डी िूि गई। 
राि भर यािना झलेिे रहे। सुबह होने पर उनके भिीजों ने डातिर को टदखाया। इलाज चलिा 
रहा, कोई लाभ नहीं हुआ। अिं र्ें 22 जून, 2000 ई. को वे अपने परर् स्नेही मर्त्र डॉ. 
रार्ववलास शर्ाा से र्ात्र 22 टदन पश्चाि र्हाप्रयाण कर गए। वे जीवन पयिंि काव्य रचिे रहे, 
ननधन से कुछ र्ाह पहले आकाशवाणी इलाहाबाद की एक औपचाररक भेंि र्ें कवविा मलखने 
के बारे र्ें उन्होंने कहा था कक ‘कवविा र्ेरे द्वारा िबिक मलखी जािी रहेगी जबिक र्ौि इस े
रोक न दे।’  
 केदार के टदवंगि होने पर ववमभन्न राटट्रीय और अंिरााटट्रीय संप्रेषण र्ाध्यर्ों ने ववमभन्न 
प्रकार से अपनी अपनी श्रद्धांजमलयां दीं। राटट्रीय दरूदशान टदल्ली ने अपनी श्रद्धांजमल र्ें 
मलखिा है- ‘शोवषिों की आवाज कवव केदार का स्वर थर्ा।’ क्जसर्ें कवव के काव्य की र्ुख्य 
संवेदना कक ववशषेिा प्रकि होिी है। बीबीसी टहदंी सेवा लंदन अपनी संवेदना प्रकि करिे हुए 
कहिा है कक ‘केन का कवव केदार पंचित्व र्ें ववलीन।’ सर्ाचार पत्र जनसत्ता नई टदल्ली अपने 
र्ुख्य पटृठ पर शीषाक मलखिा है– ‘जनकवव केदार का ननधन टहदंी साटहत्य की अपूणानीय 
िनि।’ र्तृ्यु िो अिल सत्य है। परंिु ‘काल पर जीवन की जयघोष’ करने वाले कवव केदारनाथ 
अग्रवाल का जीवन एक खलुी ककिाब की िरह है। उनके जीवन का प्रनििण स्वयं उसे 
प्रनित्रबतं्रबि करिा है। जीवन-जगि र्ें व्याति प्रनिरोधों के बावजूद कवव ने अपनी ऐनिहामसक 
द्वंद्वात्र्क भौनिकवादी वैज्ञाननक ववचार की दृक्टि से संसार को देखा, जीवन क्जया और 
रचनात्र्क संदेश टदया। इसी कारण उनका पूरा जीवन बनाविीपन से अलग सार्ान्य, सरल 
और सहज था। वे पूरे जीवनभर शाश्वि र्ूल्यों और प्राकृनिक मसद्धांिों का अनुपालन कर सदा 
ऊजाावान बने रहे। उनके इन्हीं गुणों के कारण पूरे बांदावासी उन्हे ‘बाबूजी’ कह कर संबोचधि 
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करिे थे। ‘बाबूजी’ शब्द का बहुि बड़ा गुणाथा है। जनिा यह आदरणीय ववशषेण केवल उन 
र्हापुरुषों को देिी है, क्जसे वह वपिा िुल्य सर्झिी है। क्जससे स्पटि होिा है कक कवव केदार 
लोक-जन और लोक-संवेदना के अिंस्िल के साटहत्यकार थे। वास्िव र्ें केदारनाथ अग्रवाल 
टहदंी साटहत्य के ऐसे रचनाकार थे, क्जन्होंने अपने साटहत्य के र्ाध्यर् से सार्ाक्जक ववद्रपूिाओं, 
ववसंगनियों को मर्िाने का भरसक प्रयास ककया है। सर्ाज र्ें सर्िा और बंधतु्व का भाव 
जागिृ करने का र्हत्त्वपूणा काया ककया है। इनकी सेवाओं से टहदंी-साटहत्य-जगि चचरकाल िक 
लाभाक्न्वि होिा रहेगा। 

केदार के संपूणा वाङ्र्य पर कार् करने वाले और ‘संचनयिा : केदारनाथ अग्रवाल’ के 
लेखक डॉ. अशोक त्रत्रपाठी के शब्दों र्ें “केदार िो चले गए पर उनका रचना संसार आज भी 
हर्ारे मलए प्रेरणा का, संघषा का, प्रेर् का, र्नुटयिा का, अन्याय के प्रनि प्रनिरोध का अजस्र 
श्रोि है और आगे आन ेवाली सटदयों िक बना रहेगा। वह अपनी रचनाओं र्ें सदैव जीववि 
रहेंगे-र्ौि को र्ारिे हुए।”21 केदार जी के जीवन के अनंिर् वषों से ही ‘र्तृ्यु पर जीवन के जय 
की घोषणा’ को चचर-सजीव बनाए रखने के मलए सन ्1996 र्ें ‘केदार सम्र्ान’ नार्क पुरस्कार 
की स्थापना की गई। क्जसकी देख-रेख ‘केदार शोध पीठ न्यास’ बांदा द्वारा की जािी है। यह 
सम्र्ान प्रनिवषा ऐसी प्रनिभाओं को टदया जािा है क्जन्होंने टहदंी साटहत्य र्ें केदार की काव्यधार 
को अपनी रचनाशीलिा द्वारा आगे बढ़ाने र्ें कोई अवदान टदया हो। ‘केदार शोध पीठ’ के 
संप्रनि अध्यि उनके सुपुत्र अशोक अग्रवाल और सचचव श्री नरेंद्र पुण्डरीक हैं।  
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रचना संसार 
 

टहदंी जगि र्ें केदारनाथ अग्रवाल का पदापाण ववद्वानों ने लगभग सन ्1927-28 ई. 
से र्ाना है। जब उनकी रची हुई पहली कवविा पं. र्ाखनलाल चिुवेदी की ‘सेवा’ पत्रत्रका र्ें 
छपी। उस सर्य उनकी उम्र 16 साल थी और वे र्हज 9वीं किा र्ें पढ़ रहे थे। उन्हें साटहक्त्यक 
संस्कार घर से घुट्िी र्ें मर्ला था। उनके वपिा साटहक्त्यक अमभरुचच के व्यक्ति थे और ब्रजभाषा 
र्ें स्वयं रचना ककया करिे थे। उस दौर र्ें कवविा की भाषा ब्रज हुआ करिी थी और कवविा 
के िेत्र र्ें ब्रज का बोल बाला था। क्जस कारण से केदार भी शुरूआिी कवविाएं ब्रजभाषा र्ें 
मलखा करिे थे। ककंिु ‘सरस्विी’ पत्रत्रका के प्रयासों के िलस्वरूप युवा लेखकों ने खड़ी टहदंी को 
अपने काव्य की भाषा बनाया। अयोध्यामसहं उपाध्याय ‘हररऔध’ की प्रथर् खड़ी बोली टहदंी की 
काव्य रचना ‘वप्रय प्रवास’ िथा राटट्रकवव र्ैचथमलशरण गुतिा की काव्य रचनाएं ‘भारि भारिी’ 
और ‘साकेि’ ने गद्य की िरह पद्य र्ें भी खड़ी बोली टहदंी को शीषा स्थान पर स्थावपि कर 
टदया। केदारनाथ अग्रवाल पर इस आंदोलन का प्रभाव पड़ा िथा उन्हें ब्रजभाषा काव्य के सर्ान 
ही खड़ी बोली काव्य र्ें आनंद प्राति हुआ। अिः उन्होंने अपनी कवविा के मलए खड़ी बोली टहदंी 
को अपनाया। 

प्रारंमभक दौर र्ें केदार भी भाववादी और रसवादी रचनाएं ककया करिे थे। ककंिु कानपुर 
र्ें वे र्ातसावाद से प्रभाववि हुए िथा प्रगनिशील ववचार धारा को अपनी रचनाओं का आधार 
बनाया। वे कालांिर र्ें अपनी रचनाओं से टहदंी साटहत्य की प्रगनिशील धारा को सर्दृ्ध ककया। 
केदार बहुर्ुखी प्रनिभा के धनी रचनाकार थे। उन्होंने काव्य िथा गद्य र्ें कुल 29 रचनाएं दे 
कर टहदंी जगि को सर्दृ्ध ककया। उनकी कुल रचनाओं र्ें से 21 काव्य संग्रह के रूप र्ें 
प्रकामशि हुए हैं िथा अन्य 8 कृनियां साटहत्य की ववववध ववधाओं को सुशोमभि करिी हैं। ककंि ु
आरंमभक िीन काव्य संग्रह ‘युग की गगंा’, ‘नींद के बादल’ िथा ‘लोक और आलोक’ उपलब्ध 
नहीं हैं। इन िीनों काव्य संग्रहों के अनिररति संप्रनि 18 काव्य संग्रह उपलब्ध हैं।  

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       

काव्य संग्रह 
1. यगु की गंगा   

प्रस्िुि काव्य संग्रह कवव केदारनाथ अग्रवाल का पहला प्रकामशि काव्य संग्रह है। इसका 
प्रकाशन र्ाचा, 1947 ई. र्ें टहदंी ज्ञान र्ंटदर मल. र्ुंबई द्वारा ककया गया था। इसर्ें कुल 52 
कवविाएाँ संकमलि हैं। इस काव्य संग्रह की एक कवविा ‘युग की गंगा’ के आधार पर इस काव्य 
संग्रह का नार्करण ककया गया है। इस काव्य सगं्रह की कवविाओं से पिा चलिा है कक कवव 
की दृक्टि यथाथावादी है परंिु वह साम्यवादी ववचारों से प्रभाववि है। कुछ कवविाएं ‘चन्द्रगहना 
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से लौििी बेर’, ‘बसंिी हवा’, ‘सावन का दृश्य, ‘चांद-चांदनी’ और ‘बसंि’ आटद कवविाएं रोर्ानी 
रंग के प्राकृनिक चचत्रण हैं। ककंिु अचधकांश कवविाओं र्ें प्रकृनि सार्ाक्जक, धामर्ाक और आचथाक 
ववषर्िाओं को प्रकि करने हेिु उपकरण के रूप र्ें प्रकि हुई हैं।  

र्ानव जीवन की ववद्रपूिाओं और पीड़ाओं से भरी क्जन्दगी की छाया बड़ी ववषाति, 
चोटिली और व्यंग्यात्र्क रूप से काव्य र्ें िैली हुई है। कवव सर्ाज के सड़े-गले व्यवस्था रूपी 
कपड़ ेर्ें पैबंद लगाने के मलए िैयार नहीं है बक्ल्क वह लाल िांनि के सहारे सर्ाज का आर्ूल-
चलू पररविान करने का प्रयत्न करिे हुए टदखाई दे रहा है। उसका आग्रह नवीनिा के मलए 
इिना प्रबल है कक वह परुाने को डूबो कर नव ससंार स्थावपि करना चाहिा है। इसमलए कवव 
ने रस, अलंकार, और संगीि की िुकात्र्क शैली को छोड़कर जनिा की वाणी र्ें जनिा की 
गाथा गाने का प्रयास ककया है। यहा ंसे कवव की चिेना परंपरा, स्वाथापरिा, अहंकार, लालच, 
आत्र्श्लाघा िथा ववमशटििा की व्यक्ति कें टद्रि चिेना से र्ानविा, सर्िा, प्राणी की र्हत्ता 
िथा वैज्ञाननक दृक्टि जैसी सर्क्टि कें टद्रि चिेना की ओर अग्रसर हुई है। केदार का इस काव्य 
संग्रह के बारे र्ें स्व-कथन है कक “र्ेरे काव्य – संकलन - युग की गंगा - र्ें र्ेरी ऐसी पररवनिाि 
र्ानमसकिा (चिेना) की रचनाएं हैं। किर यही िर् चालू रहा। र्ेरे अन्य सकंलनों र्ें इस िरह 
की रचनाएं संगहृीि हैं।”22 अिः यह काव्य संग्रह केदारनाथ अग्रवाल के भावी दृक्टिकोण की 
पहली अमभव्यक्ति है। 

चूकंक इस काव्य संग्रह की कोई प्रनि उपलब्ध नहीं है। इसमलए श्री अशोक त्रत्रपाठी के 
संपादन र्ें इस संग्रह की दस कवविाएाँ ‘िूल नहीं रंग बोलिे हैं’ काव्य संग्रह र्ें संकमलि हैं, 
शषे बयामलस कवविाएाँ ‘गुलर्ेंहदी’ संग्रह र्ें संकमलि हैं। 

 

2. नींद के बादल    
 प्रस्िुि काव्य संग्रह केदारनाथ अग्रवाल का प्रकाशन की दृक्टि से दसूरा काव्य संग्रह है, 
क्जसर्ें कुल 42 कवविाएाँ संकमलि हैं। इसी काव्य संग्रह की अक्न्िर् कवविा ‘नींद के बादल’ 
के नार् पर इसका नार्करण ककया गया है। परंिु ‘नींद के बादल’ काव्य संग्रह के अनुपलब्ध 
होने के कारण इस संग्रह की सभी कवविाएाँ कवव के अन्य काव्य संग्रह ‘गुलर्ेंदी’ र्ें संगहृीि 
हैं। इस काव्य सगं्रह र्ें कवव के जीवन की प्रारंमभक दौर की कवविाएाँ संकमलि हैं, जब वे अपनी 
भावनाओं को कवविा के र्ाध्यर् से व्यति करने की कोमशश कर रहे थे। कवव स्वयं इस बाि 
को स्वीकार करिे हुए मलखिा है कक “र्ेरे काव्य संकलन ‘नींद के बादल’ र्ें र्ेरी काव्य-चिेना 
की प्रारंमभक रचनाएं है। वे रचनाएं र्ेरे िब के र्ानवीय बोध को व्यति करिी हैं।”23 कवव न े
इस काव्य र्ें प्रेर्-प्रणय और प्रकृनि के अनेक चचत्र खींच ेहैं। ककंिु कवव का र्ुकाबला जब 
जीवन के यथाथा से होिा है, िब वह प्रकृनि र्ें त्रबखरे असली जीवन िेत्र को देख पािा है। 
जीवन की वास्िववकिाओं ने उसके दृक्टिकोण र्ें जनवादी पररविान लािी हैं। उसका स्व-प्रेर्, 
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संसार के सभी प्राखणयों िक िैल जािा है, क्जस कारण से आगे की कवविाओं र्ें वे र्ानव के 
टहि का गान करिे हैं। 

इस काव्य की कवविाएाँ छायावादी कवविाओं की िुलना र्ें प्रेर् को और अचधक सहज 
स्वाभाववक एवं स्वस्थ रूप र्ें ग्रहण करिी हैं, कहीं भी प्रणय का स्वरूप ववकृि नहीं हो पाया 
है। केदार नर-नारी के आकषाण को स्वाभाववक र्ानिे हैं और उसे सहज भाव से व्यति भी 
करिे हैं। कवव अपनी पत्नी र्ें वप्रया को खलुी आाँखों से देखिा है िथा दांपत्य-प्रेर् की गहन-
र्धरु-व्यापक चचर आकषाक शक्ति र्ें प्रेर् के सभी रुपों का रस पािा है- 

िुर् आओ िो रस से पूररि अगंूरी िन देखूाँ, 
लाल गुलाब कपोलों के र्ैं, रसर्य चुबंन देखूाँ, 
र्ेरा भाग्य उठािी ऊपर लक्ज्जि चचिवन देखूाँ, 
भर-भर लोचन देखूाँ तयारी, भर-भर लोचन देखू!ं!24  
कवव स्वयं इस बाि को स्पटि कर देिा है कक- ‘नींद के बादल’ की कवविाएाँ ननिािं 

वैयक्तिक भाव भूमर् पर आधाररि हैं और उन पर ककसी प्रकार की सैद्धांनिक र्िवाटदिा का 
आरोपण नहीं ककया जा सकिा। “‘नींद के बादल’ राि के जाद ूके बाद टदन के लाल सबेरे के 
साथ ओझल हो जािे हैं।”25 इस प्रकार कवव अपनी प्रारंमभक सोच र्ें हुए पररविान की घोषणा 
करिा है। ‘नींद के बादल’ की कवविाएं उस दौर की रचनाएं हैं जब छायावाद चरर् ह्रास पर 
था। उत्तरछायावादी और प्रगनिशील कवविाएं नए ववकल्प के रूप र्ें संघषा कर रहीं थी। इस 
संचधकाल के दौरान युवा केदारनाथ अग्रवाल छायावादी कल्पनाओं और रोर्ांटिकिा से प्रभाववि 
थे। ककंिु जैसे ही उन्हें वैचाररक धरािल मर्ला वे नींद के बादल के घेरे से बाहर आकर आलोक 
की िलाश शुरू कर टदए। इसमलए आगे उन्होंने ‘नींद के बादल’ जैसी छायावादी, रोर्ानी अथवा 
भाववादी प्रववृत्तयों से युति रचनाओं से र्ुति हो मलए। इस काव्य संग्रह की ववमशटििा यह है 
कक इसकी भाषा की चचंलिा और गनिशीलिा नई संभावनाओं के द्वार खोलिे हैं। 

 

3. लोक और आलोक     
प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रकाशन, लहर प्रकाशन, इलाहाबाद द्वार र्ई, 1957 ई. र्ें हुआ 

था। प्रकाशन की दृक्टि से यह उनका िीसरा काव्य संग्रह है। इस संकलन र्ें कुल 54 कवविाए ं
संकमलि थीं। ककंिु काव्य संग्रह के अनुपलब्ध होने के कारण उसकी सभी संकमलि रचनाएं 
िर्शः ‘िूल नहीं रंग बोलिे हैं’ र्ें 17 और ‘गुलर्ेंहदी’ र्ें 37 की संख्या र्ें साटहत्य भंडार, 
इलाहाबाद द्वार संकमलि कर प्रकामशि की गई हैं। इस संकलन की रचनाएं जनिा के मलए हैं 
और जनिा के दखु ददा से गहरा सरोकार रखिी हैं। ये कवविाएं जनवादी दृक्टिकोण के प्रकाश 
र्ें लोक जीवन के अनछुए पिों को प्रर्ुखिा से उभारिी हैं। इन कवविाओं के स्वर र्ें ओज 
और पौरुष गुणों की प्रधानिा है। कवव जन-जीवन की चिेना के प्रनि सजग और जागरूक है। 
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वह इन कवविाओं के र्ाध्यर् से िांनि करने का आवाहन करिा है। कवव के िांनिकारी 
व्यक्तित्व का पररचय ‘हाथ र्ें िलवार लेकर’, ‘आाँधी के झूले पर झूलो’, ‘हथौड़ ेका गीि’ आटद 
कवविाओं र्ें साकार हो उठा है। क्जसकी एक बानगी प्रस्िुि है- 

जागरण है प्राण र्ेरा,  
िांनि र्ेरी जीवनी है, 
जागरण से िांनि से र्ैं, 
घनघना दूाँगा टदशाएाँ!26  
इस संकलन र्ें टहदंी साटहत्य के अर्ूल्य ननचध रूपी कवविाएाँ संकमलि हैं जो साटहत्य 

के काव्य प्रेमर्यों को पररितृि करिी रही हैं। वे हैं- ‘र्ााँझी न बजाओ बंशी’, ‘गााँव का र्हाजन’, 
‘िेज धार का कर्ाठ पानी’ और ‘नागाजुान के बााँदा आने पर’ की लम्बी कवविा आटद संकमलि 
हैं। कवव अपनी रचनाओं द्वारा सचर्ुच लोक-जागरण का गुरुिर काया ककया है। वे अपनी 
कवविाओं से लोक र्ानस र्ें सार्ाक्जक िांनि की, शोषकों के प्रनि घणृा की िथा जागिृ र्नुटयों 
र्ें अचधकार की भाव-भावना भर टदया है। क्जसके िल स्वरूप उनकी कवविाओं र्ें नये सर्ाज, 
नये जीवन और नई धरिी के प्रनि आस्था और प्ररे् टदखाई पड़िा है। कवव केदार ने त्रस्ि और 
पीडड़ि जनिा को जागरूक करने और उसे सच्च ेर्ानविावादी पथ पर चलने का र्ागा अपनी 
रचनाओं द्वारा टदखािे हैं। इसके अनिररति र्ानविावादी र्ागा र्ें पड़न े वाली बांधाओं को 
िांनिकारी िरीके से उखाड़ िेकने के मलए भी मशक्षिि करिे हैं। ‘लोक और आलोक’ कवविा 
संग्रह र्ें कवव ने ित्कालीन यथाथा चचत्रण के साथ ही आंचमलकिा का घोल डाल कर रचनाओं 
को लोक जीवन की मर्ठास और कडुवाहि से जोड़ टदया है।  

इस काव्य संग्रह की र्ूल ववशषेिा शोषण, अभाव, अमशिा और अंधववश्वास से ग्रमसि, 
धर्ा और परंपराओं से जकड़ी ग्रार्ीण जनिा के िड़ि का यथाथा-नग्न चचत्रण है। वास्िव र्ें 
किु सत्य यह है कक- “सार्ाक्जक ववषर्िाएं र्ानव जीवन और संस्कृनि के र्ानवीय चररत्र का 
हनन करिी हैं।”27 क्जससे र्ुक्ति पाए त्रबना कोई सर्ाज या राटट्र प्रगनि नहीं कर सकिा है। 
इस काव्य संग्रह का वैमशटट्य र्ूलिः जनवादी भाव युति प्रकृनि चचत्रण िथा िांनिकारी स्वरों 
से युति सार्ाक्जक और आचथाक पररविानवादी कवविाएाँ हैं। 

 

उपलब्ध काव्य संग्रह  
 

1. फूल नह ं रंग बोलते हैं   
प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रकाशन अतिूबर 1965 ई. र्ें पररर्ल प्रकाशन, इलाहाबाद 

द्वारा ककया गया था। इस कवविा संग्रह की भूमर्का ‘र्ेरी ये कवविाएं’ र्ें स्वयं केदारनाथ 
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अग्रवाल मलखिे हैं कक “पहले भी र्ेरे िीन काव्य संकलन प्रकामशि हो चुके हैं। अब उनर्ें से 
एक भी उपलब्ध नहीं हैं। यह संकलन उस कर्ी की पूनि ा करिा है।”28 क्जससे स्पटि होिा है 
कक कवव ‘िूल नहीं रंग बोलिे हैं’ काव्य सगं्रह को अपने काव्य जीवन का प्रवेशांक र्ानिा है। 
इस काव्य संग्रह र्ें उनके पूवा प्रकामशि िीन अप्रातय काव्य संग्रहों ‘यगु की गंगा’ की 10 
कवविाएं- चदं्रगहना से लौििी बेर, बसंिी हवा, घन-जन, दो जीवन, आज, देश की आशाएं, 
कानपुर, बुंदेलखडं के आदर्ी, पैिकृ संपवत्त और किुई का गीि संकमलि हैं। ‘लोक और आलोक’ 
से 17 कवविाएं इस काव्य संग्रह र्ें संकमलि हैं जो इस प्रकार हैं- र्ााँझी न बजाओ वंशी, धीरे 
उठाओ र्ेरी पालकी, नाव र्ेरी पुरइन के पाि की, िूिे न िार िन,े चााँद-चााँदनी, प्राि-चचत्र, खेि 
का दृश्य, धपू का गीि, लौह का घन गल रहा है, गााँव का र्हाजन, हथौड़ ेका गीि, र्ैं, नागजुान 
के बांदा आने पर, र्ैं घोड़ों की दौड़, धोबी गया घाि पर, िेज धार का कर्ाठपानी और र्ैंन े
उसको। इस काव्य संग्रह के ववषय र्ें कवव मलखिा है कक ‘कवविा का संकलन इस दृक्टि से 
ककया गया है कक इसर्ें र्ेरे कृनित्व का पूरा बोध-चचत्र उपक्स्थि हो जािा है। पाठक इससे र्ेरी 
कवविाओं का ऐनिहामसक र्ूल्यांकन भी कर सकिे हैं।’ इस काव्य संग्रह का नार् इसी काव्य 
संग्रह की एक कवविा “िूल नहीं” से मलया गया है जो काव्य संग्रह के प्रभाग ‘रंग बोलिे हैं’ 
की प्रथर् कवविा है। कवविा इस प्रकार है-  

िूल नहीं  
रंग बोलिे हैं  
पंखरुरयों से।  

सर्ुद्र के अिंस्िल के 
नील, श्वेि  
और गुलाबी 
शंख बोलिे हैं और वल्लररयों से।29 

इस काव्य संग्रह र्ें अगस्ि 1955 से अप्रैल 1964 िक की कवविाएं संकमलि हैं। इन 
कवविाओं की रचना के सर्य कवव की उम्र 44 से 53 वषा की थी। ये कवविाएं उनके रचना-
काल के 9 वषों का संकलन हैं। इस संग्रह र्ें लोक-जीवन, लोक-सर्ाज, प्रेर्, प्रकृनि और 
जनवादी कवविाएं हैं। कवव आदशा और सुधार की भावनाओं से पररपूणा है। इसमलए इन कवविाओं 
र्ें कवव ने जीवन का यथाथा सच्चा-चररत्र उकेरा है। प्रकृनि का र्सणृ सौंदया, नारी-केमल का 
उल्लास और जीवन संघषों से ननकलिी चचनगाररयों को त्रबखेरा है। कवविा के ववषय र्ें केदार 
बाबूजी का दृक्टिकोण बहुि स्पटि था। उन्होंने मलखा है कक “कवविा र्ें अगर नदी, पेड़, पहाड़, 
वन, धपू-छांव, सूरज-चााँद-मसिारे और ऋिु पररविान के दृश्य न हों और उनर्ें लौककक वस्िुओ ं
के रंग रुपों का त्रबबंन न हो िो बेचारा पाठक कैसे अपने प्रांि, प्रदेश और देश को देख सकिा 
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है और कैसे उसे तयार कर सकिा है। ............... र्ेरी कवविाओं र्ें र्ेरा अनुभूि व्यक्तत्व िो 
है ही, साथ ही साथ उसर्ें युगबोध और यथाथा बोध भी है।”30  

‘िूल नहीं रंग बोलिे हैं’ संकलन की कवविाएं जब हर् पढ़िे हैं िो लगिा है, केदार 
अपने जन-जीवन से जुड़ी कवविाओं र्ें काव्य सजृन के उच्चिर् मशखर पर पहंुच गये हैं। 
यद्यवप उनकी बाद की कवविाओं र्ें जीवन अनुभूनियां, प्रकृनि के सुवास, ववववध लोक रंग 
और जनवाद आटद के गहरे व यथाथा युग-बोध मर्लिे हैं। इस मलए इस काव्य-संग्रह की कुल 
236 रचनाओं को िीन भागों र्ें ववभाक्जि ककया जा सकिा है, जो इस प्रकार हैं- 
1. प्रकृनि-चचत्रण 
2. लोक-जीवन और प्रेर् 
3. जनवादी ववचारधारा  

प्रकृनि-चचत्रण के अिंगाि कुल 76 कवविाएं हैं। क्जसर्ें प्रकृनि के ववववध स्वरूपों को 
रूपानयि ककया गया है। लोक-जीवन और प्रेर् के अिंगाि कुल 125 कवविाएं है, जो लोक-
जीवन और लोक सर्ाज के ववस्ििृ िलक को चचत्रत्रि करिी हैं। जनवादी ववचारधार के अिंगाि 
कुल 35 कवविाएं हैं। जनवादी कवविाओं र्ें ककसान, र्जदरू और आर् जनिा के शोषण करन े
वाले कारकों को सजीव और यथाथा रूप र्ें चचत्रत्रि ककया गया है। कुछ छोिी-छोिी कवविाओं 
के द्वारा लोक सर्ाज की दखुी दशा, प्रकृनि का सौंदया और युग का बोध एक साथ व्यति 
हुआ है। प्रस्िुि है यहां युगबोध का गनिशील यथाथा त्रबबं- 

कैसे क्जएाँ कटठन है चतकर 
ननबाल हर्, बलहीन है र्तकर 
निलझन िाबड़िोड़ किाकि 
हट्िी की लोहे से ितकर।31    
‘िूल नहीं रंग बोलिे हैं’ काव्य संग्रह को केदारनाथ अग्रवाल का प्रनिननचध काव्य र्ाना 

जािा है। इस काव्य की भूमर्का से भी यह ि्य स्पटि हो जािा है। इस काव्य को कवव के 
युवावस्था की सोच की अमभव्यक्ति र्ाने िो स्पटि है कक कवव सटदयों से चली आ रही शोषण 
आधाररि व्यवस्था को सार्ने लाना चहिा है। वह शोषकों के दोगले चररत्र को लोक के सार्ने 
खोलिा है। प्रकृनि का ग्रार्ीण सौंदया िथा प्रेर् के साक्त्वक स्वरूप को कवव ने यहां साकार 
ककया है। कवव केवल शोषण को ही उजागर नहीं करिा है बक्ल्क इस व्यवस्था को नकारिे हुए 
जनसंघषा के रास्िे से लोकवादी सरकार व शासन व्यवस्था स्थावपि करना चाहिा है।  

केदारनाथ अग्रवाल के इस प्रनिननचध काव्य संकलन की भाषा सरल, सहज और देशी 
मर्ठास से युति है। पाठक सहजिा से कवविाओं के भावों से िादात्म्य स्थावपि कर लेिा है। 
काव्य संग्रह की कवविाओ ंर्ें वगीय चिेना देखने को मर्लिी है। जहााँ रूटढ़यों और अधंववश्वासों 
से जकड़ा ग्रार्ीण सर्ाज है, वहीं पर र्हाजनों और जर्ींदारों द्वारा शोवषि और दखुी दमलि, 
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र्जदरू और परेशान ककसान भी है। केदार इस वगा के उत्थान के मलए सिि प्रयत्नशील हैं। 
कवव का र्ानना है कक इन पररक्स्थनियों का ननर्ााण सिर् वगा द्वारा भौनिक साधनों के 
ननयंत्रण से हुआ है। अिः इसका सर्ाधान भी वगा संघषा से ही होगा। डॉ. रार्र्नोहर सवविा 
के शब्दों र्ें “सर्ाज का ववकास वगा-संघषा के र्ाध्यर् से हुआ है, इसमलए इसकी नैनिकिा भी 
हर्ेशा वगा नैनिकिा ही रही है अथााि वगा से परे नैनिकिा ननराधार है।”32 अिः केदार 
भौनिकवादी वगा संघषा से पठार और जड़ बीहड़ रूपी जनिा के संसार को वन-िूलों के गंध से 
भर देना चाहिे हैं। यह वगीय चिेना और संघषा सुखर्य संसार की स्थापना के मलए अननवाया 
है। यही इस काव्य की र्ौमलक स्थापना है क्जसे केदार ‘वह पठार जो जड़ बीहड़ था’ कवविा स े
स्थावपि करिे हैं- 

वह पठार जो जड़ बीहड़ था 
कििे कििे ध्वस्ि हो गया,  
धलू हो गया, 
 मसचंिे मसचंिे,  
दबू हो गया,  
 और दबू पर 
वन के र्न के- 
रंग-रूप के, िूल खखल उठे,  
वन िूलों से गंध-भरा 
संसार हो गया।33  

 इस काव्य संकलन र्ें कवव के र्ातसावादी ववचार अनुशामसि और सुदृढ़ चचत्र के रूप र्ें 
न केवल ननखरे हैं बक्ल्क गंभीर चचिंन और गहरे र्ूल्य के रूप र्ें उसे जन र्ानस र्ें सहजिा 
से स्थावपि कर देिे हैं। जो लोक संवेदना बन कर, लोगों को सच्चा और अच्छा लगिा है। 
क्जसका पररणार् आज जगि के सर्स्ि िेत्रों र्ें आचथाक सर्ानिा के मलए संघषा के पैर्ाने के 
रूप र्ें देखा जा सकिा है। 
  

2. आग का आईना    

प्रस्िुि काव्य संग्रह केदारनाथ अग्रवाल का ऐसा काव्य संग्रह है क्जसर्ें कवव के व्यक्तित्व 
के ववकास को देखा जा सकिा है। काव्य सगं्रह का प्रकाशन जुलाई, 1970 ई. र्ें हुआ। इसर्ें 
संकमलि 106 कवविाएं, मसिंबर, 1960 से र्ाचा, 1970 िक के बीच मलखी गई थीं। इस 
पुस्िक के बारे र्ें केदारनाथ अग्रवाल कहिे हैं कक “इसकी कवविाएं पहले की र्ेरी कवविाओ ं
से त्रबल्कुल मभन्न हैं। दोनों के बीच की दरूी र्ेरे पहले और अब के केदार के बीच की दरूी है। 
यह दरूी र्ेरे दोनों अक्स्ित्वों को एक िमर्क ववकास से जोड़ ेहै।”34 
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 इस संग्रह र्ें केदारनाथ अग्रवाल का वह अनुभव वपरोया गया है, क्जसे वे सरकारी 
वकील बनने के बाद अनुभव ककए। केदार जी देश के ववद्वानों और नेिाओं के ववषय र्ें जो 
अनुभव ककया उसे साि मलख टदया है-    
 ववद्वान अाँधेरा 
 ढपोरशंखी सूया 
 दोनों हर्ारे हैं  
 और हर्  

उनके सहारे हैं 
थके हुए  
हारे हैं।35  
देश की जनिा ककस प्रकार नकलची ववद्वानों और र्ूढ़ नेिाओं के सहारे अपना जीवन 

सुधारने का सपना देख रही है। ये नकलची ववद्वान और र्ूढ़ नेिा जो स्वयं का भववटय नहीं 
बन सकिे, वे तया जनिा की सेवा करेंगे? ककंिु इस देश र्ें जनिा इनके आसरे आस लगाए 
हुए हैं। क्जसका पररणार् यह हुआ है कक वह थक चकुी है और असहाय सी हो गई है। केदार 
के सार्ने पनिि होिे चररत्रों का संकि था। पुमलसवाला, वकील, कलेतिर, जज, डॉतिर, 
इंजीननयर जो देश की िरतकी और लोगों की परेशानी को दरू करने के मलए अच्छे वेिनों पर 
सेवा हेिु नौकरी पर लगे हैं। सभी अपना किाव्य भूल चकेु हैं। सभी का चररत्र चगर चुका है। 
पैसे पर त्रबकने वाले ये जन सेवक, जनिा के र्ेहनि को लूिने के जुआड़ र्ें अपनी शक्ति 
लाग देिे हैं। केदार यह भी देखिे हैं जो अपन ेचररत्र पर बन ेहुए हैं, वे िबाह और परेशान हैं। 
तयोंकक स्वाथा के इस नग्न नाच र्ें उनका साथ देने वाला कोई नहीं है। किर भी केदार ऐस े
चररत्रों को देवदार की उपर्ा देिे हैं िथा उन्हें ही सम्र्ान से देखिे हैं।   

कवव उस सर्य के चगरिे हुए र्ूल्यों से बहुि दखुी थे। उनके सार्ने प्रश्न था। कैसे 
होगा लोक कल्याण?, कैसे होगी लोगों की भलाई? कैसे स्थावपि होगा सच्चा लोकिंत्र? प्रेर् 
और सौंदया की लोग तयों धक्ज्जयां उड़ा रहे हैं? उन्हें शायद पिा नहीं हैं कक उनके द्वारा बोये 
बीजों का एक टदन पररणार् भी अच्छा नहीं होगा। इस मलए केदार भवविव्य को ले कर कहीं 
अचधक व्याकुल टदखाई देिे हैं। 
 न इश्क 
 न हुश्न  
 गए हैं दोनों बाहर 
 अवर्ूल्यन र्ें  
 कजा चकुाने।36  
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केदारनाथ लोक कवव हैं, उन्हें लोक की सर्स्याओं का यथाथा चचत्र टदखाई दे रहा है। 
आर् आदर्ी की परेशानी सर्झ रहे हैं। लोग तयों नहीं अपना काया, कुशलिा से संपन्न कर 
पािे हैं। उसके पीछे की सच्चाई उन्हें पिा है। केदार जी अपनी कवविा कर्ा के र्ाध्यर् से 
सदैव जन सर्स्याओं के यथाथा को दनुनया के सार्ने लाने का आजीवन प्रयास करिे रहे। 
 कजा का पहाड़ 
 बड़ ेसे बड़ ेर्जा से बड़ा है 
 न र्रा आदर्ी  
 पहाड़ से र्रा पड़ा है।37   

भारि का आर् आदर्ी सदैव परेशान है, कहीं आडबंरों, कहीं अधंववश्वासों, कहीं 
अज्ञानिाओं, कहीं शोषण, कहीं अपर्ान, कहीं जानि-पानंि। परंिु इससे वह लड़िा रहा है। पेि 
की आग के मलए घुििा रहा है। आर् आदर्ी इिना र्जबूर है कक वह केवल चलिे रहने के 
मलए वववश है। उसके चलने का उद्देश्य और उसका अनंिर् लक्ष्य केवल और केवल पेि की 
आग शांि करने र्ें सर्ाति हो जािा है। वह एक ओर अपनी अज्ञानिा, गरीबी और सार्ाक्जक, 
आचथाक कर्जोररयों से नघरा है िो दसूरी और भाषाई, जािीय और शैक्षिक सुववधाओं से वंचचि 
भी है, साथ ही साथ वह र्जबूर है, उन लोगों के इशारों पर नाचने के मलए जो सार्ंिी सोच 
से प्रभुत्व संपन्न हैं। केदार जी को यह अनुभव लोकाचधकार के मलए लड़िे हुए बहुि अच्छी 
िरह से सर्झ र्ें आया। इस मलए उन्हें यह गहरी सच्ची कवविा मलखनी पड़ी। 

पेि के अदंर  
पुरुष वपि गया है।38  

 केदार के ‘आग का आईना’ नार्क काव्य संग्रह र्ें संकमलि कुछ कवविाएं जैसे- कवव 
र्ुक्तिबोध की र्तृ्यु के बाद, अपने जन्र् टदन (पचासवें), संभोग की र्ुद्रा र्ें (ला ववये : वपकासो 
का चचत्र), श्री श्री खण्ड ेके प्रनि (उनके िराश ेर्ूनि ा िलकों पर), कर्ामसन र्ेरा गााँव, मसपाही 
का डडंा, कजा, स्वधर्ा हो गया है वेिन बचाना आटद कवविाएं बहुि उच्च कोटि का जगिीय-
बोध मलए हुए हैं। इस काव्य की अक्न्िर् कवविा आग का आईना है, क्जसके नार् पर इस 
संग्रह का नार् आग का आईना पड़ा है। इस काव्य संग्रह को सचर्ुच र्ें आग का आईना कहा 
जा सकिा है, तयोंकक लोक र्ें जलिी आग को यहााँ साि-साि देखा जा सकिा है। संकलन र्ें 
मशल्प नवीन ढंग से दृक्टि गोचर होिा है। छोिी-छोिी और चटुिली कवविाओं का ववशषे प्रभाव 
है।  
  

3. गुलमेंहद    
प्रस्िुि काव्य-संग्रह का प्रकाशन जनवरी, 1978 ई. र्ें हुआ था। गुलर्ेंहदी र्ें कवव 

केदारनाथ अग्रवाल की पूवा प्रकामशि संप्रनि अप्राति काव्य-कृनियों ‘युग की गंगा’ की 42 
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रचनाएं, ‘नींद के बादल’ की संपूणा रचनाएं और ‘लोक और आलोक’ की 37 रचनाएं संकमलि 
हैं। इसके अनिररति ‘आज अभी आाँखों से’ शीषाक के अिंगाि िब िक की अप्रकामशि 32 
रचनाएं भी संकमलि हैं। ‘युग की गंगा’  और ‘लोक और आलोक’ की शषे (10+17) कवविाए ं
‘िूल नहीं रंग बोलि ेकाव्य-संग्रह र्ें संकमलि हैं। जैसा कक बिाया जा चकुा है कक यह काव्य 
संग्रह पूवा प्रकामशि अप्रातय काव्य संग्रहों का संकलन है, शायद इसी कारण से इसर्ें कोई 
भूमर्का या कवव का काव्य के ववषय र्ें ववचार व्यति नहीं हुआ है। ‘आज अभी आाँखों से’ 
शीषाक के अिंगाि संकमलि 32 कवविाओं र्ें से अनंिर् ‘गुलर्ेंहदी’ कवविा के आधार पर इस 
संग्रह का नार् रखा गया है।   

इस कवविा र्ें कवव ने ‘गुलर्ेंहदी’ के पौधे के ववकास, उसके लाल खखले, दहके ववमभन्न 
रंग के पुटपों की र्ाला के सौंदया को, खखले गालों की सुंदरिा से अच्छा बिाया है। गुलर्ेंहदी 
को सुर-सुंदररयों सी सुंदर िथा र्ेघों एवं अवनी द्वार उन्हें प्रदान ककया हुआ बिाया है। स्पटि 
है कक कवव कवविा र्ें र्ांसल सौंदया पर संघषा से उपजे सौंदया को शे्रटठ बिाया है। क्जससे इस 
काव्य संग्रह का नार् साथाकिा पािा हैं। तयोंकक इस काव्य-संग्रह र्ें लेखक के सर्य-सर्य पर 
उपजी शे्रटठ काव्य-रचनाओं को संगहृीि ककया गया है। अिः हर् कह सकिे हैं कक यह काव्य-
संग्रह कवव की सर्स्ि रचनाओं की गुलर्ेंहदी है, जो अपेिा कृनि छोिी कवविाओं का उत्कृटि 
संकलन हैं। इनर्ें मशल्प का नवीन प्रयोग टदखाई देिा है। कवव की भाषा पूवा की रचनाओं की 
अपेिा पररटकृि होिी टदखिी है। ववचारों की व्यंजना और चचिंन की प्रौढ़िा र्ें कवव अनुभव 
और बौद्चधकिा के चरर् मशखर पर पहुाँचने का प्रयास ककया है। 

 

4. पखं और पतवार    
केदारनाथ अग्रवाल के काव्य-संग्रहों र्ें यह अत्यंि र्हत्त्वपूणा काव्य-संग्रह है। इसका 

प्रकाशन जनवरी, 1979 ई. र्ें पररर्ल प्रकाशन, इलाहाबाद द्वार ककया गया। इस पुस्िक र्ें 
कुल 168 पटृठ हैं। इसर्ें कुल 123 कवविाए ंजो 1971 से 1977 के बीच मलखी गई थीं, के 
अनिररति एक कवविा “ववरोधी व्यक्तित्व’ 1964 ई. की भी संकमलि है। जहााँ िक इस पुस्िक 
के ववषय-वस्िु का संबंध है िो इसर्ें प्रकृनि, केन नदी, बुंदेलखण्ड के पहाड़, राजनीनि और 
प्रशासन का चररत्र, लोक जीवन एवं व्यवहार, कवव की अनुभूनि और सौंदया-बोध व्यति हुआ 
है। कवव अपनी िमर्लनाडु यात्रा के दौरान वहााँ की प्रकृनि-वेश, र्द्रास शहर (चने्नई), रार्ेश्वरर्, 
कवव त्रत्ररुवल्लुवार आटद ववषयों पर कई कवविाएं मलखी हैं, जो इस संकलन का अगं हैं। कवव 
ऐसे ववषयों पर टहदंी र्ें रचना कर अपने राटट्रीय चररत्र का पररचय टदया है। बनारस पर मलखी 
उनकी कवविा ‘बनारस की प्रशक्स्ि र्ें’ उनके प्रगनिशील दृक्टि का बखबूी पररचय मर्लिा है। 
इस काव्य संग्रह की प्रभावकारी कवविाएाँ जैसे- कनबहरे, हर् और लोग, बौद्चधक नौजवान, 
अिसर, सच, र्हाँगाई, देश की राजनीनि, र्ैं और प्रशांि, सरकार अिसर और जनिा, अिर् 
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हूाँ र्ैं, व्यक्ति-व्यक्ति का जीना आटद कवविाएं र्ानव की चचरकालीन प्रवनृियों की व्यंजना 
करिी हैं।   
 इस काव्य-संग्रह की भूमर्का र्ें कवव केदारनाथ अग्रवाल कवविा की रचना प्रकिया और 
सरोकार की व्याख्या की है। ित्कालीन कवविा र्ें हो रहे नये-नये प्रयोगों के कारण उठने वाले 
सिही और उथलेपन का ववरोध भी ककया है। वे मलखिे हैं कक कवविा का सरोकार जनिा और 
सर्ाज र्ें प्रचमलि जीववि संवेदनाओं की व्यंजना से है। कवविा र्ात्र ननजी इच्छाओं और 
संकीणा संवेदनाओं की अमभव्यक्ति नहीं है, बक्ल्क वह लोक और सर्ाज की चचि-ववृत्तयों के 
साथ, कवव की आपबीिी अनुभूनियों की कलात्र्क व्यंजना है। उन्होंन ेित्कालीन कवविा र्ें 
नकारात्र्क प्रववृत्तयों को झकझोरिे हुए प्रश्न उठाए हैं कक “तया उसे सब िरह स ेनंगा कर 
टदया जाए? तया उसे अजनबी और अनजान बना कर ववमशटि इकाई बना टदया जाए? तया 
उसे संप्रेषणीयिा के सभी ित्वों से वंचचि कर टदया जाए? तया उसे भावनाओं और संवेगों स े
किई दरू कर टदया जाए? तया उसे बौद्चधकिा और आधनुनकिा के चतकर र्ें डाल कर सब 
िरह से अकवविा बना टदया जाए या गद्य का ही रूप दे टदया जाए?”39 
 वे कवविा र्ें जन्र् ले रही उपयुाति दृक्टिकोणों को सही नहीं र्ानिे हैं। इसमलए वे 
कहिे हैं कक “कवविा को उसके िर्ार्, उपलब्ध ककए हुए, गुण-धर्ों, से वंचचि नहीं करना 
चाटहए अवपिु उसके उन गुणों को अपनाए रखना चाटहए जो उसे चर्कािे और ननखारिे हैं और 
जो उसे आदर्ी की सही साथाक र्ानमसकिा देिे रहिे हैं।”40 संिेप र्ें कहें िो कवविा र्ानवीय 
संवेदनाओं एवं अनुभूनियों की कलात्र्क अमभव्यक्ति है। डॉ. रवींद्रनाथ मर्श्र अपने व्याख्यान 
र्ें प्रायः कहिे है कक ‘लेखक या कवव र्ें िीन गणुों- अनुभूनि, सर्झ और अमभव्यक्ति-कला 
होने से ही वह र्हान रचनाकार बन सकिा है।’ उनका यह कथन पूणािः और सिीक ननकष 
केदारनाथ अग्रवाल की रचनाओं के मलए है। क्जसर्ें उनकी सारी रचनाएं खरी उिरिी हैं।  

सच 
अब नहीं जािा 
अदालि र्ें, 
खाल खखचंवाने, 
र्ूाँड़ र्ुाँड़वाने, 
हाड़ िोड़वान,े 
खनू चसुवाने।41  
प्रस्िुि काव्य संग्रह की कवविाओं से शासकों और शामसिों के टहिों के ववरोधाभासों को 

सर्झा जा सकिा है। कवव ने स्वाथी टहिों के संरिण से उपजने वाली सर्स्याओं को अपनी 
दरू दृक्टि से पचास-साठ साल पहले अपनी कवविाओं र्ें व्यति ककया था। वे आज ककसी न 
ककसी रूप र्ें देश के सार्ने चनुौिी पैदा कर रही हैं। कवव आर् आदर्ी से गहराई स ेजुड़ा है। 
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वह अपनी रचनाओं र्ें प्रकृनि का भरपूर प्रिीकात्र्क प्रयोग करिा है। कवव प्रकृनि के र्ुखर 
प्रिीकों को ग्रहण कर सार्ाक्जक ववद्रपूिाओं और आचथाक नग्निा को वास्िववक स्वरूप र्ें 
अनावतृ्त करिा है। बनाविी किल्र्ी दनुनया, टदखावे की संस्कृनि, शासन और प्रशासन र्ें व्याति 
भ्रटिाचार को संग्रह की रचनाओं द्वार जनिा के सार्ने खोलिा है। पूंजीपनियों और ककसान, 
र्जदरू के टहिों के िकराव को सवाहारा के सम्र्ुख उजागर करिा है।  
 प्रस्िुि संग्रह र्ें ‘पंख और पिवार’ नार् की कोई रचना संकमलि नहीं है। संग्रह का 
मशल्प छोिी, लम्बी सरस रचनाओं से सक्ज्जि है। रचनाओं के क्य प्राकृनिक-राजनीनिक, 
लौककक-यथाथावादी, देशी-ववदेशी और सार्नयक-द्वंद्व के भावों से युति हैं। 
 

5. मार प्यार की थापें    

केदारनाथ अग्रवाल के इस काव्य संग्रह का प्रकाशन सर्य र्ई, 1981 ई. है। इसर्ें 
कुल 66 कवविाएाँ संकमलि हैं। उनके ररिायरर्ेंि से इस पुस्िक के प्रकाशन के बीच 10 वषा 
का अनुभव सर्ाटहि है। इस मलए इन कवविाओ ंर्ें कवव ने कुछ गहरे लोक-यथाथा को प्रकि 
करने र्ें सिलिा पाई है। यद्यवप इसर्ें छपी कवविाओं का लेखन काल अतिूबर, 1968 स े
मसिंबर, 1980 के बीच का है। इस काव्य संग्रह के बारे र्ें कवव स्वयं मलखिे हैं कक “र्ैंने जो 
कुछ भी इन कवविाओं र्ें कहााँ है। वह र्ार और तयार की थापों के रूप र्ें कहा गया है। वह 
र्ार भी तयार के भाव से संपतृि है।”42 कुल मर्लाकर इसर्ें देश, राजनीनि, सर्ाज, भ्रटिाचार, 
नैनिक पिन, राजनीनिक पिन, जनशोषण, नेिा, र्िदािा, न्याय, आयोग, सड़क और संसद 
के साथ-साथ कवव का व्यक्तित्व भी पूरी िरह से इस काव्य संग्रह र्ें ननखरा है। काव्य संग्रह 
की एक ववशषेिा यह है कक इसर्ें छोिी और लम्बी दोनों प्रकार की कवविाएं संकमलि हैं, जो 
केदार जी ने उस दौर र्ें मलखी थी। ककंिु लम्बी कवविाओं की संख्या ज्यादा है।  
  किर से 

र्ुति हुआ 
  जन र्ानस; 
  किर से लाल अनार43  
 उपयुाति कवविा की रचना िरवरी, 1977 ई. र्ें की गई थी। यह वह सर्य था, जब 
देश इर्रजेंसी से उबरा था और कांगे्रस पािी बुरी िरह पराक्जि हुई। कवव कक आशाएं लाल 
अनार के रूप र्ें प्रकि हुई हैं। जहां जन र्ानस को र्ुक्ति मर्ल सकिी है। ककंिु कवव र्ुक्ति 
का र्ागा लोकिांत्रत्रक जीवन दशान र्ें देखिा है। ‘पैिना’ कवविा र्ें उन्हें कुछ बदलिा सा नहीं 
टदखाई देिा है। केवल सरकार और लोग बदल जाि ेहैं ककंिु जनिा की पीड़ा, शोषण और अभाव 
ज्यों का त्यों बना रहिा है। सरकार बदले या शासक बदले, क्जलाधीश बदले या न्यायाधीश 
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ककंिु लोगों के मलए कुछ नहीं बदलिा हैं। दशा और टदशा जस की िस बनी रहिी है जो कवव 
की चचिंा का र्ूल त्रबदं ुहै।   
 केदार को ऐसी सिर् और संपन्न दृक्टि मर्ली है कक वे जनिा के र्र्ा पर हाथ रखि े
हैं। कवविा के र्ाध्यर् से यह प्रकि करिे हैं कक विार्ान व्यवस्था लोक र्ें कोई भी ऊध्वााधर 
पररविान करने र्ें नाकार् रही है। जनिा क्जस प्रकार सटदयों से लुििी, त्रबलखिी और असहाय 
रही है। वैसे स्विंत्रिा के पचास वषों वाद भी जीने के मलए र्जबूर है। उधर केदारनाथ को देश 
के नेिाओं की दशा पर बहुि ननराशा हो रही है। इस देश के नेिा सर्स्याओं का सर्ाधान की 
जगह पर केवल लफ्िाजों से सर्ाधान दे रहे हैं। क्जससे देश की जनिा का कोई भला नहीं 
होने वाला है। तयोंकक कहीं पर कुछ ठोस होिा टदखाई नहीं पड़ रहा है। चोरी और दसूरे को 
र्ूखा बनाने के काया केवल चल रहे हैं।  

देश र्ें लगी आग को 
लफ्िाजी नेिा 
शब्दों से बुझािे हैं; 
×     ×      × 
लोकिंत्र का शासन 
भाषण िंत्र से चलािे हैं।44  

 केदार के इस काव्य संग्रह की कवविाएं सार्ाक्जक सर्स्याओं को भी बहुि गहराई स े
बाहर ननकाला हैं। लूि और बेईर्ानी का जो र्ाहौल हर जगह व्याति है, उससे आने वाली पीढ़ी 
भी खराब हो रही हैं। संगनि का सरासर असर लोगों पर पड़ रहा है। इसका पररणार् यह हो 
रहा है कक जनिा र्ें यह ववश्वास पनपिा जा रहा हैं कक बेईर्ानी, लूि, खसोि ही रास्िे हैं, 
क्जससे कोई आगे बढ़ सकिा हैं। इसस ेनई पीढ़ी नटि हो रही है। भववटय का कोई रखवाला 
नहीं है। जनिा जहा ंथी, आज भी वहीं है। उसका नैनिक धरािल लगािार चगरिा चला जा रहा 
है। 
 केदार जी का देश की न्यानयक व्यवस्था से भी ववश्वास उठ गया है। जनिा को भी 
न्याय पाने की कोई उम्र्ीद नहीं रहिी है। इसमलए प्रायः गरीब न्याय पाने के स्थान पर दण्ड 
सहना सरल सर्झिा है। बड़-ेबड़ ेहादसों और दघुािनाओं को न्याय टदलाने के मलए बने आयोगों 
र्ें भी छेद है। क्जसर्ें कचथि यशक्स्वयों का भटिाचार और आिािानययों का अत्याचार िो छेद 
से ननकल जािा है। ककंिु ददा से कराहिा-खासंिा आर् आदर्ी िंस जािा है। केवल चापलूसों 
और चािुकारों का ही बोलबाला बना हुआ है। उनका व्यंग्य ‘चलनी चलािे हैं छोिे-बड़ ेआयोग’ 
न्यानयक व्यवस्था पर एक बड़ा सिीक व्यंग्य है। इसी प्रकार ‘गााँव हो या शहर’ र्ें गांव और 
शहर की अराजकिा का बड़ा ही सिीक रूपायन ककया गया है। ‘अडं ेपर अडंा’ र्ें जहां आयोगों 
के ननर्ााण पर व्यंग्य है िो वहीं ‘आज ही िो हुआ था’ पर उनके द्वार उनके 68 वषा की 
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अवस्था पर स्वयं अपना जन्र् गीि मलखा गया है। इस गीि र्ें केदार की ववहंगर् दृक्टि प्रकि 
हुई है। इस गीि से हर् केदार के दनुनयावी िलक को और नजदीक से पहचान सकिे हैं। 

इसी प्रकार ‘जािा हूाँ’ कवविा र्ें एक टहदंी लेखक की र्द्रास र्ें अपने बेिे-बहू और पोिा-
पनियों से मर्लने की चाहि या कहीं टहदंी की घोर प्रनिरोधी सर्ाज र्ें अक्स्ित्व की स्थापना 
की चाहि प्रबल है। उन्होंने र्द्रास की सुन्दरिा को उसी र्न से देखा क्जस र्न से वे बांदा को 
देखिे थे। केदार की दृक्टि प्रत्येक स्थान, संस्कृनि, भाषा या यहां िक की जीवन र्ें लोक-जीवन 
को खोजिी है।  

 कागज की शक्ति टदखा कर देश की अमशक्षिि और अगें्रजी न जानने वाली आर् जनिा 
को सरकारी नुर्ाइंदे ककस प्रकार कागज की धौंस जर्ाकर या उन्हें िंसा कर उन्हें लूििे हैं। 
आर् जनिा को लूिने के मलए कानून की आवश्यकिानुसार व्याख्या बना ली जीिी है। भारि 
की पूरी व्यवस्था ही शोषण पर आधाररि है। केवल ऊपर वाले को खशु रखें और चाहे जो करें। 
अपनी ही जनिा को क्जिना चाहें लूिें। कोई मशकायि करे िो उसे पतका दण्ड मर्ले यही हर्ारी 
व्यवस्था है। किर आर् आदर्ी की तया औकाि है, जो मशकायि करें या गलि आदेश का 
उल्लंघन करें। केदार सरकारी व्यवस्था का यथाथा चचत्र खखचंा है- 

कागज के गज 
गजब बढे़; 
धर्-धर् धर्के  
पााँव पड़,े 
भीड़ रौंदिे हुए कढे़। 
ऊपर 
अिसर  
चिं चढे़  
दण्ड दर्न के 
पाठ पढे़।45  

 इसी प्रकार इस काव्य संग्रह र्ें ‘कागजी घोड़ा’ कवविा र्ें न्याय व प्रशासन की दर्नात्र्क 
एवं नकारात्र्क सोच को बहुि अच्छे से व्यंक्जि ककया गया है। इनकी कवविा ‘इधर भी है 
एक दरवाजा’ अवसरवाटदिा की पहचान करने या गुर्नार्ी के अाँधेरे र्ें जीने के िरीके को 
यथाथािः बाहर लािी है, िाकक लोकजन इसे जान सकें । इसके अलावा ‘देविाओं के देश र्ें’ और 
‘र्ेरी घड़ी’ लम्बी कवविा का उदाहरण है। जो अपने आप र्ें बहुि कुछ सर्झने के मलए वववश 
करिी हैं। कवविा ‘र्िदािाओं ने’ र्ें र्ंत्री की शक्ति के स्रोिों और उस पर कब्जा बनाए लोगों 
का बड़ा ही जीवंि चचत्रण ककया है। कवविा ‘पछाड़िे-पछाड़िे’ जीवन जीने की क्जजीववषा पर 
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आधाररि है। केदार जी बड़ ेही जनवादी और यथाथावादी कवव थे, उन्होंने ‘र्ुझ ेन र्ारो’ कवविा 
र्ें मलखा है, र्ान सम्र्ान इिना न करो की आदर्ी की आदमर्यि ही खत्र् हो जाए।  

इसके अलावा इस काव्य संग्रह र्ें अनेक लोगबाग की बािें कही गई हैं। परंिु सबके 
ऊपर प्रभाव छोड़िी उनकी कवविा ‘र्ैं’ है। केदार स्वयं की व्याख्या करि ेहैं कक वे तया हैं? 
और उनकी ककिनी गहरी अनुभूनि है। क्जसे उनकी इस कवविा से अच्छी िरह से सर्झा जा 
सकिा है- 

र्ैं 
सर्य की 
धार र्ें 
धाँसकर घड़ा हूाँ। 
×    ×     × 
िूिने वाला नहीं 
कच्चा घड़ा हूाँ।46 

 केदारनाथ अग्रवाल की कवविा सच्च ेर्नुटय के सार्ने उपक्स्थि सर्स्याओं को िो 
आवाज दे ही रही है, साथ र्ें सर्ाज और व्यवस्था के सार्ने कैसे वह लाचार है, जो सत्य के 
साथ खड़ा है, को भी प्रकि करिी है। केदार उस आशा को क्जंदा रखना चाहिे हैं, क्जसे स्वाथी 
सत्तालोलुप सर्ाज िोड़ना चाहिा है। तयोंकक सत्य की स्थापना र्ें गरीब, कर्जोर और ननराचश्रिों 
की आशा बनी रहिी है कक उनके साथ न्याय होगा। जहां िक सत्य के विार्ान स्वरूप की 
बाि है, िो वह कैसे-कैसे पद-दमलि हो रहा है। यह ककसी से नछपा नहीं है। परंिु केदार जनवादी 
कवव हैं इसमलए अपने गीिों र्ें सभी प्रकार के छलावों को जानिे हुए भी न िूिने की घोषणा 
करिे हैं। यह घोषणा इस बाि का सबूि है कक िूििा िो कच्चा घड़ा है। कवव िो सधा, सच्चा 
और पका है। वह िूिने के मलए नहीं ननकला है। वह िो धारा का र्ागा बदलने के मलए ननकला 
है। 
 

6. हे मेर  तुम    
प्रस्िुि काव्य-संग्रह का प्रकाशन र्ई, 1981 ई. र्ें हुआ था। यह काव्य-संग्रह उनकी 

पत्नी पावािी देवी को सर्वपाि है। इस संग्रह की सभी कवविाएं कवव के आंगन र्ें खखलने वाले 
गुलाबों िथा उनका पत्नी से आक्त्र्क प्रेर् के प्रौढ़ स्वरूप को व्यंक्जि करिी हैं। कवव इन 
कवविाओं र्ें जीवन संचामलि करने वाली रस शक्ति को बड़ ेही पररपतविा से दनुनया के सार्ने 
लाया है। इस संग्रह की भूमर्का र्ें केदारनाथ अग्रवाल मलखिे हैं कक “यह कवविाएं पत्नी न े
सुनी हैं। इसर्ें हर् दोनों के घरेलू जीवन झलर्ला उठा है। स्नेह की ये बािें भी भले ही हर्ारी 
ननजी बािें हों, दसूरे भी इनको पढ़कर – सर्झकर - अपनी बीिी सर्झ सकिे हैं।”47  
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इस काव्य संग्रह र्ें कुल 61 कवविाएं संकमलि हैं जो 1973 से 1980 के बीच मलखी 
गईं। संग्रह की सभी कवविाओं की शुरुआि ‘हे र्ेरी िुर्’ स ेहोिा है। कवव हे र्ेरी िुर् द्वारा 
अपनी पत्नी को संबोचधि करिा है। जैसा की शीषाक से यह र्ालूर् होिा है कक इन कवविाओ ं
र्ें कुछ रोर्ानी अिंरंग की बािे होंगी, ककंिु ये कवविाएं कवव के अपने जीवन और संसार के 
बारे र्ें हैं। इन कवविाओं र्ें ‘चचड़ीर्ार ने चचडड़या र्ारी’ र्ें नन्ही तयारी चचडड़या का ददा है; 
‘काल कलूिा बड़ा िूर है’ सर्य के प्रभाव से लड़ने के मलए आपसी प्रेर् की बाि है; लोकिंत्र 
का चगरिा स्वरूप ‘सब चलिा है लोकिंत्र र्ें’ व्यति हुआ है। इस प्रकार ‘हे र्ेरी िुर्’ काव्य 
संग्रह की कवविाएं आर् आदर्ी के घरेलू बाि-चचि र्ें उठने वाले प्रश्नों को उठािी हैं। इन 
कवविाओं की खशुबू कहीं न कहीं पाठक को उसके जीवन के उज्ज्वल िणों र्ें डूबो देिी हैं। 
यहां पर ‘न चलिा घर’ कवविा का एक दृटिांि प्रस्िुि है- 

हे र्ेरी िुर् ! 
 न चलिा घर 

अब नहीं चलिा चलाये 
ठेलने-ठालने स;े 
इस र्ाँहगाई र्ें 
कर्ाई पड़ गई खिाई र्ें।48  
उपयुाति कवविा र्ें दंपनि जीवन की खट्िी-र्ीठी घरेलू बािों को ककिनी सहजिा से 

कवव केदार ने अपनी पत्नी से कह टदया है। यही बाि हर आर् आदर्ी अपनी वप्रया से इसी 
भाव से कहिा है। केदार ककिने आर्-आदर्ी और लोक जीवन से संपतृि हैं, क्जसे इस कवविा 
र्ात्र से सर्झा जा सकिा है। आर् आदर्ी की शक्ति प्रदायी िाकि उसकी पत्नी और बच्च े
होिे हैं, क्जसका र्ुंह ननहार कर सवाहारा दैननक दखुों को रौंदिा हुआ, जीवन को जीिा है। उसी 
पाररवाररक सुख को केदार इस प्रकार व्यति करि ेहैं- 
  हे र्ेरी िुर् 
  सुख का र्ुख िो 
   यही िुम्हारा र्खु है49  

केदारनाथ अग्रवाल का यह कवविा संग्रह दंपनि जीवन के दैननक किया-कलाप, जो 
जीवन र्ें रंग भर कर उसे रसर्य बना देिे हैं कक काव्यात्र्क अमभव्यक्ति है। कार्िा प्रसाद 
के शब्दों र्ें “काव्य संकलन ‘हे र्ेरी िुर्’ की कवविाएाँ दसूरे िरह के आस्वाद हैं। ये कवविाएं 
पत्नी को संबोचधि हो कर भी उिनी ही दसूरों के मलए हैं।”50 ‘हे र्ेरी िुर्’ काव्य संकलन की 
कवविाओं की केन्द्रीय शक्ति तयार है। र्नुटय के वास्िववक जीवन र्ें घटिि होने वाली घिनाएाँ, 
सार्ाक्जक प्रववृत्तयााँ सभी उस पर प्रभाव छोड़िे हैं। र्नुटय कभी जीििा है िो हारिा भी है, 
आशाक्न्वि होिा है िो ननराश भी होिा है। ककंिु यह प्रेर् की धारा िूििे जड़ जीवन को चिेन 
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बनािी है क्जससे ‘जग हो िूल गुलाब हर्ारा’ की आशाएं िूििी हैं। इसी आशा को आलोच्य 
संग्रह की रचनाओं ने एक सजीव स्थापत्य बना टदया है। ‘हे र्ेरी िुर्’ काव्य संग्रह की भाषा 
बड़ी चचत्रात्र्क और ध्वन्यात्र्क है। कवविा पढ़िे सर्य ऐसा लगिा है कक जैसे आप उस 
भावक्स्थनियों र्ें पड़ ेहों और उसे वास्िववक रूप र्ें अनुभूि कर रहे हो। क्य का वािावरण 
पूरी िरह पाठक के र्ानस को घेर लेिा है। कवविाएं स्वयं र्ें भावों िथा ववचारों की पूणािा 
मलए हैं। अिः कहा जा सकिा है कक इस काव्य संग्रह की कवविाएं क्य और भाव दोनों कला 
शक्तियों से लोगबाग पर प्रभाव छोड़िी हैं। 

 

7. मुंबई का रक्तस्नान    
प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रकाशन मसिंबर, 1981 ई. र्ें हुआ था। यह काव्य रचना 1946 

ई. र्ें र्ुंबई नौसैननक ववद्रोह का जीिा-जागिा वीर-रस र्ें वणान है। यह रचना 1946 ई. र्ें 
‘हंस’ पत्रत्रका के अगस्ि अकं र्ें प्रथर् बार छपी थी। कवव ने यह सजाना अगें्रजों की गुलार्ी के 
ववरुद्ध हुए प्रमसद्ध नौसैननकों की बगावि से अनुप्राखणि हो कर ककया था। तयोंकक यह ववद्रोह 
अपने अचधकारों के मलए बगावि का त्रबगुल था। इसका वणान कवव ने बुदेंलखडं की प्रमसद्ध 
लोक शैली ‘आल्हा’ के िजा पर ककया है। यह कवव केदार द्वारा 25 पटृठों का सिलिा पूवाक 
रचा हुआ, वीर रस का प्रबंध काव्य है। क्जसर्ें पूरे काव्य र्ें बुंदेलखडं के आस-पास की बोली 
जाने वाली बुंदेलखडंी बोली के शब्दों का कलात्र्क प्रयोग ककया गया है। इस लम्बी कवविा र्ें 
देश की गुलार्ी की ददुाशा को चचत्रत्रि ककया गया है।  

देश की जनिा धर्ों, जानियों र्ें बंिी हुई है, क्जसका ववदेशी हर्ेशा लाभ उठाकर इस 
देश को गुलार् बनािे रहे हैं। कवव देशीय एकिा को शक्ति के रूप र्ें प्रस्िुि ककया है- 
नौसैननकों बमलदान के सम्र्ान र्ें जनिा कैसे खड़ी है, देखें इसे आल्हा शैली र्ें- 

यादगार र्ााँ उनके साचथव ! एक इर्ारि ककहेव ियार। 
जौन अर्र राख ैकीरनि का जैटहका द्याख ैसबु संसार।। 
वटह कै ऊपर िीननव झण्डा खनू र्ें भीज टदहेव िहराय। 
िीननव दल के अनुयानयन का एकुइ िीरथ टदहेव बनाय।।51  
इस ‘आल्हा’ काव्य र्ें नौसैननकों की बहादरुी, देशभक्ति, राटट्रीय एकिा, र्जदरूों के 

हड़िाल और नौसैननकों का सर्थान, देशभति नौसैननकों और र्जदरूों के जीवन-र्रण की कहानी 
है। इसको पढ़ने से आल्हा शैली र्ें गाये जाने वाले, आल्हा-ऊदल की वीरिा िरो-िाजी हो जािी 
है। उसी वीर रस शैली र्ें यह पुस्िक पूरे नौसैननक ववद्रोह का रसास्वादन करािी है। इसस े
केदारनाथ अग्रवाल की लोक संस्कृनि की गहरी अनुभूनि भी प्रकि होिी है। आल्हा मलख कर 
कवव ने लोक ववरासि को आगे बढ़ाने िथा उसे गौरवाक्न्वि ककया है। अिः यह पुस्िक केदार 
की परंपरा को जानने के मलए अपने आप र्ें अद्वविीय है।  
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8. कहें केदार खर  खर    
प्रस्िुि काव्य संग्रह के प्रकामशि होने से पहले केदार के इसके पूवा प्रकामशि काव्य 

संग्रहों द्वारा उनकी छवव एक लोक नायक कवव के रूप र्ें स्थावपि हो चुकी थी। ववशषे कर 
उनका काव्य संग्रह ‘िूल नहीं रंग बोलिे हैं’। ककंिु डॉ. अशोक त्रत्रपाठी के संपादन र्ें जब यह 
काव्य संग्रह 1983 ई. र्ें प्रकामशि हुआ िो इनके व्यक्तित्व व कृनित्व र्ें चहंुर्ुखी ववस्िार 
हुआ। इस काव्य संग्रह के प्रकाशन के बाद यह पूणारूप से स्थावपि हो गया कक कवव केदारनाथ 
अग्रवाल प्रगनिवादी लोक कवव हैं। 
 प्रस्िुि काव्य संग्रह र्ें 1946 से लेकर 1977 ई. िक का युग बोलिा है क्जसर्ें कुल 
101 कवविाएं संकमलि हैं। ककसी भी रचना की ववशषेिा का र्ापदण्ड होिा है कक- 

1. रचना का अपने युग से संपतृि होना। 
2. अपने सर्य की कोख से पैदा होना। 
3. उस सर्य के र्नुटय के दखु-ददा व हषा-ववषाद की र्ूकिा को वाणी देना। 

      उयुाति ववशषेिाए ंकेदार जी के इस काव्य संग्रह र्ें पाई जािी हैं। इस काव्य संग्रह की 
कैकियि के संपादक डॉ. आशोक त्रत्रपाठी ने मलखा है कक इस संकलन र्ें केदार जी की 
राजनीनिक, सार्ाक्जक व्यवहारों पर सिीक व्यंग्य करने वाली कवविाएाँ संगहृीि हैं। डॉ. आशोक 
त्रत्रपाठी मलखिे हैं कक “केदार जी धरिी के कवव हैं। खेि, खमलहान, कारखानों और कचहरी के 
कवव हैं। इन सबकी पीड़ा, दखु, संघषा और हषा के कवव हैं। वह पीडड़ि और शोवषि र्नुटय के 
पिधर हैं। वह र्नुटयिा के कवव हैं। कवविा र्ें र्नुटय और र्नुटयिा की िलाश के कवव हैं। 
वह र्नुटय बनना चहि ेहैं, देवत्व उनकी कार्ना नहीं हैं। तयोंकक उनका ववश्वास ‘परर् स्वाथी 
देव सब’ पर से उठ गया है। र्नुटय बनना और बनाना ही उनके जीवन की िथा कवव कर्ा 
की सबसे पड़ी साध है िथा साधना भी।”52 केदार ऐसे कवव हैं जो सर्य के साथ चलिे हैं िथा 
सार्नयक चाल-चलन से भववटय का सिल अनुर्ान लगा लेिे हैं।  

राजनीनि नंगी औरि है 
×      ×         × 
कभी ककसी के, कभी ककसी के 
गले झूल कर र्ुस्कािी है।53   

 कहा जािा है कक ‘भारि र्ें अनेकिा र्ें एकिा है’, ककंिु यह जो अनेकिा है? उसके 
बहुि दखुगार्ी पररणार् होिे हैं। प्रायः देखा जािा है कक गरीबों और ननम्न जानियों को स्वाथा-
लालच या ईटयाा-द्वेष के सहारे बहुि आसानी से लड़ाया जा सकिा है। क्जसके कारण वे उभय 
टहि के काया र्ें भी साथ नहीं खड़ ेहो पािे हैं। इस ववभाजन की प्रववृत्त का लाभ अपने स्वाथा 
टहि र्ें ऊपर बैठे लोग उठािे हैं। इस मलए केदार के सार्ने भी अनेकिा की सर्स्या है। क्जसके 
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कारण सवाहारा टहिों को नुकसान पहुाँच रहा था। कवव सवाहारा को एकिा की शक्ति मसखाना 
चाहिा है। इस काव्य संग्रह की कवविा ‘एका का बल’ र्ें यह भावना देखी जा सकिी है।   

डकंा बजा गााँव के भीिर, 
सब चर्ार हो गए इकट्ठा। 
×         ×        × 
यहीं रहे हैं, यहीं रहेंगे, 
और र्जूरी पूरी लेंगे।54  

 ‘कहें केदार खरी खरी’ एक ऐसा काव्य संग्रह है क्जसर्ें आर् लोगों के दखु, ददा, पीड़ा, 
ननस्सहायिा, निरि, शोषण और कभी न िलने वाली सर्स्याओं से दबे र्ानव को देखा जा 
सकिा है। वह र्ानव जो चारों ओर स ेबंधनों से बंधा है, जो खदु को र्ुति करना चाहिा है, 
जो चचल्लाना चाहिा है। परंिु न चचल्ला सकिा है, न र्ुति हो सकिा है, वववश है, वह बोझ 
भरी क्जंदगी को ढोने के मलए। ककस प्रकार वे लोग जो सर्ाज के ठीकेदार बनिे हैं, नेिा 
कहलािे हैं। दनुनया बदलने की बाि करिे हैं। ककंिु उनका असली चहेरा कैसा है- 

हर्िो उनकौ वोि न दैबै, 
   जो हर्का बचधयाइन हैं। 

रोिी कपड़ा लत्ता खानिर, 
   जो हर्का िरसाईन हैं।। 

अरजी का िरजी कर दीक्न्हन, 
   गरजी जान भगाइन हैं।  

आजादी के िोपीधारी, 
   हर्का भीख र्ाँगाइन हैं।।55  
 केदार को उस सर्य बहुि कटि होिा, जब वे न्यायालय र्ें सच को पराक्जि होिे हुए 
देखिे। यह जानिे हुए कक सच तया है? न वे उसे हारने स ेरोक पाि ेऔर न न्याय करने के 
मलए बैठे जज कभी सच को न्याय दे पािे। यह बाि पेश ेसे वकील केदार को बहुि खलिी। 
औसि भारिी सत्यवादी होिा है। वह सत्य के साथ चलना चाहिा है, ककंिु छली और झूठे 
लोगों द्वारा वह ठगा जािा है, सच हर जगह ववशषे कर न्यायालय र्ें पराक्जि होिा है। यह 
सब यथाथा केदार, जनिा को बिाना चाहिे हैं, उसे जागरूक करना चाहिे हैं। इस मलए केदार 
की सबसे बड़ी सर्स्या ‘झूठ र्रे िो कैस’े है- 

सच के पााँव उखड़िे 
झूठे के जब झंड़ ेगड़ि े
सच जीिे िो कैसे 
न्याय मर्ले िो कैसे।56  
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अिः हर् कह सकिे हैं कक ‘कहें केदार खरी खरी’ ऐसी कवविाओं का संग्रह है जो िूिे 
हुए र्ूल्यों के सच्च ेरूपों को जनिा के सार्न ेलािी है। जनिा को यथाथा का बोध करािी हुई, 
उसे खुद का आईना टदखाने वाली कवविाएं हैं। कवव जनिा के सर्ि झूठे और खोखले आदशों 
की झूठी अवधारणा को पूरी िरह खोल देिा है िाकक जनिा जागरूक और सचिे हो। मशल्प 
की दृक्टि से रचना र्ें उत्तरोत्तर सघनिा और जीवंििा बढ़ी है। कवविा र्ें रचना-प्रकिया लगािार 
ववकमसि होिी गई है। र्ातसावादी दृक्टिकोण से यह एक बहुि उच्च कोटि का काव्य संकलन 
है। 

 

9. जमनु जल तुम   
 इस काव्य संग्रह र्ें 1947 ई. के बाद की प्रेर्-प्रणय भरी कवविाएं हैं। उसके पहले कवव 
की इस प्रकार की कवविाएं ‘नींद के बादल’ काव्य संग्रह र्ें प्रकामशि हो चकुी थीं। इस पुस्िक 
का प्रकाशन 1984 ई. र्ें हुआ। इसर्ें कुल 110 कवविाएं संकमलि हैं जो 24 जनवरी 1932 
से 30 मसिंबर 1976 के बीच मलखी गईं। इस सगं्रह र्ें कवव का पत्नी के प्रनि स्वकीया प्रेर् 
की खलुी अमभव्यक्ति हुई है। संकलन की रचनाएाँ सरलिा, कोर्लिा, प्रेर् और र्ाधयुा भाव से 
भरी-पूरी पिी हैं। इस सगं्रह की एक कवविा ‘जर्ुन जल िुर्’ के नार् पर इसका नार्करण 
ककया है। 
 कवव केदार अपने काव्य सजृन के आरंमभक टदनों र्ें ‘बालेंद ुबी.ए.’ के नार् से कवविा 
मलखिे थे। उनके इसी नार् से उनकी अनेक रचनाएं ित्कालीन पत्र-पत्रत्रकाओं र्ें प्रकामशि हुई 
थीं। उनकी कवविाओं का र्ुख्य स्वर प्रेर् और प्रकृनि रहे हैं। कवव अपनी कवविाओं से प्रेर् को 
सर्ाज र्ें चारों ओर िैला देना चाहिा है। कवव की कुछ ऐसी कवविाएं भी इस संकलन की 
शोभा बनी हैं। प्रगनिशील कववयों पर प्रायः आरोप लगिा है कक उनकी कवविाएं केवल राजनीनि, 
र्जदरू और शोवषिों के इदा-चगदा ही घूर्िी हैं, उनर्ें प्रेर् और प्रकृनि की नीरसिा होिी है। 
ककंिु दम्पनि जीवन की प्रेर्-प्रणय से भरी रचनाओं का संग्रह ‘जर्ुन जल िुर्’ इन आिेपों को 
ननराधार सात्रबि करिे हुए, गहृस्थ जीवन के र्धरुस को प्रगनिशील ऊंचाई देकर उत्कृटि और 
अनुपर् बना टदया है-   

उसने र्ेरी सेज सजायी 
सेज सजाकर अगं मर्लाया 
ओंठों को रस पान कराया।57  
कुछ रूटढ़वादी लोग ऐसी कवविाओं को नारी के स्थलू सौंदया और दैटहक आकांिाओं की 

िकृ्ति से जोड़कर इन रचनाओं की आलोचना भी करिे हैं। ककंिु डॉ. रार्ववलास शर्ाा केदार की 
प्रेर्-प्रणय कक कवविा के बारे र्ें मलखिे हैं कक “केदार की प्रेर् संबंधी कवविा उनकी राजनीनिक 
कवविा से कहीं, बहुि गहरे जुड़ी हुई है। जैसी ननटठा देश की जनिा के प्रनि है, वैसे ही अपन े
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जनपद के प्रनि है, वैसी ही अपनी जीवन संचगनी के प्रनि।”58 इसके साथ ही कवव भारि की 
स्वकीया प्रेर् की शे्रटठ लोक परम्परा आजीवन-दंपनि प्रथा द्वारा सीिा, राधा और गौरी स े
अपनी वप्रया वप्रयंवदा पावािी को जोड़ देिा है- 

र्ैं, िुर्ें, बााँधे हुए हूाँ 
बााँह र्ें; 
िुर् क्जयो र्ेरे नयन की 
छााँह र्ें।59  
आलोच्य काव्य संग्रह की ‘तयारी! िारों का आलोक’; ‘आिी हूाँ’; ‘प्रेर्-िीरथ’; ‘है न इिना 

गीि र्ें रस’; ‘यौवन की पीड़’; ‘प्राणर्यी र्ुस्कान भरी’; ‘जर्ुन जल िरु्’ और ‘र्ैं रणोद्यि 
हुआ’ आटद अत्यन्ि लिणात्र्क, लोक-संवेदनात्र्क और यथाथावादी कवविाएं है जो इस काव्य 
संग्रह को प्रगनिशील शे्रटठिर काव्य संकलनों र्ें और सभी प्रकार के काव्य संकलनों र्ें ऊंचा 
स्थान टदलािी हैं। डॉ. रार् ककशोर शर्ाा ‘जर्ुन जल िुर्’ के संदभा र्ें मलखिे हैं कक “केदार जी 
की काव्ययात्रा र्ूलरूप से र्ानव-र्ुक्ति के र्ागा को िलाशने का पररणार् है। पीड़ा और बेचनैी 
के बावजूद वे र्नुटय के नव ननर्ााण के प्रनि पूणािः आश्वस्ि हैं। उनर्ें र्ानवीय बोध का 
वहृत्तर िलक उभरिा है और अन्ििः वे स्वयं अपनी रचनाशीलिा के दानयत्व और लक्ष्य को 
ननटदाटि करिे हैं। वे देह से जुड़कर इक्न्द्रयों को जीवन्ि बनाए हुए, सूयोदयी र्ुस्कान अपनान े
के मलए सौंदया को चरू्ने की स्पहृा से र्ानवीय बोध की िसल उपजाने के मलए रम्य, रचनाओ ं
की संपदा को सरसाने के मलए रचनारि होिे हैं।”60  

इस काव्य संग्रह र्ें घरेलू क्जंदगी की िपन, झंझा, पीड़ा से र्ुति कराने वाली 
शक्तिदायनी प्रेर्लेप रूपी प्रणयानंद का िूल खखला है, जहााँ से हर राि के पश्चाि नया सबेरा 
होिा है। यद्यवप इस संग्रह की अचधकांश रचनाएं कवव के आरंमभक दौर की रचनाएं हैं ककंिु ये 
ित्कालीन छायावाद के प्रभाव से र्ुति नई टदशा की ओर उन्र्ुख टदखाई देिी हैं।  

 

10. अपवूाय    
आलोच्य काव्य संग्रह का प्रकाशन सन 1984 ई. हुआ। इस संकलन र्ें 23 जनवरी 

सन 1968 ई. से लेकर 5 अगस्ि सन 1982 ई. िक की कुल 63 लघु कवविाएं संकमलि हैं। 
प्रस्िुि काव्य-संग्रह को 1986 ई. र्ें साटहत्य अकादर्ी पुरस्कार से सम्र्ाननि ककया गया। 
इसकी भूमर्का र्ें केदारनाथ अग्रवाल स्वयं इस काव्य संग्रह र्ें संकमलि कवविाओं के बारे र्ें 
मलखिे हैं कक “र्ैं कवविा की सांस्कृनिक साथाकिा का सर्थाक कवव रहा हूाँ और अभी भी हूाँ। 
इससे र्ेरी कवविा उिनी ही र्ेरी है क्जिनी की दसूरों की।”61  

अपूवाा र्ें संग्रटहि कवविाएं ववमभन्न सर्यों अथााि 15 वषों की कालावचध र्ें ववमभन्न 
ववषयों पर मलखी कवविाएं हैं। ये कवविाएं आकार र्ें छोिी और सपाि हैं, पर इस सपािबयानी 
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र्ें भी जीवन के गहरे सत्य का उद्घािन ककया गया है। इनकी सत्य की पकड़ ही इनका प्राण 
है। ये कवविाएं सार्ान्य आदर्ी को उसके किाव्यों का सर्ुचचि बोध करािी हैं। केदार के अन्य 
संग्रहों की िरह ‘अपूवाा’ र्ें भी प्रकृनि और र्नुटय के अनेक प्रकार के चचत्र उकेरे गए हैं।  इस 
काव्य संग्रह की कवविाओं को र्ुख्यिः िीन भागों र्ें बााँिा जा सकिा है- 
1. र्ानव के दानयत्व बोध संबंधी। 
2. राजनीनि और शासन संबंधी। 
3. प्रकृनि संबंधी।    

र्ानव के दानयत्व बोध संबंधी कवविाओं र्ें दानयत्ववान की हार और दानयत्वहीनों के 
सिल छल-प्रपंच को टदखाया गया है। कवविाओ ंर्ें प्रगनिशीलिा के ित्व भरपूर हैं, तयोंकक 
लोक जीवन की छिपिाहि, खखन्निा और व्यवस्था के सड़-गल जाने के कारण र्रम्र्ि का 
संवेग भी है। केदार की र्ुख्य चचिंा आदर्ी के चगरिे नैनिक र्ूल्यों को लेकर है। तयोंकक 
र्ूल्यहीन सर्ाज जानवर से भी नीच ेचगर जािा है और िेरी र्ेरी की लड़ाई र्ें सिि नीच े
चगरिा जािा है। ऐसे सर्ाज र्ें ककसी भी प्रकार से जीवन का उत्थान संभव नहीं है। केवल 
वपसिा, झलेिा और आाँसू बहािा प्राणी अपनी सर्स्याओं के मलए ईश्वर को क्जम्र्ेदार र्ान 
कर, र्नौनियों जैसे अधंववश्वासों के सहारे जीवन-नका  का सर्ाधान खोजिा है। कवव को आदर्ी 
र्ें आदर्ीयि नहीं केवल पशुिा टदखाई पड़िी है। पशुिा से जगि सुंदर नहीं बन सकिा अिः 
िांनिकारी पररविान ही इस दशा र्ें सुधार ला सकिा है-  

जहााँ  
आदर्ी  
आदर्ी होिा है, 
वहााँ 
आप नहीं- 
आपके आदर्ी होने का धोखा होिा है।62                     
सर्ाज और सत्ता र्ें राजनीनि की बढ़िी िाकि की कुरूपिा बढ़ रही है। स्विंत्रिा, 

सर्ानिा और सवेभवंिु सुखखनः के स्थान पर चापलूसी और चािुकाररिा का बढ़िा र्हत्व ककस 
प्रकार पूरी व्यवस्था को चाि रहा है। प्रशासन क्जसका कार् है जनिा के टहिों का खयाल 
करना, आजादी का लाभ लोगों िक पहंुचाना, अचधकाररयों को सेवक और लोक टहिैषी के रूप 
र्ें कार् करना, तया कुछ भी बदला? सरकारी र्शीनरी केवल सत्ताधाररयों के िलव ेके नीच े
पलने वाली एक गैर-क्जम्र्ेदार संस्था बन कर रह गई है। आर् आदर्ी से उसका सरोकार कहां 
रहा है? प्रशासन केवल नेिाओं के मलए उनके स्वाथों को साधने का औजार बन गया है। जब 
जनिा अपना अचधकार र्ांगने की कोमशश करिी है िो प्रशासननक इकाइयां जनिा को ही रोक 
देने का काया करिी है। गांवों र्ें थानों की हाल देखें- 
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गांव र्ें थाने 
और थाने र्ें मसपाही हैं 
थानों के क्जयाये 
राज-िंत्र से मसपाही हैं 
जनिा को मर्िाए 
र्ार-िंत्र के मसपाही हैं।63   
इस संग्रह र्ें अनेक प्राकृनिक उपादानों नदी, पेड़, र्ौसर्, कमलयां, िूल आटद के र्ाध्यर् 

से कवव ने गााँव की सोंधी र्हक, खेिों और खमलहानों की चहक, लोक जीवन की र्हक को 
त्रबखेरा है। इन्होंन ेऐसे दृश्य त्रबबं खींच ेहैं कक पूरा गांव-चगरांव अपने शोमभि रूप र्ें प्रकि होिा 
है। वहां शोषण, अपराध, छल, र्ाया सब है। ककंिु सब के बावजूद प्रकृनि का र्नोहारी रूप भी 
है। अिः उसी आशा को जगाने और मर्लकर पाने का आग्रह है- 

पेड़ र्होदय! 
कमलयााँ खोलो, 
कुछ िो हर्से  
हाँस कर बोलो।64     
कुल मर्लाकर अपूवाा र्ें प्रकृनि के सौंदया को ननखारिी कवविाओं के अलावा राजनीनि, 

प्रशासन, र्ानव के जीवन र्ें बढ़ रही शोषण, स्वाथा और दानयत्व ववहीन प्रववृत्तयों से ग्रस्ि सत्ता 
की सड़क पर परेशान सज्जन है। दसूरी ओर वहीं र्ालार्ाल स्वाथी सर्ाज जो खदु की त्रबछाई 
चाल र्ें उलझ-उलझ कर दर् िोड़ रहा है। ककंिु शून्य-दृक्टि और खल-चररत्र की वजह से नरक 
र्ें भी िखणक सुख की अनुभूनि करिा हुआ वह आलोच्य काव्य र्ें टदखाई पड़िा है। इस 
छिपिाहि र्ें वह िूहड़ अाँधेरे र्ें भिक रहा है। किर भी इस काव्य र्ें चेिना का उजेला भी 
टदखाई दे रहा है। 

 

11. बोल ेबोल अबोल   
प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रकाशन 1985 ई. र्ें पररर्ल प्रकाशन द्वारा ककया गया था। 

इस संग्रह र्ें कुल 106 कवविाएं संकमलि हैं। इन कवविाओं की रचना अवचध अप्रैल 1963 स े
जुलाई 1985 ई. के बीच की है। इस काव्य संग्रह र्ें कुल 183 पटृठ हैं। केदारनाथ अग्रवाल के 
अन्य काव्य संग्रहों की िरह इसर्ें भी छोिी, बड़ी, सार्ाक्जक, राजनीनिक, प्रगनिवादी कवविाओ ं
के अलावा उनके वैयक्तिक अनुभूनियों की कवविाएाँ भी हैं। इस काव्य संग्रह का नार् इसर्ें 
संग्रटहि कवविा बोले बोल अबोल के नार् पर रखा गया है। यह कवविा स्िारवार से संबंचधि 
है। इस काव्य संग्रह की भूमर्का र्ें कवव स्वयं की ववचारधारा को व्यति करिे हुए, संकमलि 
कवविाओं को उसकी उपज बिाया है। उनका र्ानना है कक प्राकृनिक सकृ्टि का अक्स्ित्व र्ानव 
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के अक्स्ित्व से बहुि पहले का है। प्रकृनि का अपना प्राकृनिक ननयर् है जो काया-करण के 
मसद्धांिों पर आधाररि है। इस प्रकृनि र्ें अण्डज, स्वदेज और उद्मभज प्रकार की उत्पवत्तयां 
होिी रहिी हैं। आदर्ी भी इसी ववकास िर् र्ें अक्स्ित्व र्ें आया और इसी प्रकृनि पररवेश र्ें 
जीने लगा। सर्ूह र्ें रहि ेहुए उसने कुिुम्ब और कबीले से होिा हुआ, आज वैश्वीकरण के युग 
र्ें आ पहुाँचा है। 
 इस प्रकार केदारनाथ अग्रवाल ने भौनिक संघषों स ेसंसार के ववकास की बाि बिाने की 
कोमशश ककया है। कवव ने र्ानव के जीवन ववकास को िीन जीवन दशानों र्ें बााँिा है- प्रथर् 
प्राकृनिक जीवन दशान, दसूरा भाववादी या काल्पननक जीवन दशान और िीसरा भौनिकवादी 
जीवन दशान। िीसरे दशान को कवव न ेजन-र्ुक्ति का दशान कहा है। कवव का उपयुाति ववचार 
इस संग्रह की प्रर्ुख कवविाएं- ‘न्याय का पारा चगरा’, ‘जंगली जनिंत्र’, ‘सूया नहीं डूबिा साहब’, 
‘नहीं सहारा रहा’, ‘लीला के बाद’, ‘चगर रहे हैं’ िथा ‘दखु ने र्ुझको’ आटद कवविाओं र्ें देखे 
जा सकिे हैं। प्रस्ििु है उनकी कवविा ‘न्याय का पारा चगरा’ जो विार्ान सर्य र्ें भी खरी 
उिरिी है-  
  न्याय का पारा चगरा 

नीच े
और नीच ेचगरा; 

  शून्य िक पहुाँचा; 
  सत्य की हार 
      और झूठ की         
  जीि हुई 

र्ौसर्  
खराब है  
चगरावि का, 
र्ािर् की मर्लावि का।65   

इस प्रकार हर् देखिे हैं कक केदार के सर्य न्याय का पारा चगर कर शून्य पर पहुाँचा 
था। ककंिु विार्ान सर्य र्ें न्याय टठठुर कर रह गया है। जहााँ पर पैसे की जीि होिी है और 
झूठ के सार्ने सत्य नछप गया है। योग्यिा, चररत्र, सच्चाई जैसे साक्त्वक गुण कर्जोरों को 
बहकाने के साधन बन गए हैं। धनबल सबसे बड़ी योग्यिा है- उदाहरण के िौर पर र्ेडडकल, 
इंजीननयररगं, र्ैनेजर्ेंि आटद की सीि त्रबकिी है, पद त्रबकिे हैं, पुमलस, जज, र्ंत्री भी त्रबकि े
हैं, यहााँ िक की वोि भी त्रबकिे हैं। इस प्रकार हर् देखिे हैं कक केदार जनिा को वास्िववक 
संसार टदखा कर उसर्ें अचधकारों और किाव्यों की चिेना पैदा कर, एक नए सभ्य सर्ाज का 
ननर्ााण करना चाहिे हैं। तयोंकक चगरावि कुछ सर्य के मलए अच्छी अवश्य लगिी है ककंि ु
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उसर्ें स्थानयत्व नहीं होिा है। वह िभी िक स्थायी है जब िक जनिा ववर्ुख है। केदारनाथ 
उसके सम्र्ुख सब कुछ खोल देना चाहिे है। इसमलए कवव वह बोलिा है क्जसे अबोल यानी 
बोलना उचचि नहीं सर्झा जािा है। 

‘चगर रहे हैं’ कवविा र्ें कवव आशाक्न्वि है कक सब अलगाव और त्रबलगाव के आधार 
िूि रहे हैं। आने वाले टदनों र्ें स्वेद से ही सुख पसीजेगा। ‘जी कहिा है’ कवविा र्ें कवव इस 
लौककक दनुनया को सबसे सुंदर बनाने की बाि करिा है और ककसी अलौककक संसार से 
इहलौककक संसार की र्हत्ता स्थावपि करिा है। कुल मर्लाकर प्रस्िुि काव्य संग्रह प्रगनिशील 
आस्था का दस्िावेज है। इस संग्रह की सभी कवविाएं जनिा को जगाने का सच्चा प्रयत्न हैं, 
ककंिु जन र्ें व्याति दटुववृत्तयों, कुरीनियों आटद को खोलने और मर्िाने की कोमशश भी है। इस 
प्रकिया र्ें कवव िूििा भी है ककंिु जागनृि िैलाना अपना किाव्य भी र्ानिा है। इसमलए कवविा 
की र्र्िा से वह अपनी पीड़ा को भर लेिा है। पुनः कवविा के सहारे नए सबेरे का सूया उगािा 
है अथााि आशा का जन-जन र्ें संचार करिा है। इसमलए कहा जा सकिा है कक इस संग्रह की 
कवविाएं आशावाद की कवविाएं हैं।  

 

12. जो शशलाएँ तोड़त ेहैं   
प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रकाशन सन 1986 ई. र्ें पररर्ल प्रकाशन, इलाहाबाद द्वारा 

ककया गया। संप्रनि इसका प्रकाशकीय अचधकार साटहत्य भण्डार, इलाहाबाद के स्वामर्त्व र्ें है। 
इस काव्य संग्रह र्ें केदारनाथ अग्रवाल के शुरूआिी दौर की कवविाएं संग्रटहि हैं। इसके संपादक 
अशोक त्रत्रपाठी का कहना है कक ‘इस काव्य संग्रह के अध्ययन से हर्ें केदारनाथ अग्रवाल र्ें 
ववकमसि होिे कवव को पहचानने र्ें र्दद मर्लेगी’। इस काव्य संग्रह र्ें सन ्1931 से 1948 
ई. िक की अप्रकामशि रचनाओं को संजोया गया है। ये रचनाएाँ केदारनाथ अग्रवाल के 65 वषों 
के रचना-यात्रा के ववकासर्ान रास्िे को टदखािी है। इन स ेयह भी स्पटि होिा है कक कवव की 
जन पिधरिा एक र्ौसर्ी उबाल नहीं है, बक्ल्क उसके पीछे एक संघषापणूा, साथाक, सुदीघा 
रचना परंपरा है।  
 प्रस्िुि काव्य संग्रह र्ें कुल 138 रचनाएं संग्रटहि हैं िथा कुल पटृठों की संख्या 199 
है। इस काव्य संग्रह का नार् इसर्ें संगहृीि अनंिर् कवविा ‘जो मशलाएाँ िोड़िे हैं’ पर टदया 
गया है। जैसा कक पहले बिाया जा चकुा है कक इस काव्य संग्रह र्ें कवव के प्रारक्म्भक दौर की 
कवविाएाँ संग्रटहि हैं जैसे- ‘प्रेर् ननवेदन’, ‘आराध्य’, ‘र्ााँ कौन वहााँ रहिा है’, ‘दीप-मशखा’, ‘र्ााँ 
के प्रनि’ आटद। प्रारक्म्भक कवविाओं र्ें कवव को िुकबंदी गढ़िे हुए देखा जा सकिा है। ये उस 
सर्य की कवविाएाँ हैं जब कवव काव्य के पथ पर चलना आरम्भ ककया था। उस सर्य कवव 
ित्कालीन कववयों से प्रभाववि हो कर उनके र्ागा का अनुसरण करिा हुआ टदखाई देिा है। 
‘वववशिा’ कवविा का उदाहरण प्रस्िुि है-  
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इस राह को जाना नहीं है भला इसको हर् पूवा से जानिे हैं, 
टदल िूििे हैं चल थोड़ी-सी दरू इसे हर् सत्य ही र्ानिे हैं। 
किर भी इस शूल भरे पथ पै हर् दौड़ने की हठ ठानिे हैं, 
कर ही सकिे पर तया हर् हैं जब एक ही पथ जानिे हैं।।66  

 अमभलाषा, कार्ना, आधनुनक शंकर आटद कवविाओं र्ें हर् देख सकिे हैं कक कवव पूरी 
िरह आक्स्िक है, भाववादी है, ईश्वर र्ें भावनात्र्क ववश्वास करिा है, यहााँ िक की र्ानव पर 
दैवीय चर्त्कार की अपेिा भी करिा है। इस प्रकार इस काव्य संग्रह की कवविाओं र्ें केदारनाथ 
अग्रवाल का भावबोध जो एक औसि टहदं ूका होिा है, वही है। ककंिु इनकी चिेना शक्ति सत्य 
और सही की िलाश करिी आगे बढ़िी टदखाई देिी है। उसी प्रकार क्जस प्रकार प्रेर्चदं आदशा 
से यथाथा की और बढे़ हैं। “पनि की िेक” कवविा र्ें सार्ान्य पनि की जो अपेिाएं अपने पत्नी 
से होिी है, उसे कवव ने यथाथािः प्रकि ककया है। यहां स्त्री देवी नहीं बक्ल्क पुरुष की वासना 
को ितृि करन ेवाली वस्िु है। इिना सिीक और सच्ची पुरुषवादी सोच का प्रकि करना ही 
कवव का र्ानविा की ओर एक कदर् बढ़ाने का प्रर्ाण है। दसूरी ओर “गााँव की औरिें” कवविा 
र्ें औरिों की वास्िववक क्स्थनि का यथाथा वणान कर, उनकी दशा को सर्ाज के सार्ने लाने 
का र्हान काया ककया है-  

गंदी कोठररयों र्ें हााँििी 
खााँसिी, खसोििी रूखे बाल   
घीसिी हैं जााँिा.... 
सूखा वपसान िााँक-िााँक कर,  
पीठ पेि एक कर हााँड़ िोड़  

  र्रिी हैं.........।67  
कवविा की संवेदना के स्िर से पिा चलिा है कक कवव बदलाव करना चाहिा है। वह 

सर्ाज को बदलना चाहिा है। उसके र्न र्ें आर् आदर्ी की पीड़ा बसी है। उस पीड़ा को 
उजागर कर लोगों को यह बिाना चाहिा है कक यह पीड़ा, कटि, ददुाशा बनाविी है। इसे बदला 
जा सकिा है। इसके मलए वह अपनी कवविाओं को र्ाध्यर् बनािा है। सबसे बड़ी बाि यह है 
कक वह बदलाव के रोड़ों को भी जानिा है। इस मलए कवव अपनी िरह से जन-नवजागरण करने 
का प्रयास करिे हुए टदखाई देिा है। 
 धीरे-धीरे कवव केदार की अलौककक आशाएं िूििी हैं और वे अपने कवविा के र्ाध्यर् 
से नाक्स्िकिा की ओर बढ़िे टदखाई देिे हैं। ‘आदर्ी और ईश्वर’ कवविा र्ें, वे ईश्वर के 
अक्स्ित्व को चनुौिी देिे टदखाई पड़िे हैं- 

ईश्वर को आदर्ी ने जन्र् टदया, 
ईश्वर ने आदर्ी को नहीं टदया।68    
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‘लाल मर्ट्िी’, ‘नई जवानी’, ‘कलकते्त की दशा’ और ‘जो मशलाएाँ िोड़िे हैं’ आटद कवविाएाँ 
पूरी िरह लोक-जीवन की ओर उनके झुकाव और ववश्वास को व्यति करिी हैं। इस प्रकार देश 
की स्विंत्रिा के बाद उनके सपने िूििे टदखाई पड़िे हैं और देश की सर्स्याओं का सर्ाधान 
उन्हें सर्ाजवादी िांनि र्ें टदखाई पड़िा है। प्रस्िुि काव्य संग्रह की अनंिर् कवविाएाँ कवव केदार 
के अदंर हुए पररविानों की घोषणा करिी हैं। यद्यवप इस र्ागा िक की काव्य यात्रा र्ें वह 
कसावि और मशल्प सौन्दया उनकी कवविाओं र्ें नहीं मर्लिा है जो उनकी परविी कवविाओ ं
र्ें देखने को मर्लिा है।  

        

13. आत्मगंध    
प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रकाशन कवव केदारनाथ अग्रवाल की वप्रया-वप्रयंवद (पत्नी) की 

र्तृ्यु के पश्चाि 1988 ई. र्ें प्रकामशि हुआ। ‘नींद के बादल’, ‘हे र्ेरी िुर्’, ‘जर्ुन जल िुर्’ 
की परंपरा का कननटठ काव्य संकलन है। इस काव्य संग्रह र्ें कुल 151 कवविाएाँ संकमलि हैं। 
जो सन 1964 ई. से सन 1987 ई. के बीच मलखी गई थीं। ककंिु इस काव्य संकलन की 
अचधकांश रचनाएाँ 1986-87 के उस सर्य की है क्जस सर्य उनकी वप्रया पावािी र्तृ्यु शैया 
पर जीवन और र्रण का संघषा कर रही थीं। उनकी र्तृ्यु 28 जनवरी, 1986 को हुई थी। अिः 
ये सुगंचधि कवविाएाँ 1986 से 1987 के बीच कवव की र्नोदशा और पत्नी-प्रीनि-अनुभूनि की 
रचनाएं हैं। इसर्ें केदारनाथ अग्रवाल ने प्रेर् के नैसचगाक स्वरूप को रूपानयि ककया है। कवव 
का प्रेर् लौककक और सर्ाज को बदलने की चाहि से भरा है। उनके मलए प्रेर् एक हचथयार है 
क्जससे वह अपने उद्देश्यों को प्राति करना चाहिे हैं। ‘कुछ हैं’ कवविा र्ें कवव के उद्देश्यों और 
आशावाद को देखा जा सकिा है- 

पररक्स्थनियााँ अवश्य बदलेंगी 
श्रर्शील जनिा अवश्य संघषा करेगी 

 ×            ×             × 
यथाथावाद का संसार 
चिेना का शे्रटठ संसार बनेगा 
प्रेर् और सौन्दया का 
जहां राज्य रहेगा।69   

 प्रस्िुि काव्य-संग्रह की भूमर्का र्ें स्वयं केदार घोवषि करिे हैं कक ‘उनका जीवन 
वैज्ञाननक चिेना को आत्र्साि करने वाला जीवन है। उन्होंने जीवन से प्रेर् ककया है। जीवन 
से दरू भागना अथााि परर्सत्ता र्ें लीन होकर जगि से र्ुक्ति का प्रयास, जगि को 
यथाक्स्थनिवादी बनािा है।’ यथाक्स्थनिवाद पररविान के ववरूद्ध एक प्रकार की ववचारधारा है, 
जो पीडड़ि, शोवषि और वपछड़ों के पि र्ें नहीं है। कवव का परर् उद्देश्य ग्रार्ीण, गरीब, 
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शोवषि और वपछड़ों को जीवन की र्ुख्यधारा से जोड़ना है। अिः कवव अनुसार पररविानवादी 
ववचारधारा का प्रसार होना आवश्यक है, इस मलए उन्होंने बदलाव वाली कवविाएाँ रची हैं। कवव 
ऐसी व्यवस्था को बनाना चाहिा है जो बंधिुा, सर्ानिा, न्यायवप्रयिा और ववकास के अवसर 
उपलब्ध कराने की िर्िा रखिी हो िथा आदर्ी को इसी संसार र्ें सांसाररक दखुों से र्ुति 
करने और कराने के मलए प्रनिबद्ध हो। कवव का र्ानना है कक सच्चा लोकिंत्र िभी आएगा 
जब आदर्ी, आदर्ी को तयार करेगा और सर्ाज एवं देश के कल्याण की भावना होगी। ऐसी 
व्यवस्था र्ें न कोई ककसी का शोषण करेगा, न कोई ककसी का िीिदास होगा। लोग जीएंगे 
और दसूरों को जीने देंगे। 
 “र्ैं कवव हूाँ, पत्नी प्रेर्ी हूाँ। इस संसार र्ें ही वषों-वषों रहना और जीना चाहिा हूाँ।”70 
इस प्रकार इस काव्य की कवविाएाँ, अपनत्व के गंध की िलाश की कवविाएं हैं। ‘किर र्ुसकाई’ 
कवविा र्ें दंपनि प्रेर् के सुख को गहराई से अनुभूि ककया जा सकिा है- 

किर र्ुसकाईं 
वप्रया पोपले र्ुाँह से अपने।71  

 अिः कहा जा सकिा है कक केदारनाथ अग्रवाल का प्रस्िुि आत्र्गंध काव्य संग्रह जीवन 
की सच्ची अनुभूनियों को उकेरने वाला काव्य संग्रह है। इस संग्रह की हर कवविा र्ें यथाथा 
और सच्च ेजीवन की गधं बसी है। केदार का यह आग्रह कक ‘धरिी ही स्वगा है और यटद नही ं
है िो उसे स्वगा बनाया जा सकिा है।’ प्रस्ििु काव्य संग्रह र्ानव जानि को धरिी के स्वगा 
िक पहुाँचाने का संपूणा प्रयत्न है। क्जसर्ें छोिे छोिे घरेलू तयार और त्याग र्नुटय को पूणा 
होने का बोध करािे हैं। उनका तयार स्वकीया है। पत्नी की र्तृ्यु के पश्चाि भी उन्हें उनका 
संबल मर्लिा रहा है। अिः आत्र्गंध केदार की आत्र्ा और उसके पररवेश के र्हक की रचना 
है। इसमलए न रहने पर भी उसकी अनुभूनि कवव के जीवन को संवारिी रहिी है। 

िुर् आिी हो 
यहााँ नहीं जब कोई आिा 
जब आाँखों र्ें जल भर आिा।72    
               

14. अनहार  हररयाल    
प्रस्िुि काव्य संग्रह केदारनाथ अग्रवाल के जीवन के अनंिर् दौर र्ें रचचि पररपतव 

रचनाओं का संग्रह है, क्जसका प्रकाशन सन 1990 ई. र्ें हुआ था। इसर्ें 27 मसिंबर, 1987 
से 25 मसिंबर, 1990 िक की कवविाओं को संकमलि ककया गया है। क्जसर्ें कुल 99 कवविाए ं
हैं। इस संग्रह र्ें वदृ्धावस्था की उलझनों और सर्स्याओं के बीच जूझिे व्यक्ति द्वारा उसके 
जीवन की कर्ाई गई ननचध रूपी कवविाओं पर कुछ लोगों द्वारा लगाए गए आिेपों का प्रनिवाद 
है। इसके अनिररति प्रकृनि सौंदया ववशषे कर नीलचगरी की पहाडड़यों की सुषर्ा और र्द्रास की 
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बाररश का वणान र्ोहक है। लोक चररत्र और अमभजात्य चररत्रों की सच्चाई की पोल खोली गई 
है। दरूदशान, आकाशवाणी, कवव सम्र्ेलनों आटद पर काव्यर्य प्रनिकिया की कवविाएं भी 
संकमलि है। इस काव्य संग्रह र्ें र्खु्यिः चार प्रकार की कवविाएं पाई जािी हैं, क्जन्हें 
ननम्नमलखखि भागों र्ें ववभाक्जि ककया जा सकिा है- 
1. कववकर्ा की सर्स्याएं 
2. लोक और अमभजात्य चररत्र 
3. उिी और प्रकृनि का सौंदया 
4. जनसंचार र्ाध्यर्ों द्वारा प्रस्िुि सार्नयक घिनाओं पर काव्यर्यी प्रनिकिया  

केदारनाथ अग्रवाल की कवविाई पर कुछ लोगों ने आरोप लगाया था कक उनकी कवविाओं 
र्ें रूपवाद अचधक, जनवाद कर् है। क्जसका उत्तर वे स्वयं देिे हैं। खदु के बारे र्ें वे संकलन 
की भूमर्का र्ें मलखिे हैं कक ‘कवविा ने र्ुझ ेआदर्ी बनाया’। और वे अपनी कवविाओं के बारे 
र्ें मलखिे हैं- “र्ेरी कवविाएाँ आदर्ी को आदर्ी बनाने के मलए प्रयुति हुई हैं। वह कवविाएाँ 
र्ेरी होकर भी दसूरों की होिी हैं। र्ैं उसी र्ें अपनी र्ौमलकिा सर्झिा हूाँ कक जो कुछ र्ैं 
मलखूाँ, वह सत्यदशी त्रबबं हो, र्ेरा ही नहीं दसूरों का भी हो।”73 अपने अनुभव की सच्चाई और 
र्ानविा की भलाई प्रकि करने वाली कवविाओं पर अडडग होकर कबीर की िरह ववरोचधयों के 
ढकोसले को ललकारिे हैं-   

अब  
र्ुझ   
बूढे़ के  
एकाकी र्ेरूदण्ड पर   
अडडग खड़ ेिरु की िरुणाई  
र्ुटदि र्ंगला  
अनहारी   
हररयाली आई   
छत्रब से छाई 
................. 
क्जिना मर्ला   
टदया उिना ही   
कर् या ज्यादा नहीं ककया  
लेना है िो ले लो उिना   
नहीं िें क दो   
र्ेरा टदया   
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रहेगा र्ेरा!74  
कवव कर्ा की सर्स्या वदृ्धावस्था र्ें सभी कववयों को झलेनी पड़िी है, तयोंकक वह 

ऐसी अवस्था होिी है, जब िन, र्न दोनों साथ नहीं देिे। ऐसे र्ें काव्य-रचना के मलए अद्भुि 
र्ानमसक दृढ़िा की जरूरि होिी है। ऐसे सर्य र्ें अपनी कवविाओं को सर्-सार्नयक ववषयों 
से जोड़कर प्रस्िुि करना केवल एक प्रगनिशील और िांनिकारी द्रटिा के ही बस की बाि है। 
कवव केदार काव्य को भावना और स्वतन लोक से ननकालकर जन-लोक िक पहंुचाया है। उस 
र्ें अपने आस पास के वािावरण, टदनचयाा र्ें घटिि होने वाली घिनाओं आटद को बखबूी 
व्यति ककया है। अिः कहा जा सकिा है कक कवव केदार अपने अंनिर् िणों र्ें भी अपने 
कदर्ों पर अडडग जगर्गा रहे थे।  

केदारनाथ अग्रवाल अपने िेत्र के लोगों के चररत्रों को यथाथा रूप र्ें चचत्रत्रि ककया है 
और यह बिाया है कक कैसे लोगों के चररत्रों से संस्कार, सद्भाव, स्ववववेक-बुद्चध खत्र् हो गई 
है। लोग स्वाथों के मलए कुछ भी करने के मलए ियैार हैं, उसके पररणार् की उन्हें सर्झ नही ं
है। लोगों र्ें अधंववश्वास, अमशिा और अज्ञानिा का िर् इस प्रकार भरा हुआ है कक वे र्रने 
र्ारने पर सदैव िैयार रहिे हैं। तयोंकक आचथाक, सार्ाक्जक और नैनिक रूप से पनिि सर्ाज 
र्ें र्नुटय नहीं पशु रहिे हैं और पशुओं से र्ानव के गुणों की अपेिा करना र्ूखािा है। कवव 
को कहना पड़िा है कक ‘जंगली जानवर हो गए हैं, उनके िेत्र के लोग।’  

शासक और अमभजात्य के चररत्र का पिन हो गया है ककंिु वे पनिि लोग धन और 
बल से सर्ाज और व्यवस्था के उच्च पदों पर ववराजर्ान है। क्जससे लोगों का भी पिन हो 
गया है, लोग भी बुजुाआ चररत्र अपना रहे हैं। तयोंकक बड़ ेलोगों को सर्ाज अपना आदशा 
र्ानिा है, उनकी सिलिा और धन-दौलि को देखकर लोग भी अमभजात्य-पनिि चररत्र 
अपनाने लगे हैं। इस व्यवस्था र्ें स्वाथी और शोषकों की चारों और जीि हो रही है। क्जस 
सर्ाज का बौद्चधक और चाररत्रत्रक पिन हो चकुा होिा है वहां अनाचार, दरुाचार, भ्रटिाचार, 
अनैनिकिा और अत्याचार की कोई रोक नहीं होिी। ऐसे सर्ाज र्ें अन्याय का बोल-बोला 
होिा है। लोक सर्ाज यानी सवाहारा का दोहन और शोषण होिा है, उसके जीवन का कोई 
र्ूल्य नहीं होिा। ऐसी व्यवस्था िाकि और र्त्स्यन्याय पर आधाररि होिी है। भारिीय 
सर्ाज के शासक चररत्र की झााँकी प्रस्िुि है-    

िन के र्धरु्ासी ये— 
वासना-ववलासी ये— 
र्ायार्ुखी चााँदनी त्रबछािे हैं 
शासकीय शोभा की  
पूखणार्ा र्नािे हैं— 
झूर्-झूर् जािे हैं? 
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आसुरी व्यवस्था के 
पोषक-प्रनिपालक ये— 
लायक नालायक है।75  
क्जन्हें हर् सभ्य कहिे हैं, जो शासन और प्रशासन र्ें हैं। क्जनकी क्जम्र्ेदारी बनिी है 

कक सर्ाज को, व्यवस्था को टदशा दे िाकक सर्ाज और व्यवस्था कुशल और उपयोगी बन 
सके। स्विंत्रिा संघषा के यही सपने थे। ककंि ुसभ्य कहलाने वाला यह असभ्य-सर्ाज ने टदशा 
िो टदया, ककंिु उसकी टदशा स्वाथों, भ्रटिाचार, भाई-भिीजा की ओर रही है। भेद-भाव, जानि, 
धर्ा, िेत्र और भाषा आटद आधारों पर लड़ाने और घूस अजान की ओर रही है। इस प्रकार सभ्य 
सर्ाज गोहंुअर चररत्र वाला बना हुआ है-  

और हवा खाओ  
र्ौज  
और   
र्स्िी से   
रोटियााँ चलाओ ! 
र्ुंह से शरे,   
और दरु् से   
कुत्ता है वह-   
छल और छद्र् से जो,   
आदर्ी की कुसी पर  
चढ़ा हुआ  
बैठा है।76  
सूया, जाड़,े धपू, बाररश, ननलचगरी के पहाडड़या,ं र्द्रास का जीवन उनके काव्य के र्ुख्य 

ववषय इस संकलन र्ें बने हैं। इन प्राकृनिक उपादानों का केदार ने अपनी कवविा र्ें सोद्देश्य 
उपयोग ककया है। केदार जी को अपने पुत्र अशोक के साथ नीलचगरी पवाि पर क्स्थि ‘सेवाय 
होिल’ र्ें सतिाह भर गुजारने का अवसर मर्ला। कवव ने वहां के प्राकृनिक सौंदया को अपनी 
कवविा का ववषय बनाया। र्द्रास और वहां का जीवन कवव के काव्य र्ें इस प्रकार झलकिा है 
कक र्ानो वहां सैर कर रहे हों। धपू केदारनाथ को बहुि तयारी थी, उसे वे र्हारानी कहि ेहैं, 
चिुर और सयानी भी र्ानिे हैं। शीि रूपी दखु को दरू करने की कार्ना करिे हैं, साथ र्ें 
कला-कर्ा र्ें र्दद की चाह रखिे हैं- 

अरे, धपू र्हारानी !  
आओ आओ चिुर सयानी। 
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ववश्व की दो र्हाशक्तियों अर्ेररका और रूस के बीच र्ास्को ननरस्त्रीकरण वािाा गोबााचोव 
और रेगन के बीच हुई, उसके उद्देश्यों और सिलिाओं र्ें सर्ाजवादी लोकिंत्र की सिलिा 
की कार्ना है। दसूरी ओर र्ास्को रेडडयो से प्रसाररि स्िामलनकल्ि की ज्यादनियों और धांधमलयों 
पर ननराशा है। इस मलए संचार र्ाध्यर्ों से जनिा की मशकायिों को सरकार िक पहंुचाने का 
आग्रह भी करिे हैं। दरूदशान पर रर्ेश कंुिल र्घे द्वारा संचामलि कवव-सम्र्ेलन की सिलिा 
और वाह-वाह के बीच चगरिे हुए कवव सम्र्ेलनों के स्िर पर कवविा मलखे हैं। दरूदशान पर 
शकंुिला किल्र् की प्रशंसा ककए हैं। कृत्रत्रर् पररवेश और जीवन पर प्रकृनि जीवन और सौंदया 
की शे्रटठिा स्थावपि ककए हैं। इसके अनिररति र्हत्त्वपूणा कवविा है “दरूदशान पर प्रश्नोत्तर का 
कायािर्” क्जसर्ें प्रश्नकिाा हैं साटहत्य अकादर्ी के र्ंत्री श्री इन्द्रनाथ चौधरुी उत्तर दे रहे थे 
‘चमे्र्ीन और पल्लवन’ उपन्यासों के लेखक केरलवासी र्लयालर् भाषी श्री वपल्लई। ऐसे प्रसंगों 
पर कवविा मलखकर केदारनाथ जी ने अपनी काव्यकला को लोक जीवन िथा प्राकृि जीवन स े
जोड़ टदया है।  

अनहारी हररयाली काव्य संग्रह र्ें सत्रह दोहे भी संगहृीि हैं। कवविा के ववषय र्ें व े
स्पटि थे, वे कवविा को जीवन से जन्र्ी और सत्य सर्वपाि बोध कहा है। मशल्प की दृक्टि से 
यह काव्य संग्रह पूणा सिल है। ग्रार्ीण शब्दावली के अनिररति प्रचमलि र्ुहावरों का भी खबू 
प्रयोग ककया गया है। कवविाएं छोिी, सिीक और क्य र्ें पूणा हैं।  

 

15. खुल ं आँखें खुले डनेै    
प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रकाशन 1993 ई. र्ें हुआ। इस काव्य संग्रह र्ें सन 1969 से 

1992 ई. िक की कवविाएं संकमलि हैं। यद्यवप संगहृीि कवविाओं का ववस्िार िलक लम्बा 
है, ककंिु अचधकांश कवविाएं नौवें दशक र्ें ही रची गई हैं। इसर्ें कुल 82 कवविाएं संग्रटहि हैं। 
इस काव्य संग्रह की कुल पटृठ संख्या 112 है। प्रस्िुि काव्य संग्रह कवव केदारनाथ अग्रवाल 
के सच्च ेजीवन अनुभवों का ननचोड़ हैं, क्जसर्ें वे अपने 81 वषों के लम्ब ेजीवन के अनुभवों 
को वपरोया है। इस कारण से यह काव्य संग्रह अत्यन्ि र्हत्त्वपूणा काव्य कृनि बन गई है।  
 जैसा कक नार् से पिा चलिा है कक खलुीं आाँखों से जो कुछ अनुभव ननिेप हुआ है। 
वह डनैे िैलाकर संसार के जीवंि प्राखणयों िक पहंुचाने का सराहनीय काया है। कवव इस संग्रह 
र्ें यह बिाने की कोमशश ककया है कक कवविा “चेिना की रची हुई सकृ्टि होिी है।”77 प्रस्ििु 
संग्रह र्ें कवव ने लंबी भूमर्का मलखी है, क्जसर्ें उन्होंने जीवन और उसके उद्देश्यों पर प्रकाश 
डाला है। र्ातसावाद की सोववयि संघ र्ें असिलिा से कवव दखुी िो है ककंिु ननराश नहीं होिा 
है। कवव का र्ानना है कक र्ातसा दशान र्ानव जीवन के ववकास का शे्रटठिर् वैज्ञाननक दशान 
है। इसकी असिलिा उसके परविी पालन किााओ ंकी असिलिा है 
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प्रस्िुि संग्रह र्ें संकमलि कवविाएं अपेिाकृि छोिी ककंिु अत्यंि प्रभाव छोड़ने वाली हैं। 
बुजुाआ सोच का चचत्रण करिी हुई यह रचना देखें-  

उनको  
र्हल-र्कानी  
हर्को छतपर-छान 
उनको 
दार्-दकुानी 
हर्को कौड़ी कानी 
सच है 
यही कहानी 
सबकी जानी-र्ानी78  
उपयुाति कवविा बहुि ही स्पटि रूप र्ें शासक की स्वयं के मलए िथा जनिा के प्रनि 

र्ानमसकिा को व्यति करिी है। इस प्रकार के व्यवहार आप कहीं पर भी देख सकिे हैं। कवविा 
भारिीय चररत्र की उस सच्चाई को व्यति करिी है क्जसके कारण वी.आई.पी. चररत्र इस देश 
र्ें ववकमसि हुआ। सिर् लोग जो जनिा की सेवा के मलए है; स्वयं की सुववधा का कैसे ध्यान 
रखिे हैं, ककंिु जनिा उनकी नजर र्ें ककसी वस्िु की हकदार नहीं है। यह सार्ंिी सोच आज 
पूाँजीवाद के नए चहेरे के साथ आर् लोगों का शोषण कर रही है। ऐसा ही भाव दटुयंि कुर्ार 
की गजल की इन पंक्तियों र्ें भी व्यति हुआ है- 

कहााँ िो िय था चरागााँ हर एक घर के मलये, 
कहााँ चराग र्यस्सर नहीं शहर के मलये। 

 प्रस्िुि काव्य संग्रह की कुछ कवविाएाँ जैसे- ‘कवविा न जो साथाक हो’ र्ें कवव ने कवविा 
मलखने के उद्देश्यों को बिािे हुए लोकटहि र्ें मलखी कवविा को कवविा र्ानिा है। उसका 
र्ानना है कक रहस्यात्र्क और अबूझ कवविाओं द्वारा संसार का कोई टहि सधिा नहीं है। 
अिः कवविा लोकर्ंगल के टहिाथा मलखी जानी चाटहए। आचाया रार्चदं्र शुतल ने भी काव्य का 
उद्देश्य जन कल्याण र्ाना है। यहां पर प्रगनिशील कवव केदारनाथ अग्रवाल और आचाया 
रार्चदं्र शुतल र्ें साध्य की  सर्ानिा देखी जा सकिी है। ‘चगरे िो चगरि ेगए’, ‘जब जो र्ैंने 
कहा’, ‘सािी’ आटद कवविाएं जगि र्ें अनुभूनि की गई सच्चाई से पाठक का र्ागादशान करिी 
हैं। 
 इसी संग्रह की कवविा ‘अजीब आदर्ी हो जी!’ भारिीय र्ानस की उस दशा को बहुि 
सहजिा से व्यति करिी है, क्जसर्ें लोकजन उदासीन सा रहिा है। हर आया नया काया उन्हें 
िजीहि लगिा है। आखखर ऐसी र्ानमसकिा जनर्ानस की तयों बनी है? यह केदारनाथ अग्रवाल 
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के सार्ने भी प्रश्न था। ककंिु वे भववटय र्ें इस र्ानमसकिा को िोड़ने का अपनी कवविा के 
र्ाध्यर् से सिीक प्रयास ककया है- 

अजीब आदर्ी हो जी! 
िजीहि 
िजीहि कहिे हो 
िजीहि िाड़कर 
र्ैदान र्ें 
नहीं उिरिे हो 
र्ायूस बैठे 
र्ािर् र्नािे हो। 
कुछ िो करो जी, 
खाल की ही 
खजड़ी बजाओ, 
उछलो 
कूदो 
नाचो 
गाओ 
र्ाहौल िो 
क्जंदगी जीने का 
बनाओ 
हाँसो 
और  
हाँसाओ।79  

 यह काव्य संग्रह कवव के लंबे अनुभवों का ननचोड़ है, क्जसर्ें अल्पिर् शब्दों र्ें बड़ी-
बड़ी बािें कही गई हैं। एक एक शब्द के अथा छत्रब िक पहंुचने के मलए गहरे आपबीिी अनुभवों 
की आवश्यकिा होिी है। ककंिु देखने र्ें कवविाएं सरल और सहज हैं परंिु उनर्ें गहरे 
जीवनानुभव भरे पड़ ेहैं। ये रचनाएं भववटय की रचनाओं का मशल्पगि र्ागा िय करिी हैं। 
 

16. पषु्पद प    
प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रकाशन सन ्1994 ई. र्ें हुआ। इस काव्य संग्रह र्ें कुल 102 

पटृठ िथा 73 कवविाएं संकमलि हैं, इन कवविाओं को कवव केदारनाथ अग्रवाल ने सन ्1992-
1994 ई. के दो वषों की छोिी अवचध र्ें मलखा था। कवव का र्ानना है कक “कवविा र्ानवीय 



56 
 

बोध के सौन्दया को व्यति करिी है।”80 कवव प्रस्िुि संकलन की कवविाओं के सजृन के सर्य 
पूरी िरह से जीवन अनुभवों से पररपतव हो कर जी रहा था। उम्र की उस वदृ्धावस्था र्ें व्यक्ति 
को सबसे कटठन टदन देखने को मर्लिे हैं। ऐसे ही टदनों र्ें ववश्वासों और मसद्धांिों की परीिा 
होिी है। ववश्वास और मसद्धांि, अपने और पराये, सुख और दखु आटद र्ें कौन साथ टिकिा 
है? कौन साथ छोड़ कर भाग जािा है, की परीिा आसानी से हो जािी है।  
 ककंिु केदारनाथ के मसद्धांि सदैव उनके साथ रहे क्जसे वे पुटप के रूप र्ें देखिे हैं। 
पुटप केवल सौंदया और सुगंध प्रदान करिा है। क्जस प्रकार पुटप र्ानव के हर अच्छे काया र्ें 
आवश्यक है। उसके र्ात्र पड़ जाने से स्थान पववत्र, सुगंचधि और सौंदया से भर जािा है। ठीक 
उसी प्रकार सौंदया-वप्रयिा और सत्य-वप्रयिा दसूरे के जीवन को सौंदया और सुगंध से भर देि े
हैं। इसमलए कवव ने प्रस्िुि काव्य संग्रह का नार् पुटप-दीप रखा है। तयोंकक इस काव्य संग्रह 
की कवविाएं र्ानवीय बोध और यथाथा सौंदया को सिलिा के साथ व्यति करिी हैं। केदारनाथ 
अग्रवाल ने इस काव्य संग्रह की भूमर्का र्ें क्जन कवविाओं पर चचाा की है, वे हैं- ‘अतल की 
लालिेन’, ‘भोचगला’, ‘भरोसा’, ‘भगौिा’, ‘अयोध्या की जलाई लालिेन’, ‘कलर्दान’, ‘बागी घोड़ा, 
‘लंगड़ा कुत्ता’ और ‘तयार न पािा िो तया होिा’ हैं। 
 इस काव्य संग्रह र्ें ‘न जा सका भोपाल’ कवविा भी संग्रटहि है क्जसर्ें उनके काव्य 
संग्रह ‘खलुीं आाँखें खलेु डनैे’ के लोकापाण सर्ारोह र्ें वदृ्धावस्था के कारण न जा सकने की 
ववडबंना व्यति हुई है। यह वववशिा अपने आर् र्ें बहुि कुछ कहिी है। ‘बागी घोड़ा’ बेबस 
जानवरों की दशा नहीं है, वरन ्बेबस व्यक्तियों की दशा को भी रूपानयि करिी है। दासिा, 
शोषण असहनीय होने पर ववद्रोह पैदा करािे हैं। व्यक्ति के इसी ववद्रोह को यह कवविा यथाथा 
रूप से प्रकि करिी है- 

र्ैंने बागी घोड़ा देखा 
आज सवेरे 
चरैाहे पर उछल-कूद करिा दहलािा 
जोरदार हड़कंप र्चािा।81  

 इसी प्रकार ‘न बौद्चधक हुआ’ कवविा यथाथा से दरू काल्पननका दनुनया रचने वाले 
बौद्चधकों के ज्ञान की असंगििा उजागर करिी है। इसका उदाहरण हर् अपने ही देश र्ें देख 
सकिे हैं कक ककस प्रकार सरकार बड़ी-बड़ी योजनाएं जनिा के ववकास के मलए हर वषा लािी 
है। ककंिु ये खोखली बौद्चधक योजनाएं जो यथाथा से परे हैं, नेिाओ ंऔर अचधकाररयों के जेब 
भरने का साधन र्ात्र बन कर रह जािी हैं। 

न बौद्चधक हुआ 
न आधनुनक।82  
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 इस प्रकार कवव छोिी-छोिी कवविाओं के र्ाध्यर् से र्नुटय को सत्य स ेप्रीनि करन े
और र्ानव को सभ्य से सभ्यिर होने की आशा करिा है, साथ र्ें वववशिा की बेडड़यों को 
िोड़ने का भी आग्रह करिा है। यही प्रयास कवव इस काव्य संग्रह के र्ाध्यर् से ककया है। छोिी 
छोिी वातय संरचनाओं से कवविा गद्य का आस्वादन करािी है और कवविा की मशल्पगि 
बनाि से सत्य भाव छलकिा रहिा है।  
  

17. वसंत में प्रसन्न हुई पथृ्वी   
प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रकाशन 1996 ई. र्ें हुआ था। इस संग्रह र्ें सन ्1939 से 

1960 ई. िक की कवविाएं संकमलि हैं, जो इसके पहले प्रकामशि संग्रहों र्ें शामर्ल नहीं हो 
पाई थीं। इस संग्रह र्ें कुल 323 कवविाएं जो 248 पटृठों र्ें संकमलि हैं। प्रस्िुि संग्रह की 
प्रथर् कवविा ‘लकड़हारा’ है, जबकक अनंिर् कवविा ‘वसंि के इस रंगीन र्होत्सव र्ें’ हैं। प्रस्िुि 
काव्य संग्रह के संपादक अशोक त्रत्रपाठी स्वीकारिे हैं कक इस काव्य संग्रह र्ें वही कवविाए ं
संकमलि हैं जो अपूणा थीं या अस्पटि थीं अथवा इधर उधर त्रबखरी पड़ी थीं। कुछ कवविाओं के 
एक से अचधक प्रारूप मर्लिे हैं। संकलन की कुछ कवविाए,ं डॉ. रार्ववलास शर्ाा द्वारा संपादक 
को प्राति हुईं। क्जन्हें केदार ने अपने पत्रों र्ें मलखकर उन्हें भेजे थे। इसमलए इस संकलन की 
कुछ कवविाओं र्ें मशल्प की अनगढ़िा, प्रवाह की कर्ी, कसाव का अभाव और कहीं कहीं 
अधरूापन या भाषाई दोष लक्षिि होिा है। इस प्रकार प्रस्िुि संग्रह को केदार के कवविाओं के 
आधे-अधरेू, िीिर-वविर और छूिे-छंिे काव्य र्ोनियों के संग्रह के रूप र्ें देखना चाटहए। 
 प्रस्िुि काव्य संग्रह की कवविाओं के ववषय-वस्िु और ववचार-बोध के िलक बहुि 
गहराई िक िैले हुए हैं। संकमलि कवविाएं ववववध प्रकार की संवेदनाओं िक न केवल पहंुचिी 
हैं बक्ल्क कुछ कवविाएं एक ही ववषय को ववववध दृक्टिकोण से भी प्रस्िुि करिी हैं। जहां 
‘लकड़हारा’ कवविा र्ें अभावों से ग्रमसि आर् आदर्ी संकि उठाकर, हड्डी िोड़ र्ेहनि करन े
के बाद भी भरभेि भोजन की व्यवस्था नहीं कर पा रहा है। कपड़ा, घर, मशिा से भी ज्यादा 
गहरा संकि उसके सार्ने पररवार के पेि भरने का खड़ा है। टदनभर अथक र्ेहनि करन ेके 
बाद भी वह हारा, लाचार, जब घर को लौििा है िो उसके सार्ने दरू िक कभी न खत्र् होने 
वाला अधेंरा ही अधेंरा रहिा है। तया करें? कैसे लड़ें? कैसे बदलेगी क्स्थनि? ऐसे ही अनेक 
प्रश्नों को उभारिी हुई यह कवविा आज भी अपने को सभ्य कहने वाले सर्ाज के ठेकेदारों, 
धनपनियों, धर्ापनियों, बुद्चधजीववयों, प्रशासकों और शासकों से पूछिी है- कौन है, इस अधेंरे 
के मलए क्जम्र्ेदार? आज भी प्रश्न अनुत्तररि है। इसके अलावा िांनि, र्ातसावाद, सरकारी 
दवु्यावस्था, भ्रटिाचार, अनाचार, अनैनिकिा, पूंजीवाद आटद ववषयों पर भी कवविाएं हैं। लकड़हारा 
कवविा र्ातसावादी सौंदया-दृक्टि का एक जीिा जागिा उदाहरण प्रस्िुि करिी हैं। क्जसर्ें एक 
लघुर्ानव दैननक जीवन संघषा का जीवंि रूप उकेरा गया है- 
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दरू िक सीर्ाहीन 
अधंकार टदखिा है 
मसर ऊपर लादे बोझ 
साधे रास्िे पर पााँव 
लौििा है कााँिों पर चलिा है 
लकड़हारा थका-हारा घर र्ें।83  
केदारनाथ अग्रवाल जी की लकड़हारा और सूयाकांि त्रत्रपाठी ‘ननराला’ की ‘वह िोड़िी 

पत्थर’ कवविा की िुलाना करें, िो छायावादी कवव और प्रगनिवादी कवव के संवेदना स्िर इस 
भाव-बोध पर एक है। ‘नंगी पीठ जलिी है ............... खौलिा उबलिा है पसीना खबू।’ िो 
दसूरी ओर ‘टदवा का िर्िर्ािा रूप, उठी झुलसािी हुई लू, रुई ज्यों जलिी हुई भू, ......... हुई 
दोपहर- वह िोड़िी पत्थर’। दसूरा भाव-बोध यहां देखें ‘लौििा है कांिों पर चलिा है, लकड़हारा 
थका-हरा घर र्ें।’ दसूरी ओर ‘एक छन के बाद वह कांपी सुघड़, ढुलक र्ाथे से चगरे सीकर, 
लीन होिे कर्ा र्ें किर ज्यों कहा- 'र्ैं िोड़िी पत्थर।' िो इन दोनों कवविाओं र्ें मलगं भेद के 
मसवा कोई अिंर नही ंटदखाई देिा है। एक आर् आदर्ी हाड़िोड़ पररश्रर् करने के पश्चाि भी 
अपनी आवश्यक आवश्यकिाओं की पूनि ा नहीं कर पािा है। टदन-भर का थका हारा घर र्ें किर 
हारिा है। सार्ने िरुर्ामलका अट्िामलका, प्राकार है लेककन उनसे िार नछन्न है। तयोंकक इस 
पूरी व्यवस्था र्ें सब कुछ होिे हुए भी यह व्यवस्था लकड़हारा और वह िोड़िी पत्थर के मलए 
केवल और केवल ननराशा लािी है। इस व्यवस्था र्ें उनके मलए कोई जगह नहीं, यह पूरी 
व्यवस्था उनके सहयोग र्ें नहीं बक्ल्क ववरोध र्ें खड़ी है। उनका जीवन केवल अधेंरे से भरा है 
जहां आशा की कोई ककरण नहीं। यह प्रश्न आश्चया करने वाला है कक दोनों कवव तयों इस स्िर 
पर एक हैं िो उत्तर बहुि सरल है कक दोनों कवव देश की जनिा की र्ूल संवेदना को उकेरने 
वाले लोक नायक है। जब िक इन के जीवन की ननराशा नहीं दरू होिी िब िक देश का ववकास 
एक टदवास्वतन ही बना रहेगा। इनके जीवन से अाँधेरा िभी जाएगा जब देश की व्यवस्था इनके 
सहयोग र्ें रास्ि े बनाए और श्रर् का र्हत्व स्थावपि हो। जीवन के प्रनि केदारनाथ का 
द्वंद्वात्र्क संघषा र्ें ववश्वास उनके गीि ‘इंकलाबी गीि’ से प्रकि होिा है। जीवन को केदारनाथ 
ने ककिने गहराई से अनभुव ककया है। जीवन के ववकास और प्रगनि का र्लू संघषा की भावना 
है। उसी भावना को केदारनाथ अपने लघुर्ानव र्ें भरना चाहिे हैं- 

सच है जीना, 
  वप्रय है जीना 

लेककन जीना 
  जब िक जीना 

इंसानों के टहि र्ें जीना, 
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आाँधी पीकर आाँधी बनना 
ितकर लेिे देिे चलना, 
करना चोिें िड़िड़ करना, 
पवाि का मसर भंजन करना, 
आशा से नव रचना करना, 
ज्यादा सच है  

  ज्यादा वप्रय है।84  
    केदारनाथ अग्रवाल के गीि आर् आदर्ी को आशाओं से भरने वाले और ननराशों से 
लड़ने के मलए ललकारिे हैं, उसर्ें त्रबजली की धारा प्रवाटहि कर उसे जीना मसखािे हैं- 
‘क्जंदगी को गीि से गढ़ना पड़गेा’ कवविा र्ें देखखए- 

राि-सी इस क्जंदगी को 
प्राि-सा हाँसना पड़गेा 
धलू-सी इस क्जंदगी को  
िूल-सा खखलना पड़गेा।85  

 ककंिु कवव कर्ावादी है वह व्यवस्था की गंदगी को जहां ‘दीवारें ’ कवविा र्ें साि करिा 
हुआ टदखाई देिा िो वहीं ‘म्यूननसपैमलिी की लालिेन’ इस गली-सड़ी प्रशासननक व्यवस्था पर 
सिीक व्यंग्य करिी है। इसी प्रकार ‘भूखा बंगाल’, ‘िकवैया’- एक लम्बी कवविा, ‘कवविाओं र्ें 
अर्र रहूाँगा’, ‘स्वणा सबेरा’- अवधी भाषा र्ें प्रयोग, ‘अमभशाप जग का’, ‘दपाण िूिे’, ‘सेठ जी’ 
और ‘दलाईलार् के आन ेपर’ आटद र्हत्त्वपूणा कवविाएं हैं। ‘जन-गजान’ कवविा से कवव का 
ववश्वास लेखनी की शक्ति से उठिा जा रहा है और वह सभी पीडड़ि, शोवषि, वंचचि और 
अभाव ग्रस्ि लोगों को संगटठि होने, शक्ति अक्जाि करने और लड़ने के मलए ललकारिा है। 
इसके मलए कवव को ‘इंकलाबी गीि’ मलखना पड़ा है। इस प्रकार सार्ाक्जक र्याादाओं र्ें बंधी 
युविी को र्ुति कराने के मलए ‘र्ुति युविी’ कवविा मलखा है। जो नारी जानि के शोषण के 
बंधनों को िोड़न ेका डि कर आग्रह करिी है िथा प्रेर् को पारंपररक बंधनों से शे्रटठ बिािी है। 
इसी प्रकार कवविा ‘गीि बड़ा तयारा है’ एक उत्तर् कोटि की त्रबबं रचना है। ‘रूप िरंग को पढ़ि े
सर्य’ कवविा र्ें सराहनीय प्रिीकात्र्क भाव केदारनाथ ने व्यति ककया है। शषे सभी रचनाए ं
भाव-ववषय के स्िर पर पूवा प्रकामशि उनके काव्य संकलनों की कवविाएं सी हैं। लेककन प्रस्िुि 
काव्य संकलन के पढ़ने से कवव के भाव जगि और उसकी प्रगनिशील दृक्टि के ववकास को 
गहराई से सर्झा जा सकिा है िथा सजृन की प्रकिया की भी अनुभूनि की जा सकिी है।  
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18. कुहकी कोयल खड़ ेपेड़ की देह   
प्रस्िुि काव्य संग्रह केदार जी का 20वााँ प्रकामशि संग्रह है, क्जसका प्रकाशन 1997 ई. 

र्ें हुआ था। इस काव्य संग्रह र्ें कुल 248 पटृठों र्ें 436 कवविाएं संकमलि है । प्रस्िुि काव्य 
संग्रह र्ें सन 1956 स े1978 िक की व ेअप्रकामशि कवविाएाँ संकमलि की गई हैं जो इसके 
पूवा इनके प्रकामशि संग्रहों र्ें ककसी न ककसी कारण से छप नहीं सकी थीं। ऐसा इस काव्य 
संग्रह के प्रकाशक डॉ. अशोक त्रत्रपाठी का कथन है, तयोंकक त्रत्रपाठी ही ने केदार जी के अनंिर् 
दौर की कवविाओं का संकलन एवं संपादन ककया था। इस काव्य संकलन के ववषय र्ें त्रत्रपाठी 
जी का दावा है कक केदार की सभी प्राति कवविाएं इस संकलन के र्ाध्यर् से प्रकामशि की जा 
चकुी हैं।  
 प्रस्िुि काव्य संकलन की कवविाएं उसी प्रकार हैं क्जस प्रकार की कवविाएं इस काव्य 
संग्रह से पूवा प्रकामशि काव्य संकलन “वसंि र्ें प्रसन्न हुई धरिी” र्ें संकमलि हैं। इस काव्य 
संग्रह र्ें वही कवविाएं हैं जो ित्कालीन प्रकाशनों र्ें अधरेूपन, अपूणािा या अप्रातयिा के कारण 
प्रकामशि नहीं हो पाई थीं। संपादक जी को कुछ कवविाओं के मभन्न प्रारूप प्राति हुए हैं क्जनर्ें 
से उन्होंने उपयुति रूप को प्रकामशि ककया है। इस काव्य संग्रह र्ें कुछ ऐसी आरक्म्भक 
कवविाएं भी हैं जो आगे चलकर जो नए कलेवर एवं नए रंग रूप के साथ प्रकामशि हुई हैं। इस 
प्रकार यह काव्य संग्रह कवव की रचना प्रकिया को भी सर्झने का एक साधन है। 
 प्रस्िुि काव्य संग्रह र्ें इनकी स्वयं की सकृ्जि कवविाओं के अलावा श्री केदारनाथ 
अग्रवाल द्वार अनूटदि छः कवविाएं भी संकमलि हैं। क्जन्हें डॉ. रार्ववलास शर्ाा ने संपादक 
श्री अशोक त्रत्रपाठी जी को ‘सम्र्ान केदार’ के अवसर पर सन ्1986 ई. र्ें मलखवाया था। सन ्
1956 र्ें केदारनाथ अग्रवाल द्वार शैली की कवविा ‘िू द र्ून’ का अनुटदि रूप को प्रस्िुि 
ककया जा रहा है- 

तया िुर् नभ पर चलिे चलिे, 
संगी साथी त्रबना ववचरिे, 
अवनी अपलक, ननत्य ननरखिे, 
घििे बढ़िे और बदलि,े 
तयार न पाकर वपयराए हो, 
शून्य नयन से पथराए हो।86  

Art thou pale for weariness? 
       Of climbing heaven and gazing on the earth, 
Wandering companionless 
        Among the stars that have a different birth,  
              And ever changing, like a joyless eye 



61 
 

              That finds no object worth its constancy?     
                            BY PERCY BYSSHE SHELLEY 
 प्रस्िुि काव्य संग्रह र्ें केदार की वे कवविाएं भी संकमलि हैं क्जन्हें केदार अंगे्रजी र्ें भी 
मलखने का प्रयास ककया था। उनकी कवविा ‘िुर् ऐसी ही एक कली हो’ क्जसे अगें्रजी र्ें भी 
मलखने का प्रयास ककया गया था। इस काव्य संग्रह की कवविाएं ‘भूमर् की वप्रया’ और ‘र्ेरा 
गााँव’ छोिी और बड़ी आकार की हैं, ककन्िु उनके क्य अपनी अलग छाप छोड़िे हैं। र्ूलिः 
केदारनाथ की रचनाएं आर् आदर्ी की भावनाओं, दखु, सुख को एक सार्ान्य िरीके से प्रस्ििु 
करिी हैं। वे यथाथावादी लोक साटहत्य की उपज हैं और लोक संस्कृि को व्यति करिी हैं। 
 

                               अनूददत काव्य संग्रह 
देश देश की कववताएं :  

प्रस्िुि काव्य संग्रह केदारनाथ अग्रवाल द्वारा अगें्रजी भाषा से टहदंी र्ें सर्य-सर्य पर 
अनुवाटदि कवविाओं का संग्रह है। कवव ने अपनी रचनाधमर्ािा के साथ-साथ दनुनया के 
र्हत्ववान कववयों को सदैव पढ़िे रहे। उन र्हान कववयों की ववमशटि रचनाओं का क्जससे वे 
प्रभाववि हुए उनका टहदंी र्ें अनुवाद ककया। इसके र्ाध्यर् से वह दनुनया से जुड़ ेरहे और सत्य 
का अन्वेषण करिे रहे। यद्यवप गैर-अगें्रजी भाषा र्ें मलखी रचनाओं का अनुशीलन केदार न े
उनके अनूटदि अगें्रजी पाठ के सहारे ही ककया। इस काव्य संग्रह का र्हत्व इसमलए बहुि 
अचधक हो जािा है तयोंकक इससे हर्ें केदार के व्यापक और वैक्श्वक दृक्टिकोण िथा उनकी 
अध्ययनशीलिा की व्यापकिा की जानकारी प्राति होिी है। केदार द्वारा अनूटदि रचनाओं के 
अनुशीलन से उनके दृक्टिकोण और र्ानव र्ुक्ति की लड़ाई के प्रयासों की गहराई को बहुि 
आसानी से सर्झा जा सकिा है। अिः इस अनुवाटदि काव्य संग्रह की रचनाओं के पढे़ त्रबना 
केदार को सर्झना र्ुक्श्कल है।  

प्रस्िुि काव्य संग्रह का प्रथर् प्रकाशन सन ्1970 ई. र्ें हुआ। परंिु बाद र्ें अन्य प्राति 
अनूटदि रचनाओं को जोड़कर इसका प्रकाशन अगस्ि 2009 र्ें संपादक डॉ. अशोक त्रत्रपाठी 
द्वारा साटहत्य भंडार इलाहाबाद से ककया गया। संप्रनि इस काव्य संग्रह र्ें केदार द्वारा अनूटदि 
कववओ ंपाब्लो नेरूदा- 30, नाक्जर् टहक़र्ि- 7, व्लादर्ीर र्ायकोवस्की- 21, वाल्िक्ह्वि र्ैन- 
25, अलेतसी सुरकोव- 5, एजरा पाउंड- 11, याकूब कोलास- 03, ननकोला वातत्सरोव- 03, 
पुक्श्कन- 02, तलेिान वोरोंको- 01, र्ूसा जलील- 01, जॉन कॉनािोडा- 01, ऐंडियाई र्ैलीश्को- 
01, एक चीनी कवविा- 01, शलेी- 02, डब्लू एस लेंडर- 01, जॉन कीट्स- 02, रवींद्रनाथ िैगोर- 
01 िथा अनार्– 02 कवविाएं संगहृीि की गई हैं। क्जसकी कुल संख्या 119 िथा कुल पटृठ 
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215 है। उक्ल्लखखि कववयों र्ें से कुछ को कवव केदार ने अपनी कवविाओं से श्रद्धा-सुर्न 
अवपाि ककया है। 
 

गद्य संग्रह  
 

                    यात्रा-विृांत 

बस्ती खखले गुलाबों की :  
कवव केदारनाथ अग्रवाल द्वारा मलखा गया यह एक यात्रा-संस्र्रण है। इस पुस्िक का 

प्रकाशन 1975 ई. र्ें हुआ। प्रगनिवादी कवव होन ेके कारण इनके काव्य संग्रह ‘िूल नहीं रंग 
बोलिे हैं’ के मलए इन्हें ‘सोववयि लैंड नेहरु एवाडा’ से इन्हें 1974 ई. र्ें सम्र्ाननि ककया गया 
था। इस अवाडा के अिंगाि पुरस्कृि व्यक्ति को सोववयि रूस की यात्रा करने का सुअवसर 
मर्लिा है। अिः कवव केदारनाथ अग्रवाल को भी सोववयि रूस की यात्रा का अवसर प्राति 
हुआ। उनकी यह यात्रा 11 र्ई, से 26 र्ई, 1974 के बीच संपन्न हुई। इस यात्रा के जररए 
जीये िणों को बाबू जी ने पुस्िकीय रूप प्रदान ककया। यह संस्र्रणात्र्क यात्रा वतृ्तांि 1975 
ई. र्ें प्रकामशि हुआ। केदारनाथ जी ने इस यात्रा को क्जिनी जीवंििा स ेककया और यात्रा र्ें 
आए उन सभी स्थलों और लोगों की उिनी ही सच्ची िस्वीर खींची है जो अद्वविीय है। 

     केदारनाथ सच्च ेलोक टहिैषी थे, वे सर्ाजवाद के र्ाध्यर् से सार्िंी और पूंजीवादी 
व्यवस्था के शोषण के दटुचि को िोड़ना चाहिे थे। उन्हें रूस की सर्ाजवादी िांनि से बहुि 
आशाएं थी। अपनी रूस यात्रा के पहले भी उन्होंने रूस और सर्ाजवाटदयों के प्रनि ककिनी 
रचनाएं मलख चकेु थे। केदारनाथ जी क्जस सर्िा र्ूलक सर्ाज और राज व्यवस्था के पिधर 
थे, उसे वे अपनी रूस यात्रा र्ें खोजने का प्रयत्न ककया िथा बहुि हद िक संिुटि भी हुए। 
केदारनाथ जी मलखिे है- “सर्ाजवादी उद्देश्य की र्हत्ता से सुसंस्कृि हो रहे सोववयि बच्चों 
को, क्जनकी िण-दो-िण की भेंि र्ेरी अर्ोल थािी बन गयी और यात्रा के दौरान मर्ले िर्ार् 
रूमसयों िथा भारिीयों की स्र्नृि को, क्जन्हें र्ैं कभी भुला नहीं सकिा।”87  

केदारनाथ जी ने इरीवन क्स्थि बच्चों की चचत्र-गैलरी देखने गए। वहां के अनेक चचत्रों 
र्ें उन्होंने पाया कक बच्च ेसर्ाजवादी दशान से ओिप्रोि हो रहे हैं। वहा ंकी सर्ाजवादी व्यवस्था 
बच्चों र्ें कलात्र्क प्रनिभा का ववकास करने के मलए पूरा प्रयास कर रही है जबकक भारि र्ें 
इस प्रकार के कलात्र्क प्रनिभाओं के ववकास के मलए कोई प्रयास न होने पर बहुि िुब्ध होिे 
हैं। उन्होंने बच्चों के अनके चचत्रों के अथा ननकाले है ककंिु एक अथा केदार के र्ानस को प्रकि 
करिा है- “र्ैंने एक चचत्र र्ें एक पेड़ बना देखा। पेड़ र्ें एक लाल िल था। उस िल को उछले 
हुए घोड़ ेपर सवार होकर एक आदर्ी िोड़ना चाहिा था।”88 इससे केदारनाथ ने रूसी बालकों 
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के पररवेश और संस्कार को सर्झने का प्रयत्न ककया और मलखिे है कक ऐसी भावना से ही 
र्हान उद्देश्य प्राति होिे हैं जो रूसी बच्चों को प्राति हो रही है। काश ऐसी भावना भारिीय 
बच्चों र्ें पैदा कर पािे? इस बाि से केदार का उच्च कोटि का सच्चा देश प्रेर् प्रकि होिा है। 
इससे केदार जी के सर्ाजवादी दशान के स्वरूप को भी सर्झा जा सकिा है। 11 र्ई को 
र्ास्को देखकर वे प्रभाववि होिे है और टदल के भाव को इस प्रकार व्यति ककया है- 

देखो र्ास्को 
जनिा का जीवंि नगर 
सबके मलए खलुा 
दागदार के मलए-दटुि के मलए बरुा 
सहज बंध ुके मलए स्नेही 
सुखकर सगा भला 
र्ानव गले कहीं दनुनया र्ें 
यहााँ न गलिा 
शोषण चले कहीं 
दनुनया र्ें 
यहााँ न चलिा 
अच्छी, सच्ची, राजनीनि है 
पूरी पतकी 
जन जन की हो रही इसी से 
खबु िरतकी।89  

     उपयुाति कवविा से पिा चल जािा है कक केदारनाथ रूसी सर्ाजवादी िांनि र्ें तया 
खोजिे हैं? उनका जीवन दशान तया है? केदारनाथ ने इस संस्र्रणात्र्क यात्रा वतृ्तांि र्ें भारि 
और रूस के बीच सर्ानिाओं को खोजने की कोमशश ककया है। उन्होंन ेर्द्रास से 18वीं शिाब्दी 
र्ें भेजे गए कपड़ ेको चचा र्ें देखा, भारिीय प्राचीन ग्रंथों की रूसी पांडुमलवपयां देखी, उनकी 
अपनी कवविा के रूसी अनुवाद देखे, आटद। इससे यह पिा चलिा है कक रूसी भारिीय ववद्या 
और यहां के लोगों र्ें ककिनी रुचच रखिे हैं। यह भी पिा चलिा है कक वहां की व्यवस्था 
ककिनी व्यवक्स्थि और जनोन्र्ुख है। रूसी अपने इनिहास, संस्कृनि और भाषा से ककिने गहराई 
से जुड़ ेहैं। इस पुस्िक को पढ़ने के बाद हर् रूस और केदारनाथ को और गहराई से जान सके, 
यही इस यात्रा वतृ्तांि की प्रर्ुख सिलिा है। केदारनाथ ने हर जगह खखले गुलाबों को देखा और 
पूरे रूस र्ें गुलाब उन्हें वप्रय लगे। अिः इस पुस्िक का नार्करण बड़ा ही सर्ीचीन है। 

राजेन्द्र कुर्ार मलखिे हैं कक “कवविा के भूगोल के ये अिांश-देशांिर आज चाहे ककिना 
भी इधर-उधर हो गये हों, लेककन केदार की आंखों र्ें आदशा सर्ाज-व्यवस्था की तया छवव रही 
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होगी, इसका अदंाजा उनकी रूस-यात्रा के इस संस्र्रणात्र्क वतृ्त से भली-भांनि लगाया जा 
सकिा है।”90 इस पुस्िक को पढ़ने से यह स्पटि हो जािा है कक बाबू केदार जी की सर्ाजवादी 
जीवन दृक्टि तया थी। 37 पटृठों र्ें केदार बाबू ने अपने एक सतिाह के प्रवास को इस िरह 
वववेचचि ककया है कक क्जसर्ें कुछ प्रश्नों के उत्तर अपने आप ननकलि ेहैं िो कुछ प्रश्न भी छोड़ 
जािे हैं। लेककन आर् आदर्ी की खशुहाली का स्वतन कहीं न कहीं रूस र्ें उन्हें साकार होिा 
टदखाई देिा है। केदार बाबू की कवविाओं को सर्झने र्ें इस पुस्िक की बहुि बड़ी उपयोचगिा 
है।  

 जहां िक गद्य लेखन की कला की बाि है िो केदार बाबू गद्य र्ें अपने कवव की 
गहरी कल्पना और सौंदया के साथ टदखाई पड़ि ेहैं। छोिे-छोिे वातयों को काव्यर्यी रूप र्ें 
उन्होंने गद्य र्ें वपरोया है। अिः रूस की र्ेरी यात्रा संस्र्रण केदार का काव्यर्यी गद्य है। 
 
 

आलोचना (ननबंध संग्रह)  
 

1. समय-समय पर  
 प्रस्िुि ननबंध संग्रह का प्रकाशन जुलाई 1970 ई. र्ें हुआ। यह कवव केदार द्वारा 
ववमभन्न साटहक्त्यक ववषयों ववशषे कर कवविा और उसकी कसौिी पर मलखे ननबंधों का संग्रह 
है, जो ‘हंस’ और ‘पाररजाि’ पत्रत्रकाओं र्ें सर्य सर्य पर छपिे रहे थे। उन छपे ननबंधों के 
अलावा इस संग्रह र्ें कवव केदार के अप्रकामशि आलेखों को भी गहृीि ककया गया है। इस संग्रह 
र्ें कुल 23 ननबंध िथा 175 पटृठ है। इस संग्रह के लेखों के बारे र्ें केदार का कथन है कक 
“जब छपे थे िहलका र्चा था”91 
 इस ननबंध संग्रह की ववशषेिा यह है कक इसको पढ़ने से धारदार गद्य की अनुभूनि 
होिी है। केदार के गद्य र्ें वैसी ही स्पटििा, िाकका किा और गंभीर वववेचना मर्लिा है जैसी 
उनकी कवविाओं र्ें होिा है। इन ननबंधों को पढ़ने पर काव्य का आनंद मर्लिा है, क्जससे पिा 
चलिा है कक केदार एक उच्चकोटि के गद्य लेखक भी थे। उन्होंने अपने लेखों के र्ाध्यर् स े
सभी साटहक्त्यक परंपराओं को वैज्ञाननक दृक्टि से देखा है। इसके अलावा काव्य के मलए नवीन 
आलोचनात्र्क दृक्टि की स्थापना की है। साटहत्य को अिींटद्रय से भौनिक जगि की वस्ि ु
बनाने का काया इस ननबधं संग्रह के लेख करिे हैं। केदार के गद्य लेखन की डॉ. रार्ववलास 
शर्ाा हर्ेशा प्रशंसक रहे हैं। केदार पेश ेसे वकील और र्न से ईर्ानदार और टदल से सद् 
चररत्रवान थे। उनके अिंर के गुण उन्हें र्ानव को सर्स्याओं से उबारने के मलए उन्हें ित्पर 
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ककए रहे। इसमलए केदार कहिे हैं कक र्ैं वकील गलि को सही करने के मलए नहीं बाना हंू 
बक्ल्क सही की रिा करने के मलए हंू। अिः उनके प्रत्येक लेखन का लक्ष्य र्ानव र्ुक्ति है। 
 

2. ववचार-बोध  
 प्रस्िुि ननबंध संग्रह केदारनाथ अग्रवाल के आलेखों का संग्रह क्जसका प्रकाशन 1980 
र्ें हुआ था। इस संग्रह के र्ाध्यर् से कवव ने अपनी ववचारधारा को पुक्टि करने के मलए 
भारिीय परंपरा र्ें ित्व और ि्य खोजे हैं। इन ननबंधों के र्ाध्यर् से केदार ने अपने ‘कवव’ 
के ननर्ााण की प्रकिया से गुजरिे हुए भोगे गए सत्यों को उजागर ककया है। केदार ने अपनी 
ववचारधारा के मलए इन लेखों के र्ाध्यर् से धरािल ियैार ककया है। लेखक ने लोक कवव 
िुलसीदास और र्हाकवव कामलदास की रचना प्रकिया को सर्झने और सर्झाने का र्हत्त्वपूणा 
वववेचना ककया है। इस ननबंध संग्रह र्ें कुल 25 आलेख संगहृीि हैं क्जनर्ें 20 साटहत्य संदभा 
से संबंचधि, 03 संस्र्रणात्र्क लेखन से संबंचधि और 02 भाषण पर आधाररि लेख हैं। इसकी 
कुल पटृठ संख्या 184 है। 
 

3. वववेक-वववेचन  
 प्रस्िुि ननबंध संग्रह भी केदार के अन्य ननबंध संग्रहों जैसा ही है। इसर्ें भी उनके 
प्रकामशि और अप्रकामशि वववेचनात्र्क लेखों को संगहृीि कर प्रकामशि ककया गया है। उसका 
प्रकाशन सन ्1981 ई. र्ें हुआ था। इसर्ें कुल 06 वववेचनात्र्क लेख, 06 केदार द्वारा मलखी 
पुस्िक सर्ीिाएं और 05 उनके सािात्कार संगहृीि हैं। इस संग्रह र्ें केदार द्वारा मलखा गया 
र्हत्त्वपूणा लेख ‘चाबुक’ भी संकमलि है। इस लेख द्वारा श्री केदारनाथ अग्रवाल ने ‘िरुण’ 
इलाहाबाद र्ें छपे लेख क्जसर्ें श्री रघुपनि सहाय ‘किराक’ ने टहदंी भाषा और लेखकों के बारे 
र्ें घटिया ववचार व्यति ककया था। उसके जबाब र्ें केदार ने जो शानदार टहदंी का र्हत्व 
स्थावपि करने वाला लेख मलखा की ‘किराक’ बुत्त हो गया। केदार के उस लेख की साटहत्य 
जगि र्ें भूरर भूरर प्रशंसा हुई। इससे पिा चलिा है कक केदार का आलोचनात्र्क दृक्टिकोण 
ही उनकी काव्य र्हल की बुननयाद है। कवव केदार का ज्ञान और दृक्टिकोण बहुि साि और 
वैज्ञाननक है। क्जस कारण से वे त्रबना लगाव-बझाव और लाग-लपेि के अपनी बाि कह देिे हैं। 
अिः कहने र्ें कोई संकोच नहीं है कक उनके गद्य लेखों र्ें उनका वकील का पेशा अपनी पूरी 
मशद्दि के साथ बोलिा है।  
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पत्र-सादहत्य 

शमत्र संवाद भाग 1 और 2  
 दो मर्त्रों के बीच बािचीि जो चचट्टठयों के र्ाध्यर् से छह दशकों से ज्यादा होिी रही 
थी, उन्हीं अनर्ोल पत्रों का प्रकाशन सन ्1991 र्ें संपादक डॉ. रार् ववलास शर्ाा और डॉ. 
अशोक त्रत्रपाठी द्वारा मर्त्र संवाद के रूप र्ें संसार के सार्ने आया। इन दो मर्त्रों र्ें एक थे 
नवोटदि आलोचक और कवव श्री रार्ववलास शर्ाा और दसूरे नवोटदि कवव केदारनाथ अग्रवाल। 
दोनों मर्त्र अपने अपने िेत्र र्ें शीषा हस्िी के रूप र्ें उभरे, उनर्ें से पहला टदग्गज आलोचक 
है िो दसूरा सच्चा कवव। दोनों मर्त्रों र्ें मर्त्रिा का प्रारंभ बीसवीं शिाब्दी के िीसरे दशक स े
हुई और र्तृ्युपयिंि बनी रही। आजकल इस पुस्िक का शुर्ार टहदंी की तलामसक कृनियों र्ें 
ककया जािा है। अब इस पुस्िक के दो भाग डॉ. अशोक त्रत्रपाठी के कुशल संपादन से उपलब्ध 
हैं क्जसर्ें अप्रकामशि और छूि गए पत्रों को प्रकामशि कर इसे पूणािा प्रदान करने की सिल 
कोमशश की गई है। 
 रार् ववलास शर्ाा मर्त्र संवाद की भूमर्का र्ें मलखिे हैं- “मर्त्र संवाद र्ें केदार से र्ेरी 
बािचीि जुलाई 1935 ई. र्ें शुरू होिी है और नवंबर 1943 िक अकेले र्ैं ही बोलिे रहा हंू। 
इसका कारण यह है कक इस बीच केदार के मलखे सारे पत्र नटि हो गए हैं।”92 वे आगे केदार 
के गद्य की प्रशंसा करिे हुए मलखिे हैं कक “केदार के कवव जीवन के आटद काल से र्ैं उनके 
गद्य का प्रशंसक रहा हंू। पद्य की नुतिाचीनी, गद्य की प्रशंसा बरसों िक-यह व्यापार देखकर 
केदार ने सर्झा हो कक र्ुझ ेउनकी कवविा पसंद नहीं है िो इसर्ें आश्चया ही तया? केदारनाथ 
अग्रवाल और प्रगनिशील काव्यधारा के प्रकाशन के बाद उनका यह भ्रर् बहुि कुछ मर्ि गया 
है। शायद पूरी िरह से नहीं तयोंकक र्ैं उनके गद्य का प्रशंसक अब भी हंू। अिः र्ैं घोवषि 
करिा हंू कक केदारनाथ अग्रवाल अपने युग के सवाशे्रटठ कवव हैं और र्ुझे उनकी कवविा बेहद 
पसंद है।”93 परंिु यह भी देखने को मर्लिा है कक जहां केदार की वैचाररक पिधरिा और 
प्रगनिशील जनिा के र्ूल्यों की बाि आिी है िो केदार बड़ी स्पटििा से अपनी बािें कहिे हैं 
और प्रनिवाद करिे हैं। उवाशी और ननराला के प्रसंगों र्ें इसे देखा जा सकिा है। 
 मर्त्र संवाद को पढ़ना एक युग को जानने जैसा है। इन पत्रों के र्ाध्यर् से एक संघषारि 
कवव और एक संघषारि आलोचक के जीवन की सच्ची झलककयां, साटहत्य संवाद, उस दौर की 
हलचलें, बौद्चधक बहसें, राजनीनिक चिेना, साटहक्त्यक व्यक्तित्व जैसे नागाजुान, शर्शरे, 
बच्चन, त्रत्रलोचन, अजे्ञय और कभी कभी नार्वर मसहं सभी इन पत्रों आिे जािे रहिे हैं। 
रार्ववलास और केदार की इस र्ैत्री पर नार्वर मसहं मलखिे हैं कक “दनुनया की िो नहीं कह 
सकिा, लेककन रार्ववलास-केदार की दोस्िी की मर्साल टहदंी र्ें नहीं है। इस र्ैत्री की ववशषेिा 
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है कक यह सर्ालोचक और कवव के बीच ववकमसि हुई। सर्ालोचना का कार् ही ऐसा है कक 
सर्ालोचक मर्त्रववहीन होने के मलए अमभशति है। ऐसी क्स्थनि र्ें कवव केदार और सर्ालोचक 
रार्ववलास की र्ैत्री एक आश्चया ही है। ऐसा नहीं है कक रार्ववलास और केदार र्ें एक कवव 
और एक आलोचक के बीच िकराव नहीं रहा है। यह िकराव इन पत्रों र्ें जगह-जगह लक्षिि 
ककया जा सकिा है। लेककन यह िकराव उनकी आपसी र्ैत्री र्ें, प्रेर् की बहिी छाया र्ें कभी 
नहीं आया - इसमलए इसे एक दलुाभ दोस्िी कहा जा सकिा है।”94  

मर्त्र संवाद को एक उपन्यास के रुप र्ें, एक जीवनी के रूप र्ें, एक संस्र्रण के रूप 
र्ें या दो मर्त्रों की दोस्िी के वतृ्तांि के रूप र्ें पढ़ा जा सकिा है। इसके द्वारा कवव केदार के 
ननर्ााण और उनके सर्ि उपक्स्थि चनुौनियों िथा उनके व्यक्तित्व को और अचधक गहराई से 
जाना जा सकिा है। अिः यह मर्त्र संवाद अपने आप र्ें एक नई पहल और अर्ूल्य ननचध है। 

 

कथा सादहत्य 

 
केदारनाथ ने िीन उपन्यास और कहाननयां भी मलखी हैं। उनके मलखे उपन्यासों के नार् 

हैं- 1. पनिया 2. दीनू की दनुनया 3. बैल बाजी र्ार ले गए ( अधरूा)। इनके अनिररति कुछ 
कहाननयां भी मलखी हैं, ककंिु दभुााग्य से वे संकमलि और प्रार्ाखणक रूप र्ें उपलब्ध नहीं हैं। 
उनर्ें से कुछ ित्कालीन पत्र-पत्रत्रकाओं र्ें प्रकामशि भी हुई हैं। पनिया उपन्यास का प्रकाशन 
1985 ई. र्ें हुआ। मर्त्र संवाद के पत्र के उल्लेख से सर्झ ेिो यह उपन्यास पांचवें दशक र्ें 
छपा रहा होगा। पनिया उपन्यास केदार के गांव की एक कहाररन के जीवन संघषों पर आधाररि 
है। इसर्ें जानि व्यवस्था के मशकार ननम्न जानि की क्स्त्रयों की कहानी को यथाथा रूप र्ें 
चचत्रत्रि ककया गया है। इस उपन्यास र्ें यह स्पटि होिा है कक कैसे कचथि उच्च जानियां 
संगटठि हो कर ननम्न जानियों का शोषण करिी हैं िथा उनके ववकास को रोकने का हर 
र्ुर्ककन िरीका अपनािी हैं। उनकी कहाननयां भी नारी शोषण और सशक्तिकरण से संबंचधि 
है।  
 केदार अपने काव्य की िरह ही गद्य र्ें अपनी ववचारधारा से प्रनिबद्ध रहे हैं। कर्ेंद्र 
मशशर के शब्दों र्ें “पूरे लेखन र्ें कहीं भी प्रनिबद्धिा और आस्था को लेकर उनके पांव 
डगर्गािे नहीं टदखिे। िाकका किा और क्जरह के साथ एकदर् एक दो, िर् से िार-िार चीजों 
को सुलझािे, साक्ष्य सटहि ननटकषा देिे हुए गंिव्य िक पहंुचिे हैं। न कोई पेंच, न ही िननक 
अस्पटििा। जाटहर है यही उनके गद्य लेखन की िाकि है।”95 केदार का पूरा रचना संसार 
र्ूल्य आधाररि है, क्जसर्ें व्यक्ति की स्विंत्रिा और गौरव को रक्षिि करने का साटहक्त्यक 
प्रयास ककया गया है। केदार हर व्यक्ति की शोषण और अज्ञानिा रूपी रािस से र्ुक्ति कराना 
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चाहिे हैं। इस र्ुक्ति के गंिव्य िक पहंुचने के मलए भौनिक द्वंद्वात्र्क मसद्धांि का सहारा 
मलया है, िाकक व्यक्तियों र्ें वैज्ञाननक सोच का ववकास हो सके। क्जससे र्ानव र्ात्र र्ुति हो 
कर स्विंत्र जीवन यापन कर प्रगनि के र्ागा पर बढे़ चले।  
 

***** 
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लोक एवं संवेदना : अवधारणा एवं स्वरूप 

 
 भारत की लोकोन्मुख काव्य परंपरा को ननरंतरता देने वाले तथा प्रगनतशील कववयों में 
शीर्षस्थ कवव केदारनाथ अग्रवाल के काव्य की मुख्य संवेदना लोकधमी है। उनका काव्य साहहत्य 
जनता की खराब दशा को सुधारने का तार्कष क और वैज्ञाननक प्रयास है। जनता में व्याप्त 
अदरूदर्शषता, स्वाथषपरता, अज्ञानता, कमषहीनता, अर्शक्षा, अधंवववावास, ्ष्ययाष, वेवेर्, और 
जातीयता तथा धार्मषक संकीणषता आहद ऐसे कारक हैं जो ववकास के मागष में मुख्य रोड ेबन े
हुए हैं। जजसके कारण जस्ियों का पतन, भ्रष्यटाचार और शजतत का संकें द्रण फलता-फूलता है। 
जजस देश-समाज में ऐसे तत्व बबना रोक-टोक के फैले हो, तो उस देश-समाज का उत्थान 
असंभव है। ऐस ेदेश-समाज में गहरा् तक ननराशा और यथाजस्थनतवाद फैला रहता है। ऐस े
देश-समाज में प्रनतर्ियावादी शजततयां पररवतषनकारी प्रगनतशील तत्वों को ननरंतर ननगलती रहती 
हैं। ऐसे में देश-समाज का ववकास असंभव हो जाता है। लोगों की परेशाननयां अदीठ हो जाती 
हैं तथा उसे स्वाभाववक मान र्लया जाता है। ऐसी ही समस्याओं के प्रनत संवेदनशील हो कर 
आम जनता के उत्थान के र्लए प्रयास करना लोकधमष कहलाता है। इस लोकधमष की स्थापना 
की परंपरा भारत में प्रचीन काल से चली आ रही है। उसी लोकधमष की स्थापना के र्लए परमं 
सत्ता को बार-बार अवतार लेना पडा है। राम और कृष्यण का अवतार उसी लोकधमष की स्थापना 
के र्लए हुआ था। हनुमान और ववदरु उस लोक संवेदना के प्रतीक हैं जो जनता में व्याप्त होती 
है। कबीर, सूरदास, तुलसी, नानक, मीरा, ज्ञानदेव आहद भजततकालीन कववयों ने जजस भावना 
को अपनी वाणी दी वही भावना लोक संवेदना कहलाती है। स्वातंत्र्य काल में महात्मा गांधी, 
प्रेमचदं और लाल बहादरु शास्िी तथा चौधरी चरण र्सहं ने उसे अपने अपने तरीके से अर्भव्यजतत 
दे कर लोकतांबिक तरीके से स्थावपत करने का प्रयास र्कया। यह वही भाव-भावना है जजसे 
लता और र्कशोर ने अपने मधरु कंठों से गाया तो राजकपूर और अर्मताभ बच्चन ने पदे पर 
उसे उतारा। जहां राम और कृष्यण के समय में लोक संवेदना को समझना और उसे स्थावपत 
करना शजतत और सामर्थयष का कायष था। वहीं आधनुनक लोकतांबिक युग में जनता में शजतत 
और सामर्थयष दोनों ननहहत है। र्कंतु जनता को लोकधमी संवेदना से संवेहदत कर संचार्लत होने 
की क्षमता का ववकास करने की जरूरत है। इस जरूरत को अपने साहहजत्यक रचनाओं के 
माध्यम से पूरा करने में सबसे अग्रणी कवव केदारनाथ अग्रवाल हैं। उनकी रचनाओं में इसी 
लोकधमी संवेदना का पररपाक हुआ है। कवव अपनी रचनाओं में आम नागररकों की भावनाए ं
और उसके वेवारा भोगे जाने वाले कष्यटों को अपनी कववता से धार हदया है, कचहरी में जनता 
का शोर्ण, वववेयालयों में वववेयार्थषयों से अन्याय, जवान लडकी के सुरक्षा का प्रवान, नेताओ ं
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की कथनी-करनी में भेद, महंगा्, सावषजननक सुववधाओं का अभाव, पुर्लस का दरुुपयोग, 
भ्रष्यटाचार, ्र्ाष-वेवेर् आहद समस्याओं से जनता मतुत होना चाहती है। यह मुजतत का ममष ही 
लोक-संवेदना है। इसी लोक-संवेदना की भावना को स्थावपत करने वाली रचनात्मक इच्छा 
लोकधमी संवेदना कहलाती है। 

वववेच्य कवव की लोकधमी संवेदना का वववेचन करने से पहले हमें ‘लोकधमी संवेदना’ 
शब्द में ननहहत भावों तक पहंुचने के र्लए इस सामार्सक शब्द के उवेभव, परंपरा और ववकास 
से होते हुए आधनुनक सदंभष में वववालेवर्त करना होगा। मूलतः ‘लोकधमी संवेदना’ शब्द का 
ननमाषण ‘लोक’ + धमष  और सम + वेदना से हुआ है और ‘लोकधमष’ सजं्ञा शब्द में ‘्’ प्रत्यय 
लगा कर ‘लोकधमी’ गुणवाची ववशरे्ण बनता है। ‘संवेदना’ शब्द भी सामार्सक है जो सम + 
वेदना से बना है। जजसका सामान्य अथष भुततभोगी की अनुभूनत के समकक्ष भाव से अर्भभूत 
होना अथाषत आपबीती का अनुभव होना है। अतः ‘लोकधमी संवेदना’ उपबंध में सबसे कें द्रीय 
शब्द संवेदना है। सबसे पहले संवेदना के अवधारणा, स्वरूप और परंपरा का वववेचन करना 
समीचीन होगा- 

 

संवेदना   
 संवेदना शब्द के अथष की व्याजप्त बहुत व्यापक है, र्कंतु वतषमान समय में सामान्यतः 
इसका अथष सम + वेदना से र्लया जाता है। जजसका लोक-जीवन में अथष समान प्रकार का 
कष्यट या दःुख अथवा समान पीडा की अनुभूनत से है। इसका प्रयोग साहहत्य के अलावा मानववकी, 
ववज्ञान की शाखाओं – भौनतक ववज्ञान और जीव ववज्ञान आहद के अलावा मनोववज्ञान, कंप्यूटर 
ववज्ञान और मोबाइल आहद के तकनीकी शब्दों के रूप में र्कया जाता है। अतः संवेदना शब्द 
का आधनुनक स्वरूप बहुत व्यापक और र्भन्न भाव की अथष प्रतीनत स्वय ंमें समाहहत र्कए हुए 
है। र्कंतु इसका सामान्य अथष मानव की अनुभूनत और उसकी प्रनतर्िया से जुडा हुआ है। 
संवेदना की अवधारणा एवं स्वरूप को समझने के र्लए उसके कोशगत अथष और उवेभव को 
समझ लेना समीचीन होगा। संस्कृत हहदंी कोश में संवेदनम ् का व्युत्पवत्तक अथष है— 
“सम+्वववे+ल्युट् अथाषत प्रत्यक्षज्ञान, जानकारी, तीव्र अनुभूनत, भावना, भोगना आहद।”1  नालन्दा 
ववशाल शब्द सागर के अनुसार- “संवेदना (संज्ञा स्िी.) का अथष है- 1. मन में होने वाला बोध 
या अनुभव। अनुभूनत। 2. र्कसी को कष्यट में देखकर मन में होने वाला दःुख। सहानुभूनत।”2 

प्रामाणणक हहदंी कोश में संवेदना (स्िी) का अथष इस प्रकार है- “संवेदन मन में होने वाला 
अनुभव या बोध। अनुभूनत। र्कसी की वेदना को देखकर स्वयं भी बहुत कुछ उसी प्रकार की 
वेदना का अनुभव करना। सहानुभूनत (र्सम्पेथी) उतत प्रकार का दखु या सहानुभूनत प्रकट करन े
की र्िया या भाव (कण्डोलेन्स)।”3 हहदंी वववावकोश के अनुसार संवेदना का अथष है- “अनुभव 
करना। सुख-दःुख आहद की प्रतीनत करना। तलेश, आनन्द, शीत, ताप को मन में मालूम करना। 
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प्रकट करना, जताना”4। र्थसारस कोश के अनुसार- “संवेदना- अनुभूनत, अन्तज्ञाषन, भाव, 
रसानुभूनत, सादृवाय, आभास, मनोव्यथा, सहभावना, सहानुभूनत, दयालुता, साधारणीकरण, 
सौमनस्य आहद। संवेदना का मुख्य अथष है अनभुूत, ज्ञात या ववहदत होना अथाषत शरीर में 
र्कसी प्रकार का वेदन होना। वस्तुतः गरमी-सरदी, सुख-दःुख आहद का अनुभव या ज्ञान होना 
ही संवेदन या संवेदना है। हहदंी में यह प्रायः सहानुभूनत (सह+अनुभूनत) पयाषय के रूप में प्रचर्लत 
है। ऐसा जान पडता है र्क मूलत: इसका शुवेध रूप सम-वेदना रहा होगा, जो अब सामार्सक 
हो कर संवेदना बन गया है। मूलतः उतत दोनों शब्दों का अथष है र्कसी के वेदन या दखु को 
देखकर स्वयं भी वैसा अनुभव करना।”5  
 संवेदना दो शब्दों के योग से बना है- सम्यक + वेदना। संवेदना एक भाव है जजसे हम 
देख, सुन या स्पशष नहीं कर सकते। यह सुख व दखु दोनों की अनुभूनत है। “सुख, संवेदना का 
लक्षण या अन्य मानर्सक घटना है, जजसमें र्कसी घटना के बाबत प्रेररत या संकजल्पत प्रनतवतषन 
के कारण घटना के घहटत होने को प्रववृेध र्कया जाता है। दखु संवेदना का लक्षण या अन्य 
मानर्सक घटना है जजसमें र्कसी घटना के बाबत प्रेररत या संकजल्पत प्रनतवतषन के कारण कम 
या अर्धक प्रनतवतषन घटना के अवसान में होता है।”6 संस्कृत और हहदंी शब्दकोशों के अथों के 
अनतररतत अगं्रजी में संवेदना के करीब पडने वाले शब्द हैं- सेंसेशन, फीर्लगं, सेंर्सहटववटी, 
सेंर्सबबर्लटी अथवा र्सम्पैथी, फेलो र्फर्लगं। इसके अनतररतत संवेदना को एतट ऑव प्रोससे 
ऑव एतसपीयरेंर्सगं का पयाषय भी माना जाता है। अगें्रजी पयाषय के अनुसार संवेदना शब्द के 
अथष के अतंगषत इंहद्रयानुभव, भावानुभव, सहानुभूनत, अनुभव प्राजप्त की प्रर्िया आहद का समाहार 
हो जाता है। उतत वववेचन से स्पष्यट होता है र्क संवेदना शब्द भावात्मक लगाव के संदभष स े
जुडा एक व्यापक अथष छबब का ग्रहण र्कया हुआ शब्द है। “साहहत्य के क्षेि में ‘संवेदना’ शब्द 
का प्रयोग अपेक्षाकृत नया है। सामान्य तौर पर वेदन, संवेदन और संवेदना शब्द का अथष होता 
है। ज्ञान अथवा अनुभूनत। संवेदन शब्द के मूल में ‘वेद’ शब्द है, जजसका अथष भी ज्ञान ही होता 
है। उसी से बना ‘वेदन’ ज्ञान अथवा बोध-प्राजप्त की र्िया को कहते हैं। वववे से वेद, वेद से 
वेदन और वेदन से संवेदन शब्द बना है। प्रत्येक शब्द में मूल धातु वववे से जुडा हुआ अथष 
सजम्मर्लत है। संवेदनीय, संवेवेय, संवेहदत आहद शब्दों के प्रयोग संवेदन शब्द से ननकले हैं। 
यहद संवेदन का उपयुषतत अथष ही ग्रहण र्कया जाय तो ‘संवेदनीय’ का अथष होगा, अनुभव करन े
योग्य या बोध कराने योग्य। ‘संवेवेय’ अनुभवगम्य का पयाषय होगा और ‘संवेहदत’ अनुभव र्कया 
हुआ या बोध कराया हुआ का।”7 वेद का एक अथष ‘देखना’ भी होता है। अतः संवेदना का अथष 
देखने से, ज्ञान से, स्पशष से सहानुभूनत उत्पन्न होना होना उपयुतत होगा। 
 मनोववज्ञान वैज्ञाननक एच. जे. आइजेनक के अनुसार- “संवेदना वह मानर्सक प्रिम है 
जो आगे ववभाजन योग्य नहीं होता। यह ज्ञानेजन्द्रयों को प्रभाववत करन ेवाली उते्तजना वेवारा 
उत्पाहदत होता है तथा इसकी तीव्रता उते्तजना पर ननभषर करती है और इसके गुण ज्ञानेजन्द्रयों 
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की प्रकृनत पर ननभषर करते हैं।”8 संवेदना शब्द का मनोवैज्ञाननक और साहहत्य शास्िीय अथष 
स्पष्यट करते हुए डॉ. नगेन्द्र र्लखते हैं- “मूलतः संवेदना का अथष है ज्ञानेंहद्रयों वेवारा प्राप्त 
अनुभव अथवा ज्ञान र्कंतु आजकल सामान्यतः इस शब्द का प्रयोग सहानुभूनत के अथष में होन े
लगा है। मनोववज्ञान में अब भी इसका प्रयोग मूल अथष में ही र्कया जाता है और इस अथष में 
यह र्कसी बाह्य उते्तजना के प्रनत शरीर तंि की सचतेन प्रर्िया होती है।........ साहहत्य में 
इसका प्रयोग स्नायववक संवेदनाओं की अपेक्षा मनोगत संवेदनाओं के र्लए ही अर्धक होता है। 
इस प्रकार साहहत्य संदभष में संवेदनशील मन की प्रनतर्िया की ही शजतत है, जजसके वेवारा 
संवेदनशील व्यजतत दसूरे र्कसी व्यजतत के सुख-दःुख को समझकर उससे अपना तादात्म्य 
स्थावपत कर लेता है।”9 इसके स्वरूप को पररभावर्त करते हुए अजे्ञय र्लखते हैं- “संवेदना वह 
यंि है जजसके सहारे जीव-यजष्यट अपने से इतर सब कुछ के साथ संबंध जोडता है- वह संबंध 
एक साथ ही एकता का भी है और र्भन्नता का भी, तयोंर्क इसके सहारे जहां जीव-यजष्यट अपने 
से इतर जगत को पहचानती है वहां उससे अपने को अलग भी करती है।”10 संवेदना की प्रर्िया 
को स्पष्यट करते हुए डॉ. रूपेंद्र प्रसाद र्लखते हैं र्क- “वस्तुतः संवेदना उस प्रर्िया को कहना 
चाहहए जजसके वेवारा हम अनुभव करत े है। अनुभव करने में वस्तु, उसका दशषन और बोध 
तीनों ही शार्मल हैं।”11 संवेदना स्वयं के अनुभव और अनुभूनत तथा दसूरों के अनुभव और 
अनुभूनत के बीच संबंध जोडने का कायष करती है। इसर्लए डॉ. सुरेश ऋतुपणष कहते हैं- “संवेदना 
‘स्व’ और ‘पर’ की संबंध चतेना है।”12  
 कलाकार जीवन और जगत का सूक्ष्मता से दशषन करता है। उसके संपकष  में आ् हु् 
वस्तु उसके भावबोध को उते्तजजत करती है। कालाकार के मानस में वस्तु का जैसा गुण या 
भाव ग्रहण होता है वैसी ही उसकी संवेदना ननर्मषत होती है। मानव जीवन के सत्य की खोज 
दाशषननक और साहहत्यकार दोनों करते हैं। र्कंतु दोनों की अन्वेर्ण प्रर्िया में पयाषप्त अतंर 
होता है। दाशषननक जहां सत्य की स्थापना तकों एवं तर्थयों के आधार पर करने का प्रयास करता 
है, वहीं साहहत्यकार संबंधों के धरातल पर सत्य के प्रकटीकरण की चषे्यटा करता है। अतः र्कसी 
भी कवव-साहहत्यकार की कृनतयों का मूल्यांकन करने के हेतु उसकी काव्य संवेदना के आधार, 
उसका ववकास और पराकाष्यठा आववायक ही नहीं अननवायष होता है। 
 संवेदना का ववकास मानव जानत के ववकास से गहनतम ्जुडा हुआ है। आहदम मानव 
ने सबसे पहले ज्ञानेंहद्रयों का प्रयोग कर इसे महसूस र्कया होगा। गरम-ठंडा, मीठा-तीखा, 
स्वाहदष्यट-कडुआ, सुखद-दखुद आहद भावों का अनुभव सबसे पहले ज्ञानेंहद्रयों वेवारा हुआ। जजसस े
अच्छे और बुरे की पहचान आहदम मानव में बनने लगी। उसने प्रकृनत प्रदत्त चीजों को उसके 
र्लए उपयोगी और अनुपयोगी की शे्रणणयों में बांटने लगा। धीरे-धीरे उसे मालूम हुआ र्क समूह 
में रहने और सहयोग करने से दखु की जगह सुख की प्राजप्त आसानी से होती है। इस प्रकार 
उसके सामने असुरक्षा और भयावह जस्थनतयों से बचने का मागष प्रशस्त होन ेलगा। उसने हहसंा 
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की जगह अहहसंा, स्वाथष की जगह परमाथष, ननष्यठुरता की जगह सदाशयता, वैर की जगह प्रीनत 
के महत्व को समझ गया। इस प्रकार उसमें उपयोगी वस्तुओं के प्रनत संवेदना ववकर्सत होती 
ग्। वह अपनी संवेदना के कारण पशुओं से अलग हुआ और मानव सभ्यता का ववकास करता 
गया। जब अलग-अलग व्यजततयों वेवारा समान संवेदना का अनुभव हुआ तो उसने उसका अपने 
व्यवहार में प्रयोग कर पररवार और समाज जैसी संस्थाओं का ननमाषण करने में सफल हुआ। 
इस प्रकार वैयजततक संवेदना सामूहहक संवेदना बन ग्। यही वह कारण है जजससे मानव ने 
संगहठत होना सीखा और दसूरों के हहतों को समझने लगा। इस प्रकार पर हहत के प्रनत सवेभाव 
का जन्म हुआ और सामान्य उवेदेवायों के र्लए मानव संगहठत हो कर कायष करने लगा। इसी 
प्रर्िया से राज्य, समाज, सभ्यता, संस्कृनत और कलाओं का जन्म हुआ।  
 भार्ा और र्लवप का ववकास मानव जानत के ज्ञान को ववकर्सत करने और उसे ननरंतर 
आगे बढाने में िांनतकारी साबबत हुआ। मानव मुख से ननसतृ ज्ञान की प्रथम रचनाओं में वेदों 
को र्गना जाता है। वेदों की ऋचाओं में प्रकृनत के उपयोगी अवधानों के प्रनत अपनी संवेदनाएं 
प्रकट की ग् हैं। वैहदक कालीन मंिों की चचाष करते हुए प्रभाकर श्रोबिय र्लखते हैं- “वैहदक 
कवव की संवेदना र्कतनी महीन है, इसका पररचय देने के र्लए र्सफष  एक उदाहरण काफी होगा। 
शव को जमीन में गाडते समय परृ्थवी से कहा जाता है र्क- इस पर ज्यादा वजन मत डालना। 
इसे अपने भीतर वैसे ही नछपा लेना जैसे मां बच्चे को आंचल में ढांप लेती है।”13 उतत कथन 
की मार्मषकता, मानवीयता, वेदना, वैजवावक दृजष्यट और जीवन और मरण के प्रनत जो गहरी 
संवेदना वैहदक काल के कवव ने हदखा् है, वह मानव के बीच मानवीय संबंधों और जीवों की 
एकात्मकता का अवेववतीय उदाहरण है। ऐसे ही ववचारों और संवेदनाओं से संस्कृनत और सभ्यता 
का मागष प्रशस्त हुआ है।  
 वैहदक संस्कृत की लोकभार्ा लौर्कक संस्कृत- ‘छंद और व्याकरण बवेध हो कर कालांतर 
में देवभार्ा या संस्कृनत के रूप में पूरे भारत में धमष और साहहत्य की भार्ा बनी। जजसमें 
वेदांग, ब्राह्मण, आरण्यक, उपननर्द, उपांग, स्मनृत, उपवेद, शास्ि, साहहत्य आहद से संबंर्धत 
रचनाएं हुईं। इस भार्ा के आहद कवव वाल्मीर्क को माना जाता है। जजनके वेवारा प्रथम 
महाकाव्य ‘रामायण’ की रचना की ग्। इस महाकवव ने कामभावातुर िौंच(बगुला) पक्षी युगल 
में से एक का आखेटक वेवारा वध कर हदए जाने से, दसूरे िौंच पक्षी की पीडा से इतने ममाषहत 
हुए र्क उनके मुख से अनायास ही ‘वालोक’ के रूम में उनकी गहरी संवदेना प्रकट हो ग्। 
जजसमें महाकवव ने आखेटक को शाप हदया। इस प्रकार भारतीय काव्य का जन्म ववराट करुणा 
की तीव्र संवेदना से हुआ। इसी संवेदना से वाल्मीर्क ने लोक रक्षक राम और धरती जैसी धयैष 
शाली सीता के चररिों की रचना की। जजसमें लोक और प्राणी माि की संवेदना की रक्षा हेतु 
त्यागमय और उदात्त जीवन मागष प्रस्तुत हुआ है। यही स्वाथष रहहत संवेदना ही भारतीय काव्य 
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का श्रोत बनी। धीरे-धीरे राजनीनतक, सामाजजक और आर्थषक ववकास के साथ-साथ संवेदना के 
स्वरूप में भी बदलाव आया। 
 कालांतर में दसूरे महाकाव्य महाभारत की रचना हु्। जजसकी रचना महाकवव वेद व्यास 
ने र्कया। इस काल तक आते आते ववचारों और भावनाओं का बहुकोणीय ववकास हुआ। राजधमष, 
लोकधमष, मोह-माया, मान-प्रनतष्यठा, सामाजजक और आर्थषक ववकास ने भावनाओं और ववचारों 
को जहटल और पेचीदा बना हदया। संवेदनाओं के क् रूप हदखा् देने लगे। सच्चा् के साथ 
भावनाएं क् रूपों में सामने खडी थी।ं संकट गहरा था, जननीनत के मागष आपस में टकरा रहे 
थे। ऐसे ही संकट से मुजतत का मागष दनुनया का शे्रष्यठतम, बौवेर्धकता और तार्कष कता भरा हुआ 
यथाथषवादी महाकाव्य, महाभारत ने कृष्यण के माध्यम से लोक संवेदनाओं के पक्ष में राजधमष 
की स्थापना की। महाभारत काव्य की सबसे बडी ववशरे्ता यह है र्क इसमें अपने लोगों अथाषत 
एक पररवार, एक समूह, एक धमष, एक भार्ा और एक संस्कृनत के मानने वाले लोगों की 
समस्याओं और संघर्ों का दस्तावेज है।  
 जहां महाभारत में संवेदनाओं के जहटल रूप देखे जा सकते हैं वहीं कववकुल गरुु कार्लदास 
का जीवन संघर्ष और रचनाओं ने संवेदनाओं के नए आयाम जोड ेहैं। प्रेम-सौंदयष की मार्मषक 
व्यंजना, तपस्या का उदात्त रूप संवेदना की कलात्मक उपलजब्ध है। ववकास के अगले चरण में 
जीवन के लक्ष्य की तलाश शुरु हु्। गौतम बुवेध और महावीर जैन ने जगत और जीवन को 
देखने की न् दृजष्यट जनमानस के सामने प्रस्तुनत र्कए। संस्कृत के स्थान पर पाली और प्राकृत 
जैसी जन भार्ाओं के माध्यम से जनता से जुड ेऔर उनके दखु-ददष को गहरा् से अनुभव 
र्कया। गौतम बुवेध ने लोक संवेदनाओं को समझकर कर करुणा, दया और मानवीय वववाव 
दृजष्यट से इसका समाधान खोजा। अहहसंा, चररि और आपसी सौहादष से ही मनुष्यय के कष्यटों को 
कम र्कया जा सकता है, जैसे र्सवेधांत संसार के सामने प्रस्तुत र्कए गए। 
 मध्यकाल में जीवन के समक्ष समस्याएं अलग प्रकार की थीं। संघर्ष सत्य और असत्य, 
पाररवाररक या जातीय अथवा जीवन के लक्ष्य से हटकर कर था। दो या दो से अर्धक संस्कृनतयों 
में टकराहट हो रही थी। तबतक के ववकर्सत मूल्य समस्या के समाधान में अनुपयोगी हो गए 
थे। आर्थषक लाभ के र्लए एक संस्कृनत दसूरी को ववनाश कर अपने अधीन करने के र्लए 
उतावली थी। सारे वैजवावक मानवीय संवेदनाएं और मूल्य बेकार हो गए। टकराहट धमष, भार्ा, 
मूल्य और जीवन शैली वाली अलग-अलग सभ्यताओं के बीच थी। जहां दसूरे वगष के र्लए को् 
जगह नहीं थी। ववजेता शजतत से अपनी संस्कृनत का प्रसार कर रहा था और पराजजत अपनी 
संस्कृनत को सुरक्षक्षत करने का प्रयास। ऐसी पररजस्थनतयों में पुनः मानवीय मूल्यों की अस्पष्यटता 
की जस्थनत पैदा हु्। सही और गलत की समझ सकंट में पड ग्, धमष और ्वावर के ववरोधी 
स्वरूप सामने थे। ऐसी पररजस्थनतयों में जनलोक की र्चत ववृत्तयां अलग-अलग थीं। ऐसे में 
मानवीय संवेदनाओं का ववकास आववायक हो गया। इन संवेदनाओं का समन्वयात्मक स्वरूप 
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भजततकाल के कववयों ने नए फलक पर मानवीय संवेदना के रूप में प्रस्तुनत र्कया। कबीर, 
सूर, तुलसी, जायसी, मीरा आहद की रचनाएं मानवीय संवेदनाओं से भरी पडी हैं। इन कववयों 
ने लोक-भावना और जन-आकांक्षा को अपनी वाणी से महत्व हदया। तुलसीदास रामचररत मानस 
में र्लखते हैं-  

जे हरर्हह ंपर सम्पनत देखी, दणुखत होहह ंपर बबपनत बबसेर्ी।  
जजनहह ंराम तुम प्रानवपयारे, नतनके मन शुभ सदन तुम्हारे।। 
उतत पद ने न् पररजस्थनतयों के कारण जनता में मेल-जोल की आववायकता पैदा की। 

जजससे जनमानस के मन में अनेक आकांक्षाएं जन्म लीं। उसी इच्छा-भावना की सामहूहक 
संवेदना भजततकालीन कववयों की वाणी में व्यतत हु् है। भजततकालीन संतों, भततों और कववयों 
ने परपीडा की अनुभूनत पर ववशरे् बल हदया। डॉ. रवींद्रनाथ र्मश्र के शब्दों में “वस्तुतः परपीडा 
को समझना, हमददष होना और यथाशजतत ननःस्वाथष भाव से सहयोग के र्लए उतावला हो जाना 
ही संवेदना की सही पहचान है।”14 भजततयुग जैसी प्रखर एवं मार्मषक लोक-संवेदना से र्सरं्चत 
काव्य रचनाएं, रीनतकालीन और अधनुनक युग के कववयों में कम ही देखने को र्मलती है। 

वास्तव में आधनुनक युग क् अलग-अलग सभ्यताओं और संस्कृनतयों के अलग-अलग 
टकराहट और मेल से ननर्मषत नवीन संभावनाओं का युग है। जजसन े धमष और ्वावर की 
अतार्कष क सत्ता को चनुौती दी है। यह तार्कष क और वैज्ञाननक ववचारों का युग है जजसमें कायष-
करण र्सवेधांत पर बल हदया गया है। इस युग ने वववाव के सभी चीजों को एक साथ और 
समग्र दृजष्यट से देखने की क्षमता मानव को हदया। जजस कारण से समस्त मानव, समस्त प्राणी 
और समस्त प्राकृनतक वस्तुओं को देखने की न् संवेदना पैदा हु्। इस वैजवावक संवेदना की 
पररणनत जनता के भलाथष- लोकतंि, समतामूलक समाज और वववावबंधतुा तक जाती है। 

आधनुनक यूरोपीय युग के प्रभाव के कारण भारत में भी आधनुनक ववचारों और 
गनतववर्धयों की शुरुआत हु्। जजसका प्रभाव आधनुनक भारतीय साहहत्य पर देखा जा सकता 
है। हहदंी साहहत्य में आधनुनकता का नेततृ्व भारतेंद ुहररवाचदं्र वेवारा र्कया गया। भारतेंद ुयुगीन 
साहहत्य लोकोन्मुखता की ओर अग्रसर हुआ। यहीं से साम्राज्यवाद, सामंतवाद, पूंजीवाद और 
अधंानुकरणवाद के ववरोध में प्रगनतशील ववचारों का साथषक एवं सोवेदेवाय प्रचार-प्रसार आरंभ 
हुआ। ये प्रगनतशील संवेदनाएं ववववध रूप में भार्ा के मानकीकरण, छायावाद में नारी शजततकरण 
से होता हुआ प्रगनतशील, प्रयोगवादी, न् कववता, अकववता से आगे समकालीन कववताओं में 
भी हदखा् दे रहा है। अतः यह कहने में अनतशयोजतत नहीं होगी र्क भारतीय साहहत्य अपन े
जन्म काल से आजतक ववववध पररजस्थनतयों में उत्पन्न और ववकर्सत सवंेदनाओं को अपनी 
काव्यकला के माध्यम से उठाता रहा है।  

साहहत्य में संवेदना रचनाकार और सहृदय पक्ष का प्रनतननर्धत्व करती है। यह पररवेश, 
जागरुकता, र्शक्षा, समाज की प्रनतर्िया, शासन-प्रशासन के दानयत्व बोध और व्यजतत की 
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मनःजस्थनत पर ननभषर करती है। डॉ. रवींद्रनाथ र्मश्र का कथन है- “पररवेशगत जीवन को जानन े
और समझने के र्लए संवेदना का होना आववायक है। रचनाकार बाह्य जीवन-जगत की 
अनुभूनतयों को अपनी संवेदनाओं से पररपतव बनाकर ही उसे कलात्मक स्वरूप प्रदान करता है। 
वववाव की शे्रष्यठ कालजयी कृनतयां मानवीय संवेदनाओं से भरी–पडी हैं। वस्तुतः संवेदना ही 
साहहत्य का प्राणतत्व है।”15  

वास्तव में आलोच्य कवव केदारनाथ अग्रवाल के समग्र कृनतत्व ववशरे् कर कववताओं में 
संवेदना की जनोन्मुखी, लोकवादी परंपराएं र्मलती हैं। कवव की संवेदना भी उसके पररवेशगत 
वातावरण से उपजती है। कवव अपनी संवेदना को कलात्मक रूप देकर समाज और शासन-
प्रशासन में लोकतांबिक मूल्यों की स्थापना करना चाहता है। वववेच्य कवव की संवेदना तत्कालीन 
समाज और शासन की जनववरोधी सोच और र्िया-कलाप के ववरूवेध लोगों में जागरूकता पैदा 
करना तथा उन्हें अपने अर्धकारों तथा जजम्मेदाररयों से अर्भभूत करना भी है। इसके अनतररतत 
सहदयों से जातीय हीनता और गुलामी की दासता की सोच के मनोवैज्ञाननक प्रभावों से भी मुतत 
करना है। आगे कवव की व्यतत संवेदना और तत्कालीन पररजस्थनतयों से जन्मी आववायकताओ ं
के सापेक्ष उनकी रचनाओं का तुलनात्मक वववेचन र्कया जाएगा। 

 

लोक   
 लोक शब्द का सवेय प्रयोग जनता के उस समूह के र्लए र्कया जाता है जो ववकास की 
अवेयतन धारा से दरू खडी है। वह अवेयतन धारा में शार्मल तो होना चाहती है र्कंतु उसके 
सम्मुख हहचर्कचाहट भी है। पहली बात तो यह र्क अवेयतन धारा में शार्मल होने के र्लए 
जजन कौशलों की आववायकता है, वह उस वगष के पास अनगढ और कमतर है। दसूरी बात 
उसकी परंपरा और स्थानीयता से गहरा जुडाव, जजस करण से वह न् धारा को जांच परख कर 
ही शार्मल होना चाहता है। इस प्रकार लोक शब्द जनता के उस वगष के र्लए प्रयोग र्कया 
जाता है जो ग्रामीण, वपछड,े अधष-र्शक्षक्षत, अर्शक्षक्षत, स्थानीयता से आप्लाववत, परंपरा से भरी 
और रोजमराष की जजंदगी जीने वाले होते हैं। यह लोक नगर और ग्राम दोनों जगहों पर पाया 
जाता है। बोली-भार्ा, रहन-सहन, खान-पान और सोचने-समझने की संवेदना में स्थानीयता का 
भाव समेटे रहता है। यह वगष हर जगह और हर देश में पाया जाता है। इसमें र्लणखत की जगह 
पर वार्चक भाव की प्रबलता होती है। र्कंतु इनका दसूरे लोक के लोगों से को् संबंध नहीं होता 
है। बोली-भार्ा, रूप-रंग और जीवन-शैली में यह लोक-वगष एक दसूरे से र्भन्न और भावनात्मक 
रूप से पथृक होता है। लोक-वगष में राष्यरीय भाव तो होता है, र्कंत ुराष्यरीय और अतंरराष्यरीय 
चररि का अभाव होता है। सामनयक राजनीनत, साहहत्य और शासन वेवारा इस वगष को ‘लोक’ 
नाम से अर्भहहत र्कया जाता है। इसे अगें्रजी के पीपुल के समतुल्य माना जाता है। हहदंी में 
इसे आम या लोग शब्द से पुकारा जाता है, जो आर्थषक रूप से औसत या गरीब होता है। 
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 ‘लोक’ शब्द का प्रयोग, अथष, अवधारणा और परंपरा अत्यंत प्राचीन है। इस शब्द के 
अथष और भाव की संवेदना समय और काल के अनुसार पररमाजजषत होती रही है। र्कंतु इस 
शब्द का सामनयक प्रयोग अपने मूलाथष से ववचर्लत नहीं हुआ है। इसके अथष की प्रतीनत अपन े
प्राचीनतम स्वरूप को बनाए हुए है।  लोक शब्द की उत्पवत्त संस्कृत के ‘लोकः’ शब्द से हु्, 
जो ‘लोक्’ धातु में ‘घञ’ प्रत्यय लगाने से होती है। जजसका अथष वामन र्शवराम आप्टे के 
संस्कृत हहदंी शब्दकोश में इस प्रकार हदया गया है- “‘लोक्’ : देखना, नजर डालना, प्रत्यक्ष ज्ञान 
प्राप्त करना।”16 उतत शब्दकोश में ‘लोक:’ शब्द का अथष इस प्रकार बताया गया हैं- “लोकः { 
लोक्+घञ} 1. दनुनया, संसार, वववाव का एक प्रभाग स्थलू रूप से कहा जाय तो लोक तीन है- 
स्वगष, परृ्थवी और पाताल और ववस्तार में चौदह लोक। 2. भूलोक, परृ्थवी, इह लोक- इस संसार 
में 3. मानव जानत, मनुष्यय 4. प्रजा, राष्यर के व्यजतत 5. समुदाय, समहू, सर्मनत 6. क्षेि, 
इलाका, जजला, प्रांत 7. सामान्य जीवन, सामान्य व्यवहार 8. सामान्य लोग, प्रचलन 9. दृजष्यट, 
दशषन 10. सात या चौदह की संख्या 11. प्राकृनतक, अनतसामान्य।”17  
 ‘लोक’ का अथष नालन्दा ववशाल शब्द सागर के अनुसार- “लोक [संज्ञा, पुं.] 1. ऐसा 
स्थान जजसका बोध प्राणी को हो अथवा जजसकी उसने कल्पना की हो। उपननर्दों में दो लोक 
माने गए हैं- इह लोक और परलोक 2. संसार, जगत 3. स्थान, ननवास 4. प्रदेश, हदशा 5. 
लोग, जन 6. समाज 7. प्राणी 8. यश, कीनतष – सब लोग या सवषसाधारण जनता से संबंध 
रखने वाला।”18 समांतरकोश में ‘लोक’ का अथष- “जग, जहान, दनुनया, लोग, वववाव, संसार, 
इहलोक, दो लोक,”19 हदया है। अतः ‘लोक’ का अथष- देखना, लोग और स्थान से है, जजसमें 
अलग सामूहहक पहचान के भाव ननहहत है।  

वववेवान का एक वगष लोक शब्द की व्युत्पवत्त के बारे में मानता हैं र्क- “‘लोक’ शब्द 
संस्कृत की ‘लोक दशषने’ धातु से घञ ्पत्यय करने पर ननष्यपन्न हुआ है। इस धातु का अथष है 
‘देखना’ जजसका लट्लकार में अन्य पुरूर् एकवचन का रूप ‘लोकते’ है। अत: लोक शब्द का 
अथष हुआ ‘देखने वाला’। इस प्रकार वह समस्त जनसमुदाय, जो देखने का कायष करता है, लोक 
कहलाएगा।”20 हहदंी मानक कोश में लोक शब्द की यही उत्पवत्त बता् ग् है। इसमें लोक के 
अथष इस प्रकार हदए गए हैं- “जगह या संसार, वववाव का को् ववर्शष्यट भाग या स्थान, जजसमें 
कुछ अलग प्रकार के जीव या प्राणी रहत ेहैं, जैस-े जीवलोक, देवलोक, ब्रह्मलोक, मनुष्ययलोक। 
पुराणानुसार र्कसी ववर्शष्यट देवता के रहने का वह स्थान जहां मरने पर उसके भतत आ कर 
रहते हैं। जैसे ववष्यणुलोक।21 

दसूरे मत के अनुसार ‘लोक’ शब्द के व्युत्पवत्त “रूच / लुच से है, जजसका अथष प्रकार्शत 
होना है और प्रकार्शत करना भी है, जो सामने प्रकार्शत हदख रहा है और जो प्रकार्शत कर 
रहा है।”22 जजसका अथष होता है- आलोक, लोचन और आलोचना आहद।  
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लोक शब्द का प्रयोग ऋग्वेद में भी पाया जाता है, जहां इसका प्रयोग साधारण जनता 
के र्लए र्कया गया है। कहीं कहीं जनता या समुदाय के र्लए ‘जन’ शब्द का भी प्रयोग र्मलता 
है। “लोक शब्द का प्रयोग ‘हदव्य’ और ‘पार्थषव’ अथों में भी र्कया जाता है। ऋग्वेद, अथवषवेद, 
ब्राह्मण ग्रंथ तथा वहृदारण्यक आहद गंथ्रों में ऐसे उदाहरण देखे जाते हैं।”23  

श्रीमवेभगववेगीता के वालोक ‘अतोऽजस्म लोके वेदे च प्रर्थतः पुरुर्ोत्तमः’24 भी ‘वेद’ स े
इतर ‘लोक’ की सत्ता स्वीकार की ग् है। तात्पयष यह र्क ‘वेद’ में जो जीव, जीवन और जगत 
के बारे में बताया गया है, उससे र्भन्न भी ‘जगत’ का अजस्तत्व है जजसे ‘लोक’ से संबोर्धत 
र्कया गया है। 

 “‘सवषि ववभार्ा गोः’ सूि ‘लोके वेदे चैङन्तस्य गोरनत वा प्रकृनतभावः स्यात्पदान्ते’ के 
वतृ्तयथष से यह र्सवेध होता है र्क लोक और वेद का पथृक-पथृक अजस्तत्व है।”25 उतत उदाहरणों 
से यह प्रकट होता है र्क ‘वेद’ में जीव, जीवन और जगत के संचालन हेतु संबंर्धत सांस्कृनतक 
समुदाय की, परंपराओं, प्रथाओं, जीवन दृजष्यट, धार्मषक अवधारणा तथा मनन-र्चतंन को ननबवेध 
र्कया गया है। इसी र्लए वेद को ‘ननगम’ भी कहते हैं। ‘लोक’ वेद से इतर जीवन शैली जीने 
वाले समूहों के र्लए प्रयुतत हुआ शब्द है। इससे स्पष्यट होता है र्क ‘लोक’ में र्भन्न-र्भन्न जन-
समूह आते हैं जजनका आपस में को् संबंध नहीं होता है। अतः कहा जा सकता है र्क ‘लोक’ 
शब्द का प्रयोग साधारण जनता के र्लए ही र्कया गया है। ‘लोक’ शास्ि ज्ञान से परे है। माि 
शास्िीय ज्ञान से लोक का यथाथष ज्ञान होना संभव नहीं है। इसीर्लए “प्रत्यक्षदशी लोकानां 
सवषदशी भवेन्तरः”26 का उल्लेख करने वाले महवर्ष व्यास का दृजष्यटकोण है र्क जो व्यजतत लोक 
को स्वतः अपनी आंखों से देखता है, वही उसे सम्यक रूप से जान पाता है। श्रीमवेभगववेगीता 
में ‘लोक’ और ‘लोक संग्रह’ शब्द का प्रयोग अनेक जगहों पर र्कया गया है। वहां पर लोक और 
लोक संग्रह का अथष साधारण जनता का आचरण, व्यवहार और आदशष से संबंर्धत है। 

यवेयवप ‘लोक’ शब्द के अनेक अथष र्मलते हैं, पर दो ही अथष ववशरे् रूप से व्यवहृत 
र्कए गए हैं। इसका पहला अथष इहलोक, परलोक अथवा बिलोक से संबंर्धत है और दसूरा 
जनसामान्य से। भारतीय साहहत्य परंपरा में ‘लोक’ और ‘वेद’ का अतंर ववहदत होता है। इस 
परंपरा में लोक पररपाटी और वेद पररपाटी जैसे दो पथृक धाराएं पा् जाती हैं। महाभारत में 
लोकववर्ध और वेदववर्ध में ववरोधाभास के अनेक प्रसंग र्मलते हैं, जैसे- “वेदोतता वैहदकाः शब्दाः 
र्सवेधा लोकाच्च लौर्ककाः।”27 लोक और वेद के बारे में ववकासात्मक अथष प्राप्त होते हैं, जो 
कायष वेद में बता् ग् ववर्धयों के अनुसार संपन्न र्कया जाता है, उसे वैहदक कहा गया है। 
वैहदक रीनत से अलग र्कए गए सभी कायष जो लोक में संपन्न होता है, उसे लौर्कक कहा गया 
है।  

कालांतर में ‘लोक’ शब्द की अथष-व्याजप्त होती रही और ‘लोक’ शब्द का प्रयोग स्थान 
ववशरे् के लोगों के र्लए होने लगा, जैसे- इहलोक और परलोक। इहलोक का अथष मतृ्युलोक 
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और भौनतक जीवन से जुड गया। जबर्क परलोक का संबंध दसूरे लोक, देवलोक अथवा स्वगषलोक 
से जुड गया। धीरे-धीरे ‘लौर्कक’ अथाषत भौनतकवादी संसार से अलग, ्वावर संबंधी र्िया-कलापों 
को ‘पारलौर्कक’ और ‘अलौर्कक’ कहा जाने लगा। इसीर्लए वेदों में दो प्रकार के लोकों की चचाष 
र्मलती है- पार्थषव और हदव्य। ‘पार्थषव’ परृ्थवी के सभी वैहदक और लौर्कक जीवन के भौनतक 
और सांसाररक पक्ष से संबंर्धत है, जबर्क ‘हदव्य’ अलौर्कक अथवा पारलौर्कक अथवा स्वगीय 
जीवन के पक्ष से संबंर्धत है। 

उतत आधारों पर यह अनुमान लगाया जा सकता है र्क वैहदक आयष जनों और वेदेतर 
अनायष जनजानतयां जो वैहदक परंपरा से अपररर्चत थीं और उनकी अपनी परंपरा और जीवन 
शैली थी। उन्हें वैहदक अनुयाइयों ने ‘लोक’ शब्द से संबोर्धत र्कया। यही कारण है र्क धमषशास्िों 
में ‘वेद’ और ‘लोक’ को ववराट ्वावर की दो सत्ताओं के रूप में स्वीकार र्कया गया है। कालांतर 
में दोनों वगों में मेल-जोल होने तथा धार्मषक आस्थाओं और जीवन पवेधनतयों के र्मश्रण और 
ज्ञान के ववस्तार से ‘लोक’ शब्द की व्यापकता बढती ग्। धीरे-धीर यह शब्द सामान्य जन के 
र्लए धमष, साहहत्य और कला में प्रयोग होने लगा। 

ऋग्वेद में ‘लोक’ का समानाथी शब्द ‘जन’ र्मलता है जो वैहदक संस्कृत ‘जन्यते’ या 
‘जायते’ शब्द से बना है। जजसका अथष “पैदा होना, उत्पन्न होना, उठना, फूटना, उगना”28 आहद 
होता है। इसी से जात, जननी और जानत शब्दों का ववकास हुआ है। र्कंत ुवहैदक काल में दोनों 
शब्दों ‘जन’ और ‘लोक’ में सांस्कृनतक अतंर था। जहां ‘जन’ उन वैहदक जन समूहों के र्लए 
प्रयोग र्कया गया था जो वैहदक पवेधनतयों के अनुयायी थे तथा ‘लोक’ उन जन समूहों या 
बजस्तयों के र्लए प्रयोग र्कया गया था, जो वेद से र्भन्न पवेधनतयों का पालन करते थे। 
कालांतर में ‘वेद’ और ‘लोक’ के मेल से जो सामार्सक संस्कृनत ननर्मषत हु्, उसमें वैहदक 
संस्कारों को शे्रष्यठ स्थान प्राप्त हुआ। इस प्रकार वहैदक संस्कारों से संस्काररत व्यजतत को पूरे 
समाज में शे्रष्यठ और सभ्य जन के रूप में पहचान बनी। इसके ववपरीत जो व्यजतत या समूह 
वैहदक संस्कारों का पालन जजतनी मािा में करता रहा, उसकी उसी मािा में सामाजजक स्तर 
और पहचान बनी। इस प्रकार समाज में र्शष्यट और सामान्य जन के रूप में व्यजततयों और 
समूहों का ववभाजन हुआ। यहीं स े‘लोक’ शब्द के अथष प्रतीनत में बदलाव आया और उसका दो 
अथष प्रमुख हुआ- पहला सामान्य जन के र्लए और दसूरा परलोक अथाषत इस जगत स ेपरे 
दसूरे स्थान (लोक) के र्लए प्रयुतत हुआ। 

उतत वववेचन से स्पष्यट होता है र्क ‘लोक’ की व्याजप्त बहुत व्यापक और ववववधता से 
भरी हु् है। जजसमें सभी प्रकार के जीव-जन्तुओं चाहे वे स्वेतज, अडंज और वपडंज में से को् 
भी हों या इनसे इतर को् जगत हो, सभी ‘लोक’ के अदंर समाहहत हैं। सभी का अपना-अपना 
लोक (दनुनया) होता है। उपननर्दों में लोक शब्द अनेक जगहों पर आया है। जैर्मनीय उपननर्वे 
ब्राह्मण में उर्चत कहा गया है र्क यह लोक अनेक प्रकार से फैला हुआ है। प्रत्येक वस्तु में 
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यह प्रभूत या व्याप्त है। र्कसी के वेवारा प्रयत्न करने पर भी इसे पूरी तरह जानना संभव नहीं 
है। यथा- 

“बहु व्याहहत्तो वा यं बहुतो लोकः। 
क एतवे अस्य पुनरहहतो अयात।्।29 
संत साहहत्य में लोक शब्द का अनेक अथों एवं संदभों में व्यवहार र्मलता है। ओम 

प्रकाश शमाष ने ‘सतं साहहत्य में प्रयुतत लोक शब्द’ शीर्षक नामक ननबंध में र्लखा है- “परंपरा 
का सबसे प्रचर्लत अथष लोक का है- संसार और इस अथष में इस शब्द के प्रयोग की संत 
साहहत्य में अत्यर्धक व्याजप्त है।”30 संत कवव कबीर दास लोक को उत्तम और सच के ननकट 
बताते हैं जबर्क शास्ि को सच से दरू रखते हैं। लोकानुभव और लोक ज्ञान यथाथष है जबर्क 
पुस्तकीय ज्ञान कच्चा और एकांगी है। यथा- 

“कबीर लज्या लोक की, सुर्मरै नााँही साच। 
जानन बूणझ कंचन तजै, काठा पकड ेकाच।।”31 

महाकवव तुलसी दास के अनुसार लोक और वेद प्रेम के प्रनत समान भाव रखते हैं-  
“लोकहुाँ बेद सुसाहहब रीनत। 
ववनय सुनत पहहचानत प्रीनत।।”32 
लोक शब्द यवेयवप अत्यंत प्राचीन है तथा इसके अथष में राज और काल के साथ ववकसन 

होता रहा है। र्कंतु इसका प्रयोग आधनुनक युग में अगं्रजी शब्द फोक के अथष में र्कया जाता 
है। फोक का तात्पयष डडतशनरी.कॉम के अनुसार इस प्रकार है-  
1. जनसामान्य लोग 
2. ववशरे् वगष या समूह 
3. लोग या समूह जो अपनी आहदम परंपराओं तथा रीनत-ररवाज का पालन करते हैं। 
4. एक ववशरे् समूह का सदस्य होना। 
उतत फोक के अथष से इंर्गत होता है र्क ‘फोक’ का अथष ऐसे वगष या समूह की ओर संकेत 
करता है जो अपनी ववर्शष्यट आहदम पहचान को बनाए हुए हैं तथा मुख्य सांस्कृनतक धारा से 
र्भन्न हैं। फोक के इसी अथष को ध्यान में रख कर यूरोपीय वववेवान जॉन आब्रे ने सवष प्रथम 
सामान्य जनता के रीनत-ररवाज, रहन-सहन, अधंवववावास का अध्ययन आरंभ र्कया। 
इनसाइतलोपीडडया बब्रटाननयां में ‘फोक’ को इस प्रकार स्पष्यट र्कया गया है- ‘आहदम समाज में 
समस्त सदस्य फोक होते हैं और ववस्ततृ अथष में सभ्य राष्यर की समस्त जनसंख्या को फोक 
से अर्भहहत र्कया जा सकता है’। “र्कंतु सामान्य प्रयोग में पावाचात्य प्रणाली की सभ्यता के 
र्लए ऐसे संयुतत शब्दों में जैसे लोकवाताष (फोकलोर), लोकसंगीत (फोक म्युजजक) आहद में 
उसका अथष संकुर्चत होकर केवल उन्हीं का ज्ञान कराता है, जो नागरी संस्कृनत और संववर्ध 
र्शक्षा के प्रभावों से मुख्यतः रहहत हैं, जो ननरक्षर भट्टाचायष हैं अथाषत जजन्हें मामूली सा अक्षर 
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ज्ञान है, ग्रामीण और गंवार।”33 वास्तव में अगें्रजी शब्द फोक उस समूह की ओर संकेत करता 
है जो मुख्य सभ्यता और संस्कृनत से दरू अपनी आहदम और अववकर्सत संस्कृनतयों का पालन 
करते हुए, गरीबी, अर्शक्षा और अज्ञानता में जी रहा है। पारंपररक व्यवसाय, सामुदानयक बोली, 
सामुदानयक रहन-सहन और वेशभूर्ा अपनाए हुए वपछडा सा जीवन जीते हुए, अपनी परंपरा, 
आस्था और वववावास पर गवष करता है। 
 फोक के अथष की दृजष्यट से डॉ. कृष्यणदेव उपाध्याय ने लोक को इस प्रकार पररभावर्त 
करते हैं- “आधनुनक सभ्यता से दरू अपने प्राकृनतक पररवेश में ननवास करन ेवाली, तथाकर्थत 
अर्शक्षक्षत जनता एवं असंस्कृत जनता को लोक कहते हैं। जजनका आचार-ववचार एवं जीवन 
परंपरागत ननयमों से ननयंबित होता है।”34 फोक के अथाषनुसार लोक का अथष ग्रामीण, गंवार 
और वपछड ेलोगों के समदुाय की ओर संकेनतत होता है। यह वेद के लोक से अलग अथष की 
तरफ संकेत करता है। इसीर्लए क् भारतीय वववेवानों ने ‘फोक’ का समानाथी ‘लोक’ शब्द को 
नहीं माना है। प.ं रामनरेश बिपाठी ने फोक के र्लए ग्राम शब्द का प्रयोग र्कया है और इसी 
के आधार पर वे अपनी पुस्तक का नाम ग्राम-साहहत्य रखा है। डॉ. गोपीचदं ने लोक के र्लए 
जन शब्द को उपयुतत ठहराया है। र्कंतु जन शब्द पावाचात्य फोक और भारतीय लोक दोनों 
दृजष्यटयों से उपयुतत नहीं लगता है। 
 फोक को ‘लोक’ समझकर श्री लक्ष्मीधर वाजपेयी ने लोक की व्याख्या करते हुए र्लखा 
है- “लोक का तात्पयष सवष साधारण जनता है तथा दीन-हीन, दर्लत, शोवर्त, पनतत, पीडडत 
लोगों और जंगली जानतयां- कोल, संताल, गोंड, नाग, शक, हूण, र्करात, पतृकस, यवन, खस 
इत्याहद सभी लोक समुदाय र्मलकर ‘लोक संज्ञा को प्राप्त होता है।”35 डॉ. लक्ष्मीधर वाजपायी 
वेवारा लोक की पररभार्ा पावाचात्य शब्द फोक से प्रभाववत है तथा लोक की भारतीय दृजष्यट से 
मेल नहीं रखती है। यहां गरीब और ग्रामीण जनजातीय समाज के वपछड ेपन को लोक समझा 
गया है। जजसे लोक की अवधारणा के अतंगषत नहीं रखा जा सकता।  
 इसके ववपरीत डॉ. हजारी प्रसाद वेवववेदी लोक शब्द को ग्राम, जन, गंवार और जनजातीय 
जैसे स्तर और स्थान बोधक अथष से पथृक करते हुए यथाथष-बोधक पररभार्ा दी है। उनके 
अनुसार “लोक शब्द का अथष जनपद या ग्राम नहीं है बजल्क नगरों और गांवों में फैली हु् वह 
समूची जनता है जजनके व्यावहाररक ज्ञान का आधार पोर्थयां नहीं हैं। ये लोग नगर के पररष्यकृत, 
रुर्च संपन्न, सुसंस्कृत समझ ेजाने वाले लोगों की अपेक्षा सरल और अकृबिम जीवन के अभ्यस्त 
होते हैं और पररष्यकृत रुर्च वाले लोगों की समूची ववलार्सता और सुकुमारता को जीववत रखन े
के र्लए जो भी वस्तुएं आववायक होती हैं, उनको उत्पन्न करते हैं।”36 कमषठता और अनुभव 
ज्ञान को महत्व देने वाले ‘लोगों के समूह’ को लोक की पररर्ध में लाने वाले ववचार युतत संगत 
और वैहदक परंपरा से मेल भी खाते हैं।  
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डॉ. सत्येंद्र ने लोक को पररभावर्त करते हुए कहत ेहैं र्क “लोक मनुष्यय समाज का वह 
वगष है जो अर्भजात्य संस्कार, शास्िीयता और पांडडत्य की चतेना तथा पांडडत्य के अहंकार स े
शून्य है और जो एक परंपरा के प्रवाह में जीववत रहता है।”37  

यहद सत्य कहा जाय तो हमारी सवाांगीण संस्कृनत और सभ्यता की पहचान हमारे लोक 
जीवन की बहुरंगी र्िया-कलापों में अरं्कत है। इन र्िया-कलापों में देश की जनता की आत्मा 
णखलती है। जजससे हमारे जीवन, धमष, कला, वववावास, रीनत-ररवाज एवं हमारे संस्कारों को वाणी 
र्मलती है। इसे गंवारू, वपछडा और असंस्कृत लोगों की बात कह कर अनदेखा नहीं र्कया जा 
सकता। वास्तव में लोक के ववस्तार और मेल से ननर्मषत जीवन दशषन को संस्कृनत कहा जाता 
है। इसी संस्कृनत का सम्यक पालन करने को संस्कार कहते हैं। इन्ही संस्काररत लोगों को 
र्शष्यट या ववर्शष्यट कहा जाता है। अतः लोक ही संस्कृनत और र्शष्यट जीवन का प्राण तत्व है। 

लोक शब्द व्यापक और सम है, यह ब्रह्म ही की तरह अनंत, अक्षर और असीम है, 
जीवन का प्रतीक और जन का पयाषय है। लोक की सीमा ग्राम या साधारण लोगों तक ही नहीं 
है, बजल्क समस्त चराचर में यह प्रभूत र्मर्श्रत है। यही संस्कृनतयों का मूल है। डॉ. वीरेंद्रनाथ 
वेवववेदी के शब्दों में “लोक जीवन का समाज के स्तर पर समीकरण ही संस्कृनत है। भारत में 
इस संस्कृनत की मूलभूर्म अध्यात्म अथवा आत्मोन्ननत स्वीकार की ग् है।”38 

सामान्यतः लोक से तात्पयष शास्ि रूढ र्शष्यट जन से नहीं, बजल्क आम जनता से है। 
अगें्रजी शब्द फोक के अनुसार ‘लोक’ शब्द से, सभ्यता से दरू रहने वाली र्कसी जानत का बोध 
होता है। र्कंतु भारतीय मनीर्ा में लोक का अथष फोक के अथष से अलग और व्यापक है। प्रायः 
ग्रामीण गरीबों और नगरी गरीबों को लोक समझने की गलती की जाती है, र्कंतु ‘लोक’ का 
संबंध माि गरीबी से नही ंहै। परंतु गरीब लोग चाहे गांव में रहत ेहों या शहर में रहते हों, जब 
गरीबी के कारण उन्हें आहदम या पुरातन जस्थनत में जीना पडता है अथवा जब ये लोग शास्िीय 
संस्कारों से दरू अपनी पुरातन मान्यताओं के आधार पर जीवन-यापन करते हैं। ऐसी जस्थनत में 
इनका पुरातन सदैव वतषमान रहता है और ये ननयमबवेधता की जाल और धनाजषन की चाल 
से उन्मुतत होते हैं। सच्चा्, भोलापन और दृढता इनका गहना होता है तथा दसूरों के भाव में 
भावुक व दखु से द्रववत हो जाते हैं। ऐसी दशा में, जब ये लोग पावाचात्य संस्कृनत तथा पररष्यकार 
से दरू अपनी पुरातन मान्यताओं के साथ जीने के अभ्यस्त हो जाते हैं, तो ऐसे लोगों को ‘लोक’ 
की संज्ञा से संबोर्धत र्कया जाता है। डॉ. रवींद्रनाथ र्मश्रजी के अनुसार- “लोक से तात्पयष 
तलार्सक वगष और व्यजततयों से अलग उस सामूहहक चतेना और संस्कृनत से है, जजसे सामूहहक 
मानस युगों से चली आती परंपराओं के रूप में, संजोता और ववकर्सत करता है और जजसमें 
उस समाज की आहदम चेतना के अवशरे् लगातार सर्िय रहते हैं।”39  

लोक जीवन में पूंजीवादी समाज के ननर्मषत मूल्यों का को् स्थान नहीं होता, लोक 
जीवन स्वतः स्फूतष, संवेदनशील और सहज होता है। यह स्वतः स्फूतष की सहजता और संवेदना 
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उस समाज के रीनत-ररवाज, गीत-गौनही, कथा-कहानी और सामाजजक मानर्सकता में ननहहत 
होती है।  
  

लोकधर्मी काव्य : स्वरूप एवं परंपरा 
 

सामान्यतः लोक संवेदना मनुष्यय की दखुात्मक एवं सुखात्मक अनुभूनतयों को प्रकट 
करती है। लोकधमी संवेदना की परंपरा का आरम्भ वववेवानों वेवारा वैहदक काल से माना जाता 
है। जहां र्चतंकों, ऋवर्यों, मुननयों ने अपने हृदय में उठने वाले भावों को वालोकों के माध्यम से 
व्यतत र्कया था। संस्कृत साहहत्य में भी इस लोकधमी परंपरा का गायन प्रचरु मािा में पाया 
जाता है। इसी लोकधमी परंपरा के गायन से आधनुनक भार्ा और साहहत्य का उवेभव हुआ। 
यह लोकधमी परंपरा मनुष्यय के कहठनतम संघर्ष से उत्पन्न वह भाव है जजसे वह अपने सुख 
से आनंद और दखु से राहत पाने के र्लए गाता है। इस लोकधमी परंपरा की संवेदना की 
अर्भव्यजतत सामूहहक और व्यजततगत दोनों प्रकार से होती है। र्कंतु सामूहहक रूप से उपजी 
भावना सच के सबसे ननकट होती है। यह भाव-व्यंजना मौणखक रूप से एक पीढी से दसूरी पीढी 
तक जाती रहती है। इस लोकधमी संवेदना की अर्भव्यजतत संस्कृत के ऋवर्यों और मुननयों से 
शुरू होकर हहदंी में कबीर, तुलसी से होते हुए, प्रगनतशील कववयों केदार, नागाजुषन और बिलोचन 
के वेवारा प्रगाढ होते हुए सतत अनुगामी है। 
 लोकधमी शब्द का अथष- ‘लोक के प्रनत धमष या कतषव्य’ अथवा लोक के प्रनत धमष या 
कतषव्य की अनुभूनत करना होता है। लोक का अथष समझने के र्लए संस्कृनत के तीन पुरातन 
शब्दों स्वगषलोक, मतृ्युलोक और नकष लोक की संकल्पना को समझना होगा। जजससे स्पष्यट होता 
है र्क लोक का व्यापक अथष है। वास्तव में देखा जाय तो संसार या जगत मोटे तौर पर दो 
वगों में बंटा होता है। एक जो अर्भजात्य वगष- जो शासन और सत्ता के सहायक रूप में 
मानर्सकता और बनावटीपन का अनुसरण करता है, जजसे प्रायः जनता शब्द से संबोर्धत र्कया 
जाता है। दसूरे वे लोग हैं जो अनगढ हैं, जो समूह धमी हैं, जजनमें मानवीय संवेदना है, जजनमें 
सच्चा् है, जजनमें कच्चापन है। ऐसे सामान्य लोगों को लोक कहा जाता है। लोक शब्द जनता 
के उस वगष की ओर संकेत करता है जो खेतीबारी, मजदरूी, छोटे-मोटे दकुान-डर्लया अथवा 
घरेलू नौकरी, सहायक जैसे कामों में लगे होते हैं। ऐसे लोग स्वयं पररश्रम करते हैं, पररश्रम 
करते हुए समाज के र्लए उपयोगी बने रहते हैं। यह वगष रचनात्मक होता है, जजससे न् प्रकार 
की सेवा-सुववधाएं उत्पन्न होती हैं। ये लोग नए उत्पादनों का ववननमाषण करने और भारी मािा 
में उत्पादों को पैदा करने में महत्त्वपूणष भूर्मका ननभाते हैं। दसूरी तरफ इस प्रकार के लोग 
सत्ता-सूि से दरू होते हैं। ्वावर के न्याय और कमषफल में इनका वववावास हमेशा बरकरार रहता 



88 
 

है। अन्याय का ये संगहठत ववरोध नहीं करते हैं। गलत करने वाले को ्वावर दंड देगा ऐसा 
वववावास रखते हुए, ये अन्याय को सहन करते रहते हैं। अन्याय के ननवारण की न कोर्शश 
करते हैं और न सामर्थयष रखते हैं। जनता के इस वगष को सामान्य लोग कहा जाता है। ‘लोक’ 
संज्ञा से इसी वगष का बोध होता है। यह एक ऐसी दनुनया होती है, जहां के ननवार्सयों का जीवन 
स्तर लगभग समान होता है। इन्हीं लोगों के दःुख-सुख और हास, ववलास से जुडी संवेदना को 
लोक संवेदना कहते हैं और लोक संवेदना से रचा-भरा काव्य लोकधमी काव्य कहलाता है।  

रामस्वरूप चतुवेदी ने जनता और लोक में फकष  करते हुए कहा है र्क “हजारी प्रसाद 
वेवववेदी का वप्रय शब्द लोक है जो जनता के अपेक्षाकृत वपछड ेवगष को संकेनतत करता है।.... 
आचायष रामचदं्र शुतल के मानक कवव जनता में वप्रय कवव तुलसी हैं, जबर्क वेवववेदी के मानक 
कवव लोक में वप्रय कबीर है।”40 प्रवान यह नहीं है र्क कौन जनता को वप्रय है और कौन लोक 
को। प्रवान यह है र्क कौन लोकधमष का ननवषहन र्कया है? कौन लोकधमष की संवेदना को गहरा् 
से समझा है? लोकधमष में जो ‘धमष’ शब्द है, उसे प्रायः संप्रदाय, पंथ, रीर्लजन, सेतट अथवा 
पूजा-पाठ, इबादत, प्राथषना आहद संपन्न करने वाले कमषकांड के ववर्ध-ववधान के रूप में समझ 
र्लया जाता है। र्कंतु यहां ‘लोकधमष’ में धमष शब्द कतषव्य और जजम्मेदारी के अथष बोधक के 
रूप में ग्रहण र्कया गया है। वास्तव में ‘धमष’ संज्ञा का अथष कतषव्य अथवा प्रकृत होता है। 
महाभारत के अनुसार- ‘र्ियते लोकोऽनेन, इनत धमषः।’ धमष की सुप्रर्सवेध लोकोजतत है- ‘धारयत े
लोकम,् इनत धमषः।’ 

धमष में व्यापक रूप से कतषव्य, जीने का सही मागष, पक्षपात रहहत व्यवहार तथा 
व्यावहाररक मयाषदाएं आहद गुणों का समावेश रहता है। धमष की कसौटी के रूप में यह लोकोजतत 
बहुत प्रचर्लत है र्क ‘जो अपने अनुकूल न हो वैसा व्यवहार दसूरे के साथ नहीं करना चाहहए।’ 
महाभारत में भीष्यम वपतामह से युर्धजष्यठर ने पूछा र्क धमष तया है? तो उन्होंने इस प्रकार कहा 
“जजससे अभ्युदय (लौर्कक उन्ननत) और ननःशे्रयस (पारलौर्कक उन्ननत- मोक्ष) र्सवेध होते हों 
वही धमष है। धमष अधोगनत में जाने से रोकता है और जीवन की रक्षा करता है। धमष ने ही 
सारी प्रजा को धारण कर रखा है। इसर्लए जजससे धारण और पोर्ण र्सवेध हो, वही धमष है।”41 

“धमष का अथष कतषव्य है। र्शक्षक, छाि, डॉतटर, पुर्लस आहद सभी के अपने अपन े
कतषव्य ननधाषररत हैं। यहद यह सभी अपने कतषव्यों का पालन सही ढंग से करें तो समाज में 
सदैव व्यवस्था बनी रहेगी।”42 जी. के. वष्यणेय का धमष के बारे कथन है- “धमष का अथष र्कसी 
मजहब से नहीं है, जो पजूा पाठ के अपने ववर्शष्यट ववर्ध-ववधान ननहदषष्यट करता है, बजल्क धमष 
का अथष है ‘और्चत्य’ अथवा ‘कतषव्य’। जब हम कहते हैं ‘तया धमष है?’ तो इसका अथष है ‘तया 
उर्चत है अथवा तया कतषव्य है?’ सहज व सच्चा, अथाषत स्वाभाववक तथा ननष्यकपट आचरण 
ही ‘धमष’ है।”43 
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उतत धमष की पररभार्ाओं से स्पष्यट होता है र्क धमष और्चत्य पूणष कतषव्य एवं जजम्मेदारी 
का देश, समाज और पररवार के प्रनत मागष है, जो इसके सदस्यों के भला् के र्लए बना होता 
है। प्रत्येक सदस्य स ेधमष मागष का अनुसरण करन ेकी अपेक्षा की जाती है। इसर्लए धमष वही 
है, जजसे सभी लोग धारण करते हैं। धरती का धमष सब का पोर्ण करना होता है। मादा का 
धमष है संतनत उत्पन्न करना। वकृ्ष का धमष है फल देना। जजसे प्रकृत कहा जाता है। इस प्रकार 
सभी अपने अपने धमों का पालन करते है। अतः संसार अपने धमाषनुसार संचार्लत होता है। 
जब इसी में से को् अपने धमष का पालन नहीं करता तब अव्यवस्था पैदा हो जाती है। जब 
देश में धमष च्युत लोगों की संख्या बढ जाती है, धमष अशतत पड जाता है तो अन्याय, अनीनत 
और दषु्यकमष बढ जाता है। ऐसे में सज्जन लोगों को कष्यट सहने पडते हैं। ऐसी दशा में लोकधमष 
की स्थापना आववायक हो जाती है। लोगों के इसी संवेदनाओं के समुच्चय को लोकधमी संवेदना 
कहते हैं। 

लोक की पीडा और कष्यट को महसूस कर उसे दरू करने का प्रयास ही लोकधमष कहलाता 
है। लोकधमष सदैव लोगों की संवेदनाओं के हहत में महान प्राणणयों वेवारा उसे ननमूषल करने हेत ु
र्कया गया प्रयास है। डॉ. नंद र्कशोर नवल का कथन है र्क “लोकधमष का अथष वह धमष है, 
जजसका संबंध जनसाधारण के ववचार और आचरण से हो।”44 लोकधमष और शास्ि दोनों एक 
दसूरे के पहलू हैं तथा एक दसूरे पर ननभषर हैं। लोक के दबाव में शास्ि हमेशा झुका है और 
शास्ि में संशोधन कर उसे स्वीकार र्कया गया है। दसूरी ओर लोकधमी संवेदना शास्ि से प्रेरणा 
लेती रहती है। दोनों में वेवंवेवात्मक सापेक्षक्षक संबंध है। इसर्लए प्रर्सवेध आलोचक डॉ. नामवर 
र्सहं का कथन है र्क “लोकधमष साधारण जनों के ववद्रोह की ववचारधारा है”45  

आचायष रामचदं्र शुतल का कथन है र्क “संसार जैसा है वैसा मानकर, उसके बीच स े
एक एक कोने को स्पशष करता हुआ जो धमष ननकलेगा वही धमष लोक धमष होगा। जीवन के 
र्कसी एक अगं माि को स्पशष करने वाला धमष लोकधमष नहीं है। जो धमष उपदेश वेवारा न 
सुधरने वाले दषु्यटों और अत्याचाररयों को दषु्यटता के र्लए छोड दे, उसके र्लए को् व्यवस्था न 
कर दे, वह लोकधमष नहीं व्यजततगत साधना है। यह साधना मनुष्यय की ववृत्त को ऊंच ेसे ऊंच े
ले जा सकती है। पर सारा समाज इसका अर्धकारी नहीं। जनता की प्रववृत्तयों का औसत 
ननकालने पर धमष का जो मान ननधाषररत होता है, वही लोकधमष होता है।”46  

पंडडत हजारी प्रसाद वेवववेदी बकौल नामवर र्सहं “सामान्य जन में प्रचर्लत टोना-टोटका, 
तंि-मंि, र्मथक आहद वववावासों को लोकधमष मानते हैं।”47 र्कंत ुयह स्पष्यट है र्क लोकधमष रूहढ 
और अधंवववावास नहीं होता है। ऐसा देखने को र्मलता है र्क रूहढयां और अधंवववावास सदैव 
धमष या शास्ि का सहारा ले कर चलती हैं और लोकधमी संवेदना इसके ववरूवेध होती है। 

उतत वववेचन से प्रायः दो ववचार धाराएं देखने को र्मल रही हैं। पहली वह जो शास्ि 
सम्मत है और शास्ि की स्थापनाओं को सुदृढ करने हेतु रच ेगए शास्ि धमी साहहत्य को 
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लोकधमी संवेदना का साहहत्य मानती है। दसूरी ववचारधारा सामान्य मनुष्ययों के सुख, दखु, हंसी 
और खशुी को अर्भव्यजतत देने वाले साहहत्य को लोकधमी संवेदना का साहहत्य मानती है। यहां 
स्पष्यट है पहली ववचारधारा राजधमष के साथ खडी है और दसूरी लोकधमष के साथ। प्रवान यह है 
र्क तया राजधमष, लोकधमष का ववरोधी होता है? यहद नहीं तो लोकधमष ही राजधमष और राजधमष 
ही लोकधमष हो जाता है। ऐसे बहुत से दृष्यटांत भारतीय साहहत्य में पाए जाते हैं, जहां राज 
व्यवस्था लोक हहत में संचार्लत हु् है। र्कंतु यह आदशष दशा होती है। मनुष्यय की लालची 
प्रववृत्त और सवषशजततशाली बनने की आकांक्षा जब राजधमष के साथ जुड जाती है और लोक की 
संवेदनाओं की उपेक्षा करने लगती है, तो ऐसे देश या समाज में अनाचार, भ्रष्यटाचार, व्यर्भचार, 
चोरी, छीनाजोरी, अत्याचार, शोर्ण, अधंवववावास, धमाांधता आहद दगुुषण र्सर उठाने लगते हैं 
तथा अपने कुकृत्य को संगत बनाने के र्लए राज और शास्ि का सहारा लेने लगते हैं। राजधमष 
और शास्ि के ववर्ध-ववधानों को अपने पक्ष में अनुर्चत व्याख्या करना शरुू करते हैं, उसका 
अनुर्चत लाभ उठाने लगते हैं। ऐसी दशा में शोवर्त जनता अपनी संवेदनाओं को साहहत्य और 
लोक-कलाओं के माध्यम से व्यतत करती है। शोवर्त और पीडडत लोक सतत संघर्ों से ववजय 
प्राप्त करता है। इस प्रकार लोक की संवेदनाएं राजधमष बन जाती हैं और उन्हीं लोक संवेदनों 
के समाहार हेतु ववर्ध-ववधान बनाए जाते हैं। शास्ि में संशोधन कर नए ववर्ध-ववधान शास्ि 
गत बनाए जाते हैं। इस प्रकार शास्िीय साहहत्य राज हहत और उसकी संतुजष्यट के र्लए रचा 
जाता है। जबर्क लोक साहहत्य सामान्य जन की अनुभूनतयों को प्रकट करने के र्लए व्यतत 
होता है। इस प्रर्िया में लोक, र्शष्यट और र्शष्यट, लोक बनता रहता है। र्कंतु ववरोध र्शष्यट और 
लोक के बीच बना रहता है। अतः शास्ि और लोक व्यवस्था संचलन के दो वेवंवेवात्मक पहलू 
हैं। 

लोकधमी संवेदना के स्वरूप के पवाचात भारतीय साहहत्य में लोकधमी संवेदना के 
अर्भव्यजतत रूपों और परंपरा की तलाश की जाएगी। लोकजीवन, लोकभार्ा, लोकसंस्कृनत, 
लोकसाहहत्य, लोककला तथा लोककाव्य में अतंःसंवाद की लोकधमी संवेदना की काव्य-परंपरा 
लगभग पांच हजार वर्ों की ववकास यािा के इनतहास की ननरंतरता की स्मनृत को ताजा करती 
है। इस लोकधमी संवेदना की काव्य-परंपरा में जनचतेना की आहदम अजग्न का ताप है और 
यह अर्भजात काव्य-परंपरा से एक र्भन्न दृजष्यट लेकर उपजी है। इसमें दरबारी काव्य-परंपरा 
का कृबिम प्रदशषन नहीं है। इसर्लए इसका सांचा और ढांचा भारतीय जनता के सुख-दखु से 
सहज रूप में उपजा है। इस कववता का अपना काव्य शास्ि होता है, जजसकी भार्ा, व्याकरण 
तथा अलंकार अनगढ, गढे हुए और ननरंतर नवीनता र्लए होते हैं। 

लोकधमी काव्य-परंपरा के आरंभ के बारे में प्रो. राधाबल्लभ बिपाठी का कथन है “यह 
काव्य-परंपरा राजसभा की साँकरी दनुनया से बाहर भारती जनता के ववशद संसार से उपजी थी। 
इसे वे अनाम और अनजाने कवव ववकर्सत करते रहे, जजन्हें दरबारों में आश्रय नहीं र्मला। 
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प्रर्सवेर्ध और सुरक्षा नहीं र्मली। राजकीय लेखकों (र्लवपकारों) वेवारा उनकी रचनाओं की 
पांडुर्लवपयां करवा कर ग्रंथ भंडारों में नहीं रखी गईं। सुरक्षा के अभाव में ननजवाचत ही उनकी 
रचनाओं का बडा हहस्सा काल कवर्लत हो गया, पर यह पुरी परंपरा अत्यंत प्राणवती और 
कालजयी थी, अपने सामर्थयष से वह जीती रही। इसर्लए भी जीती रही र्क उसे लोक का बल 
र्मला। इसी बल से यह परंपरा कार्लदास, भारवव, माघ, श्री हर्ष के समानातंर रची जाती रही। 
इस भारतीय जन सामान्य की कववता का थोडा-सा अशं सुभावर्त संग्रहों में संकलनों मुततकों 
के माध्यम से बच पाया है। पर जजतना बचा है वह अर्भजात कववता से अलग अपनी पहचान 
बनाने में सक्षम र्सवेध हुआ है। 

इस कववता की अपनी लोक संवेदना है, जजसमें ननधषन जनता की ववकलताएं और 
वववशताएं हैं। हाडफोड ददष के जीवनानुभव है और ननरीह, असहाय णखन्न जन का डूबता-टूटता 
मन है।”48 भारतीय परंपरा, लोक को सारे शास्िों, ववधाओं, सांस्कृनतक उपलजब्धयों का मूल 
आधार और श्रोत मानती आ् है। हर शास्ि का आधार लोक होता है और वह लोक का संस्कार 
करता है। इस प्रकार लोक और शास्ि एक दसूरे को उपकृत करते हैं। भरत मुनन ने नाट्यशास्ि 
में लोक को शास्ि के र्लए एक प्रमाण माना है। अगर लोक न रहे तो सभी र्शल्पों, कलाओं 
और कमों का नाश हो जाता है। लोक का ननमाषण शास्ि से नहीं र्कया जा सकता है। लोक 
अपना प्रमाण स्वयं है। नीनत हो या राजनीनत, नाटक हो या कववता सभी के र्लए लोक ही 
कसौटी है। इस कसौटी में जो लोकधमी संवेदना के जजतना करीब होता है, वह उतना अर्धक 
प्रर्सवेध और दीघाषयु होता है। सवषि प्रर्सवेध और अनंत आयवुाला अमरत्व को प्राप्त करता है। 
अमरत्व लोक से ही गुजरता है।  
 लोक संवेदना के लोक साहहत्य और शास्ि संवेदना के अर्भजात साहहत्य में अन्योन्यार्श्रत 
संबंध बताते हुए डॉ. शर्श शमाष र्लखते हैं र्क “लोक साहहत्य और अर्भजात्य साहहत्य में जनक-
जननता का संबंध है, तयोंर्क र्शष्यट और शास्िीय मयाषदाओं में बंधा अर्भजात साहहत्य लोक 
साहहत्य से ही अपना उत्स भी प्राप्त करता है। र्कंतु इनके इस परस्पर अटूट संबंध के बावजूद 
इनमें पाथषतय स्पष्यट है।”49  
 भारतीय साहहत्य की परंपरा दो धाराओं में बहती आ् है, पहली धार शास्ि अनुशार्सत 
धारा है जजसका मुख्य ववर्य र्शष्यट जनों का रंजन तथा वणाषश्रम एवं वैहदक ववधानों की 
स्थापना। दसूरी धारा लोकधमी संवेदनाओं की धारा है, जजसमें आमजन की अनुभूनतयों, दखु-
दारुण और कलाओं का मौणखक और र्लणखत रूप पाया जाता है। संस्कृत साहहत्य की काव्य 
परंपरा को स्पष्यट करते हुए डॉ. रेखा शमाष का कथन है र्क “संस्कृत साहहत्य में काव्य की दो 
धारांए सतत प्रवाहहत रही हैं- प्रथम अर्भजात वगष की परंपरा तथा दसूरी लोकधमी परंपरा। 
इनमें अर्भजात वगष की परंपरा से संबंर्धत साहहत्य प्रचरु मािा में है तथा उसके ववववध पक्षों 
को समुवेघाहटत करते है। र्कंतु राजवर्ष पररवेश और बौवेर्धक ववलार्सता से दरू अर्भजन से 
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सीधा संबंध रखने वाली संस्कृनत कववता की दसूरी परंपरा लोकधमी परंपरा के नाम से जानी 
जाती है।”50  
 संस्कृत साहहत्य का लोकधमी साहहत्य बाल-बार्लकाओं, युवक-युवनतयों तथा ववृेध स्िी-
पुरुर् की मार्मषक दशाओं से संबंर्धत है। यह साहहत्य मध्यम वगष और ननम्न वगष से सीधा 
साक्षात्कार कराता है। इस साहहत्य के अर्धकांश कववयों के नाम आज भी अज्ञात हैं। र्फर भी 
योगेवावर, शरण, वेशट, दगुषत, लंगदत्त, धरणीधर आहद ऐसे कवव हैं जजनकी कववता तलार्सक 
से ननम्न कोहट की नहीं ठहरती है। अपनी प्रनतभा के उन्मेर् से इन कववयों ने अपना अलंकार 
शास्ि खदु ही रचा र्लया। इस प्रकार की रचनाओ ंको सराहने वाला और पहचानने वाला एक 
वगष था। सुभावर्त रत्नकोश में अर्भनंद ने योगेवावर की कववता पर कववता रचते हुए कहा है-  
 “पहले कुछ बड ेकवव हो गए, पर नमषदा और ववधं्य के अंचल के ननरीह लोगों, पुर्लदंों, 
मजदरूों और उनकी जस्ियों के जीवन में बहत ेअधंड को अधंड जैसा ही शब्द देना, तो योगेवावर 
ही जानता है। लोकधमी साहहत्य परंपरा से महाकाव्य, नाटक, वेद आहद भी अछूते नहीं रहे। 
कार्लदास, बाण, भवभूनत जैसे दृजष्यट संपन्न कवव भी इससे नहीं बच सके।”51 
 
 संस्कृत काव्य मूलतः वैहदक र्शष्यट जनों का काव्य है। उसमें लोक जीवन के रंग तो 
र्मलते हैं र्कंतु लोक चतेना का अभाव हदखा् पडता है। र्फर भी लोकधमी संवेदना की परंपरा 
का प्रवाह ऋग्वेद में पाया जाता है। वहां लोकगीतों के बीज हदखा् देते हैं। आज लोकगीतों और 
गाथाओं का जो रूप हदखा् देता है, उसका उत्स वेदों में पाया जाता है। महाभारत, भागवत, 
मैिायणी संहहता, गहृसूि आहद पूवषकार्लक ग्रंथों में उपलब्ध उल्लेखों से यह प्रतीत होता है। 
राजसूय यज्ञ, वववाह के शुभ अवसरों पर जो गाथाएं गा् जाती थीं उनकी परंपरा लोक जीवन 
से उपजी थी। “कथासररत्सागर लोक कहाननयों का संग्रह है। इसमें भारतीय कहाननयों के सभी 
तंतु सूि र्मल जाते हैं।”52  

आर्थषक हीनता और दररद्रता का र्चि प्रस्तुत करते हुए सूजततमंजरी में, को् दररद्र 
अपनी दररद्रता को संबोर्धत करते हुए कह रहा है- “हे दररद्र! मुझ ेतुम्हारी बहुत सोच है, तुम 
इतने हदनों तक र्मि के समान मेरे शरीर में रहत ेआए हो। र्चतंा यही है र्क जब मंद भाग्य 
वाले मेरे प्राण पखेरू उड जाएंगे, शरीर नष्यट हो जाएगा, तब तुम कहां जाओगे। वालोक इस 
प्रकार है-  

दाररद्र! शोचार्म भवन्तमेवमस्मचवेदरीरे सुहृहदवुवर्त्वा। 
ववपन्नदेहे मनय मन्दभाग्ये ममेनत र्चन्ता तव गर्मष्ययनत त्वम।्।”53 

 ऐसे ही वर्ाष होने से गरीब की तया ददुषशा होती थी, उसका मार्मषक र्चि खींचा गया है- 
“हे राजन! मेरे घर के पीढे कछुए की तरह पानी में तैरते हैं, झाडू मछली की तरह तैरती हैं। 
कलछी सांप की चषे्यटाओं को र्कया करती है, जजससे छोटे बच्च ेडर जाते हैं। हमारी गहृहणी सूप 
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के आधे टुकड ेसे अपने को वर्ाष से बचाने के र्लए अपने माथे को ढक लेती है। दीवाल अब 
र्गरती तब र्गरती है।”54 वास्तव में इस प्रकार का र्चिण कवव की कल्पना का ववलास नहीं 
है। इसे आज भी इस देश की गरीब जनता में देखा और सुना जा सकता है। 
 सदजुततकणाषमतृ में एक दररद्र गहृहणी की दशा इस प्रकार व्यतत हु् है- “भादों का 
महीना है। मूसलाधार पानी बरस रहा है। बेचारी दररद्र गहृहणी बडी ववर्म जस्थनत में समय काट 
रही है। सत्त ूपानी में लथपथ हो रहा है। बालक र्चल्ला रहे हैं, जजन्हें वह शांत कर रही है। घर 
में पानी भर आया है जजससे वह टूटे-फूटे घड ेके टुकड ेसे उलीच रही है। सेज के र्लए बबछी 
घास-फूस को वह बचा रही है। माथे पर टूटे सूप के टुकड ेरख कर वह सब कायष कर रही है। 
पुराने टूटे घर में वह ननतांत व्याकुल हो कर अपने पररवार की रक्षा के ननर्मत्त तया-तया नही ं
कर रही है बेचारी।”55  
 लोकधमी साहहत्य का पयषवसान र्सफष  हीनता, दीनता तथा लाचारी में ही नहीं होता है। 
इसमें आनंद के तार भी झंकृत होते हैं। दरबारी कववता की आकंठ शृंगाररकता और ववलार्सता 
में डूबी अवास्तववक कववताएं ननष्यप्राण सी लगन ेलगती हैं। ऐसे में लोकधमी कववताएं जीवन 
के सच्च ेरस उगलती हैं और प्राकृनतक आनन्द देती है। इस प्रकार की ससं्कृत की कववताएं, 
साहहजत्यक गुणवत्ता में शे्रष्यठ हैं। संस्कृत साहहत्य में यह परंपरा वास्तव में एक समथष, गनतमान 
और दीघषजीवी परंपरा है। इससे हमें प्राचीन भारतीय समाज के जीवन का बोध होता है और 
साहहत्य के सभी पक्षों की ववववधता का अनुमान भी लगता है। भार्ा और शैली की दृजष्यट से 
इन कववताओं में बनावटी शृंगार, हदखावटी लीपा पोती तथा साहहजत्यक ननखार नहीं है।  

संस्कृत साहहत्य की लोकधमी कववताओं की भंर्गमा हमें चमत्कृत नहीं करती बजल्क 
जीवन का गहरे अनुभव से ओतप्रोत करती हैं। वस्तु की गंभीरता से हमें छूने और संप्रेवर्त 
करने का प्रयास करती हैं। गरीबों, र्कसानों और मजदरूों की कथा कहने वाला साहहत्य, अपने 
आप में कहीं दररद्र नहीं हो सकता। इसमें माि गरीबी, अकाल और भूख की वेदना ही नहीं 
व्यतत हु् है बजल्क रूप, रस और वस्तु के स्तर पर जीवन की उमंगें तथा छोटी छोटी खुर्शयां 
भी बबखरी पडी हैं। इसमें ननचले तबके के आदमी के जीवन का गहरा रुमानी प्रेम का सौंदयष 
बोध भी है। इसमें उसके जीवन के उल्लास और रोमांस के सजीव क्षण भी समाहहत हैं। इस 
प्रकार संस्कृत साहहत्य अपनी ववर्शष्यट वैहदक परंपराओं के ननवाषहन और अर्भजात्य तथा 
र्शष्यटजन को अपने साहहत्य का मुख्य ववर्य बनाते हुए भी, लोक रंग को अपने में समाहहत 
र्कए हुए है। अतः लोक जीवन और लोक संवेदना, संस्कृत साहहत्य में यि-ति देखने को र्मलती 
हैं। 
 हहदंी भार्ा में अर्भजात साहहत्य और लोक साहहत्य प्रचरु मािा में पाया जाता है। जजसमें 
अर्भजात्य संवेदना और लोक संवेदना का ववशद वणषन र्मलता है। सबसे पहले यह स्पष्यट कर 
हदया जाय की अर्भजात साहहत्य और लोक साहहत्य में तया अतंर है? अर्भजात साहहत्य 



94 
 

व्यजतत की एक कृनत होती है जबर्क लोक साहहत्य सामूहहक लोक की आनंददायी सजषना होती 
है। अर्भजात साहहत्य के रचनयता लेखकों और कववयों का नाम ज्ञात होता है र्क अमुक रचना 
र्कसके वेवारा रची ग् है, र्कंतु लोक साहहत्य के प्रायः रचनयता का नाम अज्ञात रहता है। 
लोक साहहत्य में व्यजष्यट के स्थान पर समजष्यट की वाणी होती है। को् लोक गीत कब और 
र्कसने र्लखा इसका अनुमान लगाना मुजवाकल होता है। अर्धकांश लोक साहहत्य मौणखक एवं 
समय व काल के साथ पररवतषनशील होता है। “अर्भजात साहहत्य की भार्ा सुसंस्कृत, तत्सम 
शब्दावली से युतत, शास्िीय ननयमों में जकडी हु् अव्यावहाररक होती है।”56 लोक साहहत्य की 
भार्ा सरल, सुबोध, सवषजन ग्राह्य और व्याकरणणक ननयमों से स्वतंि होती है। परंतु कभी 
कभी लोक भार्ा पररननजष्यठत हो कर अर्भजात भार्ा का स्थान ग्रहण कर लेती है। र्कंतु उसका 
सरल, सहज, सुबोध रूप उसकी लोकभार्ा रूप में ही वववेयमान रहता है। 
 “लोकभार्ा वेवारा लोकसाहहत्य में लोक का वास्तववक रूप प्रकट होता है। इसका कारण 
यह है र्क इसके रचनयता र्कसी उवेदेवाय ववशरे् को न लेकर अपन ेस्वाभाववक रूप से अपन े
भावों की व्यंजना करते हैं। अतः लोकगीतों, लोकगाथाओं, लोककहाननयों, कहावतों, पहेर्लयों, 
सूजततयों- सभी में लोक का रहन-सहन, खान-पान, आचार-व्यवहार, प्रेम-वात्सल्य, घणृा, करुणा, 
वववावास सबका स्वाभाववक आकलन हो जाता है। इस प्रकार हम कह सकते हैं र्क लोक साहहत्य 
में लोक जीवन का सांगोपांग वणषन होता है, इसर्लए स्वाभाववक रूप से लोक जीवन के गुण-
दोर् उसमें रहते हैं। लोक साहहत्य अपना आचार लोक के आदशों को ही बनाता है, पर उसमें 
न तो कोरी आदशषवाहदता होती है और न ही कोरी उपदेशात्मकता। अर्धकांश लोकोजततयों में 
उपदेशात्मकता की प्रववृत्त लक्षक्षत होती है, पर उसे कोरी उपदेशात्मकता नहीं कहा जा सकता। 
लोकोजततयां संर्चत लोकानुभव के कारण आज भी जीवंत हैं, जजनमें उपदेश का स्थान गौण ही 
है। अर्भजात साहहत्य व्यजतत की सजषना होने के कारण जन-जीवन का उतना मुखर र्चिण 
नहीं कर पाती जजतना की लोक साहहत्य, तयोंर्क उसमें कवव या लेखक के वैचाररक दृजष्यटकोण 
का पूणषतया हस्तक्षेप रहता है।”57 जजससे अर्भजात साहहत्य में उपदेशात्मकता की प्रधानता 
होती है। 
 लोक साहहत्य को दो वगों में बांटा जाता है- लोकधमी संवेदना का साहहत्य और लोक-
जीवन संबंधी साहहत्य। लोक-जीवन संबंधी साहहत्य को लोक साहहत्य भी कहा जाता है। इसमें 
ग्राम-जीवन, वपछड ेलोगों और सामान्य मनुष्ययों के जीवन से जुडी ववर्य वस्तु होती है।  
 वववाव में आधनुनक युग का आगमन मध्य कालीन व्यजतत प्रधान अर्भजातीय और 
सामंतीय मूल्यों के ह्रास के साथ प्रारंभ होता है। यूरोप में होन ेवाली राजनीनत, सामाजजक और 
आर्थषक िांनतयों ने परे वववाव को नए मूल्य हदए, जजसमें, स्वतंिता, समानता और बंधतु्व के 
धरातल पर मातसषवाद तथा समाजवाद की ववचारधाराओं से दनुनया समान मानवीय मूल्यों की 
ओर अग्रसर हु्, इस नए युग का प्रभाव दनुनया के प्रत्येक क्षेि में देखा जा सकता है। भारतीय 



95 
 

साहहत्य भी उन चतेनाओं और मूल्यों से बहुत गहरा् तक प्रभाववत होता रहा है। जजसके 
पररणाम स्वरूप भारत में लोक-चतेना से प्रभाववत साहहत्य का सजृन बडी मािा में शुरू हुआ। 
इस साहहत्य में लोक सवंेदनाओं का पररपाक हुआ है। इस वगष में आने वाले साहहत्य को 
लोकधमी चतेना अथवा लोकधमी संवेदना का साहहत्य कहा जाता है।  

काव्य में लोकधमी संवेदना का प्रारंभ वववेवानों वेवारा भजतत काल से माना जाता है। 
कबीर, तुलसी, सूरदास, जायसी आहद संतों न ेलोक संवेदना को अपने काव्य-वाणी का आधार 
बनाया। डॉ रवींद्र भ्रमर इस संवेदना के बारे में र्लखते हैं- “इन संत भततों ने अपने उपदेशों 
और अपनी भजतत-ज्ञान-मूलक वाणी को सामान्य जनता के बीच प्रचाररत र्कया। इसके र्लए 
उन्होंने भार्ा भी जनता की चनुी। अर्भजात वगीय भार्ा संस्कृत तो कुएं के जल की तरह 
बंधकर अपना लोक-प्रवाह खो चकुी थी। लोक कंठ में जीववत सामान्य बोलचाल की भार्ाए ं
बहते नीर के समान ननमषल और मधरु थीं। सतं भततों न ेइसी लोक-भार्ा को ग्रहण र्कया।”58 
भजतत साहहत्य लोकोन्मखु है, इसमें लोक की भार्ा में लोक-जीवन के उत्थान हेतु धमों, रीनत-
ररवाजों, वववावासों, लोक-प्रचर्लत साहहत्य रूपों को लोक-भूर्म पर स्थावपत र्कया गया। संतों 
और लोक में इस लोकधमष की संवेदना को प्रश्रय र्मला। इस साहहत्य में लोक-चतेना, लोकर्चत्त 
और लोकरूप को लोकभार्ा में अर्भव्यजतत र्मली है। भजतत साहहत्य को इसर्लए कुछ वववेवान 
लोक-साहहत्य कहने के पक्ष में है। र्कंतु भजतत साहहत्य के अतंमषन में अतःसर्लला सरस्वती 
की भांनत लोक साहहत्य की लोक संवेदना प्रवाहहत होती रहती है। 
 लोकधमी संवेदना के साहहत्य में मूल प्रेरणा लोक स ेतथा भार्ागत और भावगत सतकष ता 
परंपरागत शास्िों से ग्रहण की जाती है। इसका ढांचा शास्िीय मयाषदाओं पर आधाररत होता है। 
इस साहहत्य को लोक साहहत्य की चतेना से युतत साहहत्य कह सकत ेहैं। यह व्यजतत ववशरे् 
वेवारा जनता की भार्ा में र्लखा गया साहहत्य होता है। इसे लोक की मौणखक परंपरा का 
संरक्षण प्राप्त नहीं होता। वास्तव में लोकधमी संवेदना से युतत साहहत्य की रचना आधनुनक 
काल में भारतेंदयुुग स ेमानी जानी चाहहए। यह वह समय है जहां से हहदंी साहहत्य की सभी 
ववधाओं में आम आदमी की संवेदना कववता, कहानी, कथा और उपन्यासों की ववर्य वस्तु 
बनना शुरू हु्। इस प्रकार परंपरागत लोक साहहत्य में लोक संवेदना का र्मश्रण हुआ और लोक 
संवेदना के साहहत्य रच ेजाने लगे। 
  प्रमुख समीक्षकों पं. रामचदं्र शुतल, पं. हजारी प्रसाद वेवववेदी, डा. रामववलास 
शमाष, डॉ. नामवर र्सहं, कवव मुजततबोध और मनैेजर पांड ेआहद सभी समीक्षकों ने यह बात 
स्वीकार र्कया है र्क भजतत कालीन काव्य लोक काव्य है, जजसमें लोक जागरण, लोकधमष, 
लोक-चतेना, लोकर्चत्त, लोक संवेदना की अर्भव्यजतत हु् है। वववाद का ववर्य यह है र्क 
र्कसमें लोक संवेदना की सच्ची अर्भव्यजतत हु् है और लोक संवेदना की कौन सी धारा आगे 
बढी है। र्कसी ने कबीर को लोक संवेदना का कवव कहा तो र्कसी ने तुलसी दास को बताया 
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है। यहां पर भ्रम की जस्थनत इस कारण से है र्क समीक्षकों ने लोक और संवेदना को अपनी 
अपनी दृजष्यट से देखा है। इस एकांगी दृजष्यटकोण पर ववचार करते हुए राजीव रंजन र्गरर का 
कथन है- “हहदंी के क् बड ेआलोचकों में भजततकाल की व्याख्या के साथ एक और समस्या 
हदखती है। यह समस्या है, र्कसी एक कवव के आधार पर बनी दृजष्यट के प्रनतमान पर अन्य 
कववयों को देखने की प्रववृत्त। दसूरे शब्दों में, तुलसी दास को कें द्र में रखकर ववकर्सत आलोचना–
प्रववर्ध कबीर दास, सूरदास, जायसी, मीराबा् आहद के साथ न्याय नहीं कर सकती। यह उसी 
तरह सच है, जैसे कबीर दास को कें द्र में रख कर बना काव्य-प्रनतमान तलुसी दास, सूरदास, 
मीराबा् आहद के साथ न्याय नहीं कर पाएगा।”59  
 भजतत काल में लोकधमी संवेदनाओं से युतत साहहत्य की रचना प्रचरु मािा में प्रारंभ 
हु्। इसका कारण जो भी हो र्कंतु यह सत्य है भजतत काल में साहहत्य की प्रववृत्त जनोन्मुख 
हो ग् थी। जजसे आचायष रामचदं्र शुतल और पं. हजारी प्रसाद वेवववेदी ‘लोक’ शब्द से संबोर्धत 
र्कया है। यवेयवप दोनों के ‘लोक’ में वैचाररक दृजष्यट का अतंर है। जहां आचायष शुतल का लोक 
शास्ि सम्मत जन सामान्य है, तो वहीं पं. हजारी प्रसाद वेवववेदी अनगढ, अधष र्शक्षक्षत, ननचले 
तबके के लोगों के र्लए इस शब्द का प्रयोग र्कया है। 
 आचायष रामचदं्र शुतल ने भजतत आन्दोलन के उवेभव में मुजस्लम आिमणकाररयों को 
जजम्मेदार ठहराते हुए र्लखते हैं र्क “देश में मुसलमानों का राज्य प्रनतजष्यठत हो जाने पर हहदं ू
जनता के हृदय में गौरव, गवष और उत्साह के र्लए अवकाश न रह गया। उनके सामने ही 
उनके देव मंहदर र्गराए जाते थे, देवमूनत षयां तोडी जाती थी,  ...... अपने पौरुर् से हताश जानत 
के र्लए भगवान की शजतत और करुणा की ओर ध्यान ले जान ेके अनतररतत दसूरा मागष ही 
तया था?”60 तो वहीं पर पं. हजारी प्रसाद वेवववेदी इसे दक्षक्षण से आया हुआ मानते हैं तथा 
मुजस्लम प्रनतर्िया के रूप में खाररज करते हुए उसे ‘जानतगत कठोरता’ और ‘धार्मषक संकीणषता 
की प्रनतर्िया’ मानते है तथा जोर देकर कहते हैं- “अगर इस्लाम नहीं आया होता तो इस 
साहहत्य का बारह आना वैसे ही होता जैसा आज है”।61 
 दोनों आचायों के कथनों से पूरी तरह सहमत हुआ जा सकता है। वास्तव में भजतत 
आंदोलन के पीछे दोनों भाव हैं। जहां तक भजतत दक्षक्षण से आने की बात है वह सत्य है, र्कंत ु
दक्षक्षण की ननरापद लोक में भजतत भाव उत्पन्न होने के तया कारण थे? सबसे पहले स्मनृतयों 
की रचना दक्षक्षण में हु् और जानतवाद की अमानुवर्क कठोरता को ववर्धवत राजकीय और 
धार्मषक संरक्षण दक्षक्षण भारत के अपेक्षाकृत छोटे-छोटे राज्यों में गुप्त साम्राज्य के पतन से ही 
शुरू हो गया था। धीरे-धीरे वणष और जानत व्यवस्था समाज को इस कदर जकड र्लया की 
सामाजजक और आर्थषक संचरण ठप्प हो गया। मानवीय संवेदना को र्शर्थल करने और समाज 
में राजव्यवस्था और आर्थषक ढांच ेको मजबूत बनाए रखने के र्लए तीसरी, चौथी शताब्दी में 
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अस्पवृायता की भावना जन्म लेना शुरू हु्। जजसकी प्रनतर्िया स्वरूप भजतत-भाव, आंदोलन का 
रूप ग्रहण करने लगा। तयोंर्क गीता में कहां गया है- 
 यतः प्रववृत्तभूषतानां येन सवषर्मदं ततम।् 
 स्वकमषणा तमभ्यच्यष र्सवेर्ध ंववनदनत मानवः।।62 
(जो सभी प्राणणयों का उवेगम है और सवषव्यापी है, उस भगवान की उपासना (भजतत) करके 
मनुष्यय अपना (वणषधमष) कमष करते हुए पूणषता प्राप्त कर सकता है।) 
 वास्तव में भजतत आंदोलन ऊंच-नीच तथा अस्पवृायता के ववरुवेध ्वावर के सामने मनुष्यय 
की समानता का आंदोलन था। जो दक्षक्षण में आलवार और नायनार संतों (पांचवीं से नौवीं 
शताब्दी) वेवारा अगे्रवर्त र्कया गया। अस्पवृायता और वणषधमष की कठोरता दक्षक्षण की अपेक्षा 
उत्तर भारत में कमतर थी। यही कारण की भजतत आंदोलन दक्षक्षण में शुरू हुआ।  

मुसलमानों के आिमण के पहले जजतने आिमणकारी या ववजेता भारत में आए, उनके 
पास को् मजबूत धार्मषक और सांस्कृनतक आधार नहीं था। अतः वे कुछ संघर्ों पवाचात भारतीय 
धमष और संस्कृनत का अगं बन गए तथा उनको भी उनकी शजतत और क्षमता के अनुसार 
सामाजजक स्तर प्रदान कर हदया गया। डॉ गोपीनाथ शमाष के अनुसार “शक, पहलव, हूण आहद 
का भारतीय समाज में ववलीनीकरण हुआ और उनमें से युवेधोपजीवी राजपूत कहलाए।”63 इसस े
स्पष्यट होता है र्क तीसरी से चौदहवीं शताब्दी के बीच मध्य और उत्तर भारत र्कसी न र्कसी 
रूप में सांस्कृनतक उथल-पुथल का र्शकार होता रह था। जजसके कारण उत्तर भारत में कुछ 
स्तर पर गनतशीलता बनी रही और वह सामाजजक स्तर पर दक्षक्षण भारत की तरह घोर जडता 
का र्शकार नहीं हुआ। 
 मुजस्लम राज्यों की प्रनतष्यठा के साथ धमष से हहदंओुं की आस्था घटी, उनका वववावास 
डगमगाया। शास्िों में र्लखी बातें अकाट्य सत्य हैं यह भावना समाज में कमजोर पडने लगी। 
इसके दो पररणाम हुए। हहदं ू वणषधमष और जानत व्यवस्था में जो जानतयां ऊंच ेस्थान और 
लाभकारी जस्थनत में थीं, वे कट्टतर होती गईं तथा जो ननम्न और संतावपत थीं वे ्वावर तक 
पहंुचने के सरल और सहज मागष की तलाश में जुट गईं। उनका वववावास ्वावर एक है और 
सभी मनुष्यय उसके र्लए समान है जैसा दृढ वववावास समाज के ननचले तबके में गहरा् से बठै 
गया। इसर्लए भजतत काल में समाज और धमष में सुधार हेतु, सुधारवादी आंदोलन हदखा् पडते 
हैं। यह सुधारवादी आंदोलन पं. हजारी प्रसाद वेवववेदी के उस कथन का हहस्सा है जजसमें उन्होंने 
चार आने भजतत आंदोलन में इस्लाम के प्रभाव को स्वीकार र्कया है। 
 र्कंतु भजतत काल में धमष के धरातल पर जो मुख्य पररवतषन आया उसमें जनता, लोक, 
आमजन प्रमुख हो गए। धमष, शास्िों से हट कर व्यजततयों का मामला हो गया। शास्ि शुवेधता 
के स्थान पर कमष शुवेधता प्रमुख हो ग्। अस्पवृाय, ननचले और वपछड ेलोगों का वणषधमष में 
को् लगाव नहीं रह गया। इसर्लए यह लोक एकेवावरवाद की ओर झुका और अपने ्वावर को 
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‘ननगुषण’ नाम हदया। चूरं्क राजधमष इस्लाम था, वणषधमष की स्थापना कराने के र्लए राजशजतत 
नहीं थी, इस करण से अछूतों, ननचली, वपछडी जानतयों में आत्मवववावास भर गया और ननगुषण 
धमष पूरे उत्तर और मध्य भारत में एक समाज सुधार और धमष सुधार आंदोलन का रूप धारण 
कर र्लया।    
 ननगुषण संतो में प्रमुख कबीर दास, गुरु नानक, रैदास, दाद ूदयाल, नामदेव, तुकाराम, 
ज्ञानदेव आहद थे। ननगुषण संतों में प्रमुख कबीर दास वस्तुतः एक नए धमष मानव धमष की 
स्थापना करना चाहते थे। जहां मानव माि की एकता हो, सभी सम हो, ्वावर प्राजप्त का 
अर्धकार सबको हो। परंत ुइसके मागष में तत्कालीन बाह्याडबंर, शास्ि ववहहत मान्यताएं, ऊंच-
नीच की भावना, छूआ-छूत आहद सबसे बडी बाधाएं थी। अतः कबीर ने शास्िों और पुराणों की 
ननदंा की तथा समाज में व्याप्त अधंवववावासों पर कुठाराघात र्कया। जजसके कारण आचायष 
रामचदं्र शुतल ने उन्हें शास्ि ववरोधी माना है। अतः पं. हजारी प्रसाद वेवववेदी ने ठीक ही लक्षक्षत 
र्कया है र्क भजतत युग का अतंववषरोध लोक और शास्ि का वेवंवेव है। इसी लोक और शास्ि 
के वेवंवेव को डॉ. रामववलास शमाष लोक जागरण कहते हैं। शास्ि समाज को ननयम प्रदान 
करता है, एक व्यवस्था देता है, जजसमें सामाजजक शांनत और सुरक्षा का एहसास करते हुए 
व्यजतत व्यवजस्थत जीवन जी सके। जब शास्ि व्यजततयों में घणृा और अपमान पैदा करे, 
मनुष्यय शास्ि से दर्मत होने लगे, शास्ि मनुष्यय के र्लए नहीं, बजल्क मनुष्यय शास्ि के र्लए है, 
तो ऐसी दशा में समाज और शास्ि में सुधार आववायक हो जाता है।  
 कबीर दास वणषधमी शास्िीय व्यवस्था से पीडडत लोक के महानायक थे। इसी लोक के 
बेहतरी के र्लए ननगुषण पंथ की स्थापना की और धमषशास्िों के बदले, आंखों देखी पर वववावास 
को सत्य बताया। इस संबंध में उनके लोक प्रचर्लत दोहों को उदाहरण के रूप में नीचे हदया 
जा रहा है-  

1. मैं कहता आंखन की देखी, तू कहता कागद की लेखी। 
2. जानत-पांनत पूछै नहीं को्, हरर का भजै सो हरर का हो्।  
3. अरे दोऊन राह न पा्, हहदंअुन की हहदंआु् देखी तुरकन की तुरका्। 

 हहदं ूपराभव के कारण हहदं ूसामज के र्शष्यटजन में भी घोर असंतोर् था, एक ओर 
मुजस्लम धमष के कारण शुवेध और अशुवेध की समस्या बढ रही थी, तो दसूरी ओर पौराणणक 
धमष से वववावास डगमगा रहा था। ऐसे में भजतत भाव के साथ तुलसी दास ने ‘रामचररत मानस’ 
की लोक भार्ा में रचना की, जजसमें परब्रह्म श्रीराम के दैवीय चररि में लोक तत्त्व र्मलाकर 
उन्हें मानव संघर्ष के आदशष चररि के रूप में प्रस्तुत र्कया तथा हहदं ूधमष की ववववध शाखाओं 
जैसे सगुण-ननगुषण, शैव-वैष्यणव, शातत आहद में मौर्लक एकता स्थावपत की। इसर्लए आचायष 
रामचदं्र शुतल श्रीराम को धमष रक्षाथष, दषु्यटों के दलन के र्लए अवतररत हुआ मानत ेहैं। अतः 
तुलसी दास पराजजत हहदं ूजनता के समक्ष श्रीराम का लोक रक्षक और लोक मंगल चररि 
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रखकर धमष में वववावास वापस लाए तथा संघर्ष करने की प्रेरणा दी। जजससे जानत-भावना र्शर्थल 
पडी और भेद-भाव कमजोर होता हदखा् देता है। पररणाम स्वरूप श्रीराम का लोक-रक्षक स्वरूप 
जन-जन की लोकोजतत बन गया है-  

जब जब हो् धरम की हानन, बढैं असुर अधम अर्भमानी।  
      तब तब प्रभु धर ववववध शरीरा, हरहह ंकृपा ननर्ध सज्जन पीरा।। 
 आचायष रामचदं्र शुतल के अनुसार- “भजतत और प्रेम के पुट पाक वेवारा धमष को 
रागाजत्मका ववृत्त के साथ सर्मश्रण कर बाबा जी ने ऐसा रसायन तैयार र्कया र्क जजसके सेवन 
से धमष मागष में कष्यट और श्रांनत न जान पड”े।64 इससे स्पष्यट होता है र्क तुलसी दास ने शास्ि 
को लोक के अनुकूल बदलकर उसे लोक सम्मत बनाया। इसस ेस्पष्यट होता है र्क शास्ि, लोक 
का अगं है और लोक ही र्चरंतन है।  

कबीर और तुलसी के लोक के अनतररतत एक और लोक की रचना कवव सूरदास वेवारा 
सूरसागर में कृष्यण के चररि के रूप में की जा रही थी। सूरदास ने कृष्यण के लोक रंजक के 
साथ साथ लोक रक्षक रूप को अपने काव्य का उपजीव्य बनाया है। सूरदास के काव्य में ब्रज 
प्रदेश का लोक जीवन अपनी सुर्मा के साथ जीवंत हो उठा है। सूरदास ने जजस समाज का 
वणषन र्कया है वहां वंशी की धनु पर गोवपयां लोक लाज की मयाषदा का त्याग करके यमुना 
र्कनारे चली आती हैं, रात-रात भर महारास होता है। दसूरी ओर बालक कृष्यण बकासुर व पतूना 
का वध करते हैं तथा ब्रज के नागररकों की रक्षा के र्लए गोवधषन धारण कर, इंद्र के अहंकार 
को चकनाचरू करते हैं। प्रवान उठता है सूरदास लोक का कौन सा रूप स्थावपत करना चाहते है? 
सूरदास लोक की सहज भजतत स्थावपत करना चाहते है। भजतत सहज और समानतावादी होती 
है, इसर्लए सूरदास ने अपने काव्य में भगवान और सामान्य जन के बीच के प्रेम संबंधों को 
समानता के आधार पर ववकर्सत र्कया है। जजसमें प्रेम सवोच्च है, प्रेम से ही भजतत उत्पन्न 
होती है। परमानंद श्रीवास्तव का कथन है- “उच्चतर मानव मूल्यों से पररचार्लत लोक कल्याण 
के र्लए र्कए गए कमष ही तो सौंदयष बनाते हैं। सूर के कृष्यण की क् भूर्मकाएं है और यह 
सराहनीय है र्क कवव ने सौंदयष र्चिण, रूपांकन, प्रेमभाव लीला आहद के साथ समथष सामाजजकता 
का ननष्यपादन र्कया है। जजसे लोक धमष या लोक मंगल कहा गया है। ................ सूर लोक 
रक्षक और लोक रंजक का वेवैत पाटते चलते हैं।”65 इस प्रकार सूरदास ने भ्रमरगीत में ननगुषण 
और पौराणणक भजतत की जगह सहज भजतत की स्थापना करते हैं, जजसमें उनका ्वावर लोक 
के सामान्य दखु-सुख से समान रूप से दखुी और आनंहदत होता है। इस प्रकार सूरदास सगुण 
से सहज और लोकहहताथष भजतत की स्थापना की है। 

मुजस्लम राज्य को सुदृढता मुगलों के शासन काल में उस समय र्मली जब उसमें बडी 
मािा में हहदं ूतत्वों का समावेश हुआ। र्कंतु हहदं ूमजुस्लम गठजोड से शजततशाली और सुरक्षक्षत 
बनी शासन व्यवस्था लोक के ववरूवेध हो ग्। हहदं ू और मुगल सामंतवादी शजततयों न े
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यथाजस्थनत बना कर सामाजजक पररवतषन को रोक हदया। पररणाम स्वरूप लोक से दरू, सामंतों 
की ववलार्सता के प्रशंसक और नारी के नखर्शख काल्पननक सौंदयष का बखान करने वाले दरबारी 
कववयों की फौज तैयार हु्। 

1857 के प्रथम स्वतंिता संग्राम में सामंती शजततयों के पतन तथा अगें्रजी शासन के 
पररणाम स्वरूप भारत में दनुनया के लोकतंि, स्वतंिता, समानता और बंधतु्व का आदान-प्रदान 
होना शुरू हुआ। ऊंच ेस्तर पर सुधार बहुत हद तक प्रभावी हुआ र्कंतु लोक की जस्थनत वैसी ही 
जड बनी रही। स्वतंिता आंदोलन और मातसषवादी ववचारधारा धीरे धीरे समाज में ननचले तबके 
तक पहंुचना आरंभ हो गयी, जहां ननचले तबकों के मानस में अब भी कबीर दास जीवंत रूप 
में संघर्ष करते हदखा् देते हैं। लोक-भावना से साहहत्य को जोडने और साहहत्य से लोक को 
जागरूक करने और उसकी समस्याओं को बड ेक्षक्षनतज पर लाने का कायष मुं प्रेमचदं, ननराला 
एवं प्रगनतशील कववयों ने र्कया। 

प्रगनतशील कववयों की ियी बाबा नागाजुषन, केदारनाथ अग्रवाल और बिलोचन ने अपनी 
काव्य रचनाओं में भारतीय लोक को अपने काव्य का उपजीव्य बनाया। इनकी रचनाओं में 
लोक-जीवन, लोक-सौंदयष, लोक-संघर्ष आहद काव्य के अगं बने। इसका प्रभाव साहहत्य ववधाओं  
एवं अन्य कलाओं में भी पडा और लोक से जुड ेसाहहत्य की प्रभूत मािा में रचनाओं का दौर 
शुरू हुआ। धीरे धीरे ‘लोक’ शासन, प्रशासन, कला और साहहत्य का अंग बनता जा रहा है। 
आगे लोक की प्रगनत कहां तक होती है? तया भववष्यय में जीवंत, समता मलूक और वैज्ञाननक 
सोच वाले समाज का ननमाषण हो पाएगा या......यह भववष्यय के कोख में नछपा हुआ है।  

 

केदार काव्य र्में लोकधर्मी संवेदना 
 

केदारनाथ अग्रवाल लोक कवव हैं। वे भी कबीर की भांनत बबना लाग लपेट की खरी-खरी 
बात करते हैं। उनकी रचनाओं में लोक की सहजता और अतखडता र्मलती है। कवव उन मनुष्ययों 
के जीवन को अपनी रचनाओं का ववर्य बनाया है- जो अर्शक्षक्षत है, जो दनुनयादारी के दांव-
पेंच से अनर्भज्ञ सहज और सरल जीवन जीत ेहैं। ऐसे लोगों की समस्याओं को कभी राज 
व्यवस्था में स्थान नहीं र्मलता है। इनका सभी तरह स ेशोर्ण होता रहता है और ये मकू 
सदैव इसका र्शकार होते रहते हैं। उनमें न तो लडने की क्षमता है और न ही दृजष्यट होती है। 
कवव सच्च ेमायने में इनकी जस्थनत को बदलना चाहता है। सामान्य, अनगढ, अर्शक्षक्षत, ग्रामीण 
भोले-भाले देशवार्सयों को ही ‘लोक’ के रूप में संबोर्धत र्कया गया है और कवव की संवेदना 
इन्हीं लोगों के साथ कववता में प्रकट हु् है। र्कसी भी सजीव के कष्यट से पीडडत हो कर उसके 
प्रनत सहानुभूनत रखना संवेदना कहलाती है। इस प्रकार की भावना जब लोक की दशा देखकर 
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पैदा हो और उस भावना से पीडडत हो कर जब को् व्यजतत या समूह लोक की दशा में सुधार 
करने की कोर्शश करता है, तो उसे लोकधमष कहते हैं। इस लोकधमष के प्रनत संवेदनशीलता ही 
लोकधमी संवेदना कहलाती है।  
 कवव केदारनाथ अग्रवाल का पूरा साहहत्य इसी सवंेदना से प्रस्फुहटत हुआ है। केदार के 
काव्य में इसी लोक की र्चन्ताओं को उनकी राजनीनतक, सामाजजक, आर्थषक तथा प्रेम और 
प्रकृनत की कववताओं में देखा जा सकता है। उनके काव्य में लोक के सभी रूप प्रकट हुए हैं। 
इनकी कववताओं में रोजी-रोटी की तलाश में भटकते लोग, कल-कारखानों में काम करने वाले 
लोग, जजनकी हड्डडयों को सभ्य आदमी के समाज ने टेढी कर के मोड हदया है। पैबिक संपवत्त 
के रूप में बाप से सौगुनी भूख पाए, पेट खलाए र्फरने वाले भूखे र्कसान के बेटों की ववपवत्त 
का र्चिण है, तो व्यास मुनन को धपू में ररतशा चलाते, हररवाचदं्र को न्याय के घर में झूठ की 
गवाही देते, द्रौपदी, शैव्या और शची को रूप की दकुान चलाने के र्लए मजबूर होते देखा है। 
केदार ने लोक जीवन के सभी महत्त्वपूणष गनतववर्धयों पर कववताएं र्लखी हैं। उनकी कववताओं 
में लोक की ददुषशा के अनेक ममषस्पशी र्चि हैं। इस ददुषशा के र्लए केदार कभी लोगों की 
सामान्य प्रववृत्तयों को भी जजम्मेदार ठहराते हैं।  

जगत में सत्य पर असत्य की जय की र्चतंा ने केदार की कववता को धार हदया है। 
कहना न होगा र्क केदारनाथ ने जीवन और कवव-कमष की साथषकता संसार को संवारने में मानी 
और आजीवन इसके र्लए प्रयास रत रहे। उनकी लोक संवेदना इतनी गहरी है र्क वे अपना 
सवषस्व ननछावर कर लोक के जीवन में जागरूकता और उत्थान लाने के र्लए प्रनतबवेध हैं। 
इसकी घोर्णा स्वयं करते हैं- 

र्क जब मरूाँ  
तो संसार को साँवारते-साँवारते मरूाँ  
साँवारने का सुख 
भोगते-भोगते मरूाँ  66 

केदारनाथ अग्रवाल के काव्य में लोकधमी संवेदना ववस्ततृ फलक पर व्यतत हु् है, 
जजसका प्रसार लोक जीवन के र्चिण, श्रम का महत्व, सामाजजक गनतशीलता, प्राकृनतक प्रेम 
और युग बोध की संवेदना से कहीं आगे तक फैला है। र्कंतु अपनी सीमा के लाघव के कारण 
उतत रूपों तक कवव की कववता की संवेदना का अनुशीलन करेंगे-  

 

लोक जीवन  
केदारनाथ अग्रवाल बुंदेलखडं अचंल की बांदा धरती के ऐसे कवव है, जजनकी रचनाओं में 

र्मट्टी की महक और उस र्मट्टी के ननवार्सयों का जीवन अपनी समूची ववशरे्ताओं के साथ 
मौजूद है। र्कसान की खेती उसकी बेटी होती है, बाररश उसके जीवन की आशा होती, हंर्सया, 
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खरुपी, जूआ, नाधा, बैल, गाय, भैंस, भेंड, छेड, गोबर, खाद, बीज, बुवा्, र्सचंा्, बरहा, मेड, 
घास, ननरा्, गुडा्, फसल, कटा्, पेरा्, खेत, खर्लहान, ओसा् आहद उसके हदनचयाष का अगं 
होता है। वह उसी में जन्म लेता है और उसी में मर जाता है। उसके घर पररवार के लोग, सुबह 
से शाम तक एक लय से अपनी खेती को सयान करने में लगे रहते हैं। उसके सामने पानी, 
बबजली, बीज और खाद की समस्या मुंह बाए खडी रहती है। जब अन्न तयैार हो जाता है तो 
उसका भाव इतना र्गर जात है र्क उसे बेच कर वह लागत भी नहीं ननकाल पता। वह गरीबी 
की चादर में हमेशा र्लपटा रहता है। बच्चों की पढा् के र्लए अच्छी पाठशाला नहीं, अच्छे 
शहरी स्कूल में वह भेज नहीं पता, फीस, र्कताब-कापी का बोझ उठाने के र्लए पैसा नहीं होता। 
उसकी दारुण दशा से मुजतत का को् रास्ता नहीं हदखा् देता। बीमारी आ् तो डॉतटर की फीस 
देने के पैसे नहीं होते, दवा इतनी महंगी की उसे खरीद नहीं सकता। झाड-फंूक से रोगों को दरू 
भगाना और जडी-बूहटयों से चगंा होना चाहता है। कभी इन घरेलू उपायों से रोग पर ववजय 
पाता और कभी रोगों के साथ र्मट्टी में र्मल जाता है तथा छोड जाता है अपने पीछे असहाय, 
लाचार पररवार। उसका बेटा थामता, उसका जूआ और तयैार हो जाता है, र्मट्टी में र्मट्टी 
करने के र्लए अपना जीवन। यह चि ननरंतर उसके जीवन का चि बन घूमता रहता है। र्फर 
भी ्वावर पर भरोसा डडगता नहीं, आशा लगी रहती, अगली बार अच्छी फसल होगी, उसके 
पररवार में सुख आएगा। सरकार बदलेगी, बबजली आएगी, उसके मेहनत का दाम र्मलेगा। इस 
बार लेबी पर अच्छे दाम र्मलेंगे। नेता जी चनुाव में कहा है- सरकार ऊंच ेदामों पर उपज 
खरीदेगी। कााँखते-कााँखते सरकार सौ-पचास रुपये ज्यादा मूल्य ननधाषररत करती है, पर ठेकेदार 
उसकी उपज को खरीदता नहीं, पचासों बार चतकर लगाने पर ननधाषररत सरकारी मूल्य से सौ-
पचास रुपये कम में बेचने के र्लए मजबूर होता है। व्यापारी घर पर आता उससे भी कम दाम 
पर गेहूाँ, धान खरीद ले जाता है। तयोंर्क अब इंतजार नहीं कर सकता। देन-दाररयां और न् 
जरूरतें मुंह बाए समाने खडी होती हैं। स्वतंिता के बाद जो आशा थी र्कसान के जीवन में 
खशुहाली आएगी, हरी िांनत हु् देश अनाज के मामले में आत्मननभषर हो गया र्कंतु र्कसान 
की दशा में सुधार नहीं आया, उसके सामने समस्याएं जस की तस हैं, आजादी के लाभ उस 
तक नहीं पहंुच।े केदार लोक के कवव है, र्कसानों की इन्हीं समस्याओं को गहरा् से महससू 
र्कया है- 

जब बाप मरा तब यह पाया 
भूखे र्कसान के बेटे ने : 
घर का मलवा टूटी खहटया, 
कुछ हाथ भूर्म-वह भी परती। 
चमरौधे जूते का तल्ला, 
छोटी, टूटी बूहढया औगी, 
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बननया के रुपयों का कजाष, 
जो नहीं चकुाने पर चकुता। 
बस यही नहीं, जो भूख र्मली 
सौगुनी बाप से अर्धक र्मली। 
अब पेट खलाये र्फरता है। 
चौडा मुंह बाये र्फरता है। 
वह तया जाने आजादी तया? 
आजाद देश की बातें तया??67 
केदार लोक जीवन से बहुत गहरा् से संपतृत हैं, उनके बारे में अशोक बिपाठी का कथन 

है- “केदार धरती के कवव हैं, खेत-खर्लहान, कारखाने और कचहरी के कवव हैं। इन सबके दखु-
ददष, संघर्ष के कवव हैं। व ेपीडडत और शोवर्त मनषु्यय के पक्षधर हैं। वे मनषु्यय के कवव है। व े
मनुष्यय बनना और बनाना ही उनके जीवन की तथा कवव-कमष की सबसे बडी साध और साधना 
थी।”68 वे गांव के जीवन के लोक रस की व्यंजना इतनी खबूसूरती स ेकरते हैं र्क र्कसान, 
खेती, खेत में काम करत ेलोगों की हंसी, खशुी और प्रेम सबका एक साथ पररपाक इस प्रकार 
होता है र्क मानो र्कसानी जीवन, जो साजत्वक भाव का आनंद है होली के रंग से सराबोर होकर 
बसंती हो जाता है। धरती राधा बन कर हरी घघंररया पहन कर प्रेम रंग में मस्त होकर नाच 
रही है और र्कसान कृष्यण रूपी सांवररया बन कर अपनी धनु पर नचा रहा है। यहां जो बबबं 
कवव ने उकेरा है, वैसा लोक जीवन का रसात्मक बबबं अन्य कववयों में र्मलना मुजवाकल है- 

आसमान की ओढनी ओढे। 
धानी पहने फसल घंघररया।। 
राधा बन कर धरती नाची। 
नाचा हंसमुख कृर्क संवररया।।69 
कृर्क का हंसमुख और सांवररया ववशरे्ण, उसके अतंर की सरलता और जीवन की 

कहठनाइयों को सहजता से लेने के गुणों को व्यतत करते हैं। र्कसान का लोक र्चि इतना 
सजीव और ननमषल है। इसमें लोक जीवन का उल्लास छलक उठा है। तया शहर की तनाव भरी 
जजंदगी में ऐसा रस कभी र्मलेगा? तया नागर संस्कृनत में ऐसा उल्लास और वववावास र्मलेगा? 
मशीन बन चकुी शहर की जजंदगी में आर्थषक संपन्नता के बाद भी धोखा, संिास और कपट ही 
भरा है। जबर्क गरीबी में जीता हुआ र्कसान वववावसनीय और प्रेमी है। वह न केवल अपन े
खेतों, पशुओं, हवा, पानी, पेड-पौधों से प्यार करता हुआ उसकी रक्षा करता है बजल्क उतना ही 
अपने भगवान पर भी भरोसा रखता है। यह है गांव का ननमषल जीवन जजसकी अर्भव्यजतत 
र्मट्टी की सोनी महक से अर्भभूत कवव ही कर सकता है। रस पररपाक की दृजष्यट से उतत 
पंजततयां महाकवव कार्लदास के काव्य रसों से कम रसीली नहीं हैं। 
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आचायष रामचदं्र शुतल ने सच्च ेकवव हृदय के बारे में कहा है- “सच्चा कवव वही है जजस े
लोक हृदय की पहचान हो, जो अनेक ववशरे्ताओं और ववर्चिताओं के बीच मनुष्यय जानत के 
सामान्य हृदय को देख सके।”70 आचायष जी का कथन र्कतना सटीक कवव की काव्य की संवेदना 
को उवेघाहटत करता है। केदार का हृदय लोक हृदय था, जजसमें लोक के छोटे-छोटे अनछुए 
अनर्गनत पहलू समाए हुए थे। उन्हीं छोटे-छोटे लोक जीवन के रसों का रंग, फाग बन कर 
केदार के पूरे काव्य को सजीव बनाए हुए है। वे स्वयं कहते हैं- 

छोटे छोटे 
क्षणणक सुखों को 
चमू-चाटकर,  
बड-ेबड े
कडडयल कष्यटों को 
सहते-सहते, 
अतं समय तक 
जो जीते हैं, 
यही लोग तो 
सच्च ेअथों में 
मानव हैं- 
मानवता के संरक्षक हैं।71  
केदार की कववता र्कसानों के हालातों को र्चबित करने वाली कववता है। र्कसानों की 

जजंदगी उसकी फसल के ऊपर आधाररत होती है। गेहंू को गेरुआ नामक रोग लग गया है, चना 
में भी घोंघी लग ग् है। मटर फूली है पर रोग के कारण बंझी हो ग् है। इस जस्थनत में 
र्कसान का भववष्यय अधंकार में डूब जाता है, उस ेवैसे ही संताप होता है जैसे र्कसी का लडका 
वावर्षक परीक्षा में फेल हो गया हो। कम से कम एक शाल के र्लए र्कसान की कमर टूट जाती 
है। उससे उबरे का को् मागष नहीं होता है। भगवान का नाम ले कर संतोर् करने के अलावा, 
तया कर सकता है बेचारा? 

गेहंू में गेरुआ लगा, 
घोंघी ने खा र्लया चना, 
बबल्कुल बबगडा, खेल बना। 
अब आफत से काम पडा, 
टूटा सुख का भरा घडा, 
हदल को धतका लगा बडा। 
ववर्ध से देखा नहीं गया, 
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जोख ूबाजी हार गया, 
लकवा उसको मार गया।72 
जमीन नछनने का डर उसे अदंर ही अदंर मार डालता है। लोक-जीवन की समस्याओं 

का केदार ने जो सजीव और संवेवेय वणषन र्कया है, वह भोगा हुआ सच लगता है। इसमें माि 
नगर कववयों की बनावटी करुणा नहीं है, र्कसानी जीवन की पोर-पोर सच्चा् है। यह सच्चा् 
आज भी गांव के हर कोने में पसरी पडी है।  

आज हम भले ही 21वीं शताब्दी में जीने की हंुकार भरते हैं, कंप्यूटर, मोबाइल और 
आधनुनक तकनीकी एवं जनसंचार के उपकरणों पर गवष करते हैं। हमारे देश के नगरी-क्षेिों में 
्-गवनेंस का दावा र्कया जाता है। बहुत हद तक हमारे अर्धकांश बड ेकायाषलय, बैंक, मंिालय, 
डाकघर, कंपननयां, सेवा संस्थान, स्कूल, कालेज, र्शक्षा के बड-ेबड ेसंस्थान, वववाववववेयालय, 
कृवर् वववाववववेयालय, शोध संस्थान, अर्भयांबिकी और आयुववषज्ञान तथा शासन, प्रशासन व 
न्यायपार्लका सभी ऑनलाइन हो गए हैं। जनता उससे लाभ भी उठा रही है। र्कंतु तया इसका 
लाभ गांव और दरू दराज के भागों में बसने वाली बहुसंख्यक जनता उठा पा रही है? यहद नहीं 
तो तयों नहीं? तया हममें से र्कसी की संवेदना उन लोगों की समस्याओ ंऔर उसके कारणों 
को जानने की हु्? कभी नहीं, हम तो अपनी ही वेदना और संिास से इतने व्याकुल है र्क 
हमें धपू और छांव की संवेदना ही नहीं मालूम। र्फर कैसे होगा बहुसंख्यक भारतीय जन का 
ववकास? यही वह जन है जजसे ‘लोक’ कह-कह कर इतराते हैं, परंतु उस लोक के दखु और सुख 
के स्वाद से अनर्भज्ञ। केदार इसी लोक की संवेदना से आप्लाववत थे, इसी का साहहत्य से 
मंगल करना चाहते थे। जब तक इस लोक का मंगल नहीं होगा तबतक आचायष रामचदं्र शुतल 
वेवारा साहहत्य की साधना का उवेदेवाय लोकमंगल करना, अपूणष रहेगा।  

तया हमें पता है? लोक मंगल तयों नहीं हो पाया। इसके दो कारण बहुत स्पष्यट हैं, 
पहला राजनीनतज्ञों और वववेवजन की सोच में समा् हु् ववसंगनतयां है। भ्रष्यटाचार, चाररबिक 
पतन, ऊंच-नीच, छूआ-छूत, र्शष्यट-ननकृष्यट की सोच को आज भी लेकर हम घूमते है। यह 
समाज में बहुत गहरा् से अपनी जगह बना् हु् है। जब इस चवामे से आम जन को देखा 
जाता है तो उसकी पीडा और ददष नहीं हदखा् देता है। उसकी मदद की जगह यह दृजष्यटकोण 
बन गया है र्क ऐसा ही उसका जीवन हो तार्क शहरी लोग अपने हहत में उसका फायदा उठा 
सकें । दसूरा कारण मौर्लक सुववधाओं का अभाव जैसे- सडक, बबजली, र्शक्षा और मौर्लक 
आववायकताओं की अपूणषता जैस-े स्कूल तो है पर फीस नहीं, बस तो है पर र्कराया नहीं, खाना 
तो है पर भजाना नहीं। ऐसी दारुण दशा में जीवन यापन करती जनता के सपनों का काव्य, 
लोक संवेदना से संपतृत कववयों ने रचा है। जजसमें केदार, नागाजुषन और बिलोचन आहद का 
योगदान पतका और सच्चा है। उतत समस्याओं की मूल वजह केदार बताते है- 

कागज के बजते हैं ढोल 



106 
 

गांव नगर में पोलम्पोल 
अफसर अमला रहे टटोल 
पैसा रुपया गोलमगोल। 
*         *         *          
को् नहीं पकडता लूट 
र्मली हु् है भारी छूट 
तंग ग् धीरज की टूट 
भाग्य गए जनता के फूट।73 

 औसत भारतीय बहुत सतंुर्लत ववचार का होता है। वह सबको एक ्वावर की संतान 
मानता है। वह धमष, संप्रदाय, पंथ के आधार पर बहुत भेद-भाव नहीं करता है। भारतीय धमष 
को व्यजततगत मामला मानते हैं। ्वावरीय एकता में वववावास रखते हैं। र्फर प्रवान उठता है र्क 
भारत में इतना सुदृढ जानत व्यवस्था तयों है? परंतु यह पूरे वववावास के साथ कह सकता हूाँ 
र्क प्रत्येक औसत हहदं ूके पास दसूरी जानत के र्मि और बंध ुहैं। केवल वैवाहहक संस्कार जो 
धार्मषक कारणों से वजजषत था, बडी मािा में अतंरजातीय नहीं हदखा् पडता है। र्कंतु समरसता 
और भा्चारा हर जगह देखा जा सकता है। वणषधमष िम की वपछडी जानतयां आपस में भा्चारा 
रखती हैं। शायद यही कारण है र्क भारत जैसे देश में र्भन्नता होते हुए भी एकता बनी हु् 
है। लोकधमी संवेदना के कवव केदारनाथ अग्रवाल इस भाव-भावना के साहचयष को अनुभूत र्कए 
हैं। इसर्लए वे सांप्रदानयकता और कट्टरता के णखलाफ नए लोक गीतों के माध्यम से आवाज 
उठा् है। जजसमें लोक कला का एक नया रूप सामने आता है तथा कववता में सौहादष भाव 
व्यतत होता है-    
 हहदंओु मुजस्लम सुनो! 
 मैं रतत की प्यासी नहीं हंू 
 र्सधं ुबादल बन के ऊपर 

वजृष्यट करता जा रहा है 
मेरु हहम का प्राण-शीतल 
दगु्ध-धारा वपला रहा है 
स्नेह-गंगा और यमुना में 
अर्मत लहरा रहा है 
स्रोत का बल फोड धरती 
अम्बु पान करा रहा है 
हहदंओु मुजस्लम सुनो! 
मैं रतत की प्यासी नहीं हंू।74 
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केदारनाथ अग्रवाल जजतने सहज हैं, उतने कहठन कवव भी है। उनकी सहजता भारतीय 
लोक-जीवन के र्चिण में जीवंत हो उठती है। वे वास्तव में भारत के ग्राम-जीवन, कृवर्-संस्कृनत 
और वास्तववक भारत से संबंध रखते हैं। गांव और गांव के जीवन से जजनका संबंध पुस्तकों 
और रजतपटों तक सीर्मत है, उनके र्लए वे कहठन और आिामक कवव हैं। तयोंर्क वे र्कसानों 
के प्रनतननर्ध हैं। ठेठ ग्राम्य जीवन से लेकर श्रर्मकों की समग्रता उनके काव्य की मुख्य काव्य-
वस्तु है। इसका यह मतलब नहीं है र्क कवव से जीवन का को् कोना छूट गया है। सच तो 
यह है कवव ने जीवन के उन सभी पक्षों पर काव्य रचा है जो हम सबसे अनुस्यूत हैं। तया 
सुख, तया दैन्य, तया श्रम से पस्त जीवन, तया टूटी आकांक्षाओं में दम तोडते सपने, तया िूर 
व्यवस्था के पाखडं, तया दम तोडती नैनतकता, प्रजातंि का खोखला खेल और इन सबसे अलग 
प्रकृनत के समस्त उपादानों पर ननछावर कवव की अनुभूनत की वह अप्रनतम मानवीय सशजतत 
जो जीवन को न् प्रेरणा से अनुप्राणणत कर देती है। वह शजतत कबीर को ‘जो घर फंूके आपना, 
चले हमारे साथ’ से र्मलती है, तो वही शजतत केदार को महीमय होने से र्मलती है- 
 बांस की 

बंशी बजाती 
गेहंुओं की गीत गाती- 
मदमाती 
यह मही है 
प्यार जो करती सभी को।75  

 केदार की संवेदना गांव और धरती की उपज है, जहां गेहंुओं की लहलहाती फसल के 
गीत मन को तो मस्त करते ही है, सबके र्लए जीने की अथक शजतत देते हैं। 
 केदारनाथ अग्रवाल भारतीय लोक जीवन के प्रनतननर्ध कवव हैं। उनमें सीधी, सरल, सच्च े
मन की अर्भव्यजतत है। उस एक एक क्षण की अर्भव्यजतत जजसमें जीवन के कठोर संघर्ष की 
छववयां समा् होती हैं। उनके यहां कशीदाकारी नहीं है बजल्क लोक जीवन का बेबाक दशषन है। 
कववता के इतन ेबड ेववस्तार को जीत ेहुए भी व ेअपनी लोक संवेदना की बुननयाद से कभी 
ववलग नहीं हुए तो इसका एक ही कारण था र्क उन्होंने अपने जीवन को लोक से संपतृत कर 
र्लया था। वे अपने पूरे जीवन भर इस ध्येय पर अटल रहे। उनका ध्येय था- अपने समय, 
समाज और संस्कृनत की र्चतंा तथा इस र्चतंा से उपजी उत्कट मानवीय प्रनतबवेधता, जो अपन े
को गला-तपा कर, खरा बना कर ही संभव है। केदार की कववता जीवन से ननसतृ और जीवन 
राग से बवेध सहज कववता है। कववता उनके जीवन का आशय है, मानो कववता के एक एक 
शब्द में वे स्वयं गोता लगा रहे हों। कहते हैं जो साधारण चीजें हमारे जीवन में होती है, वही 
बडी असाधारण होती हैं, पर हम उसकी उपजस्थनत भूले रहत ेहैं। उसे महत्वहीन मानत ेरहत ेहैं। 
कवव केदार उन्हीं साधारण चीजों के ऐसे असाधारण गायक हैं, जो जानते हैं, इन चीजों के बबना 
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हमारे होने का को् मतलब नहीं होता। इस मायन ेमें उनकी कववता छोटी-छोटी साधारण चीजों 
से बनी असाधारण अर्भव्यजतत है, जो सहज और छोटी चीजों की अहर्मयत का पता बताती 
हैं। इसी र्लए कवववर रहीम ने कहा था- 
 रहीमन देख बडने को, लघु न दीजै डारर। 
 जहां काम आवै सु्, कहा करै तलवार।।76 
 केदार हमारे जातीय बोध के कवव है, भारत के सामार्सक संस्कृनत के कवव है, मानवता 
और इंसाननयत के कवव हैं। वे अपनी सादगी में रहस्यपूणष है तो सहजता में असाधारण हैं- 
 गंगा के मटमैले जल में छप-छप डांड चलाते, 
 सरसैया से परमठ होते, उल्टी गनत में जाते, 
 तन का सारे जोर जमाते-धारा को कतराते, 
 आस-पास के जलभ्रमरों से अपनी नाव बचाते, 
 धीरे-धीरे मजे-मजे से रुकते और सुस्ताते, 
 चलु्लू दो चलु्लू पानी पी मुंह को तरल बनाते, 
 आर-पार सब ओर ताकत ेआंखों को बहलाते, 
 पल-पल सूरज की गमी में गोरे गात तपाते, 
 एक बजे से लेकर हमने साढे पांच बजाए, 
 एक नहीं छै-छै छालों से दोनों हाथ दखुाए! 
 र्कंतु नहीं र्कसी तरह स ेइन छालों से घबराए, 
 चमु-चमु तो हमने इनको मीठे दाख बनाए!77 

 उपयुषतत कववता ‘दपुहरी में नौका ववहार’ कवव केदार की आरंर्भक कववताओं में से एक 
है। इसमें लोक-जीवन के पररश्रम में ननहहत परम सुख का बडा ही सूक्ष्म वववालेर्ण श्री ज्योनतर् 
जोशी वेवार र्कया गया है- “यह कववता दोनों स्तरों पर हमें छूती है- एक स्तर है नौका ववहार 
के माध्यम से प्रकृनत का र्चिण, दसूरा स्तर है नौका ववहार कराते नाववक की श्रमशीलता का 
सजीव अकंन। दो परस्पर र्भन्न भावों को कववता में ववन्यस्त करते केदार नाववक के हाड-तोड 
श्रम को अरं्कत करते हैं। दोपहर से शाम तक लगातार गंगा की धारा के ववपरीत लडता हुआ 
यह नाववक गंगा के मटमैले जल में डांड चलाता जा रहा है। शरीर का परूा बल लगाकर वह 
नदी जल-धारा में उठने वाली भंवर से न केवल नाव बचा रहा है बजल्क उस पर सवार याबियों 
को भी सुरक्षक्षत रखता है। सूरज की तपती गमी को झलेते हुए नाववक डांड पकड ेहाथ में उभर 
आए छालों से घबराए बबना अपने काम में लगा रहता है और हथेर्लयों को चमू-चमूकर उस 
जख्म को मीठे दाख में बदल देता है।”78 
 केदार लोक आनंद और लोक शजतत के कवव भी हैं, नाववक को श्रम करते हुए अपन े
काम में जो परम तजृप्त र्मलती है, ऐसी तजृप्त संसार में अन्य र्कसी साधन से नहीं र्मल 
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सकती है। यही तो गीता का कमष योग है। यही वह सुख है जजसमें हमारे देश की 70 प्रनतशत 
जनसंख्या अपनी गरीबी और अभावों की जजंदगी जीते हुए भी सानंद है, र्कसी प्रकार का ववद्रोह 
और कुचि नहीं करती है। संतोर्म ्परम ्सुखम ्के मागष पर चलती हु् धनी तो नहीं पर सुखी 
अववाय है। उसका सुख मानर्सक अर्धक है, परंतु भौनतक जीवन में अभाव, अवसाद तथा शोर्ण 
से वह पररवेजष्यटत है। कवव भारत के आम-जनता के भौनतक जीवन में भी उन्ननत लाने के र्लए 
सफलतम साहहजत्यक प्रयास करता है।  
 वास्तव में कथा साहहत्य में ग्राम्य-जीवन की संवेदना प्रेमचदं में जजस रूप में पा् जाती 
है, वैसे ही काव्य में यह संवेदना केदार के यहां उपजस्थत होती है। इनके र्लए गांव का जीवन 
और र्कसान का मतलब देहात के छोटे र्कसानों और खेनतहर मजदरूों से है। इनमें गांव के 
चमषकार, पासी, धोबी, लोहार, ना्, हररजन आहद वंर्चत शार्मल हैं। इन मजदरूों की दशा छोटे 
र्कसानों के समतुल्य या उससे बदतर होती है। कवव ने अपनी कववताओं में ग्रामीण समाज 
और र्कसानों के जीवन की गरीबी, अभाव, तबाही, कजष, भुखमरी, परेशानी, दमन, उत्पीडन, 
अधंवववावास, धार्मषक और आर्थषक शोर्ण, भ्रष्यटाचार का कुप्रभाव आहद का मार्मषक वणषन र्कया 
है। कवव का ददष ग्रामीण समाज से जुडते हुए भी मानवीय समाज का ददष है। कवव ग्रामीण 
समाज के वीभत्स यथाथष स्वरूप का बबबं प्रस्तुत करता है- 
 गाय, बैल, भेडों, बकरी, पशुओं के दल में, 
 मूखष मनुष्ययों का समाज, खोया रहता है। 

सड ेघूरे की गोबर की बदबू से दबकर 
 महक जजंदगी के गुलाब की मर जाती है। 
 रार, िोध, तकरार, वेवेर् से, दखु से कातर, 
 आज ग्राम की दबुषल धरती घबराती है।79  
 केदार र्कसान की शजतत और मजबूरी दोनों को अच्छी तरह जानते हैं। र्कसान ही हैं 
जो ववधाता से सीधे टकराता है। र्कसान ही वास्तव में देश की रखवाली करने वाले सच्च ेप्रहरी 
हैं, भारत माता के असली पुि कहलाने के हकदार हैं। खेत की मेड ऊंची करने से लेकर, जनता 
के र्लए अच्छी फसल उगाने, पशुओं की रक्षा करने तथा जवान के रूप में सरहदों की रखवाली 
करने वाले ये र्कसान, जो अपने देश के र्लए खनू-पसीना एक करता रहता है। वे देश में हर 
जगह और हर व्यजतत वेवारा ठगे जाते हैं। सेठ-साहूकार की सेवा उन्हें करनी पडती है, उनके 
अन्याय तथा जोर-जुल्म को भी सहना पडता है। सरकारी टैतसों की गाज भी र्कसान के ऊपर 
सबसे ज्यादा पडती है। महंगा् और असुववधा के बीच र्कसान ननरंतर श्रमशील रहता है। जजसके 
कारण उसे रात को सोने की दवा नहीं खानी पडती है। वह जहा ंर्गरा वहीं पसर कर सो जाता 
है। उसे खबू अच्छी नींद भी आती है। हमारा देश र्कसानों का देश है, कहा जाता है र्क भारत 
की आत्मा गांवों में बसती है। यह आत्मा को् और नहीं बजल्क र्कसान है, जजसे जमींदार, सेठ-
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महाजन और अर्धकाररयों ने र्मल कर लूटते रहे हैं। यह सहदयों से सत्तासीनों के आर्धपत्य का 
र्शकार रहा है। हमारे देश का र्कसान हंसता, गाता और मुस्कराता रहता है, चाहे उसके ऊपर 
र्कतनी भी बडी ववपवत्त पडी हो। वह जानता है कठोर पररश्रम ही उसके जीवन का आधार है- 
 वह हदन भर, 
 मेहनत करते हैं 
 पत्थर लोहे से लडते हैं, 
 लडते लडते नघस जाते हैं 
 नघसते-नघसते र्मट जाते हैं, 
 तब पाते हैं 
 अपनी रोटी, अपना र्चथडा, 

अपना दरबा।80 
र्कसान धरती को माता की तरह पूजता है और धरती मां भी उसकी मेहनत से खशु 

हो कर उसे कभी ननराश नहीं करती हैं। धन, धान्य से उसकी झोली भर देती हैं। हरे-भरे खेत 
देख कर र्कसान खरु्शयों से झूम उठता है। लहलहाती फसलें, बहती हवाएं और ररमणझम बरसा 
र्कसान के जीवन में उमंग पैदा करती हैं। हरे-हरे पेडों को देखकर र्कसान गाता है। गांव का 
पूरा जीवन धरती की महक से गमकता रहता है। मौसम के अनुसार पत्तों, फूलों और फलों स े
पूरा गांव सराबोर होता है। इस धरती की कोमलता का र्कसान अपने प्राणों से रक्षण करता है। 
वह धरती की सुंदरता को बनाए रखने का परूा यत्न करता है, तयोंर्क धरती की सुंदरता में 
र्कसानी संस्कृनत की सुंदरता ननखरती है। र्कसान को अपनी और धरती के बीच की संवेदना 
को केवल केदार जैसे शे्रष्यठ लोक संवेदना के कवव ही पढ और रंग सकते हैं-  

हम जोतें कोमल बन जाए माता धरती। 
हम बोयें कोमल अकुंर उपजाए माता धरती।।  

 हम सींचें श्रम-जल लहराए माता धरती। 
 अन्न अन्न ही हमें लुटाए माता धरती।।81 

 कवव केदार की संवेदना देहात की संवेदना है, जजसमें गांव का जीवन णखल उठा है। गावं 
में प्रायः र्कसान संख्या में सबसे अर्धक होते हैं, वही गांव की संस्कृनत की धरुी हैं। पूरा गांव-
समाज और वहां की अथष व्यवस्था र्कसानों के इदषर्गदष घूमती रहती है। र्कसान से ही साहू 
और मजूर का जीवन चलता है। साहू कजष देकर और जमींदार जमीन का तगादा लेकर र्कसान 
की हड्डी चसूता है। र्कसानों के खेतों में काम कर मजूर जीता है। प्रजा से लेकर पशु तक सभी 
र्कसान की ओर ताकते रहते हैं। वही इस धरती का ऐसा लाल है जो सबके जीवन की रक्षा 
करता है। वह सदाबहार र्कसान है जो पं. हजारी प्रसाद वेवववेदी के ‘र्शरीर् के फूल’ रूपी अवधतू 
जैसा ननरदुंद होकर आतप, शीत, वात के सुखद और प्रचडं प्रहारों को सहन करते हुए भी सबको 
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सुखी कताष रहता है। अपनी कमषठता और स्वतंि ववचारों के कारण ववपवत्त को सहते हुए भी 
जीवन के रंगो से ओतप्रोत रहता है। जब लोहार से हल ठीक कराकर और उसमें फाल लगाकर, 
शौक से पाले गए अपने बैलों को जुए में नाधता है तथा धरती माता के हृदय पर फसलों का 
अबंार खडा कर देता है। सपररवार जुटकर दवईं, ओसा् कर जब अन्न घर में रख देता है, तो 
उसका मन-मयूर उल्लास से भर जाता हैं। इस गांव-र्कसान की संवेदना को कवव इस प्रकार 
रंग देता है- 
 चदंनवा चतैी गाता है 
 खलुी हवा में। 

काट चकुा है फसल चना- 
गेहंू की भारी। 
लॉक लढी में ढो् है, 
उसने मााँडी है। 
घरवाली के साथ ओसाया 
है समीर में। 
दाने के ऊंच ेपहाड को 
खडा र्कया है। 
अपनी मेहनत के जाद ूसे 
मोह र्लया है। 
दरू-दरू तक उसके श्रम का 
अन्न गया है। 
भूख-भूख से पीडडत जन का 
पेट भरा है।82 

 गांव का पररवेश गांव के कृवर् जीवन में घुला र्मला है। कवव लोक-जीवन की 
सुखानुभूनतयों का र्चिण तो करता ही है, साथ में उनकी पीडा, हताशा को भी काव्य का ववर्य 
बनाता है। ‘मेरा गांव’ कववता में र्चबित गांव पूरे हहदंसु्तान के गांव का मापदंड बन जाता है। 
केदार की कववता में गावं का र्कसान अपने समचू ेपररवेश के साथ वववेयमान है। जब कवव 
प्रत्यक्ष नहीं होता तो भी आप उसे पूरे गांव के आस-पास झांकता हुआ देख सकते हैं। केदार 
जजस पररवेश से ववद्रोह करते हैं, उसके मूल में र्कसान का ववद्रोह है। कवव जजस प्रकृनत का 
रम्य र्चिण करता है वह उस र्कसान के चारों तरफ घेरे पररवेश का ही र्चिण है। जजसमें गांव 
के रस्म-ररवाज, पवष-त्यौहार, गांव के ववववध पहलू अपने सहज भाव के साथ यथाथष रूप में 
प्रकट होते हैं। इस प्रकार कवव की संवेदना का मूल गांव की संवेदना है। जो अपने सजीव बबबं 
के रूप में कववताओं में ननखरी है- 
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 दबू कुएं के पास पडी व्याकुल मुरझाती 
 गहरा पानी और कुएं का गहरे जाता 
 साठ और सत्तर हाथों की रज्जु नापता 
 एक बेर भी हो जाता है कहठन नहाना 
 लौकी, कुम्हडा, कडू, करैला की तरकारी 
 जजन्हें नाज देकर खरीदते ग्राम ननवासी 
 वह भी नतर्थ त्यौहार कभी बनती है भाजी 
 चतै यहां संकल्प ववकल बैसाख बनाता 
 जेठ यहां उदंड लूक-लपटें ले आता 
 लेर्कन इस पर भी मेरा यह गांव कमार्सन 
 साल-सरल संतप्त काटता गरमी के दीन।83 
 डॉ. रामववलास शमाष का कथन है र्क “केदार की चतेना मूलतः र्कसान की चतेना है।”84 
वे गरीब र्कसानों और ननम्न वगीय ग्रामीण जीवन के र्चतेरे हैं। उनकी गहरी संवेदना र्कसानों 
की जीवन-जस्थनतयों, लोक-जीवन और लोक आचरण से है। कवव लोक-जीवन के केवल सुनहरे 
पक्षों को ही रसमयी अंदाज में नहीं प्रस्तुत करता बजल्क लोक जीवन के उन आचरणों को भी 
उसकी रसात्मकता और सजीवता के साथ प्रस्तुत करता है, जजसे र्शष्यट समाज में मान्यता 
प्राप्त नहीं। ऐसे व्यवहारों का लोक आचरण के रूप में मान्यता प्राप्त नहीं है। र्कंतु ऐसे व्यवहार 
और आचरण र्चर काल से समाज में चले आ रहे हैं। इस प्रकार के आचरणों में दसूरे से आंख 
लडाना, शारीररक संबंध बनाना, चोरी करना आहद आता है।  

डॉ. वववावनाथ बिपाठी का केदार की कववता में आए लोक-पािों के बारे में कथन है र्क 
“वे ननम्नवगीय पािों की ववर्शष्यट जीवन जस्थनतयों को देखकर उनके सुख दखु को र्चबित करत े
हैं। ननम्नर्लणखत कववता में खेत मजदरू गबडू और उसकी पत्नी के संबंधों की जस्थनत गांव में 
को् अनहोनी बात नहीं र्कंतु प्रगनतशील कववता में ऐसे अभावग्रस्त जन की ऐसी यातना का 
र्चिण कम र्कया गया है। वहां अभावग्रस्त ननम्नवगीय चररिों ववशरे्तः नारी-पािों की चाररबिक 
र्शर्थलता कम हदखा् जाती है। मानों सभी गरीब लोग सच्चररि हों।”85 र्कंतु केदारनाथ अग्रवाल 
र्कसी पूवषग्रहहत दृजष्यट से सीर्मत नहीं थे। उन्होंने लोक जीवन का चतुष्यकोणीय र्चिण र्कया 
है। जजस कारण से केदार के काव्य की संवेदना यथाथष लोक जीवन की संवेदना को सहजता स े
अर्भव्यजतत दी है। केदार का संवेदना समग्र मानव जानत के उत्थान की संवेदना है, उनके यहा ं
र्कसी भी तरह का ववभेदीकरण पररलक्षक्षत नहीं हुआ है। यही कारण है र्क कवव ने लोक के 
अनाचार को भी उसी रसता और सहजता से बबबंबत करने में सफलता प्राप्त की है- 
  गबडू की बीबी गंध ूसे आंख लडाती 

गुड खाती नैनों के नोखे बाण चलाती, 
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रर्सया को अपने ओठों की शहद चटाती 
गंध ूकी बांहों में बंधकर प्यास बुझाती। 
गबडू खेतों में मजदरूी करने जाता 
र्सर पर लादे दानों की गठरी घर लाता, 
बीवी को बांहों में भरने को अकुलाता  
गबडू सज्जनता के मारे शीश झुकाता।86 

डॉ. वववावनाथ बिपाठी का मत है र्क “गुड खाते नैनों के नोखे बान चलाने वाली नारी 
गांव में तो होती है र्कंत ुऐसी नारी-पाि केदार की कववता में ही है। हहदंी कथा साहहत्य तक 
में कम र्मलेगा। गबडू की जस्थनत का ननधषन पाि भी दलुषभ है। केदार ने कववता में कथा-
साहहत्य जैसी जीवन-ववववधता भरने का प्रयास र्कया है। स्वभावतः ऐसी कववताएं मार्मषक हैं 
और उनकी भार्ा गवेय जैसी है। पािों के जीवन जैसी खलुी।”87 कवव केदार की लोक संवेदना 
इतनी गहरी है र्क वह आम आदर्मयों के अतंस्थ ममष को रसात्मकता और सहजता से अरं्कत 
करती है। 

‘लोक’ केदार की कववता का प्राणतत्व है, उससे वे क्षणभर के र्लए भी ववरत नहीं होते। 
लोक जीवन के दखु-सुख, हर्ष-ववर्ाद और उसकी टूटती आकांक्षाओं को अरं्कत करते, केदार एक 
एक घटना को अरं्कत करते हैं। उसमें लोक जीवन की मधरुता तथा र्कसानी जीवन के संघर्ष 
का जीवंत अकंन भी वपरोते हैं। ऐसी अनर्गनत घटनाओं को शब्द देते हुए वे सामान्य जन की 
यातना और उसके जीवन की ववडबंनाओं को व्यतत करते हैं। कवव ने ऐसी अनेक जीवंत कववता 
की रचना की है, जो हैं तो अत्यतं सरल, पर उसमें वेदना की इतनी गहरा् है र्क आंखें 
छलछला उठती हैं। गांव हो अथवा शहर प्रत्येक जगह अनाथ बच्चों का शोर्ण र्कया जाता है। 
बाल मजदरूी, यौन शोर्ण, शारीररक अगं-भंग, भीख मंगाना आहद प्रकार स ेबच्चों पर अत्याचार 
र्कया जाता है। समाज में भी अप्रकट रूप से इसकी स्वीकृनत देखने को र्मलती है। ऐसी ही 
लोक संवेदना को केदारनाथ ने अपनी कववता का ववर्य बनाया है तथा उसकी कुरूपता को 
सहजता और मार्मषकता के साथ सभ्य समाज के सामने खडा कर हदया है। तेरहवें वर्ष में कदम 
रखती एक बबन मां बाप की लडकी दसूरों के घरों में झाडू-बतषन का काम करती है। उसकी 
दीनता को व्यतत करती हु् यह कववता देणखए- 
 बारह वर्ष व्यथा में बीते 
 तेरहवें में पांव धरे हैं। 
 पीर हृदय में, नीर नयन में, 
 सांसों में संताप भरे हैं।।  
 दंभक ताडडत और प्रताडडत 
 शैशव का अर्भशाप र्लए हैं। 
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फूलों के नादान अधर से 
 शूलों के अपमान वपए हैं।।  
 माता और वपता से वंर्चत 
 पर घर बतषन मांज रही है। 
 साथ बरस से सांझ-सकारे 
 आंख दखुों से आंज रही है।।88  

र्कतनी यथाथष और सच्ची अनुभूनत कवव ने अत्यतं सरल ढंग से कह दी है। सात सालों 
से अनाथ लडकी दसूरों के घर पर चौका-बतषन करने की मजदरूी करती है। वह कैसे हृदय में 
गहरी पीडा, आंखों में आसंू और अपनी सांसों में संताप लेकर जी रही है। यह दीनता की वेदना 
की पराकाष्यठा है, जजसे एक लडकी ननस्सहाय और मजबूर होकर अपने दखुों को अपनी आंखों 
में अजंन की तरह बसाए हुए जीने के र्लए बेबस है। ऐसी बहुत सी कववताएं केदार ने र्लखा 
है जो हमारी चतेना को सोचने के र्लए वववश कर देती हैं और हमारी बुवेर्ध को हतप्रभ कर 
देती है। अभाव, दैन्य और शोर्ण पर र्लखी केदार की कववताएं, माि कववताएं भर नहीं हैं। व े
हमारी व्यवस्था के पाखडं पर प्रहार हैं, जो कर्थत बुवेर्धजीवी तथा सुववधाजीवी वगों पर िूर 
हटप्पणी भी हैं। 

केदार की कववताएं लोक-संवेदना और लोक-जीवन की घोवर्त कववताएं हैं। अतः कवव 
ने अपना सवषस्व लोक को सौंप हदया है। इस लोक में अपने को समा देने के कारण कवव में 
‘ननज’ और ‘पर’ का भेद र्मट गया है जो कवव-कमष का सबसे महत्त्वपूणष पक्ष है। केदार की 
संवेदना मानव की चतेना को सभी प्रकार के भेद-अभेद से मुतत कराना चाहती थी। यवेयवप 
केदार र्कसी पारलौर्कक सत्ता में वववावास नहीं करते थे र्फर भी वे ‘अवधतू’ के रूप में ब्रह्मवत 
थे। उनकी रचनाओं में वैहदक संवेदना ‘यवे वपण्ड ेतवे ब्रह्माण्ड’े लोक संवेदना के रूप में प्रकट 
हु् है। इसर्लए वे स्वयं ‘कबीर’ जैसा ‘अवधतू’ थे और दनुनया को ‘मनुष्यय’ बनने का पाठ अपनी 
रचनाओं से पढाने की कोर्शश मरणांत करते रहे। वे स्वयं अपने बारे में ‘मैं’ कववता में र्लखत े
हैं- 

मैं 
समय की  
धार में धसं कर 
खडा हंू। 
मैं 
छपाछप 
छापते छल से 
लडा हंू। 
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तयोंर्क मैं 
सत से सधा हंू।89 

 केदार स्वयं अपने कवव कमष के बारे में ‘मार प्यार की थापें’ काव्य संग्रह की भूर्मका 
में र्लखते हैं- “सत्य यह है र्क व्यजतत की चतेना को लोक-चतेना में प्रववष्यट करना चाहहए और 
उसे प्रभाववत करना चाहहए और उसे नए मानवीय मूल्यों का संस्कार देकर समाजवादी जनतंि 
की छबबयों को प्रनतबबबंबत करना चाहहए। तभी कृनतकार का ‘मैं’ दसूरों का ‘हम’ बन सकता है। 
तभी कृनतकार का ‘मैं’ मानवीय मूल्यों के र्लए संघर्षशील जनता का साथ दे सकता है। कववता 
केवल आत्मबोध और आत्मतुजष्यट का साधन नहीं होती। यह कृनतकार की आत्मा को भीतर स े
बाहर लाकर ववशाल मानवता का स्वरूप प्रदान करती है। वही वैयजततक ‘आत्मानंद’ की पररर्ध 
से ननकलकर लोक ‘मांगर्लक आनंद’ की प्रदाता होती है। कवव-कमष के बारे में मेरी यही धारणा 
है।”90  
 ‘लोक’ से तादात्म्य और अपने को उसी में ववलीन कर देने के कारण ही केदार की 
कववता ‘लोक’ की कववता बनती है। कवव की अपनी ननजता भी ‘लोक’ से बाहर नही ंहोती और 
इसर्लए कवव केदार ने स्वयं को लोक-लय पर नाचने वाला एक ऐसा सतत जागरूक कहा है, 
जो काल के व्याल को भी युग-चतेना से नाथता है- 
 मैं समय को साधता हंू. 
 जजंदगी से बांधता हंू, 
 सूयष की आलोक-आभा 
 मैं नयन में आंजता हंू, 
 व्याल जैसे काल को भी 
 मैं चतेना से नाथता हंू, 
 काव्य की मउहर बजाते 
 लोक-लय में नाचता हंू, 
 वेवंवेव में ननवेषवंवेव होकर 
 मैं ननरंतर जागता हंू।91  

भारतीय संस्कृनत कृवर् प्रधान रही है, र्कसान इस संस्कृनत के कें द्र में है। नगरों से दरू 
गांव का पूरा जीवन-चि कृवर् पर आधाररत है। कृवर् का आर्थषक चि प्रकृनत, मौसम, वर्ाष और 
जमीन की उत्पादकता तथा उसके मार्लकाना अर्धकार पर ननभषर करता है। सामंती मध्यकालीन 
अथषव्यवस्था से र्कसान-लोक के शोर्ण की प्रथा आरंभ हु्। उसका जमीन से अर्धकार नछन 
गया, पहले तो वह राजाओं को कर देता था, र्कंतु अब वह सामंतीय प्रशासननक व्यवस्था में 
ननदषयता और प्रचडं शोर्ण का र्शकार हुआ। यह उसकी दशा स्वतंिता के पूवष तक लगभग 
बनी रही थी। र्कंतु आजादी के संग्राम में र्कसानों ने भी स्वतंि होने के सपने देखे थे। उन्हीं 
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सपनों की वास्तववक अर्भव्यजतत केदार के काव्य में पूरी सच्चा् और ननष्यठा के साथ हु् है। 
केदार के “इस ‘लोक’ में बेतरह गरीबी और उदासी है। सब तरफ शोर्ण और लूट है। अनाचार 
का खलुा खेल है तो जन का ननरंतर संघर्ष है और अपने को गला-तपा कर भी जीत जाने का 
संकल्प है। यह संघर्ष केवल मुनादी नहीं है, है तो दखुों और अभावों से लडते हुए शजतत अजजषत 
करने की सामर्थयष, जजसके आगे बडी-बडी ताकतें परास्त हो सकती हैं।”92 अतः केदार के काव्य 
की संवेदना जनता को सक्षम, योग्य तथा खशुहाल बनाने की है। कवव अपनी कववता से लोक 
को शजततशाली बनने की प्रर्िया भी समझाता है। दृष्यटव्य कववता में कवव की उतत लोक-
संवेदना की ओर संकेत र्कया गया है- 
 जो जीवन की धलू चाट कर बडा हुआ है, 
 तूफानों से लडा और र्फर खडा हुआ है, 
 जजसने सोने को खोदा, लोहा मोडा है, 
 जो रवव के रथ का घोडा है, 
 वह जन मारे नहीं मरेगा, 

नहीं मरेगा।।93  
इस ‘लोक’ के बड ेदखु हैं, ववर्ाद हैं और ऐसी अनेक जस्थनतयां हैं, जो इस देश के माथे 

पर कलंक की तरह हैं। सरकारें आती हैं, बडे-बड ेसपने हदखाती हैं, पर हालात बनने के बजाय 
बबगडते जाते हैं। आजादी के छः दशकों में भी उनके र्लए कुछ हुआ नहीं, जो इस देश की रीड 
हैं, जजनके बर्लदानों से यह देश हटका हुआ है और जजनके संघर्ों से इसकी सांसे चलती हैं। 
कवव केदार की कववता में इस ‘लोकजन’ का पूरा जीवन उतर आया है। कववता में ‘लोक जीवन’ 
के सभी पक्षों को उसके संघर्ों सहहत व्यतत करने वाला स्वतंिता के पहले और बाद में भी 
केदार जैसा को् कवव नहीं है। कथा साहहत्य में प्रेमचदं ने यही काम र्कया है, पर कववता में 
जजस तन्मयता और संजवालष्यटता के साथ केदार ने गांव के जीवन को अंर्कत र्कया है, वह 
अन्यि दलुषभ है। इस मानक पर मध्यकालीन कववयों कबीर, तुलसी और सूरदास की परंपरा के 
वे पोर्क हदखा् देते हैं और वैसे ही ‘लोक जीवन’ के ववववध पक्षों को, उसकी ववडबंनाओं के 
साथ यथाथषतः उपजस्थत र्कया है। 

कवव ‘लोक संवेदना’ को सकारात्मक रूप हदया है, चाहे संवेदना ‘लोक जीवन’ के कुरूप 
जस्थनतयों को प्रकट करने के र्लए की गयी हो या ‘लोक जीवन’ के ववववध रंगों की अर्भव्यजतत 
के र्लए हो, पर हर जगह रंग और रस से सराबोर है। कवव न केवल ग्राम्य जीवन की ववडबंनाओ ं
को ही नहीं र्चबित र्कया है बजल्क उसके समाधान भी सुझाए हैं। कवव को अपने देश, देशवासी 
और गौरवमयी परंपरा पर अर्भमान है। वह अपने देश के वार्सयों के जीवन को गौरव, सुख, 
समवृेर्ध से भरना चाहता है। कवव के र्लए देश का हर नागररक उसका अपना है, र्फर वह कैसे 
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र्कसी को तडपता-बबलखता देख सकता है। कवव में देश प्रेम कूहट-कूहट के भरा है, उसका प्रेम 
देश के हर पक्षों से जुडा है। इसर्लए कवव कहता है- 

मेरा देश गगन चुबंी र्शखरों का घर है 
  *         *             *   
गेहंू, धान, चने का घर है 
गन्ना, रू्, नतल्ली, सरसों, अलसी का घर है, 

   *         *             *   
 काव्य, कला, कौशल का घर है। 

मेरा देश अमर आशा का 
अर्भलार्ा का कंचन घर है। 
मेरा देश, नयन का तारा 
जीवन की ज्वाला का घर है। 
इसके हहत में मेरा हहत है, 
मेरे हहत में इसका हहत है, 
मैंने इसको, इसने मुझको ननत पाला है।94 
कवव का पेशा वकील का था, न्याय के इस मंहदर में हो रहे अन्याय ने उन्हें गहरा् स े

ममाषहत र्कया था। आम जनता न्याय पाने के र्लए तरस रही थी। न्याय अन्याय के साथ बबक 
जाता है। गांव के गरीब लोगों को न्याय एक आशा भर माि थी, ऊपर से वकीलों की पेशी, 
फाइल, ररपोटष और मुकदमा जजताने के नाम पर भोले-भाले गरीब, अर्शक्षक्षत और मजबूर लोगों 
का शोर्ण अपने चरम पर होता है। न्याय के मंहदर में केवल पेशी होती और तारीख र्मलती 
है। सुनवा् कब होगी, न्याय कब होगा, यह कुछ ननजवाचत नहीं है। बेचारा मुवजतकल सालों 
साल कचहरी की पररिमा करता रहता है। इस मकुदमे में एक बार फंसने के बाद उसमें से 
ननकलने का को् रास्ता नहीं होता है। घर, खेत, फसल, जानवर सब के सब मुकदमे के चतकर 
में स्वाहा हो जाते हैं। कानून की मोटी-मोटी पुस्तकों को पढने वाले वववेवान, ववर्ध और ववधान 
के धाराओं में इस प्रकार जकडते हैं र्क असामी की हालत ‘जल बबन मीन’ जैसी हो जाती है। 
पूरी शजतत और भजतत करने के बावजूद न्याय का देवता उसके पक्ष को समझता ही नहीं। 
न्याय तो धन की ओर णखसका नजर आता है, अपने धन को बबाषद करने के बाद भी, वह 
न्याय को अपनी ओर नहीं मोड पाता। न्याय के देवता की भूख को तजृप्त करने वाला चढावा 
‘लोकजन’ के बूते की बात नहीं होती और अतं में बबना हारे आम आदमी हार जाता है। कवव 
लोक-जीवन की इस ववडंबना की अर्भव्यजतत बड ेही संजीदगी से की है। यहां प्रस्तुत है ‘लोक-
जीवन’ की न्यानयक संवेदना की एक झलक जो ‘सुनो खबररया’ नामक कववता से ली ग् है। 
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यह वह खबर है जो ‘लोक-जीवन’ तक ही सीर्मत रह जाती है, समाचार पिों और पबिकाओं में 
इसे कभी स्थान नहीं र्मलता है- 

पंचो ! सुनो खबररया : 
रज्जू लडा मुकदमा 
प्यारी के मनमोहन गहन े
अगं-अगं से उतर-उतर के 
बबना बजे, बे बोले, चपुके 
र्गरो-गहन में जाकर पहंुच ेडूबे सेठ-दकुननयां।95  
यह उन व्यजततयों की समस्याएं हैं जजन्हें सभ्य समाज शायद आदमी नहीं मानता, वह 

केवल और केवल उनका अपने हहत में इस्तेमाल करता है। र्कंतु केदार मानव की समानता 
और एकता जैस ेर्सवेधांतों में वववावास करत ेहैं। इसर्लए ददष की गहरा् को समझ सके और 
ममष को अपने काव्य का ववर्य बना सके। 

उत्तर भारत के कृवर् प्रधान क्षेिों में बाल-वववाह एक सामाजजक कुप्रथा है। जस्ियों को 
घर में रखने की वस्तु समझा जाता है। बाल-वववाह के कारण प्रायः अनमेल वववाह हो जाते 
है। पनत और पत्नी दोनों के जीवन दभूर हो जाते हैं, र्कंतु सामाजजक और पाररवाररक मयाषदाओं 
के कारण इस प्रकार के वववाह को पूरे जीवन भर ननभाने पडते हैं। जस्ियों को बच्चे पैदा हो 
जाते हैं और वे उसकी देख-रेख में अपना पूरा जीवन न्यौछावर कर देती हैं। ऐसे में पुरुर्ों को 
तो अपनी इच्छानुसार परकीया संबंध बन जाते हैं और चोरी-छुपे वे ऐसे संबंधों को ननभाते रहत े
हैं। कभी-कभी ऐसी जस्थनत आती है र्क पुरुर् दसूरी पत्नी या रखलै लाता है, समाज जजस े
अस्वीकृत रूप से मान्यता देता है। बेचारी औरत को सौतन की डाह का सामना करना पडता 
है। पूरा जस्ियों का जीवन एक कोठरी की कैद में नकष  हो जाता है। ऐसे में होर्शयार औरतें भी 
पर-पुरुर् से संबंध बना लेती हैं। प्रायः यह ऊंच और नीच जानतयों में र्भन्न स्तर पर पाया 
जाता है। ऊंच जानतयों के पुरुर्ों के संबंध कर्थत ननम्न जानतयों के जस्ियों से होते हैं तथा व े
अपनी जस्ियों को मयाषदा के नाम पर घरों में बंद रखते हैं। र्कंतु व्यवहार में यह होता है र्क 
वे जस्ियां ननम्न जानत के पुरुर्ों से संबंध आसानी से बना लेती हैं। कभी-कभी इन संबंधों की 
पोल खलु जाती है और मार-पीट की नौबत आ जाती है। पररणाम यह होता है र्क ननम्न 
जातीय जस्ियों और पुरुर्ों को झुकना पडता है। 

जागरूकता तथा लोकतांबिक अर्धकारों की वजह से कर्थत ननम्न जानत के लोग भी 
संगहठत और शजततशाली हो गए हैं। अब वे अपने असामाजजक संबंधों को वैधाननक बनाने की 
सफल कोर्शश करते हैं, इसकी सफलता परस्िी की इच्छा पर ननभषर करती है। कभी-कभी यह 
बहू और बेहटयों के साथ भी घटती है। ‘लोक’ में प्रचर्लत इन अनुर्चत संबंधों को प्रेम के पक्ष 
में मान्यता कवव केदारनाथ अग्रवाल हदलवाना चाहते हैं। केदारनाथ अग्रवाल की इस मान्यता 
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और पक्षधरता में ‘लोक’ की मान्यता और पक्षधरता का समथषन ननहहत है। ऐसा ही एक 
नाजायज संबंध थाने से होता हुआ अदालत पहंुचा है। जजसमें उसका वास्तववक ववर्धक पनत 
अपनी अप्रेय पत्नी को उसके प्रेय प्रेमी से अपनी लोक-मयाषदा को बचाने के र्लए छीनना चाहता 
है। ध्यान रहे र्क छीनने के बाद वह अप्रेय ववर्धक पत्नी को ऐसी नरकीय जस्थनत में डाल देगा 
जहां जीना तो तया मरना भी दभूर हो जाएगा। ऐसी ही तटस्थ लोक संवेदना को ‘मुतत युवती’ 
नामक कववता में र्चबित र्कया है- 

जब अदालत पर चढी 
युवती चली बाहर ननकलकर, 
दषु्यट भ्रष्यटाचारी पनत के र्मि दौडे 
अपहरण के हेतु बल के बोंग लेकर। 
र्कंतु युवती का युवक-प्रेमी गहठला नौजवान, 
आठ साथी साथ लेकर, 
लाहठयां बरसा चला बौछार जैसी, 
हो गया संग्राम खासा। 
धतूष पनत को चोट आयी। 
और उसके र्मि भू पर र्गरे घायल। 
खनू खच्चर से ग् मर लोक ननदंा। 
ब्याह टूटा, 
ब्याह का व्यर्भचार टूटा, 
दषु्यट भ्रष्यटाचार का र्सर हाथ टूटा। 
प्रेर्मका ने प्रेम का वर वक्ष जीता। 
आततायी पनत गया आहत हृदय घर।96 
कवव केदार स्िी मन की जस्नग्धता के कुशल पारखी थे, वे र्कसी भी वगष की जस्ियों के 

मन को पढ लेते हैं, उनके भावों को बडी सरलता से प्रकट कर देते हैं। गांव के जीवन में फौज 
में जाने का एक िेज होता है। जब को् गांव का नौजवान फौज में भती होता है तो उसका 
आस-पास के समाज में महत्व बढ जाता है। पररवार की आर्थषक उन्ननत तो होती ही है, पर 
वह नौजवान एक बहादरु नायक के रूप में समाज में देखा जाने लगता है। गांव की सबसे सुंदर 
युवनतयां उसे पान ेके सपने संजोने लगती हैं। जजस युवती को वह अपना हदल देता है, वह 
युवती अपना सौभाग्य समझती है तथा युवनतयों में उसका स्तर ऊंचा हो जाता है। फौजी के 
पास ज्यादा समय घर पर बबताने के र्लए नहीं होता है। घर वाले पहले से सब कुछ तैयार 
रखते हैं और जैसे ही रंगरूट घर आता है, चट मंगनी, पट ब्याह हो जाता है। चूरं्क वह नौकरी 
करता रहता है, इसर्लए अपनी न्-नवेली दलु्हन के र्लए कुछ ववशरे् उपहार लाया रहता है। 
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तुलनात्मक रूप से दलु्हन अन्य सखी-सहेर्लयों से अपने को सौभाग्यवती पाती है। इसर्लए वह 
अपने साजन के र्लए पूरे तन, मन, धन से समवपषत होती है। उसके अपने सजना पर स्वयं से 
ज्यादा वववावास होता है। 

कवव ‘लोक-जीवन’ के इस वववावास और भरोसे की संवेदना को बहुत संजीदगी से महसूस 
करता है। ब्याह उपरांत दस-पंद्रह हदन में फौजी की छुट्हटयां समाप्त हो जाती हैं और न चाहत े
हुए उसे फौज में वापस जाना होता है। न्-नवेली दलु्हन उसकी प्रतीक्षा उसके वेवारा बता् ग् 
अलग-अलग प्रकार की न् कहाननयों के सहारे काटने लगती है। ‘राधा की आशा’ नामक कववता 
में ‘राधा’ ऐसी ही न्-नवेली दलु्हन है, जो अपने पनत की प्रतीक्षा बेसब्री से कर रही है- 

गोकुल सेना में भरती हो  
लडने को रंगून गया था 
लेर्कन अपनी वप्रया राधा को 
अपने आने की आशा में 
बेननगरानी छोड गया था। 
राधा आशा में बैठी थी: 
गोकुल तो घर आएगा ही 
बाहों में बंध जाएगा ही 
राधा में रम जाएगा ही 
राधा का हो जाएगा ही। 
लेर्कन गोकुल गया न आया 
बैरी ने गोकुल को मारा 
खदंक ने उसको खा डाला 
बेचारी राधा जीती थी 
झूठी आशा में बैठी थी।97 
‘लोक-चतेना’ के सच्च ेकवव केदार ने ‘राधा’ का उदात्त और ननमषल चररि खींचा है, उसे 

आज भी गांव की हर राधा में जीता हुआ पाया जाता है। इतनी गहरी जीवन की संवेदना अन्यि 
दलुषभ है। 

डॉ. रवींद्रनाथ र्मश्र का कथन है र्क “केदार की कववता में प्रकृनत और लोक पररवेश की 
सामाजजक-सांस्कृनतक भूर्मका को अलग करके नहीं देखा जा सकता। कार्लदास, तुलसीदास, 
ननराला, नागाजुषन की परंपरा में केदार के घन लोकजन के कल्याण से जुड ेहैं। केदार की लोक-
दृजष्यट मानववादी है। लोक-जीवन का को् ऐसा कोना नहीं है जो र्क उनकी आंखों से ओझल 
हो गया हो। वे आजीवन उनके बीच रहकर उनके कल्याण के र्लए लड।े उत्तर प्रदेश के अर्धकांश 
शहरों की संस्कृनत लोक-जीवन जैसी ही है।”98 केदार ‘लोक-जीवन’ का इतना गहरा् स ेर्चि 
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खींचा है र्क उनकी आंखों से छोटी-छोटी संवेदनाएं भी कहीं ओझल नहीं हो पा् हैं। ‘लोक-
जीवन’ में नारी जानत का गहने के प्रनत आकर्षण भी कवव की नजरों से ओझल नहीं हुआ है। 
प्रेमचदं की ‘गबन’ की जालपा का आभूर्ण प्रेम र्कसी से नछपा नहीं है। यहां कवव ने ‘लाकेट 
लूंगी’ कववता के बहाने नारी की गहने के प्रनत हठधर्मषता की व्यंजना अत्यंत सजीव की है- 

लाकेट लूंगी 
मेरा गला बडा है सूना 
आज न मानूंगी-झगडूगंी 
लाकेट लूंगी। 
मैं तुमको पहचान ग् हंू 
वादे करके तोड चकेु हो 
तुम पूरे झुठे ननकले हो। 
जब देखा तब टरकाते हो 
आज तुम्हें तो देना होगा 
मेरी जजद को रखना होगा। 
यही उर्चत है झट दे डालो 
वरना बडा बखेडा होगा 
लाकेट लूंगी। 
सदा तुम्हारी बनी रहंूगी 
सुख में दखु में साथ रहंूगी 
मुझसे तुमसे प्रेम रहेगा।99 

उतत कववता में पत्नी अपने पनत को लाकेट लान ेकी हठ करती है तथा न लाने पर 
रूठ जाने की धमकी भी देती है और लाने पर सुख-दखु में साथ ननभाने का वादा करती है। 
इस प्रकार बिलोचन की चपंा लाख दखु सहने पर भी अपने बालम को कलकत्ता नहीं भेजना 
चाहती और उसके ववनष्यट होने की कामना करती है। धननया गरीबी की मार झलेते हुए भी 
होरी के प्रनत नेह कम नहीं करती। र्कंतु आज के युग में इस प्रकार के सच्च ेऔर आत्मीय 
प्रेम को पाना संभव कम ही हदखा् दे रहा है, तयोंर्क तलाक के सैकडों केस रोज न्यायालयों 
में दजष हो रहे है। कठोर जीवन की अनुभूनतयों और यथाथष आववायकताओं के ज्ञान पर बन े
सहयोगी संबंध धीरे-धीरे आत्मीय कब बन जाते हैं, पता नहीं चलता। इसके ववपरीत स्वाथष 
लाभ और हदखावे के आधार पर बने ररवाते कठोर ताप की गमी पाते ही वपघलने लगते हैं। 

केदार के यहां लोक के हर रंग बबखरे हैं। कवव की जन्मभूर्म बांदा है, बुंदेलखडं की 
सांस्कृनतक पहचान की छिछाया में पडता है। केदार की कववताएं राष्यरीय बोध के साथ स्थानीय 
र्मट्टी की सुगंध से ओतप्रोत हैं। उनकी कववता में स्थानीय जीवन-शैली का लोक रंग बहता 
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है, उनकी कववता का संवेवेय ववर्य को् पूवाषग्रह नहीं है। उन्होंन ेजैसा देखा, उसे वैसा र्लख 
हदया है। इसर्लए केदार की कववताएं अच्छा् और बुरा् को समान दृजष्यट से र्चबित करती हैं। 
लोक के प्रनत केदार का लगाव, जुडाव केवल कर्थय तक ही सीर्मत नहीं है, अवपतु लोक बोली, 
र्शल्प और शैली को भी वे अपनी कववताओं में सफलतापूवषक आजमाते हैं। ‘बंब् का रतत 
स्नान’ ओजस्वी आल्हा छंद में र्लखकर वे जहां 1946 के नाववक ववद्रोह की पषृ्यठभूर्म में 
जनांदोलनों से अपना जुडाव दशाषते हैं, वहीं लोक में आत्मवववावास जगान ेवाले लोक छंद का 
प्रयोग करके लोक के प्रनत अपनी गहरी संपजृतत सूर्चत करते हैं। आल्हा जोश जगाने वाला 
काव्य रूप है और केदार बुंदेलखडं के आदमी की पहचान कराते हुए र्लखते हैं- 

हट्टे-कट्टे हाडों वाले, 
चौडी, चकली काठी वाले 
थोडी खेती-बाडी रतखे 
केवल खाते-पीते जीते। 
कथा चनुा लौंग सुपारी 
तंबाकू खा पीक उगलते, 
चलते-र्फरते बैढे-ठाढे 
गंदे यश से धरती रंगते।  
गुडगुड गुडगुड हुतका पकड े
खबू धडाके धआुं उडाते 
फूहड बातों की चचाष के  
फौवारे फैलाते जाते ! 
दीपक की छोटी बाती की  
मंदी उजजयारी के नीच े
घंटों आलहा सुनते-सुनत े
सो जाते हैं मुरदे जैसे !!100 
केदारनाथ अग्रवाल बुंदेलखडं के थे यह उनकी कववता के बारे में उतना ही जरूरी तर्थय 

है जजतना र्क नागाजुषन र्मर्थला के और बिलोचन अवध के थे। ये तीनों कवव अपनी र्मट्टी 
की ववशरे्ताओं को अपनी संवेदना के माध्यम से काव्य का ववर्य बनाया है। इन संवेदनाओं 
में हहदंी प्रदेश के जीवन की झांकी हदखा् पडती है। भारत के ग्रामीण जीवन में प्रत्येक व्यजतत 
की ववशरे्ताओं में उस जनपद की ववशरे्ता जुडी होती है जजस जनपद का व्यजतत होता है। 
व्यजतत के जनपद स ेउसके शारीररक बल, साहस, हौसले, नैनतकता और चररि की पहचान 
करने की लोक में परंपरा है। उसके जानत से भी उसके गुण और दगुुषण की पहचान करने की 
परंपरा आज भी लोक में प्रचर्लत है। केदार ने इसी लोक-संवेदना के सहारे अपने जनपद की 
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जातीय पहचान को बडी ननस्पहृता के साथ व्यंजजत र्कया है। जजसमें शारीररक क्षमताओं को 
तो आदर प्राप्त है र्कंतु आदतों को कवव बदलना चाहता है। संवेदना की सटीक व्यंजना कवव 
ने इतने उच्च स्तर पर की है- जैसे आंखों के सामने पूरा बुंदेलखडं तैरने लगता है। 

केदार की काव्य संवेदना लोक-जीवन के सभी रंगों को छूती है, प्रायः उन्हें वगीय चतेना 
का कवव के रूप में जाना जाता है, र्कंतु केदार की चतेना वगष, क्षेि, वणष, संप्रदाय से ऊपर उठी 
हु् है। वे प्रत्येक व्यजतत को मनुष्ययता के तराजू में तौलते हैं। उनकी दृजष्यट समता मूलक है, 
वे चाहते हैं र्क पररश्रम का फल उसे प्राप्त हो जो उसे कताष है। वास्तव में कवव अपनी कववताओं 
के माध्यम से कमष के फल की स्थापना करना चाहता है। वहीं पर लोक में प्रचर्लत स्वाथष 
मूलक चतेना पर कटाक्ष भी र्कया है। केदार न ेनारी की ववववध रुपों और मजबूररयों को अपनी 
संवेदना में उतारा है। सामंती समाज की दृजष्यट में उसकी स्वयं की नाररयों की जस्थनत भी केदार 
के वैज्ञाननक संवेदनात्मक चक्षुओं से छूटा नहीं है। कर्थत र्शष्यट समाज अपने घर की औरतों 
से र्कस प्रकार के मूल्यों की अपेक्षा करता और कैसे रीनत, ररवाजों और परंपराओं के नाम पर 
जस्ियों का दमन और शोर्ण करता है, उसे बच्चे पैदा करने की मशीन समझता है। इस प्रकार 
के सामंती सोच को ‘पनत की टेक’ कववता में कवव ने र्चबित र्कया है- 

सुन ले मेरी ब्याही औरत ! 
ऊपर से नीच ेतक पूरा 
अगंुल-अगंुल इस देही का 
मेरा ही बस मेरा ही है। 
घर के भीतर बेडी-बेडी 
केवल दपषण में मुख देखे, 
लम्बे से घूंघट को खींचे 
केवल चडूी की धनु सुन ले। 
खाना ले ले, कपडा ले ले; 
आने जाने दे यह सांसे; 
पूरी कर दे पापी इच्छा; 
दजषन बच्च ेपैदा कर तू।101 

कवव केदार ने 1933 ् . में यह कववता उस समय र्लखी थी, जब रत्नाकर और पवेमाकर 
के काव्य में नारी के नख-र्शख का प्रसंग जोरों पर था। उस समय कुछ कववताएं स्िी-पुरुर् 
संबंध पर यथाथषवादी और रोमानी ढंग से भी र्लखी जा रहीं थीं। र्कंतु केदार की संवेदाना नारी 
के बंदी और शोवर्त पीडा को व्यापक मानवीय दृजष्यटकोण से देख सकी और पुरुर् प्रधान सामंती 
सोच को आ्ना भी हदखाया। अतः केदार की संवेदना लोक-समाज से इतनी गहरा् में र्मल-
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जुल ग् है र्क सामान्य व्यजततयों के समझ स ेपरे है। इस लोक संवेदना को कवव अपने आगे 
की कववताओं में ववकर्सत र्कया है। 
 केदार की कववताओं में जनता में व्याप्त उन आिोशों को भी अर्भव्यजतत र्मली है, 
जजसमें वोट लेने के र्लए हवा् सपने तो हदखाए जाते हैं, र्कंतु धरातल पर को् ठोस काम 
नहीं होता है। ‘लोक-जीवन’ की दशा में स्वतंिता के पवाचात भी को् दृजष्यटगोचर ववकासात्मक 
बदलाव हदखा् नहीं दे रहा था। नेता जी के तो हदन लौट रहे थे र्कंतु जनता की हाल बेहाल 
थी। केदार ने जनता के स्वप्न भंग को बहुत पहले ही पहचान र्लया था। केदार जी को यह भी 
समझ में आ गया था र्क इस राजनीनतक स्वतंिता से जनता के सपने सजने वाले नहीं हैं। 
‘लोक-जन’ के सपने तभी सच होगे जब लोग-समाज जागरूक होगा और उसके र्लए संघर्ष 
करेगा। केदार का काव्य इसी लोक-समाज को जागरूक करने का हर्थयार है। केदार नेताओं की 
कथनी और करनी के अंतर को समझते हुए भी ननराश नहीं होते हैं, बजल्क लोकतंि में ‘लोक-
जन’ की अपनी लोक-शजतत और वोट-शजतत की ताकत की पहचान कराते हैं। केदार इस बात 
को अच्छी तरह समझ गए थे र्क जब जनता जाग जाएगी और हहत-अहहत समझने लगेगी, 
उसी समय नेता र्गरी खत्म हो जाएगी और लोक हहतकारी व्यजतत ही राजनीनत की कुसी पर 
शोभा पाएगा। अतः कवव ने सीधे कहता है- 
 हम तौ उनका वोट न दैबै,  
 जो हमका बर्धयाइन हैं। 
 रोटी, कपरा, लत्ता खानतर, 
 जो हमका तरसाइन हैं।। 
 अरजी का फरजी क् दीजन्हन, 
 गरजी जान भगाइन है। 
 आजादी के टोपीधारी, 
 हमका भीख माँगाइन हैं।।  
 हम तौ उनका वोट न दैबै, 
 जो हमका बर्धयाइन हैं। 
 पांच बररस के भीतर हमका, 
 नर-कंकाल बनाइन हैं।। 
 भार्त है “केदार” सुनौ जी, 
 जार्लम भीख न पाइन हैं। 
 जार्लम के बकसन मां कोऊ, 
 एकौ वोट न डाइन हैं।।102 
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 यहद उतत कववता की गहरा् को समझ पाएं तो स्पष्यट हो जाएगा र्क 10 नवंबर 1951 
में केदार को जो राजनीनत की समझ और भावी दृजष्यट थी, वह अन्य समकालीन कववयों के 
पास संभवतः नहीं थी। यही कारण है र्क केदारनाथ अग्रवाल और उनकी काव्य संवेदना समय 
के साथ और महत्त्वपूणष होती जा रही है। केदार में कबीर की तरह वह ‘लोक’ संवेदना की शजतत 
थी, जजसके बल पर ‘भार्त है “केदार” सुनौ जी’ की ठेठ और चोटीली भार्ा में ‘लोकधमी 
संवेदना’ की बात डकें की चोट कही जा सकी। संप्रनत राजनीनतक पहलुओं पर दृजष्यट डालने पर 
हदखा् पडता है र्क ‘नोटा’ का महत्व बढ रहा है और ववकासात्मक नीनत अपनाने की मजबूरी 
भी। को् कुछ भी करे, र्कंतु कुसी लोक-संवेदना के पक्षधर के ही पास जाएगी। 
 केदार का रचना संसार ववववधता से भरा हुआ है, जहां महाप्राण ननराला ने कववता को 
छंद मुतत करके, मानव मुजतत की आशा प्रबल र्कया, वहीं लोक कवव केदार ने काव्य को 
कर्थय के अनुसार पररवतषनीय रूप देकर कववता में प्रगनतशीलता के गुणभर हदए। प्रकृनत और 
प्रेम के अनतररतत कवव को सबसे अर्धक मानवीय सौंदयष आकवर्षत करता है। मानव के प्रनत 
केदार का आकर्षण उनके अतंर मन की सहज सवंेदनीय अनुभूनतयां हैं जो गवेय, पवेय और 
गीत के रूप में सहज प्रकट होकर, बरसाती बादल की तरह तप्त हृदय को मीठे जल से र्सरं्चत 
कर देती हैं। सौंदयष बोध के बारे में कवव केदार का ववचार है- 

“को्-को् सौंदयष इतना आत्मभेदी होता है र्क उसे देखते ही आदमी का सारा मान, 
गुमान और उसकी चतेना बुवेर्ध समाप्त हो जाती है। भले ऐसा कुछ देर के र्लए ही हो। सौंदयष 
वस्तुतः मंिमुग्ध करता है। इस मंिमुग्धता में आनंद भी ननहहत होता है।”103 जब व्यजतत 
आनंद या दखु की चरमावस्था में होता है तो उसके मुख से अनायास ही बोल फूटते हैं, यही 
अतंरमन के बोल ‘गीत’ कहलाते हैं। कवव भी अपनी काव्य रचनाओं के साथ-साथ गीत र्लखे 
हैं जैस-े ‘बसंती हवा’, ‘घन-जन’, ‘मांझी! न बजाओ बंशी’, ‘धीरे उठाओ मरेी पालकी’, ‘हथौड ेका 
गीत’, ‘जुता् का गाना’. ‘करोडों का गाना’, ‘प्रभात गान’, ‘यह तो मुरदों की धरती है’, ‘ननरौनी 
के गीत’, ‘जो र्शलाएं तोडते हैं’, ’वोट न मांगै पैहौ’, ‘हम तौ उनका वोट न देबै आहद। कवव के 
गीत हमारे सामने कुछ उवेदेवायों को रखते है और हमें उसका समाधान खोजने के र्लए छोड 
देते हैं। ऐसा ही एक गीत ‘गाओ साथी’ है जो जनता में जागरण पैदा करने के र्लए र्लखा गया 
है, प्रस्तुत है उसकी बानगी-  
 गाओ साथी! उन गीतों को  
    जो गाते हैं नंगे ननधषन, 
 पेट खलाए, रीड झुकाए, जो गाते हैं टूटे ननधषन, 
 बोझा ढोते, राहे टोते,   जो गाते हैं रोते ननधषन, 
 और डडगाते हैं शोर्क का हदन-हदन दनूा  
     जो र्सहंासन! 
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 गाओ साथी! उन गीतों को 
         जो गाते हैं जोशीले घन, 
 अबंुर्ध से उठ, अबंर को भर,  जो गाते हैं गवीले घन, 
 तांडव करते, अजग्न उगलते, जो गाते हैं युग का गजषन, 
 और जगाते है जन-जन में हदन-हदन दनूा 
          जो नव जीवन!104 

केदार ने अपने काव्य में उन व्यजततयों और साहहत्यकारों का र्चिण र्कया है जजनसे 
वे चतेना के स्तर पर प्रभाववत थे- कार्लदास, कबीर, सूर, तुलसी, टैगोर और गांधी के प्रनत 
उन्होंने अपनी संवेदना प्रकट की है। वे वववाव के उन महान व्यजततत्वों को भी याद र्कये हैं 
जजनसे वे प्रभाववत थे- मॉतसष, लेननन, पाब्लो नेरुदा, नाजजम हहकमत, मायाकोवस्की, वाल्ट 
जह्वटमैन, एलेतसी सुरकोव, एजरा पाउंड, पुजवाकन, मूसा, शैली, कीट्स आहद। केदार के मानस 
को समझने के र्लए उपयुषतत वणणषत सभी व्यजततत्वों की मानवीय चतेना को आत्मसात करना 
होगा। केदार का रचना संसार इन्हीं मानवीय चेतना के मूल्यों की स्थापना है। यही कारण है 
र्क केदार को र्कसी एक आ्ने में र्फट नही ंर्कया जा सकता, उनकी संवेदना सभी आ्न ेमें 
हदखा् पडती है। केदार स्वयं एकांगी नहीं बजल्क समग्र हैं। उनकी संवेदना और रचना समस्त 
मानव के उत्थान की लोकधमी संवेदना है जजसके मूल में स्वतंिता, समानता और बंधतुा का 
र्सवेधांत कायषरत है। वे समग्र मानव जानत की आर्थषक, वैज्ञाननक और कलात्मक उन्ननत के 
पक्षधर हैं और आजीवन इन मूल्यों और लक्ष्यों को अपनी रचनात्मक र्िया वेवारा प्राप्त करने 
और कराने की कोर्शश करते रहे हैं।   

केदार अपने समकालीन साहहत्यकारों और कववयों से भी प्रभाववत होते और करते रहे 
हैं। केदार ‘प्रेमचदं’ और ‘ननराला’ से अर्धकतम प्रभाववत हुए हैं, जजन्हें व ेतत्कालीन समय में 
आदशष के रूप में देखते थे। ‘ननराला’ को केदार ‘लोकायन’ के कवव के रूप में देखे है और उनके 
लोकवादी ववचारों को अपने आदशष के रूप में स्वीकार र्कया है। कवव केदार ने सबसे अर्धक 
कववताएं ‘ननराला’ के ऊपर र्लखा है और उन्हे हहदंी ‘सुभट’ तथा ‘युगांतकारी’ कवव घोवर्त करत े
हैं- 

यही एक वह है हहदंी का सुभट ननराला 
जो अजेय लड रहा अपररर्मत अन्यायों से 
कोहट-कोहट सह रहा वार है वपडाओ ंके 
और काव्य रच रहा रतत की रेखाओं से 
बार-बार पल-पल पुकार ललकार काल को 
ननराहार जजषर शरीर दे रहा चनुौती 
तरुण-अरुण तरुणों की टोली र्लए साथ में 
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सूयषकांत गा रहा युगांतरकारी गीता।105 

 कवव केदार प्रेमचंद का बहुत सम्मान करते हैं और कववता में उसी धारा का प्रनतननर्धत्व 
करते है जजसका कथा सम्राट ने कथा साहहत्य में र्कया है। डॉ. रामववलास शमाष का कथन र्क 
“केदार की चतेना मूलतः र्कसान की चतेना है। प्रेमचदं की तरह उनका जन्म भी र्कसान 
पररवार में नहीं हुआ र्कंतु अपनी सहज सहृदयता के कारण दोनों ही र्कसान जीवन में घुल-
र्मल गए। बचपन के संस्कार दोनों में गहरे हैं। प्रेमचदं भारतीय जनता की िांनतकारी हलचल 
देखने को जीववत न रहे थे; केदार ने यह हलचल देखी ही नहीं थी, वह उसके साथ आगे बढे 
थे। केदार की कववता, कथाकार प्रेमचदं की ववरासत का, अन्य ववधा में, िांनतकारी ववकास 
है।”106 कवव केदार और प्रेमचदं एक दसूरे के पोर्क हैं, इसर्लए केदार उनके जन्म हदन पर 
साहहत्यकारों को शीर् झुकाने का आग्रह करते हैं- 

आज हर्ष की बीन बजाओ 
प्रेमचदं का हदवस मनाओ; 
अश्र ुनहीं, शत ्पुष्यप चढाओ, 
अमर यशस्वी कथाकार की 
कृनतयों पर सवषस्व लुटाओ, 
प्रेमचदं के आगे अपने शीर् झुकाओ।107 
केदारनाथ अग्रवाल ‘लोक-संवेदना’ के कवव हैं, इसर्लए उनका अपने युग के लोगों से 

र्मिवत और वैचाररक दोस्ताना संबंध था। वे अपने वप्रय र्मिों में महाकवव ‘सूयषकांत बिपाठी 
‘ननराला’ आलोचक ‘रामववलास शमाष’ और जनवादी कवव ‘नागाजुषन’ से रागात्मक संबंध रखते 
थे, इसके अनतररतत अन्य लेखकों तथा कववयों जैसे- ‘हररशंकर परसा्’, ‘शमशरे बहादरु र्सहं’, 
‘बिलोचन’ तथा ‘नरोत्तम नागर से भी गहरे संबंध थे। केदार एक सच्च ेहृदय के लोकधमी कवव 
थे, उनके यहां बनावट और हदखावट नहीं थी। उनकी संवेदना गहरी अनुभूनत पर आधाररत थी। 
तभी अपने कवव र्मि ‘नागाजुषन’ के बांधा आन ेपर उनकी आकुलता इतनी गहरा् स ेप्रकट हु् 
है, इस आकुलता में दरअसल र्मर्थला की प्यारी धरती में व्यापे छंदों और वहां के गढ-पोकर 
के पानी, दखुमोहन और मोहन मांझी से र्मलकर नैन जुडाने की व्याकुलता भी शार्मल है- 

और तुम्हारे र्लए पसारे बांह खडा हंू 
आओ साथी गले लगा लूं 
तुम्हारी र्मर्थला की प्यारी धरती को 
तुममें व्यापे वववेयापनत को 
और वहां की जनवाणी के छंद चमू लूं 
और वहां के गढ-पोखर का पानी छूकर नैन जुडा लूं 
और वहां के दखुमोहन, मोहन माझी को र्मि बना लूं 
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और वहां के हर चावल को हाथों में ले हृदय लगा लूं..।108 

उतत पंजततयों में गौर करेंगे तो इनमें छंद न होत ेहुए भी बडी बारीक गीतात्मक लय 
है। यह बात र्सफष  इनकी इसी कववता पर लागू नहीं होती बजल्क केदार जी के अर्धकांश रचनाओं 
पर खरी उतरती हैं। शायद इसीर्लए केदार ऐसे कवव हैं, जजनकी कववता में को् शब्द ननकाला 
या डाला नहीं जा सकता है। उनकी कववता प्रायः पूरी की पूरी पूणष होती हैं। 

केदार और उनके दाशषननक र्मि डॉ. रामववलास शमाष में ननरंतर संवाद बना रहा। केदार 
और डॉ. शमाष के ‘र्मि संवाद’ में संकर्लत पिों के पढने से पता चलता है र्क वे न केवल 
अपने दखु-सुख एक दसूरे से बांटते थे बजल्क साहहजत्यक नोक-झोंक भी करते थे। परंतु वे एक 
दसूरे के बबना अधरेू भी थे, केदार अपनी रचनाएं डॉ ं शमाष के पास भेजते थे और उनकी 
आलोचनाओं को हृदय से स्वीकार करते हुए, अपनी असहमनत भी जताया करते थे। केदार डॉ. 
शमाष को काव्य र्लखने के र्लए उत्साहहत भी करते थे। दोनों की र्मिता लगभग पच्चीस वर्ष 
की उम्र में हु् थी और आजीवन प्रगाढ होती चली ग्। आलोचक और कवव की यह र्मिता 
अपने आप में एक र्मशाल है। दनुनया की तो नहीं कह सकता, लेर्कन रामववलास और केदार 
की दोस्ती की र्मशाल हहदंी के इनतहास में नहीं हदखा् पडती है।    

केदार की कववताओं के बारे में कुछ आलोचकों का मत है र्क उनकी कववताएं र्चिण 
माि है, जजसमें गहरा् और सूक्ष्मता का अभाव है। कुछ आलोचक उनकी कववताओं सपाटबायानी 
का आरोप लगाते हैं और फस्टष ड्राफ्ट की कहते हैं। ऐसे आरोपों के प्रत्युत्तर में डॉ. रामववलास 
शमाष के इस कथन को उवे धतृ करना चाहंूगा। रामववलास जी ने केदार की कववताओं के बारे में 
र्लखा है- 

“उनकी कववताएं देखने में बहुत आसान लगती हैं, आकार में भी बहुत छोटी होती है, 
इसर्लए उनकी सरलता भुलावे में डाल देती है। क् बार पढने, ठहर कर ववचार करने, कवव की 
मनोदशा में डूबन ेसे उनकी गहरा् का अदंाजा होता है। उनकी भार्ा देखकर लगता है र्क को् 
र्कसान कववता र्लख रहा है।”109  

कवव केदार अपने काव्य संग्रह ‘आत्मगंध’ की भूर्मका में स्वयं के अतंःदशषन और रचना 
प्रर्िया पर बहुत बेबाक वववरण हदया है-  

“मेरी अपनी धारणा यह है र्क ऐसी व्यवस्था होनी चाहहए जो समता, न्यायवप्रयता और 
समान अवसर देने की क्षमता रखती हो...न को् र्कसी का शोर्ण करेगा। न को् र्कसी का 
िीतदास होगा। लोग जीएंगे और दसूरों को जीने देंगे। ऐसी ही सामाजजक व्यवस्था के स्थावपत 
होने पर...वयैजततक ननजता का अवसान होगा। तब मानवीय आत्मवत्ता, एक की न होकर महान 
मानवीय मूल्यों की संस्थापक होगी और सांस्कृनतक चतेना का साथषक ववकास सम्भव होगा। 
न वह क्षेिीय होगी। न वह पारंपररक होगी। न वह प्रान्तीय होगी। वह ऐसी वस्तुवत्ता से उपजी 
होगी जो मानवीयता को गौरव और गररमा प्रदान करेगी। न धमष अधमष की ओर ले जा सकेगा, 
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न रूहढयां होंगी, न रततरंजजत कर सकें गी। न सैन्यवाद होगा, न संहार कर सकेगा। न न्यायालय 
अन्याय के घर हो सकें गे। न व्यावसानयकता पूंजीवाद को अपनाए हुए जन-जीवन की उपेक्षा 
कर सकेगी। मैं इसीर्लए, अन्य कववयों से र्भन्न प्रकार की रचनाओं का सजृन करता चला 
आया हंू।”110 

“यह र्भन्न प्रकार के कवव का सीधा सपाट जीवन है जहााँ नछपाव या दरुाव नहीं है। इस 
सीधे-सपाट का भावलोक जब चतेन-सम्पदा स ेजुडता है, तो अन्तर का मोद-मदंृग बजने लगता 
है, ध्वननयों की धारा का प्रवाह हृदय को स्पशष करता है। यह सब इसर्लए होता है र्क कवव 
केदार व्यजतत के जीने के र्शल्प को बराबर सोचत ेरहत ेहैं, कृनतकार की ननस्संगता का मतलब 
वस्तुननष्यठ या व्यजततननष्यठ होना नहीं होता वह तो फर्लत होता है लोकननष्यठ होने में; कम 
कववयों के यहा ं ऐसा हो पाता है जैसा केदार सोचते हैं।”111 इसी ननस्पहृ ववचार-वैभव और 
‘लोकधमी संवेदना’ के अजश्र श्रोत के बल पर कवव अपना मंतव्य व्यतत कर देता है-  

को् कुछ कहे, 
ववपरीत चाहे हवा बहे, 
यथाथष से लडना- 
सत्य को आाँख से- 
वववेक से पकडना, 
यही तो है 
व्यजतत-व्यजतत का 
समाज में जीना, 
न र्क अकेले बैठकर 
शराब का पीना।112 

 युग और लोकजन के र्लए र्लखने वाले कववयों में केदारनाथ अग्रवाल का नाम अग्र-
गण्य है। केदार और अन्य कववयों में अतंर यह है र्क अन्य कवव युग के र्लए र्लख रहे हैं 
और उनका साहहत्य उन बुवेर्धजीववयों के र्लए है जो जनता के साथ हैं। र्कंतु “इस बात को 
हमें मानना ही पडगेा अभी तक जनता और कवव का माध्यम एक नहीं हुआ है। कवव जनता 
की भार्ा नहीं बोलता और जनता आर्थषक और बौवेर्धक दोनों क्षेिों में इतनी शोवर्त रही है र्क 
उसके र्लए ऊपर उठना इतना आसान नहीं है। ऐसी ववर्म पररजस्थनतयों में भी केदारनाथ 
अग्रवाल ने जन काव्य र्लखने की कोर्शश की है। उनकी वाणी में जनता की वाणी की शजतत 
और प्रयोगात्मकता है, उसका प्रभाव और तीखापन है।”113 कवव केदार की अनेक कववताएं 
लोकधमी संवेदना के गीत हैं जजन्हें जनता सहज अपना बना ली है। अतः यह कहना उपयुतत 
होगा र्क कवव केदार सरलता, सहजता और लोक-जीवन के गायक हैं। 
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लोक संस्कार  
केदार की कववता का आदशष सामान्य जन के सुख-दखु को वाणी देना है। इसर्लए उनकी 

कववता में सामान्य जन जीवन की ववर्मताओं के साथ, लोक जीवन में प्रचर्लत ववर्भन्न 
प्रथाओं, संस्कारों, तीज-त्यौहारों एवं लोक वववावासों को भी अर्भव्यजतत र्मली है। लोक जीवन 
के इन ववववध पक्षों को कवव की कववताओं में आववायकता अनुसार कहीं-कहीं प्रयोग हुआ है। 

भारतीय लोक जीवन में संस्कारों और प्रथाओं का बहुत महत्व होता है। यहां जन्म स े
मतृ्यु तक सोलह संस्कारों का ववधान र्कया गया है। जजसके वेवारा मनुष्यय का संस्कार र्कया 
जाता है। वस्तुतः संस्कार मनुष्यय को जडता की ओर ले जाने वाले ववकारों से मुजतत हदलाते 
हैं। इस प्रकार से संस्कारों में व्यजततत्व का सवाांगीण ववकास, जीवन का उदात्तीकरण तथा 
समाज कल्याण की ओर अग्रसर करन ेका भाव ननहहत होता है। र्कंत ुआजकल इनका वह 
ननहहत अर्भप्राय पूरी तरह से ववजच्छन्न हो गया है और ये संस्कार परंपरा के अधंानुकरण बन 
कर रह गए हैं। परंपरा से प्रचर्लत सोलह संस्कारों में से जन्म, वववाह और मतृ्यु के ये तीन 
संस्कार ही मुख्य रूप से लोक जीवन में पाए जात ेहैं, कहीं-कहीं नछटपुट अन्य संस्कारों को भी 
देखा जाता है। 

जन्म मानव जीवन की अत्यंत महत्त्वपूणष घटना है, र्कंतु भारत में जन्म संबंधी संस्कारों 
का संबंध मुख्यतः पुि जन्म से होता है। हहदं ूपररवार में इस अवसर पर प्रायः सोहर आहद 
मंगल गायनों का आयोजन र्कया जाता है। पुिी का जन्म अर्भशाप माना जाता है। र्कंतु इस 
प्रकार के ज्यादातर  जन्मोत्सव ऊंच ेघराने में मनाया जाता है। लोक-जीवन में यह संस्कार 
सोहर आहद के गायन तक ही सीर्मत होता है। र्कंतु लोकधमी कवव केदार मजदरू के यहां पुि 
जन्म की खशुी को मजूर के भाव-बोध से देखते हैं और उसके घर की प्रसन्नता का र्चिण कुछ 
इस प्रकार करते हैं- 

एक हथौडवेाला घर में और हुआ। 
हाथी सा बलवान, 
जहाजी हाथों वाला और हुआ। 
सूरज-सा इंसान, 
तरेरी आंखों वाला और हुआ।। 
एक हथौडवेाला घर में और हुआ। 
माता रही ववचार : 
अधेंरा हरने वाला और हुआ। 
दादा रहे ननहार : 
सबेरा करने वाला और हुआ।114  
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केदार की दृजष्यट लोकधमी है, इसर्लए मजूर के पिु जन्म का जवान एक और कमान े
वाला और हाथ बंटाने वाला के रूप में होता है। माता-वपता इस र्लए खशु हैं र्क अब उनके 
बुढापे का सहरा उसका बेटा बनेगा।  

वववाह संस्कार भारतीय समाज का दसूरा सबसे महत्त्वपूणष संस्कार माना जाता है, यह 
लोक में भी उसी रूप में प्रचर्लत है जैसा र्क अर्भजात्य समाज में स्वीकृत है। हहदं ूसमाज में 
वैवाहहक संबंध को अटूट, पूवषजन्म से ननधाषररत और जन्म जन्मांतर के संबंध के रूप में ननभाया 
जाता है। वववाह की रीनत पूणष करने के र्लए र्कसी शुभ लग्न में नात-ररवातदेार कन्या पक्ष के 
घर जाते हैं, जजसे बारात कहते हैं, बारात आने पर उनका हाहदषक स्वागत और ववशरे् भोज 
हदया जाता है। उसी हदन राबि बेला की शुभ घडी में पंडडत जी वेवारा वैहदक मंिोच्चार के मध्य 
वर और कन्या को अजग्न को साक्षी मान कर उसके चारों ओर सात फेरे हदलवाए जाते हैं। इसी 
समय बुजुगों और समाज के शे्रष्यठ सदस्यों के बीच वर और कन्या को उनके कतषव्यों से भी 
अवगत कराया जाता है। अगले हदन कन्या ववदा होकर अपने ससुराल आ जाती है। जहां वर-
वध ूका स्वागत कर कंगन खोलने, कुल देवता का पूजन करने आहद रीनतयों को संपन्न र्कया 
जाता है। कहीं-कहीं कन्या की ववदा् वववाह के तरंुत बाद न करके दो या तीन साल बाद की 
जाती है, अर्धकतर यह प्रथा अर्शक्षक्षत और ग्रामीण पररवारों में प्रचर्लत रही है, इसे गौना 
कहते हैं। प्रगनतशील कववता में इस वववाह प्रथा के रीनत-ररवाजों की झांकी प्रकृनत के माध्यम 
से प्रकट हु् है। केदार की ‘हे मेरी तुम’ में वववाह के अवसर पर वर को मौर पहनाने तथा 
नागाजुषन की ‘जान भर रहे हैं जंगल में’ वर-वध ूपर अक्षत छीटने का उल्लेख हुआ है। केदार 
अपनी पत्नी के उदास मुख की ओर देखते हुए, उस मुख को याद करते हैं जजसे वे मौर बांध 
कर वववाह करते समय देखा था- 

हे मेरी तुम! 
सुख का मुख तो 
यही तुम्हारा मुख है 
जजसको मैंने, 
इस दनुनया के दखु-दपषण में, 
अपने र्सर पर मौर बांधकर देखा 
और देखकर मुग्ध हुआ; 
यह तयों आज उदास है?115  
वववाह ऐसा संस्कार है जहां पनत-पत्नी आजीवन भर के र्लए एक दसूरे के र्लए हो जात े

हैं। इस संस्कार को तोडन ेकी अनुमनत र्कसी को नहीं है। यहद को् इसे सही तरीके से ननभाता 
नहीं हैं तो उसे लोक ननदंा का अपयश उठाना पडता है। पनत का कतषव्य होता है र्क वह अपनी 
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दलु्हननया को हर प्रकार से सुखी और खशुी रखे तथा पत्नी भी अपने पनत की हर अपेक्षाओं 
पर खरी उतरने की कोर्शश करती है। 

वववाह के समय जजतना उमंग, आनंद होता है वही खशुी केदार को ‘नागाजुषन के बांदा 
आने पर’ होती है। इसर्लए कवव केदार के र्लए हवा गौना होकर आने वाली न् दलु्हननया की 
चनुररया बन जाती है, धरती फूलों-रूपी नववध ूऔर गगन का राजा सूरज दलू्हा प्रतीत होता 
है। इसर्लए भाव-ववभोर होकर वे कह उठते हैं- 

तब यह बांदा काव्य कला की पूरी बना था, 
और साल भर साल यहां मधमुास रहा था, 
बम्बेवावर के पत्थर भी बन गये हृदय थे, 
चनूररया बन ग् हवा थी, गौने वाली, 
यह धरती हो गयी बध ूथी फूलों वाली, 
और गगन का राजा सूरज दलु्हा बनकर, 
चमू रहा था वप्रय दलु्हन को।116 
केदार ने अपने काव्य में लोक जीवन के सुंदर र्चि खींच ेहैं। ‘छूटता है गेह’ में लोक 

जीवन की पाररवाररक संबंधों की अवेभुत छटा देखने को र्मलती है। पाठक के आंखों के सामने 
ससुराल से मैके जाती यवुती का र्चि णखचं जाता है। ससुराल आने के पवाचात वहां के राग-
रंग में रंगी दलु्हन र्कस तरह अपने बंध-ुबांधवों, ररवातेदारों, से र्मलने हेतु ववकल हो उठती है। 
उनकी स्मनृत युवती के र्लए देश बन जाती है। दसूरी ओर उसका मायके जाना उसके पनत के 
र्लए र्कतना कष्यटदायक होता है, मानो प्रेम, स्नेह रूपी गंगा की धारा मेरु से दरू हो ग् हो। 
इस लोक-संवेदना का केदार ने हृदय ग्राही र्चि प्रस्तुत करते हैं- 

छूटता है गेह गोरी जा रही है 
वेदना अब आंसूओं से गा रही है 
कंठ से उमडी हृदय पर छा रही है 
मायके की याद मन भरमा रही है 
छूटता है मेरु गंगा जा रही है 
पत्थरों का भी हृदय वपघला रही है 
पादपों को भेंटती अकुला रही है 
गीत र्मलनातुर ववकल अब गा रही है।117 
यह ववदा् की गीत जो रोते हुए हर लडकी अपने मायके से ससुराल के र्लए ववदा होते 

समय रो-रोकर गाती है। घर, पररवार, भा्, बहन, पशु, पक्षी, खेत, खररहान सब उसे अपनी 
तरफ खींचते हैं र्कंतु वह हृदय पर पत्थर रखते हुए रोते-ववलखते अपने साजन के घर जाने के 
र्लए बाध्य होती है। तयोंर्क इस वैवाहहक संस्कार से ही यह जगत गनतमान होता है, उसे इस 
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परंपरा का पालन करना होता है। र्कंतु युवती को जीवन भर मायके का गेह सताता रहता है। 
वह तो दो घरों को सजाती है- बचपन में वपता का घर और जवानी से मरण तक पनत और 
पररवार के साथ अपना घर सजाती-बनाती है। 

पवष, व्रत, उत्सव भारतीय लोक संस्कृनत की पररचायक है। लोक उत्सवों में र्कसी देश 
के इनतहास, परंपरा एवं संस्कृनत का सहज-सुलभ दशषन र्कया जा सकता है। लोकोत्सव में उस 
देश, समाज और काल की झांकी र्मलती है। आज दनुनया के प्रत्येक देश अपनी संस्कृनत स े
अन्य देशों को आकवर्षत करने की कोर्शश करते हैं, दसूरी ओर लोकोत्सव वैजवावक ग्राम बनती 
एक रस जजंदगी से कुछ अलग और अनोखा जीवन का स्वाद चखाती है। ये पवष, उत्सव और 
त्यौहार भारतीय समाज के मेरुदंड हैं। जहां जनपदीय और जातीय संस्कृनत को जीवंत, समवृेध 
और गनतशील बनाने में इन उत्सवों का योगदान होता है तो वहीं ये उत्सव लोक जीवन के 
ववर्भन्न और ववर्शष्यट वववावासों के पररणाम भी हैं। भारत में इस प्रकार के अनेक व्रत और 
उत्सव मनाए जाते हैं। रामनवमी, कृष्यणाष्यटमी, र्शवराबि आहद अनेक व्रत भारत में मनाए जात े
हैं तो वहीं रामलीला, कृष्यणलीला, पोंगल, होली, ्द, र्िसमस, दीपावली, गणेशोत्सव और 
दगुोत्सव आहद त्यौहार भी बडी धमू-धाम से मनाए जाते हैं। इस प्रकार पवष समाज में एकसूिता 
और व्रत शारीररक पवविता और भावनात्मक पररष्यकार कर मानव जीवन को हर्ोल्लास से भरे 
रखते हैं। 

लोकजीवन में प्रचर्लत रीनत-ररवाज, लोकमानस के दखुों से भरे जीवन में सुख की आशा 
का संचार करते हैं। अजवावन प्रनतपदा को जौ उगाए जाते हैं तथा पूणष धार्मषक ननष्यठा और श्रवेधा 
के साथ नौ हदन तक मां दगुाष की पूजा की जाती है। यह त्यौहार मुख्यतः बंगाल में मनाया 
जाता है, जहां दगुाषपूजा के धमूधाम की छटा देखने योग्य होती है। नौ हदन की पूजा के पवाचात 
दशमी को दगुाष की भव्य प्रनतमाओं को धमूधाम से पूजा-अचषना के बाद समुद्र, नदी या जलाशय 
में ववसजजषत कर हदया जाता है। हमारे समाज में त्यौहारों की मूल-भावना को न अपना कर, 
उसकी रूहढयों का पालन र्कया जाता है। समाज की इस ववृत्त को लक्षक्षत करते हुए कवव केदार 
ने अपनी कववता ‘कल, दगुाष की’ में पूंजीवादी समाज की ववसंगनतयों को उभारा है, जो धार्मषक 
उत्सवों में भी पैसा बनाने के चतकर में रहता है- 

कल, 
दगुाष की 
भुवन-मोहहनी 
हदव्य मूनत षयां 
जल-समार्ध से 
चली गयीं संसार से 
शजतत-शौयष-साहस-संगोपन 
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हुआ समवपषत काल को। 
नगर पुनः 
अब नगर हो गया  
पहले जैसा 
अपनी चाल चला र्फर पैसा 
दांव-पेंच अर्धका् 
चतकर-मतकर की बन आयी।118 

इसी हदन सुबह के समय दशहरा-पूजन जजसमें क्षबियों वेवारा अस्ि–शस्ि की पूजा भी 
की जाती है, बहने अपने भा् का नतलक करती है और ब्राह्मण लोग यजमान को गौर हररत 
मदृ ुमसणृ यवांकुर देते हैं। सभी जगह सभी घरों में ववर्भन्न प्रकार के पकवान बनाए जाते हैं 
तथा नए वस्िाभूर्ण भी पहने जाते हैं। इस प्रकार ववजयादशमी महहर्ासुर आहद ददुाांत दैत्यों 
का संहार करने वाली दगुाष भगवती तथा रावण का वध करने वाले श्रीराम की ववजय का प्रतीक 
है।  

र्शवमंगल र्सहं ‘सुमन’ न ेअपनी ‘ववजयादशमी’119 कववता में अपने देश की युगीनानुरूप 
रामलीला की रूहढयों पर गवष करने के बजाय ववजयादशमी की मूल भावना को ग्रहण करने पर 
बल हदया है। उनके अनुसार ‘रामलीला’ की रामायण की अपेक्षा वास्तववक जीवन में लड ेजा 
रहे युवेध को अर्धक कष्यटप्रद बताया और वतषमान जनता की आर्थषक जजषरता को उजागर 
र्कया है। यही प्रवान कवव केदार ने ‘कल दगुाष की’ कववता में भी उठाया है। अतः यह कहना 
समीचीन होगा र्क लोकधमी कवव केदार तथा अन्य प्रगनतशील कववयों ने लोक-जीवन को 
रूहढयों एवं अधंवववावासों की जकडन से मुतत कराने का गंभीर प्रयास र्कया है।  
 वस्तुतः हमारी संस्कृनत, हमारे देश, हमारे पवष की वास्तववक दीवाली तब होगी, जब 
सुख समता के फूल णखलेंगे अथाषत सामान्य जन, शोवर्त लोकजन भी इस खशुी में आनंदपूवषक 
भाग जब ले सकें गे। कवव केदारनाथ अग्रवाल ‘जलते हटमकते हैं’ कववता में लछर्मननया के 
स्वागत के र्लए आधी रात के अधेंरे में अनया माटी के दीये का जलाना इसी बात का संकेत 
है। यह शुभ से अशुभ को परास्त करने का सूचक भी है- 

जलते 
हटमकते हैं 
अधेंर की अधंी रात में 
अनया माटी के दीये, 
आग के अखंएु उगाए, 
साल भर बाद 
लौट आ् ‘लनछर्मननया’ के  
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स्वागत में 
‘शुभ’ से ‘अशुभ’ को  
परास्त करते हैं।120 
  कवव केदारनाथ अग्रवाल प्रकृनत के ऐसे र्चतेरे हैं जो मानव की अनुभूनतयों को ननसगष 

में स्थावपत करते हुए काव्य की रचना की है जजसमें मानव जगत और प्रकृनत जगत का मंजुल 
मेल हुआ है। उन्होंने लोक जीवन में प्रचर्लत होली का रंग केवल मनुष्ययों पर ही नहीं चढता 
देखा बजल्क मनुष्ययों के साथ ही साथ प्रकृनत भी लोक जीवन और होली का हहस्सा बन जाती 
है। इस तरह प्रकृनत वसंत ऋतु का भरपूर आनन्द लेती है, जजसे अपनी गहरी लोक-बोध संवेदना 
के कारण कवव बखबूी पहचान लेता है- 

फूलों ने 
होली 
फूलों से खेली 
लाल गुलाबी 
पीत-परागी 
रंगों की रंगरेली पेली 
काम्य कपोली 
कंुज-र्कलोली 
अगंों की अठखेली खेली।121 
प्रकृनत के माध्यम से कवव ने होली का जो गत्यात्मक बबबं बुना है, वह लोक प्रचर्लत 

संवेदनाओं का पूणष बबबं है। जैसे- ‘रंगरेली’ मदात्मक ठंड् का प्रतीत है, ‘काम्य कपोली’ प्रणय-
गपशप का प्रतीक है, ‘कंुज-र्कलोली’ रसात्मक-ररवातों के अतंगषत आने वाले पररवार के सदस्यों, 
पडोर्सयों और र्मिों से होली का प्रतीक है और ‘अगंों की अठखेली’ उस मोद का प्रतीक है जो 
ववपरीत र्लगंी एक दसूरे के स्पशष से प्राप्त करत ेहैं। अतः प्रकृनत-र्चिण के माध्यम से लोक 
जीवन की इतनी स्पष्यट गाथा का र्चि अन्यि नहीं र्मलता है। 
 नाग पंचमी भारतीय संस्कृनत का अनत प्राचीन लोकोत्सव है, जो श्रावण शुतल पंचमी 
को मनाया जाता है। सांस्कृनतक इनतहास इस बात का साक्षी है र्क आहदम मानव ने अपनी 
सुरक्षा के र्लए उन सभी जड-चतेन की उपासना की, जजससे उसे अपने अननष्यट की आशंका 
थी। वास्तव में नाग पंचमी पर र्कया जाने वाला नागपूजन, सपषदंश से बचने का अनुष्यठान है। 
इसमें घर की स्िी घर के चारों ओर लकीर खींचती है और वेवार के समीप नाग और नार्गन 
के र्चि बनाए जाते हैं, अकुंररत धान, अकुंररत चना, गुण और दधू पूरी पवविता के साथ घर 
के सभी सदस्य पहले कुएं र्फर अन्न छः स्थानों पर रखते हैं। इस अनुष्यठान के पवाचात मैदान 
में अखाडा लडा जात है, बच्च ेअन्य प्रकार के खेल-खेलते है। इस संबंध में लोक वववावास है 
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र्क नाग देवता रखे गए दधू को पीते हैं और जजसका दधू पीते हैं उसे सपषदंश कभी नहीं होता 
और जो पूजा करते हैं, उन्हें वर्ष भर सपषदंश का डर नहीं होता है। इस लोक-जीवन की संवेदना 
को कवव अपनी पत्नी के साथ साझा करते हुए कहता हैं- 
 हे मेरी तुम! 
 अब की जैसी 
 नाग पंचमी कभी न आयी। 
 नाग-राज को दधू वपलाओ 

जीवन की जय-जीत मनाओ।122   
भारतीय समाज में ग्रह, नतर्थ, काल, आहद ववचारों का बहुत गहरा प्रभाव है, यह इतना 

प्रबल की व्यजततयों और समाज को अकमषण्यता की ओर ढकेल देता है। प्रगनतशील कववयों न े
इसे अधंवववावास मानते हैं, नागाजुषन और बिलोचन की कववताओं में भी यह अधंवववावास प्रकट 
हुआ है र्कंतु केदारनाथ अग्रवाल लोक प्रचर्लत इन अधंवववावासों का जमकर ववरोध करते हैं। 
उनके अनुसार ग्रह-नक्षि, भववष्ययवाणी, हस्तरेखा, शकुन-अपशकुन आहद केवल मन के वहम हैं, 
इनके आधार पर जीवन को बबताना मूखषता और प्रनतगामी है। कवव मानता है जीवन स्वयं एक 
वरदान है, र्फर जीवन के लाभाथष काम के र्लए शुभ-अशुभ का ववचार करके बैठा रहना सही 
नहीं है, इसर्लए कवव जोर देकर कहता है- 

काटो काटो काटो करबी 
साइत और कुसाइत तया है 
जीवन से बढ साइत तया है123  

 भारतीय समाज में वैहदक काल से ही मंि-तंि-टोना-टोटका का बहुत महत्व है, प्रायः 
समाज के ऊंच-नीच, अमीर-गरीब, र्शक्षक्षत-अर्शक्षक्षत, जज-डॉतटर सभी इनका पालन करते हुए 
हदखा् पडते हैं। इस कारण समाज समस्याओं का वैज्ञाननक समाधान के स्थान पर अधं-
वववावासों के रास्ते उसका समाधान खोजता है, पररणाम यह होता है र्क जस्थनत बदलती नहीं 
है। लोकतंि से यह वववावास था र्क जनता में वैज्ञाननकता का प्रचार बढेगा और उनके जीवन 
स्तर में सुधार होगा। र्कंतु हमारे राजनीनतज्ञ जन-ववरोध और जन-मांग को दबाने के र्लए 
ववववध मंिों का सहारा लेते हैं और वास्तववक कारणों को जानकर समस्याओं का समाधान 
करने के स्थान पर कुचालें चलते हैं, जनता को बांटते हैं, हवा् स्वप्न हदखाते हैं, कवव इस 
प्रकार के राजनीनतज्ञों के कायों को ‘मंिों-तंिों’ जैसा मानता है, जजसका प्रभाव भी मंिों-तंिों 
जैसा ही पडा है। इस प्रकार जनता की दशा में को् गत्यात्मक सुधार नहीं होता है। जनता का 
ववरोध और मांग दोनों धरी की धरी रह जाती हैं और पूरा आंदोलन और संघर्ष खडंडत होकर 
ननष्यफल हो जाता है। शोर्ण व्यवस्था का यह रूप इतना अमानवीय है र्क इसे चाह कर भी 
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बदल नहीं सकते। कवव का ‘प्रलय का पौरुर्’ भी इन मंिों-कुचिों को पराजजत करने में हारता 
हुआ हदखा् पडता है- 
 ज्वार पर  

चढा जन-उभार 
प्रलय का  
पौरुर् फुफकारता है, 
मंि मारते  
मदाररयों से  
हारता है।124 

 डॉ शर्श शमाष का कहना है र्क “स्वाथष पोर्ी प्रववृत्त के ननहहताथष जनिांनत को दबाने के 
र्लए हर कुजत्सत चाल ही आधनुनक राजनीनत का एक माि धमष है।”125 इस प्रकार कवव केदार 
ने जन-जीवन में गरीबी के चि का पदाषफाश र्कया है। जहां सुधारने वाला खदु सुधर जाने के 
र्लए बेबस है। 
 भारतीय समाज में शुभ-अशुभ की मान्यता जोरदार है, ववधवा का मुख देखना कायष में 
ववघ्न का संकेत माना जाता है उसे रांड कहते हैं। संतानहीन स्िी को बांझ कहा जाता है, उस े
अशुभ माना जात है। छींक मारना, अपशकुन माना जाता है, बाईं आंख के फडकने को अपशकुन 
माना जाता है। इसी तरह से कुछ लोक वववावास शकुन के भी हैं जैसे- कौवे का बोलना, अनतर्थ 
के आने का शकुन है, दाईं आंख का फडकना, खशुी या धन-दौलत र्मलने का शकुन है। इस 
प्रकार के लोक वववावास केदार की कववता ‘मुंह बोला’ में काग के बोलने पर अनतर्थ के आन े
संबंधी लोक वववावास प्रकट हुआ है, जहां इस प्रकार के लोक वववावासों को कवव ने ननरथषक 
बताया है- 

बंद रहा भीतर का ताला, 
बाहर आया नहीं उजाल 
कांव-कांव 
सगुनाया, 
पाहंुन पास न आया।126 

 इस प्रकार केदार और अन्य प्रगनतशील कववयों ने जन समाज और लोक-समाज में 
व्याप्त अधंवववावासों का ववरोध र्कया है तार्क ऐसे वववावासों से आम जनता को मुजतत प्राप्त 
हो सके और वह जीवन की दशा सुधारने में स्वयं प्रयास करे। 
 केदार के काव्य में प्रयुतत लोक वववावासों पर व्यंग्य न केवल अधंवववावासों और आडबंरों 
पर चोट हैं बजल्क आम जनता को सशतत करत ेहुए न् ऊजाष भी देता हैं। लोक जीवन में देवी 
काली मा् को ववर्भन्न प्रकोपों का कारण माना जाता है। इसी प्रकार जन रक्षक देवी शीतला 
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माता के अप्रसन्न होने से चचेक रोग का प्रकोप फैल जाता है। जहां इस रोग से ननदान पान े
के र्लए र्शक्षक्षत समाज रोगी को र्चर्कत्सालय ले जाकर रोगी का र्चर्कत्सक से उपचार कराकर 
अरोग्य हो जाता है। र्कंतु इसके उलट ग्राम और वपछड ेसमाजों में चचेक को देवी मान कर, 
पुजाररयों के पास जाया जाता है और देवी शीतला की अप्रसन्नता दरू करने के र्लए तमाम 
तरह के अनुष्यठान र्कए जाते हैं, जजसमें प्रायः बकरे की और कभी कभी बच्चों की बर्ल दी 
जाती है, इस प्रर्िया में अर्धकांशतः रोगी की भी बर्ल चढ जाती है। ‘महाकाल बरजोर’ नामक 
लंबी कववता में केदारनाथ ने चचेक की देवी के प्रकोप का उल्लेख र्कया है- 
 देवी माता के प्रकोप का भाजन 

पूरे शरीर में ननकाल हदए तून े
एक-से-एक बड ेफफोले 
मरने-मरने लग गया था मैं।127  

केदार के काव्य में जो लोक-संस्कार आया है, वह लोक-जीवन को सुधारने और उसमें 
वैज्ञाननक और आधनुनक मूल्यों को भारने के र्लए आया है। तयोंर्क अधंवववावासों और लोक-
वववावासों को धार्मषक चादर ओढा कर धधंा करने वालों की पौबारह हु् है र्कंतु इन अज्ञानों के 
चतकर में भोली-भाली जनता फंसी हु् है तथा इसके आड में प्रायः अपराधों को समाज में 
मान्यता प्रदान कर दी जाती है।  

केदार की कववताएं समाज को अधोगनत की ओर ले जाने वाली रूहढयों, अधंवववावासों, 
प्रपंचों का बडा ववरोध करती हैं। हदन-रात अन्याय और अत्याचार करने वाले लोग स्वगष की 
लालसा में गुड के लोभी र्चटों के समान देव दशषन करने चल पड ेहैं। केदार इन याबियों को 
‘बौडम’ कहते हैं, इनके ऊपर पापों का बडा बोझ है, जजसे वे जानत े है और ‘र्चिकूट’ की 
पररिमा कर अपने पापों को धोने की तमन्ना र्लए हुए चले जा रहे हैं। इसर्लए कवव ने इन्हें 
‘बौडम’ शब्द से र्चजह्नत र्कया है, इस प्रकार प्रगनतशील कवव केदार ने अधंवववावासों और 
अतार्कष क लोक-वववावासों के प्रनत अपनी असहमनत व्यतत की है। 

केदार जन-जागरण करना चाहते हैं, उनकी कववताएं इन्हीं उवेदेवायों को समेटे हुए हैं। 
कवव को लोक-जीवन से सरोकार है, वह उसमें सधुार और ववकास लाना चाहता है। इसके र्लए 
लोक-जीवन में व्याप्त अंधवववावास, लोकवववावास, धार्मषक अधंता, सामाजजक जकडन, आडबंर 
आहद से उसे मुतत कराना होगा। भारतीय मानस में बहुत गहरे बैठी हु् ्वावरीय भावना के 
सही रूप से जबतक वह पररर्चत नहीं होगा, तब तक प्रत्येक समस्या का समाधान वह भाग्य 
और ्वावर में खोजने की कोर्शश करता रहेगा। इस प्रकार कमषण्यता और लोक-चतेना उसमें 
नहीं आएगी, बबना कमषठता और सामूहहक-चतेना के लोक-जीवन में उन्ननत लाना संभव नही ं
है। आम आदमी की सोच और उसके बंधनों को ‘बरदान’ और ‘ममष को भीतर नछपाये’ कववता 
में कवव ने अर्भव्यतत र्कया है। इस अर्भव्यजतत का र्चिण देखें- 
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ममष को भीतर नछपाये, 
जान को जोणखम से बचाए......... 
अतंहीन यािा का 
अतं खोजते 
पास आती मौत को 
मनौनतयों से रोकते।128 

 केदार के काव्य में यि-ति और अन्यि पाए जाने वाले लोक-संस्कार, लोकवववावास, 
लोक संवेदनाएं, उनके वेवारा लोक-जीवन की अर्भव्यजतत करते समय आए हैं, जो लोक जीवन 
को उन्नत और कमषठ बनाने के र्लए आया है। लोकमानस की अर्भव्यजतत के इन महत्त्वपूणष 
साधनों में भारतीय लोकजीवन झांकता प्रतीत होता है। केदार की कववता में लोकवववावास के 
माध्यम से वतषमान समाज की राजनीनतक, सामाजजक ववसंगनत को बेनकाब कर लोक एवं 
जीवन की असंगत रूहढयों, मान्यताओं, वववावासों और परंपराओं का खडंन र्कया गया है। कवव 
केदारनाथ अग्रवाल ने अपने काव्य के माध्यम स ेपुरानी मान्यताओं और मूल्यों के पतझड में 
जनवादी, लोकवादी नए मूल्यों एवं ववचारों के बसंत का प्रसार करना चाहते हैं। 
  

ग्रार्मीण जीवन  
 केदारनाथ अग्रवाल हहदंी कववता के प्रगनतशील धारा के प्रमुख हस्ताक्षर इसर्लए हैं र्क 
उनकी रचनाओं में ग्रामीण जन-जीवन की धडकने बोलती है। उनकी कववताएं अकेलापन और 
व्यजततवाद की ववरोधी हैं, सही अथों में वे ग्रामीण सामाजजक जीवन के र्चतेरे हैं। उनकी 
कववताओं में गांव-समाज का यथाथष र्चिण र्मलता है। हहदंी के प्रगनतशील कववयों में गांव-
समाज के जीवन के यथाथष को प्रकट करने वाले कववयों में केदारनाथ अग्रवाल अग्रणी हैं। 
इनकी कववताओं में युग की यथाथष ग्रामीण जीवन की संवेदना का र्चिण हुआ है। डॉ. रामववलास 
शमाष के कथनानुसार “केदार का गांव सारे देश की प्रगनत-दगुषनत का मानदंड बन जाता है।”129 
भारतीय ग्रामीण जीवन की आत्मा उसके खेतों में है, जहां से वह जीवन पोर्ण पाता है इसी 
आत्मा की झलक स्पष्यट रूप से केदारनाथ अग्रवाल की काव्य पंजततयों में हदखा् देती है- 

कौन फूल है ऐसा मनहर, 
नहीं णखलेगा 
जो मेरी धरती के उर पर ? 
ऊसर भी अब होगा उवषर, 
उपजेगा— 
गेहंू, जौ, चावल, चना, टमाटर, 
सोना के सुख का संवत्सर।130 
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केदारनाथ अग्रवाल के काव्य रूपों में समसामनयक यथाथष का व्यापक र्चिण हुआ है। 
कवव ग्राम जीवन की वास्तववक जस्थनतयों के प्रनत सचते है। वह अपने अन्य पूवष कववयों की 
तरह गांव को जीवन-आदशष के मापदंड के रूप में स्थावपत नहीं करता है। वहां का र्कसान सुख-
चनै की नींद नहीं सो रहा है बजल्क वह जहर की घूटं पी कर जी रहा है। प्रायः भाववादी कववयों 
ने ग्रामीण जीवन की वास्तववक जस्थनतयों का र्चिण नहीं कर पाए हैं। सामाजजक व्यवस्था पर 
सत्ताधारी वगष का ध्यान कभी नहीं गया। गांव जीवन के यथाथष र्चिण की परंपरा र्कसानी 
जीवन के सम्राट र्चतेरा मुं. प्रेमचदं के उपन्यासों से प्रारंभ होता है, जजसकी अगली कडी, काव्य 
रूप में केदारनाथ अग्रवाल लेकर प्रस्तुत हुए है। जजनके र्लए ग्राम्य जीवन और र्कसान का 
मतलब रमणीय प्रकृनत और कुसुर्मत सौंदयष का काल्पननक जीवन नहीं बजल्क छोटे-छोटे र्कसान 
और मजदरूों के जीवन की वास्तववक जस्थनतयों से है। जजसमें गांव के चमषकार, धोबी, पासी, 
लुहार, ना्, कुम्भार, कोहार आहद वंर्चत शार्मल हैं। जजनकी जजंदगी की दखु भरी कहानी छोटे 
र्कसानों और मजदरूों से र्भन्न नहीं है। इन सभी ग्रामीणों की जजंदगी अभाव, तबाही, कजष, 
भुखमरी, दमन, उत्पीडन आहद से भरी होती है। कवव ने इनकी जजंदगी को अपने काव्य का 
ववर्य और कर्थय बनाया है। केदार ‘गांव’ नामक कववता में गांव का दृवाय प्रस्तुत करते हैं- 

उसी पुरातन चतकी का, 
ककष श मोटा स्वर, 
अधंकार के आत्तषनाद-सा, 
सुन पडता है। 
गाय, बैल, भेडो, बकरी,  
पशुओं के दल में, 
मूखष मनुष्ययों का समाज  
खोया रहता है।।131 
प्रगनतशील कवव ववशरे्कर केदारनाथ अग्रवाल लोकधमी संवेदना के कवव हैं, वे समाज 

में नए युग की स्थापना करना चाहते है, पुरानी, सडी-गली व्यवस्थाओं को बदलकर लोकवादी 
व्यवस्था की स्थापना करना चाहते है। जजसमें सभी मनुष्ययों का बराबरी का भागीदारी सुननजवाचत 
हो। केदार ग्रामीण जनता को सामाजजक और आर्थषक रूप से उन्नत तथा श्रम की स्वतंिता 
तथा काम के महत्व की स्थापन कर सामान्य जनता को भी सुखी और सभ्य जीवन जीने का 
अर्धकार हदलाना चाहते है। इसर्लए व ेनया मतुत मानव से युगांतर करान ेकी चाह रखते हैं। 
केदार का नया मुतत मानव जन हहतैर्ी होगा, इसर्लए केदार मानव और काम की स्वतंिता 
की स्थापना के स्वप्न को नए मुतत मानव में साकार होते हुए देखते है- 

न रोके रुकेगा, 
न मारे मरेगा, 
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नया मुतत मानव  
हदशांतर करेगा। 
जहां धलू-धरती र्ससकती पडी है, 
जहां आंसुओं की बरसती झडी है,.......... 
वपयेगा गरल और हंसता जजयेगा, 
करोडो हृदय में कमल-सा णखलेगा, 
नये कमष के गीत गाता र्मलेगा, 
न काटे कटेगा, 
न मारे मरेगा! 
नया मुतत मानव युगांतर करेगा।132  
केदारनाथ अग्रवाल मूलतः र्कसान और श्रम के कवव हैं, उनकी कववताएं गांव व र्कसान 

का यथाथष र्चि प्रस्तुत करती हैं। इसर्लए डॉ. रामववलास शमाष र्लखते हैं र्क “दरू खड ेहोकर 
र्कसान को देखने वाले कवव और होंगे; केदार बहुत नजदीक से उसकी श्रम प्रर्िया देखते और 
उसका वणषन करते हैं।”133 र्कसान बहुत पररश्रम करता है, तब कहीं जाकर इस धरती से अन्न 
उपजते हैं र्कंतु र्कसान को उसके पररश्रम का फल कभी नहीं र्मलता और व्यवस्था की लूट 
उसे लूट लेती है। र्कंतु केदार उसमें शजतत का जागरण करना चाहते हैं, इसर्लए उसकी 
वास्तववक शजतत को हदखाना भी चाहते हैं-   

हमारे हाथ में हल है, 
हमारे हाथ में बल है, 
र्क हम बंजर को तोडेंगे— 
बबना तोड ेन छोडेंगे।.......... 
हम अपना बीज बोएंगे, 
हम अपना प्राण होमेंगे, 
र्क आजादी उगाना है— 
गुलामी को र्मटाना है।134  
भारत का ग्रामीण जीवन वास्तव में सुख, समवृेर्ध और ऐवावयष का को् स्वप्न लोक 

नहीं है। जैसा र्क रोमांहटक और भाववादी दृजष्यट से देखने वाले बहुत स ेकवव मानते रहे हैं। 
मैर्थलीशरण गुप्त जैसे कववयों की भी ऐसी आदशषवादी मान्यता थी र्क गांवों में समस्या हीन 
सादा जीवन र्मलता है, अतः गांव जजतना सुंदर जीवन कहीं नहीं हो सकता- 

अहा ! ग्राम जीवन भी की तया, 
तयों न इसे सबका जी चाहे ? 
थोड ेमें ननवाषह यहां है, 
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ऐसी सुववधा और कहां है।135  

 परंतु भारत के ग्रामीण जीवन की जस्थनत आज भी लगान र्फल्म में हदखा् ग् 
र्कसानों की जीवन दशा से बेहतर नहीं है, बस अतंर है यह है र्क लगान माफ हो ग् है, र्कंत ु
उत्पाद के दाम तुलनात्मक रूप से लागत की अपेक्षा बहुत कम र्मलते हैं। जजससे र्कसान अपने 
कमाऊं बेटों के सहारे खेती करता है या तो कजष लेकर आत्महत्या कर लेता है। र्कंतु स्वतंि 
भारत में भी लागत और उपज के दाम में भारी अतंर है जजससे खेती अलाभकारी या कहें 
अप्रच्छन बेरोजगारी का काम हो गयी है। को् भी नौजवान आज खेती नहीं करना चाहता है। 
कवव गांव के वास्तववक रूप को अपने कववता के माध्यम से र्चबित र्कया है- 

सड ेघूर की, गोबर की बदबू से दबकर 
महक जजंदगी के गुलाब की मर जाती है 
रार, िोध, तकरार, वेवेर् से, दखु से कातर, 
आज ग्राम की दबुषल धरती घबराती है।136 
डॉ खगेंद्र ठाकुर केदारनाथ अग्रवाल की संवेदना के बारे में र्लखते है र्क “वे जीवन की 

समग्रता के कवव है।”137 केदार की कववता में ग्राम समाज पूरी अपनी समग्रता से उभरता है, 
उसमें र्कसान, फसलें, हदन-रात, हवा-पानी, सुबह-शाम सब कुछ समाहहत है, प्रकृनत भी अपन े
सौंदयष के साथ ननखरी है। केदार की सबसे बडी ववशरे्ता यह लगती है र्क वे ‘गरबीली गरीबी’ 
के कवव हैं, उनकी कववता का र्कसान ताकतवर और आशावान हदखा् देता है। शोर्क कैसे 
र्मलकर गरीब र्कसानों का शोर्ण करते हैं, चोरी के अपराध में कैसे र्कसान को फंसा देते हैं, 
र्फर भी र्कसान अपनी सच्चा् के भरोसे डडप्टी साहब के सामने ननडरता से सीना तान ेखडा 
है। इस प्रकार लोक-जीवन में ननडरता और वववावास भरने वाली कववताएं, केदार की काव्य 
रचनाओं से पहले भारतीय साहहजत्यक परंपरा में हदखा् नहीं देती थी-ं  

प्यारी धरती का शजतत-पुि, 
चट्टानी छाती वाला, 
है खडा खभं-सा आंधी में 
डडप्टी साहब के आगे।138  
केदार ने यह स्थापना अपनी कववताओं के माध्यम से र्कया र्क यह धरती उसकी है 

जो इसको जोतता और बोता है। इसर्लए र्कसान को ही केदार धरती का मार्लक मानते है। 
केदारनाथ अग्रवाल की कववताओं में खेत मजूर स ेलेकर फैतटरी मजूर तक, श्रर्मकों के अनेक 
रूप हदखा् देते हैं। अनेक अवस्थाओं में जजनमें गरीबी के नग्न र्चिों से लेकर, उनके कहठन 
जीवन संघर्ष, ववद्रोह, पररवतषन की आकांक्षा आहद शार्मल है को कवव अपनी कववताओं में 
र्चबित र्कया है। जजस कारण से उनके काव्य में एकरसता और दहुराव का पूणष अभाव है और 
पूरी कववता तरो ताजा लगती है। इनके यहां र्कसान की तरह ही श्रर्मक का जीवन भी अपनी 



143 
 

संपूणषता में उपजस्थत हुआ। केदार श्रर्मक के मेहनत को और उसके कायष के प्रनत लगन को 
महत्व देते हुए उसका ठोस मूल्यांकन भी उपजस्थत करते हैं- 

आदमी का बेटा  
गरमी की धपू में भांजता है फडुआ, 
हड्डी को, देह को तोडता है, 
खबू गहरा् से धरती को खोदता है। 
कांखता है, हांफता है, र्मट्टी को ढोता है, 
गंदी आबादी के नाले को पाटता है।139   
गांव में नीम का बहुत महत्त्व है, उसके गुण कडव ेहोते हैं, र्कंतु वह ग्रामीणों और वहां 

के वातावरण को आरोग्य बनाए रखती है। गांव में नीम की पवत्तया ंऔर्र्ध के रूप में प्रयोग 
की जाती है, उसकी टहनी दातुन (टूथब्रस) के रूप में उपयोग में आती है और उसके बीज से 
तेल ननकाला जाता है जो जीवाणंु नाशक होता है, जजसे पशुओं एवं मनुष्ययों के घावों पर लगाया 
जाता है। नीम नीरोग वकृ्ष के रूप में गांव की अत्यंत कीमती और प्राचीन संपदा है। हमारे 
ग्रामीण-जीवन के सुख-दखु की यह पहली गवाह है। सारे पेड-फूल हों और नीम न हो तो वह 
ग्रामीण संवेदना का प्रनतननर्ध वणषन नहीं हो सकता। तयोंर्क नीम ग्राम्य-जीवन की प्रकृनत स े
गहरा् से जुडी है। पेड के रूप में नीम का चनुाव केदार की गहरी लोकदृजष्यट का प्रमाण है। 
अतः कवव नीम की गुणवत्ता स्थावपत करते हुए र्लखता है- 

नीम के फूल  
दधू की फुटर्कयों से झरे 
मुलायम-मुलायम 
कठोर भूर्म पर बबखरे 
जैसे को् 
प्यार से शरीर स्पशष करे।140 
प्रगनतशील कवव और गांव-जीवन की खशुबू के कुशल र्चतेरे कवव बिलोचन ने भी नीम 

को अपनी कववता का ववर्य बनाया है-  
नीम के फूलों की  
हरी-भरी सुगंध वपए 
रात मौन रहती है।141  

 केदार की कववताओं में “पजवाचमी अजस्तत्ववादी ढंग का, अमूतष और व्यजततवादी 
अजनबीपन हदखा् नहीं देता, तो इसका कारण कवव का देश और जन से सच्च ेरूप में जुडा 
होना है। तयोंर्क वे स्वय ंदेश और लोक के बीच अपने को अजनबी महसूस नहीं करत ेथे और 
लोगों के बीच जीते थे। अतः उनकी कववताएं भाववादी अजनबीपन के एहसास से दरू रही 
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है।”142 केदार का मानना है र्क “अजनबी होना आदमी न होने की ननशानी है। आदमी न होन े
का मतलब है अपने आदर्मयों को न समझना—अपने युग के यथाथष को न समझना—और 
ववसंगनतयों में रहकर आदमी होने से इंकार करना।”143 
 गांव छोडने के बाद भी केदार अपने को गांव स ेजोड ेरखते थे। गांव के प्रनत उनका 
आकर्षण और वहां लौट कर न जा पाने की वववशता उन्हें हमेशा सालती, कचोटती रहती थी। 
र्कंतु गांव से आए हुए हर व्यजतत का जी-जान से मदद करते थे। गांव और वहां का जीवन 
अपनी अच्छा् और बुरा् के साथ उनके नस-नस में बसा था। वे गांव को अपनी कववताओं में 
तो बसाए ही है, पर उसे अपनी कववताओं से याद भी करते हैं- 

गांव अब भी मुझ ेबुलाता है 
रेडडयो की तरह बज उठता हंू मैं  
उसकी पुकार पर 
लेर्कन जा नहीं पाता 
पेट में कैद हंू।144 

 केदारनाथ अग्रवाल लोकधमी संवेदना के कवव है, वे जनता के कवव है, व ेआम जनता 
के उत्थान के र्लए, उसमें चतेना भरते रहे, उसमें आत्मवववावास भरते रहे, उसको मनोवैज्ञाननक 
रूप से शजततशाली बनाते रहे, केदार की कववताएं गांव, समाज और जीवन तथा प्रकृनत से 
संबंर्धत कववताएं हैं, जजसमें लोक जीवन की र्मट्टी की सुगंध रची बसी है। वे धरती के जय 
के गायक हैं। जब तक र्कसान, श्रर्मक और आम आदमी इस धरती पर रहेगा तबतक केदार 
की कववताएं लोक-जीवन का आदशष बनकर उनमें शजतत का संचार करती रहेंगी। लोक-जगत 
उनसे प्रेरणा लेता रहेगा चाहे जीवन का संघर्ष र्कतना ही दगुषम और भयानक तयों न हो, उस े
पार करने के र्लए केदारनाथ अग्रवाल की कववताओं में उवेदाम जजजीववर्ा और लोकधमी 
संवेदना का संघर्षबोध है। कवव की लोकधमी संघर्ष चतेना में ननराला की उत्तरकालीन चतेना 
का णखला हुआ रूप हदखा् देता है। ऐसा संघर्षचतेा ही अपने को ववर्पायी नीलकंठ बना सका 
है और घोर्णा कर सका है र्क— 
चम्मचों से नहीं 

आकंठ डूबकर वपया जाता है 
दखु को दखु की नदी में 
और तब जजया जाता है 
आदमी की तरह आदमी के साथ 
आदमी के र्लए।145  

 
***** 
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प्रकृति की अवधारणा, स्वरूप एवं परंपरा 
 

संसार की उत्पत्ति के मूल में दो मुख्य तत्व हैं- प्रथम प्रकृतत और दसूरा जीव। इनहहं 
दोनों के मेल से जगत का तनमााण संभव हुआ है। त्तवज्ञान का मानना है कक प्रकृतत के कारण 
हह जीव की उत्पत्ति हुई है। जजससे स्पष्ट होता है कक संसार के उद्भव का मूल तत्व प्रकृतत हह 
है। इस मूल तत्व से जीव, जीवन और नाना प्रकार की वनस्पततयों का जनम हुआ है। जीव, 

जीवन और वनस्पततयों के ममलन से यह मनोहर रम्य संसार का अजस्तत्व बनता है। इस संसार 
में प्रकृतत और जीव के आनुपाततक आपसी मेल से नाना प्रकार के जीवों, वनस्पततयों और 
उनके ‘लोक’ का सजृन एवं त्तवस्तार होता है। प्रकृतत और जीव के मेल के खेल में प्रकृतत मादा 
रूप में अपने स्वभाव का चिरंतन तनवााह करती रहह है और जीव ‘बीज’ के रूप में नए सजृन 
को जनम देता रहता है। प्रकृतत का स्वभाव स्वतंत्र है, वह स्वयं सजृन करने में सक्षम है और 
तनरंतर सजृन करती रहती है। ककंत ुजीव के मेल से वह एक ऐसे सितेन लोक का सजृन 
करती रहह है, जजसमें भाव, भावना और ितेना होती है। इसी भाव, भावना और ितेना से ‘लोक’ 
में जीवन संिालन की त्तवत्तवध पद्धततयों का कालांतर में त्तवकास हुआ। यह पद्धतत या तनयम 
या स्वभाव संसार की सभी वस्तुओं में उनकी ‘प्रकृतत’ और ‘जीव’ के गणुधमा की मात्रा के 
आनुपाततक होता है। जजसमें ‘प्रकृतत’ गुणों की मात्रा अचधक होती है, वह जस्थर और दहघकाकामलक 
जीवन यापन करता है जबकक ‘जीव’ गुणधमा की अचधकता से युक्त तनममातत में भाव, भावना 
और ितेना की अचधक मात्रा पाई जाती है तथा उसका जीवन सापेक्षक्षक अल्पकामलक होता है। 
‘प्रकृतत’ और ‘जीव’ के जटटल सजम्मश्रण से शजक्त और ितेना उद्भूत हुए हैं। सूया, िदं्र, तारें, 
हवा, पानी,  नदह,  नाले,  समुद्र,  पहाड़,  वनस्पततयां, जीव-जंतु सभी इस शजक्त और ितेना के 
जटटल सजम्मश्रण के पररणाम हैं। मानव जातत में इस ‘ितेना’ का गुणधमा सापेक्षक्षक अचधक 
पाया जाता है। इसी ितेना के पररणाम स्वरूप मानव ने सहयोगी, पररवार, समुदाय, क्षेत्र, भाषा, 
धमा, संस्थान, संगठन, देश और राष्र बनाए हैं। इस ितेना के पररणाम स्वरूप दतुनया के 
प्रत्येक क्षेत्र के लोगों ने, अपने अलग-अलग ज्ञान अनुशासनों का त्तवकास ककया है, अलग-अलग 
कलाओं, खान-पान, रहन-सहन और रहतत-ररवाज भी त्तवकमसत हुए हैं। ‘ितेना’ के द्वारा इस 
प्रकार की संरिना का त्तवकास केवल मानवों में हह संभव हुआ है, जबकक अनय जीव-जंतुओं में 
यह ‘ितेना’ प्रकृत अवस्था तक सीममत है। 

 मानव के त्तवकासशील इततहास में द्वंद्वों का महत्त्वपूणा योगदान रहा है। प्रत्येक वस्तु 
का दो पहलू होता है- अच्छा और खराब। अच्छे पहलू के साथ अचधकांश मानव जातत का 
समथान प्राप्त होता है तथा खराब पहलू को सभी लोग नकारात्मक मानते हैं। इनहहं आधारों पर 
समाज के तनयम बनते रहे है, शासन और प्रशासन के तनयम और तरहके त्तवकमसत होते रहे हैं। 
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एक अलग और सीममत भूभाग में त्तवकमसत इनहहं परंपराओं को संस्कृतत कहते हैं। यहह 
संस्कृततयां जब आपस में आचथाक, राजनीततक, धाममाक और सामाजजक संबंधों के जटटल 
सजम्मश्रण से व्यापक पैमाने पर जीवन की टदनियाा में प्रयोग होने लगती हैं तो सभ्यता बन 
जाती हैं। इनहहं संस्कृततयों और सभ्यता के उननयन के कारण त्तवत्तवध प्रकार के कलात्मक बोधों 
का त्तवकास हुआ है जैसे- कत्तवता, कहानी, गीत, संगीत, चित्र कला, नतृ्य कला, अमभनय आटद 
जो साटहत्य के क्षेत्र में मनुष्य जातत के भाव-बोधों की अमभव्यजक्तयां हैं। जजसके मलखखत रूप 
को साटहत्य कहा जाता है। इसके अततररक्त धमा, प्रशासन, इततहास, भूगोल, त्तवज्ञान, ज्योततष, 

नीतत, कुटटनीतत, प्रबंध, व्यापार, वाखणज्य, गखणत, तथा व्यवहार के क्षेत्र में भी मानव जातत के 
अनुभवों का त्तवकास हुआ और इसके मलखखत रूप भी संरक्षक्षत ककए गए। संप्रतत यह मानवीय 
बोध श्रव्य और दृश्य माध्यमों की सामग्री बन सतत पूरे संसार में प्रसाररत हो रहा हैं जजससे 
त्तवश्वबोध की नई सभ्यता का त्तवकसन हो रहा है। 

 ककंतु इस त्तवकास प्रकिया में संस्कृततयों और युगबोधों की आपसी टकराहट भी होती है, 

धमो और क्षेत्रों का खनूी संघकषा भी होता है। जातीय और क्षेत्रीय समूहों में आंतररक स्तर पर 
तथा देशों के बीि राष्रहय स्तर पर यह संघकषा तनरंतर िलता जा रहा है। जैसे-जैसे पूरा त्तवश्व 
एक समूह में पररवततात होता जाएगा वैसे-वैसे इस संघकषा का त्तवकास मानव के त्तवकास से जुड़ 
जाएगा। मानव के समुचित त्तवकास के मलए अमीर-गरहब, सभ्य-असभ्य तथा पूंजीपतत और 
मजदरू वगों में बंटे मनषु्यों में यह सघंकषा मानवता के त्तवकास तक िलता रहेगा। ककंतु इस 
संघकषा में अमानवीय, अवजै्ञातनक तथा अनुपयोगी तत्वों का तनरंतर ह्रास होता रहा है और होता 
रहेगा। ककंत ुमानवीय और उपयोगी तत्व सदैव नए भाव-बोध के धरातल पर नव-नवीन सजृन 
करते रहे हैं और रहेंगे तथा सभ्यता सदैव प्रगततशील बनी रहेगी। इस त्तवकास में मनुष्य की 
प्रकृत, प्रकृतत की प्रकृत के समान हो जाएगी तथा प्रगतत का अवसर तनरंतर बना रहेगा। जजस 
प्रकार पेड़-पौधों में फूल और फल आता जाता रहता है, उसी प्रकार मानव के जीवन की तनरंतरता 
िलती रहेगी। यहह कारण है कक मनुष्य अपन ेभाव-बोधों की अमभव्यजक्त के मलए प्रकृतत का 
आटदकाल से सहारा लेता रहा है और उसके हृदय के अतंस्तल भावों की सघकन अनुभूतत और 
अमभव्यजक्त प्रकृतत के साहिया में हह संभव है। प्रकृतत के साहिया और बोध से हह सत और 
सच्ि ेढंग से भाव-बोध व्यक्त हो पाते हैं। इसमलए प्रकृतत चित्रण के सहारे की गई भाव-बोध 
की अमभव्यजक्त सच्िी और लोक-जीवन से सरोकार सहह अथों में रखन ेवालह होती है। िूकंक 
लोक-जीवन प्रकृतत से तनकटतम संबंध रखता है अतः प्रकृतत के सहारे हह लोक-जीवन की 
अनुभूततयों और संवेदनाओं का सच्िा चित्रण संभव है। प्रगततशील कत्तवयों, त्तवशषे कर केदारनाथ 
अग्रवाल में प्रकृतत का चित्रण लोक-जीवन की संवेदना के रंग से भरा है। 

 कत्तव केदारनाथ अग्रवाल के काव्य में प्रकृतत चित्रण पर त्तविार करने से पहले प्रकृतत 
की पररभाषा और काव्य में प्रकृतत के माध्यम से भाव-बोधों की परंपरा से पररचित होना 
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समीिीन लगता है। वामन मशवराम आप्टे के संस्कृत टहदंह शब्दकोश के अनुसार- “‘प्रकृतत’ शब्द 
संस्कृत के ‘प्र+कृ+जक्तन’ शब्दों के योग से बना है। जजसमें ‘प्र’ उपसगा है जजसका अथा प्रमुख, 

अचध, त्तवशषे आटद के अथा की ओर संकेत करता है। ‘कृ’ धातु है जजसका अथा ‘करना’ से होता 
है। ‘जक्तन’ कृत प्रत्यय है जो ‘कृ’ धातु में लगने से ‘कृततः’ शब्द उत्पनन होता है। प्रकृतत का 
अथा होता है- ककसी वस्तु की नैसचगाक जस्थतत, माया, जड़जगत का स्वाभात्तवक रूप, मूल या 
भौततक स्वरूप”।1 

नालनदा त्तवशाल शब्द सागर के अनुसार- “‘प्रकृतत’ का अथा- [सं. स्त्री.] वस्तु अथवा 
व्यजक्त का मूलगुण, स्वभाव, ममजाज, वह मूलशजक्त जजसने अनेक रूपात्मक जगत का त्तवकास 
ककया है तथा जजसका रूप दृश्यों में दृजष्टगोिर होता है। जगत ्का उपादान कारण। कुदरत। 
नेिर”।2 

अगें्रजी में ‘प्रकृतत’ को ‘नेिर’ [Nature]  कहते हैं, जजसका अथा “समग्र दतुनया, त्तवशषे 
रूप से मानवजातत के आसपास और मानवगततत्तवचधयों से स्वतंत्र रूप में त्तवद्यमान रूपात्मक 
अजस्तत्व से है। [The material world, especially as surrounding humankind and existing 

independently of human activities.] प्रकृतत का त्तवलोम त्तवकृतत अथाात मलू रूप का अनगढ़ 
स्वरूप है। प्रायः प्रकृतत का अथा पदाथा के भौततक स्वरूप का बोध कराता है”।3 उक्त ‘प्रकृतत’ 
के अथा बोध के अततररक्त, दाशातनक, धाममाक चिनतकों एवं अनय लोग इसको अलग-अलग 
अथाबोध के रूप में ग्रहण करते हैं। वस्ततुः संसार में जजतने धमा हैं उतन ेहह इसके अलग-
अलग अथा की सिाएं हैं। 

‘प्रकृतत’ की पररभाषा करते हुए कत्तव सजच्िदानंद हहरानंद अजे्ञय ‘रूपाम्बरा’ की भूममका 
में मलखते हैं- “साधारण बोलिाल में प्रकृतत मानव का प्रततपक्ष है, अथाात मानवेतर हह प्रकृतत 
है- वह संपूणा पररवेश जजसमें मानव रहता है, जीता है, भोगता है और संस्कार ग्रहण करता है। 
और भी स्थलू दृजष्ट से देखने पर प्रकृतत मानवेतर का वह अशं हो जाती है जो कक इंटद्रयगोिर 
है- जजसे हम देख, सुन और छू सकते हैं, जजसका गंध पा सकते है और जजसका आस्वादन कर 
सकते हैं। साटहत्य की दृजष्ट कहहं भी इस स्थलू पररभाषा का खडंन नहहं करती : ककंतु साथ हह 
कभी अपने को इसी तक सीममत भी नहहं रखती। अथवा यों कहें कक अपनी स्वस्थ अवस्था में 
साटहत्य का प्रकृतत-बोध मानवेतर, इंटद्रयगोिर, बाह्य पररवेश तक जाकर हह नहहं रूक जाता; 
क्योंकक साटहजत्यक आंदोलनों की अधोगतत में त्तवकृतत की ऐसी अवस्थाएं आती रहह हैं जब उसन े
बाह्य सौंदया के तत्त्वों के पररगणन को हह दृजष्ट की इतत मान मलया है। यह साटहत्य की 
अतंःशजक्त का हह प्रमाण है कक ऐसी रुग्ण अवस्था से वह कफर अपने को मुक्त कर ले सका 
है, और न केवल आभ्यतंर की ओर उनमुख हुआ है बजल्क नई और व्यापकतर संवेदना पा कर 
उस आभ्यंतर के साथ नया राग-संबंध जोड़ सका है।”4 
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उक्त पररभाषा से स्पष्ट है कक मानव और प्रकृतत दो अलग-अलग सिाएं होने के बावजूद 
मानव और प्रकृतत में गहरा संबंध है और मानव अपने सुख, दखु, जीवन-यापन, प्रेम, सौंदया के 
मलए प्रकृतत पर ककसी न ककसी रूप में आचश्रत है। वैटदक मंत्रों के सजृकों को यटद कत्तव मान 
मलया जाय और वेद को आद्य-काव्य माना जाए तो कहा जा सकता है कक प्रकृतत के आश्रय 
से मानव ने अपने भावों की अमभव्यजक्त करना वैटदक काल या उससे पहले से शुरू ककया था 
और यह परंपरा तद्वत सभी काव्य-रिनाओं में पाई जाती। वैटदक कत्तव प्रकृतत का अनुकूलन 
िाहता था, वह प्रकृतत की सिा का सम्मान करता और मानता था कक उसकी अनुकूलता सुख 
और समदृ्चध का आधार है। प्राकृततक शजक्तयों को वह देवता मानता था तथा उनकी अनुकूलता 
के मलए वह प्राथाना करता था। वैटदक संस्कृत से यह परंपरा आगे बढ़ते हुए लौककक संस्कृत 
की काव्य रिनाओं में फूलती-फलती टदखाई देती है।  

लौककक संस्कृतत में हह काव्य का वास्तत्तवक त्तवकास हुआ था। संस्कृत काव्य की परंपरा 
को आगे बढ़ाने वाले महान कत्तव हैं- वेदव्यास, वाल्मीकक, भवभूतत, भारत्तव, श्रीहषा, वाणभट्ट 
तथा कामलदास आटद महाकत्तवयों ने प्रकृतत की जो झांकी उपजस्थत की है, वह अनुपम, अतुलनीय 
एवं लौककक है। आटदकत्तव वाल्मीकक द्वारा रचित रामायण को त्तवद्वानों द्वारा प्रथम काव्य 
माना गया है। काव्य में प्रकृतत-वणान की प्रवतृ्ति आटद रामायण के काल से हह िलह आ रहह है। 
रामायण के अनेक स्थलों में वाल्मीकक ने त्तवमभनन ऋतुओ ंके मनोहारह दृश्यों व सौंदया को कथा 
के त्तवकास की जस्थततयों और पात्रों के मनोभावों के साथ जोड़कर अत्यंत प्रभावी चित्रण ककया 
है। वास्तव में संस्कृत साटहत्य की काव्य परंपरा ने प्रकृतत का जो वणान ककया है वह अनुपम, 

मनमोहक और तजृप्तदायक है। महाभारत में अनेक स्थलों पर प्राकृततक सौंदया की अनुपम छटा 
देखने को ममलती है। इसी महाकाव्य के आरण्यक पवा में प्रकृतत का वणान इस प्रकार है- 

“कल-कल के स्वर से तननाटदत कर बहती नटदयां, नटदयों में बहता शीतल स्वच्छ जल, 

जल में तैरते अलौककक आननंद में डूबे हंस, नदह के पावन तट पर अठखेमलयां करते सारस, 
िौंि, कोककला, मयूर, मस्ती में डोलते मदमस्त गैंड़े, वराह, हाथी, हवा से होड़ लेते मगृ, आकाश 
को छूती पवात शे्रखणयां, सघकन वन, वकृ्षों की डामलयों पर धमािौकड़ी मिाते शाखामगृ, तछचियात े
रंग-त्तवरंगे पंक्षी, जलाशयों में पूरे तनखार के साथ खखले कमल दल, कमल के अप्रततम सौंदया पर 
मंडराते आसक्त भौरों का समूह, तततमलयों का फुदकना आटद”5 संस्कृत काव्य परंपरा में प्रकृतत 
के समावेश का एक नमूना है। श्रीहषा की कृतत ‘नैषधीयिररतम’ में प्रकृतत के सलोने रूप का 
वणान ककया गया है- 

महाकत्तव कामलदास अपने काव्यादशा के मलए कुछ सीमा तक वाल्मीकक और वेदव्यास 
के ऋणी रहे हैं। अतः उनकी कृततयों में भी प्रकृतत-सौंदया के त्तवमभनन स्वरूपों, उपादानों, छत्तवयों 
तथा मानव और प्रकृतत के आंतररक संबंधों की भावमयी कल्पनाओं को स्थान-स्थान पर देखा 
जा सकता है। कामलदास की प्रथम रिना ‘ऋतुसंहार’ है जजसमें ग्रीष्म, वषाा, शरत, हेमंत, मशमशर 
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ऋतुओं का िमशः वणान करते हुए अतं वसतं ऋतु से ककया गया है। जजसमें सभी ऋतुओं का 
वणान प्रकृतत सुषमा और उसमें होने वाले पररवतानों के साथ ककया गया है, ककंतु वसंत का 
वणान प्रकृतत के सवाव्यापी सौंदया, माधयुा और वैभव के साथ संपनन हुआ है। त्तवषय वस्तु की 
दृजष्ट से त्तवद्वान इसे प्रकृतत काव्य कहते हैं। कामलदास की अनय रिनाओं ‘मेघकदतू’, ‘कुमारसंभव’ 
तथा ‘रघकुवंश’ में प्रकृतत का उपयोग व्यापक स्तर पर ककया गया है। 

संस्कृत काव्य में काव्य का आधार ‘रस’, ‘छंद’ और अलंकार को माना जाता है। इनके 
माध्यम से काव्य में ‘रस’ पैदा ककया जाता है तथा ‘रसात्मकं वाक्यं काव्यं’ कहा जाता है। इसी 
‘रस’ की उत्पत्ति के हेतु प्रकृतत का वणान- आलंबन, उद्दहपन, उपमान, पजृष्ठभूमम, प्रतीक, अलंकरण, 

उपदेश, दतूी, बबबं-प्रततबबबं, मानवीकरण, रहस्य तथा मानव भावनाओं का आरोप आटद को धनीभूत 
अथवा व्यंजजत करने के मलए ककया गया है। 

टहदंह की मध्ययुगीन कत्तवता ‘प्रकृतत’ से अछूती नहहं रहह है। उसने कहहं न कहहं 
मध्ययुगीन कत्तवयों को प्रभात्तवत ककया है। प्राकृततक संरक्षण को प्रदान ककया है। कबीर, तुलसी, 
सूर, मीरा, जायसी तथा बबहारह, घकनानंद, देव, सेनापतत, रसखान, रहहम आटद कत्तवयों ने ‘प्रकृतत’ 
के सहयोग बबना जीवन को तनराधार माना है। भक्त कत्तवयों और रहततकालहन कत्तवयों ने प्रकृतत 
को आलंबन, मानवीकरण, उद्दहपन, प्रतीकात्मक रूप में, बबबं-प्रततबबबं रूप में, रहस्यमयी तथा 
दतूतका इत्याटद के रूप में वखणात ककया है। मध्ययुगीन काव्यधारा के भक्त कत्तव कबीर न े
प्राकृततक बबबंों को अध्याजत्मक बबबं में पररवततात करके प्रकृतत का साजननध्य मानव जीवन के 
साथ स्थात्तपत कर देते हैं। कबीर कहते हैं- 

काहें रे नलनी तूं कुमभलानी। 

तेरह हह नाल सरोवर पानी।। 

जल में उतपतत जल में बास, जल में नमलनी तोर तनवास। 

ना तमल तपत, न ऊपर आचग, तोर हेतु कहु कामसन लाचग।। 

कहहं कबीर जे उटदक समान, ते नहहं मुए हमारे जान।।6 

यहां ‘नमलनी’ और ‘पानी’ दोनों प्रकृतत हैं, ‘नमलनी’ कमल का पौधा और ‘पानी’ अथाात 
जल एक प्राकृततक जल श्रोत हैं। यहां पर कबीर ने ‘नमलनी’ को ‘जीवात्मा’ का प्रतीक माना है 
जबकक ‘पानी’ को ‘परमात्मा’ का प्रतीक माना है। यटद यह मान मलया जाय की वनस्पततयों के 
बबना मानव जीवन अपूणा है तो अततशयोजक्त नहह ंहोगी। क्योंकक पानी के संरक्षण ककए बबना 
मानव जीवन का अजस्तत्व खतरे में पड़ जाएगा। कबीर को इतने से हह संतोष नहहं हुआ, व े
बाररश को ज्ञान की बरसात  कहत ेहै। कबीर के यहां प्रकृतत सौंदया अथवा उद्दहपन भाव पैदा 
करने के मलए नहहं प्रयुक्त हुई है बजल्क वह ईश्वर से लोक-जीवन और लोक-संवेदना का स्वतंत्र 
संबंध स्थात्तपत करती है। सच्ि ेमाने में प्राकृततक उपादान कबीर के यहां लोकधमी संवेदना को 
व्यंजजत करते हैं। इस प्रकार ‘प्रकृतत’ का चित्रण संस्कृत काव्य में देखने को नहहं ममलता है। 
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भजक्तकालहन कत्तवयों में जायसी का प्रकृतत-वणान संस्कृत काव्य परंपरा की िौपाटह पर 
ककया गया है। जायसी की रिना ‘पदमावत’ में ‘समुद्र-वणान’, ‘बसंत-वणान’ तथा ‘ऋतु-वणान’ में 
‘प्रकृतत का त्तवशद उपयोग ककया गया है। जायसी के ‘प्रकृतत-वणान’ पर टटप्पणी करते हुए 
आिाया रामिदं्र शुक्ल मलखते हैं कक- “टहदंह के कत्तवयों में केवल जायसी न ेसमुद्र वणान ककया 
है, परंतु पुराणों के सात समुद्र के अनुकरण के कारण समुद्र का प्रकृतत वणान वैसा नहहं हो 
पाया है।”7 

भजक्तकाल के दसूरे कत्तव तुलसीदास है, जजनके यहां प्रकृतत प्रयोग की शास्त्रीय परंपरा 
देखने को ममलती है। वाटटका में ‘प्रकृतत’ के वणान का नमूना दृष्टव्य है- 

सुमन बाटटका सबटह ंलगाई। बबबबध भांतत करर जतन बनाई।।  

लता लमलत बहु जातत सहुाई। फूलटह ंसदा बसंत की नाई।।8 

यहां पर सभी लोगों ने पुष्पों की वाटटका यत्न करके लगा रखी है, जजनमें त्तवत्तवध जाततयों 
की सुंदर और लमलत लताएं सदा वसंत की तरह फूलती रहती हैं। यहां प्रकृतत का रूपात्मक 
वणान अमभधा अथा में ककया गया है। ककंतु काव्य की शोभा बढ़ाने के मलए िौपाई छंद का 
प्रयोग तुलसीदास द्वारा ककया गया है।  

सगुण शाखा के कृष्ण भक्त सूरदास के यहां प्रकृत का चित्रण त्तवभाव के रूप में हुआ 
है जहां प्रकृतत उद्दहपन का काया करती है, जैस-े 

बबनु गोपाल बैरतन भई कंुजै। 

तब ये लता लगतत अतत सीतल, अब भई त्तवषम ज्वाल की पुंजै।। 

बथृा बहतत जमुना, खग बोलत, बथृा कमल फूलै, अमल गुंजै। 
पवन पातन घकनसार संजीवतन, दचधसुत ककरन भातन भई भूंजै।। 

ये उधव, कटहयौ माधव सौं, बबरह कदन करर कारत लुंज। 

सूरदास प्रभु को माग जोवत, अखंखया भईं बरन ज्यौं गुंजै।।9 

भजक्तकाल की मटहला कवतयत्री मीरा हैं, जो श्री कृष्ण को अपने पतत के रूप में आराधना 
करती है, मीरा की त्तवशषेता इस रूप में है कक मध्यकालहन सामंतीय समाज में उनहोंने जस्त्रयों 
की स्वतंत्रता के मलए भजक्तमागा को िनुा था और सामाजजक बंधनों को िुनौती दह थीं। प्रस्तुत 
है उनकी रिना की एक बानगी जजसमें प्रकृतत का प्रतीकात्मक प्रयोग ककया गया है- 

असंुवन जल सींचि सींचि, प्रेम बेमल बोई। 

अब तो बेमल फैल गई, आणंद फल होई।।10 

उक्त पद में ‘जल’,  ‘बेमल’ और ‘फल’ जैसे प्रकृतत के उपादानों का प्रयोग लक्षणा अथा 
में ककया गया है। 

भक्त कत्तवयों सूरदास, तुलसी, मीरा, रसखान सभी ने प्रकृतत के उपादानों का प्रयोग 
ककया है, ककंतु सगुण कत्तव सूरदास और तुलसी के यहां प्रकृतत रूप सौंदया, आलंबन और 
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उद्दहपन के मलए ककया गया है। मीरांबाई और रसखान के पदों में रूप सौंदया, आलंबन, उद्दहपन 
तथा कहहं-कहहं प्रकृतत का प्रतीकात्मक प्रयोग भी हुआ है। कबीरदास भजक्तकाल के ऐसे संत 
कत्तव हैं जजनहोंने प्रकृतत के अवयवों का प्रयोग प्रतीकात्मक और व्यंग्यात्मक रूप में ककया है। 
ऐसा लगता है कक आधतुनक यूरोपीय साटहत्य के सौंदया के पररिय से पहले प्रकृतत का मानव 
की संवेदना की अमभव्यंजना के रूप में काव्य में उपयोग करने वाले कत्तव हैं। 

रहततकालहन कत्तवयों ने अपनी कत्तवता कामनी में प्रकृतत लताओ,ं पषु्पों, वाटटका, नदह, 
समुद्र, पवात मालाओ,ं राबत्र-टदवस, सूया, िदं्रमा, पशु-पक्षक्षयों इत्याटद का वणान ककया है। ये वणान 
उनहें अत्यंत त्तप्रय हैं, क्योंकक बबबं नायक और नातयका के संयोग और त्तवयोग दशा की दृश्यावलह 
प्रस्तुत करत ेहैं। रहततकाल के कत्तवयों ने प्रकृतत के उपादानों का प्रयोग आलंबन, उद्दहपन और 
संिारह भावों को प्रकट करने के मलए ककया है। जजसमें प्रकृतत-चित्रण अचधकांशतः उद्दहपन के 
रूप में हुआ है। स्वतंत्र और आलंबन रूप में प्रकृतत-चित्रण बहुत कम पाया जाता है। यह 
स्वाभात्तवक हह था, क्योंकक दरबारह कत्तव जजसका मुख्य उद्देश्य अपने आश्रयदाता को खशु रखना 
था, वे अपनी कत्तवताओं में नारह के श्लहल-अश्लहल सौंदया तथा िमत्कारह काव्य रि ेहैं। उनका 
ध्यान प्रकृतत के स्वतंत्र रूप की ओर कैसे जा सकता था। इसमलए रहततकालहन कत्तवयों की 
रिनाओं में प्रकृतत का बबबंग्राहह रूप नहहं ममलता है। ये जहां कहहं प्रकृतत का वणान ककए हैं, 
वहां परंपरागत उद्दहपन पैदा करने के मलए, जजसमें न तो सजीवता और न नवीनता हह है। 
इस काल में मुक्तक काव्यों की प्रधानता रहह है, क्योंकक राजाओं और जमींदारों की काम-िीडा 
और काम-वासनाओं को उिेजजत करने तथा उनकी थकान दरू करने के मलए मुक्तक काव्य हह 
उपयुक्त थे। अतः इस काल में कत्तवि और सवैया की प्रधानता रहह है। कत्तवि का प्रयोग वीर 
और शृंगार रसों के मलए तथा सवैया का प्रयोग शृंगार रस की उत्पत्ति के मलए की गई है।  

रहततकालहन कत्तव बबहारह ने  कृष्ण की अनुपजस्थतत में यमुना के पास उपजस्थत गोत्तपयों 
का चित्र खीिा है जो प्राकृततक उपादानों से आच्छाटदत है-  

सघकन कंुज छाया सुखद, सीतल सुरमभ समीर। 

मनु हवै जात अजौं बहै, उटह जमुना के तीर।।11 

 रहततकाल में स्वच्छंद कत्तवता की पररपाटह रिने वाले कत्तवयों घकनानंद, आलम, बोधा, ठाकुर 
इत्याटद ने भी अपने काव्य में प्रकृतत का प्रयोग आलंबन, उद्दहपन पैदा करने के मलए हह ककया 
है। इसमलए आिाया त्तवश्वनाथ प्रसाद ममश्र ने इन कत्तवयों के मलए ठीक हह कहा है- “मध्यकाल 
के स्वच्छंदकतााओं की संवेदना केवल प्रेम की संवेदना थी, ये ‘प्रेम की पीर’ के पंक्षी थे।”12 
त्तवद्वानों का मानना है कक ‘सेनापतत’ के पदों में प्रकृतत वणान और ऋतु वणान में वास्तत्तवकता 
दृजष्टगोिर होती है, शषे अनय उद्दहपन को बढ़ाने वालह वस्तु के रूप में प्रकृतत उपादानों का 
वणान ककए हैं। अतः कहा जा सकता है कक रहततकालहन कत्तवयों ने संस्कृत काव्य की प्रकृतत-
वणान परंपरा की अनुकृतत की है, ककंतु उनकी काव्य रिनाएं वास्तत्तवकता तथा संवेदना में 
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काल्पतनक एवं सतहह हैं। इस काल के कत्तवयों में जो प्रकृतत का रूप आया है, वह नारह की 
वासना के प्रतत आश्रयदाताओं में उद्दहपन पैदा कर काम-केमल का भाव जगाने के उद्देश्य से 
हुआ है।  

 प्रकृतत सदैव से काव्य का उपजीव्य रहह है। परंतु युग पररवतान के साथ ‘प्रकृतत’ और 
‘काव्य’ के संबंधों में भी पररवतान हुआ है। शास्त्रीय काव्य की ‘प्रकृतत-वणान’ परंपरा, पालह, 
प्राकृत, अपभ्रश से होते हुए आटदकाल के टहदंह काव्य में भी देखी जाती है। ककंतु भजक्तकाल 
में इस परंपरा में रहस्य और प्रतीकों का प्रवेश देखने को ममलता है। त्तवशषेतः संत कत्तवयों के 
यहां ‘प्रकृतत’ रहस्यात्मक ‘प्रतीकों’ के रूप में काव्य का अगं बनी है। रहततकाल की कत्तवता में 
‘प्रकृतत’ मात्र ‘उद्दहपन’ बन कर रह गई है। अतः शास्त्रीय ‘प्रकृतत-वणान’ की काव्य-कला 
मध्यकाल तक कमतर होती गई है। ककंतु ‘प्रकृतत’ के उपास्य रुप की सवंेदना जो शास्त्रीय 
काव्यों में ममलती है, वह मध्यकाल में घकटकर रहस्य और त्तवपत्ति कारक संवेदना से युक्त हो 
गई। जजससे ‘प्रकृतत’ का दैवीय रूप घकटकर मनुष्य के सहयोगी अथवा प्रततपक्षी रूप की संवेदना 
में बदल गया। जहां तक लोक संवेदना की बात है तो शास्त्रीय काव्यों में ग्रामीण जीवन के रूप 
में लोक-जीवन का अल्पमात्रा में वणान जहां तहां ममल जाता है। ककंतु भजक्तकाल में लोक 
संवेदना सभी शाखाओं के कत्तवयों में पाई जाती है, संत कत्तवयों में प्रिरु मात्रा में लोकधमी 
संवेदना का त्तवकास हुआ है। लोकधमी संवेदना की व्यंजना के मलए सूरदास, अष्टछाप के 
कत्तवयों, रसखान आटद ने प्रकृतत उपादानों का अपने काव्य में प्रयोग ककया है। रहततकालहन 
कत्तवयों मुख्यतः बबहारह में लोकधमी संवेदना के पुट टदखाई पड़ते हैं।   

बीसवीं शताब्दह भारतीय जीवन तथा मूल्य में दोहरा प्रभाव डाला है। एक ओर अगें्रजो 
तथा अगें्रजी के साथ त्तवश्वज्ञान, त्तवज्ञान और तकनीकी ज्ञान का देश में प्रसार हुआ जजससे 
परंपरागत जीवन-मूल्य प्रभात्तवत हुए और उनहें वैज्ञातनक दृजष्टकोण से देखा जाने लगा। दसूरह 
ओर अगें्रजों ने इस देश का अपने देश तथा देशवामसयों के टहत में आचथाक शोषण करना शुरू 
ककया। पररणाम स्वरूप देश के सामाजजक, आचथाक ढांि ेमें बदलाव होने लगा, जजसका दरूगामी 
राजनीततक और सांस्कृततक प्रभाव संप्रतत टदखाई पड़ रहा है। टहदंह में आधतुनक युग का प्रारंभ 
भारतेंद ुयुग से माना जाता है। भारतेंद ुयगु के समय हमारा देश भारत अगें्रजी शासन की 
गुलामी के अतंगात था। उस समय देश की स्वततं्रता प्राजप्त के मलए तत्कालहन जनता के मन 
में देश प्रेम एवं राष्रहयता की भावना जगाना देश-प्रेममयों और कत्तवयों का धमा बन गया था। 
जजसके मलए प्रकृतत-सौंदया से यकु्त और मनमोहक हमारे देश का वणान ककया गया। इन कत्तवयों 
पर त्तवदेशी साटहत्य का प्रभाव पड़ा, जजसमें प्रकृतत का चित्रण काव्य में मानवीय संवेदनाओं की 
अमभव्यंजना के मलए होता था। अतः भारतेंद ुयगुीन काव्य में प्रकृतत-वणान पुनजीत्तवत हो रहह 
थी, ककंतु उसकी संवेदना वैज्ञातनक दृजष्टकोण से युक्त थी जजसमें रूटढ़यों और अधंत्तवश्वासों का 
त्तवरोध सजननटहत था। प्रत्येक युग में काव्य का प्रधान त्तवषय ‘प्रकृतत’ और ‘मानव’ हह रहे हैं, 
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अतः इस युग में भी प्रकृतत प्रधान काव्यों के तनमााण के मलए कत्तवयों को प्रकृतत की ओर 
आकत्तषात होना आवश्यक था। उक्त कारणों से आधतुनक युग में भारतेंद ुयुग से प्रकृतत-संबंधी 
काव्यों की ओर बढ़ा हुआ आकषाण, छायावाद से होता हुआ, प्रगततशील, प्रयोगवाद और सामतयक 
काव्यों में तनरंतर त्तवकमसत हो रहा है। ‘प्रकृतत’ और उसके उपादानों का चित्रण उिरोिर लोकधमी 
संवेदना से युक्त होता जा रहा है।  
 प्रमसद्धनारायण िौबे का कथन है कक “प्रकृतत-प्रेम’ और ‘प्रकृतत-चित्रण’ की दृजष्ट से हम 
भारतेंद ुयुग से टहदंह कत्तवता का एक नवीन पटल उनमेत्तषत होता हुआ देखते हैं। अबतक की 
टहदंह कत्तवता शृंगार, वीरता व भजक्त को हह काव्य का त्तवषय बनाती आ रहह थी। पाश्िात्य 
साटहत्य के प्रभाव से इस युग के कत्तवयों ने स्वतंत्र प्रकृतत-चित्रण का प्रयास ककया।”13 आधतुनक 
युग के पुनजाागरण काल में दो मुख्य प्रवतृ्तियां साटहत्य में त्तवकमसत होती टदखाई दे रहह थीं। 
पहलह काव्य में प्रकृतत का स्वतंत्र चित्रण और दसूरह राष्रहय भावनाओं का प्रकृतत में आरोपण। 
श्रीधर पाठक की कत्तवता ‘कश्मीर सुषमा’ जजसमें राष्रहय भावनाओं को व्यक्त करने के मलए 
कश्मीर, टहमालय आटद का त्तवशद वणान, प्रकृतत-वणान की स्वतंत्र पररपाटह के अतंगात ककया गया 
है-  

 प्रकृतत यहां एकांत बैटठ तनज रूप संवारतत, 

 पल-पल पलटतत भेस छतनक छबब तछन तछन धारतत, 

 त्तवमल-अबंु-सर मुकुरन महं मुख-बबबं तनहारतत, 

 अपनी छबब पर मोटह आपहह तन-मन वारतत।।14 

 आधतुनक काल में छायावादह कत्तवताओं का त्तवस्ततृ फलक ‘प्रकृतत’ है। छायवादह काव्य 
में प्रकृतत-चित्रण की अचधकता के कारण कुछ त्तवद्वानों ने इसे ‘प्रकृतत काव्य’ नाम देने का भी 
प्रयास ककया था। प्रकृतत सभी छायावादह कत्तवयों की त्तप्रय त्तवषय रहह है, जो उनके साथ उठती, 
बैठती तथा हंसती, खेलती है। वैज्ञातनक प्रगतत ने छायवादह कत्तवयों को प्रकृतत के बहुत तनकट 
ला टदया था और स्वतंत्रता आंदोलन ने इन कत्तवयों के अतंःकरण में स्वततं्रता की तीव्र ितेना 
पैदा कर टदया था। जजससे वे मुक्त भाव से प्रकृतत के सौंदया का रसपान करते थे। “छायावादह 
कत्तवता की प्रकृतत स्वतंत्र है, उस पर मनुष्य हावी नहहं है। यह कत्तवता प्रकृतत के सजीव एव ं
सुंदर चित्रों की एक गैलरह है। छायावादह कत्तवयों ने प्रकृतत को अनेक प्रकार से देखा और उसकी 
छत्तवयों का अकंन ककया है। प्रकृतत उनकी ितेना का अगं है। वह उनके बाहर बाहर भी है और 
भीतर भी। वह उनके मलए साध्य भी है और साधन भी।”15 दृष्टांत स्वरूप जयशंकर प्रसाद की 
‘बीती त्तवभावरह जाग रह’ कत्तवता प्रस्तुत है- 
 बीती त्तवभावरह जाग रह! 
 अम्बर पनघकट में डुबो रहह 
 तार-घकट उषा नागरह! 
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 खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा 
 ककसलय का अिंल डोल रहा 
 लो यह लततका भी भर लाई- 
 मध ुमुकुल नवल रस गागरह 
 अधरों में राग अमंद त्तपए 

 अलको में मलयद बंद ककए 

 तू अब तक सोई है आलह 
 आंखों में भरे त्तवहाग रह!16 

 जयशंकर प्रसाद की इस कत्तवता में जो उषा का सुंदर गततशील बबबं खींिा गया है, वह 
कोमल, ििंल, आशा भरा, तनमाल और स्वच्छंद चित्र है, जजसमें यौवन का सुनहरा सपना मुस्करा 
रहा है। इस सौंदया में जो काम्यपन है, वह मधमुय है। स्वगीय आनंद की यह प्रकृतत की 
कत्तवता स्वतंत्र और अमभलाषा है। ऐसी सूक्ष्म और कमनीय भावों को व्यंजजत करने वालह 
कत्तवताएं छायावाद की त्तवशषेता है। 

 सूयाकांत बत्रपाठी ‘तनराला’ की ‘संध्या सुंदरह’ कत्तवता प्रकृतत का त्तवकासशील बबबं है, यहा ं
‘संध्या सुंदरह’ का त्तवकसन उन दखुों और अवसादों में जीने की शजक्त का अपराजेय कामना 
का चित्र है, जजसके बल पर मानव अपने अतंतम सांस तक स्वप्नों को साकार करता रहता है-  

 टदवसावसान का समय  

 मेघकमय आसमान से  

 उतर रहह 
 वह संध्या सुंदरह परह-सी धीरे-धीरे 

 ततममरांिल में ििंलता का नहहं कोई आभास, 

 मधरु-मधरु हैं दोनों उसके अधर, 

 ककंतु कंभीर-  नहहं है उसमें हास-त्तवलास।17  

 सौंदया का यह अनुपम चित्र, प्रकृतत सौंदया के साथ उस युवती नारह की छबब को भी 
प्रकट करता है जजसके जीवन से हास तछन गया है, पूरा मधरु जीवन बीतराग बन गया हो। 

 छायवादह कत्तव और प्रकृतत सुकुमार कत्तव सुममत्रा नंदन ‘पंत’ की कत्तवताओं में प्रकृतत 
का मंजुल रूप उनका प्रतततनचध तत्व है। उनका प्रकृतत प्रेम इतना गहरा है कक वे ‘द्रमुों की 
छाया के मलए बाला के समपाण को ठुकरा रहे हैं-  

 छोड़ द्रमुों की मदृ ुछाया, 
 तोड़ प्रकृतत से भी माया, 
 बाले! तेरे बाल-जाल में कैसे उलझा दूं लोिन? 
 भूल अभी से इस जग को!18  
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छायावादह कत्तवयों में महादेवी वमाा का अपना अलग महत्व है, जहां प्रसाद, तनराला और 
पंत ने प्रकृतत को पुरुष की दृजष्ट से देखकर अपनी सूक्ष्म प्राकृततक अमभव्यंजना से छायावाद 
को मसचंित ककया है, वहहं महादेवी में नारह बोध और वेदना के साथ प्रकृतत अपनी पूरह स्वच्छंद 
छायावादह व्यंजना से अमभत्तषक्त हुई है। ‘तनहाररका’ महादेवी की प्रथम काव्य रिना है, उसकी 
प्रथम कत्तवता से हह महादेवी के अलौककक प्रणयानुभूतत का संज्ञान होने लगता है- 

तनशा को धो देता राकेश 
िांदनी में जब अलकें  खोल, 
कलह से कहता था मधमुास 
बता दो लघकु मटदरा का मोल। 
झटक जाता था पागल वात 
धलू में तुटहन कणों के हार, 
मसखाने जीवन का संगीत 
तभी तुम आए थे इस पार।19 
उक्त कत्तवता में वसंत ऋतु की िांदनी रात का चित्र है। जब िदं्रमा ने तनशा के केश 

(अधंकार) को िांदनी से धो टदया, िांदनी फैल गई, वसंत (प्रेम भावना) कमलयों में मधु-मटदरा 
का उनमाद भर रहा था। उसी समय (वसंत की िांदनी रात में) जीवन का संगीत (प्रेम) मसखान े
वह त्तप्रय (परम ितेन) इस पार आया। इस मधरुगीत में प्रेमानुभूतत का आभास स्पष्ट है। 
प्राकृततक सुषमा-दशान और प्रकृतत की समस्त माधयुा उपादानों में परस्पर प्रणय व्यापारों की 
प्रत्यानुभूतत से कवतयत्री के हृदय में प्रेम-संवेदना की अनुभूतत हुई, जजसका उदाि संकेत उक्त 
गीत में उपजस्थत हुआ है।  

अतः कहा जा सकता है कक छायावाद ने तका , वैज्ञातनकता, इच्छा, संवेदना और तन-
मन की स्वेच्छा की स्वतंत्रता के पक्ष में, धारणाओं, त्तवश्वासों, संस्कारह जकड़न एवं मानवता 
त्तवरोधी परंपराओं के सापेक्ष में त्तवद्रोह ककया है। इस त्तवद्रोह की अमभव्यजक्त का माध्यम मुख्यतः 
प्रकृतत को बनाया गया है। छायावाद में कत्तव प्रकृतत में ितेना का आरोप करता है, तो प्रकृतत 
उसे सप्राण लगने लगती है। वह प्रकृतत पर मुग्ध होता है, क्योंकक प्रकृतत उसकी इच्छा के 
अनुकूल व्यापारों में उसके साथ खड़ी रहती है। छायावाद में मानव-जीवन की समस्त भावनाओ ं
और अनुभूततयों को प्रकृतत के माध्यम से अमभव्यक्त ककया गया है। छायावादह कत्तवयों में 
प्रधान रूप से महादेवी वमाा में यह प्रवतृ्ति त्तवशषे रूप से देखी जा सकती है, जैसे उनकी कत्तवता 
‘मैं बनी मधमुास आलह’ आटद। छायावादह कत्तवयों में प्रेम-भावना की अलौकककता का स्वरूप भी 
देखने को ममलता है। वे अपने प्रेम को उस स्थान पर बताती है, जहां प्रेमी और प्रेयसी में कोई 
अतंर नहहं होता, जैसे- ‘तुम मुझ में त्तप्रय कफर पररिय क्या?’ छायावाद में रहस्यमयी कत्तवताए ं
भी पाई जाती हैं। रहस्यवाद के अतंगात प्रेम के कई स्तर होते हैं जैसे- अलौककक सिा के प्रतत 



162 
 

आकषाण, समपाण, त्तवरहानुभूतत और ममलन का मधरुानंद। जहां रहस्यवाद में आलंबन अमूता 
तनराकार ब्रह्म है, जो सवा व्यापक है, वहां छायावाद का त्तवषय लौककक जगत से होता है।  
 छायावाद की मूल संवेदना तनमाला जैन के शब्दों में इस प्रकार व्यक्त ककया गया है- 
“टहदंह का छायावाद अनय रोमांटटक आंदोलनों के समान प्रकृतत की आटदम गोद में लौटने के 
मलए उनमुख नहहं बजल्क मानव जीवन को प्रकृतत के सौंदया से मंडडत करने की मानवीय आकांक्षा 
है।”20 कुल ममलाकर टहदंह साटहत्य के आधतुनक जागरण युग में जो स्थूल प्रकृतत-वणान की 
प्रवतृ्ति िल पड़ी थी, वह छायावाद में सूक्ष्म और मानवीय बोधों से यकु्त हुई है। छायावाद में 
प्रकृतत-चित्रण व्यजक्तवादह संवेदनाओं से आप्लात्तवत है। धीरे-धीरे यह प्रकृतत-चित्रण की प्रवतृ्ति 
लोकधमी संवेदनाओं के मागा पर अग्रसर टदखाई देती है। 
 

                 प्रगततिील  किविा ें प्रकृति चित्रण  
 
 साटहत्य में लोक जीवन की दशा की अमभव्यक्त प्रगततशील साटहत्य से पहले लोक-
ितेना के स्तर पर कम देखने को ममलती है। यद्यत्तप लोक-जीवन और सामाजजक-जीवन मानव 
जीवन का एक अमभनन अगं है, इसमलए वह साटहत्य की रिना में जीवन के अनय अगंों के 
समान संमलप्त रहा है। जजसके कारण प्रत्येक युग की साटहजत्यक रिनाओं में लोक-जीवन की 
बोलह-भाषा, गीत-संगीत, नाि-नतृ्य का उल्लेख प्रसंगवश आया हुआ है। ककंतु साटहत्य की मूल 
ितेना कभी भी लोक-जीवन की वास्तत्तवक जस्थतत और उसमें सुधार करने की ितेना से युक्त 
नहहं टदखाई पड़ती है। राष्रहय स्वतंत्रता आंदोलन के साथ लोकतंत्र की भावना और समता 
मूलक समाज की ितेना का भी त्तवकास हुआ। भारतीय साटहत्य में आधतुनक पाश्िात्य मशक्षा 
से यह सोि पैदा हुई कक सभी मनुष्य सामाजजक और आचथाक दृजष्ट से समान हैं और सबका 
समान रूप से त्तवकास होना िाटहए। पजश्िम की यह त्तविार धारा मानवता की दृजष्ट से दतुनया 
के मलए बहुत बड़ी देन है। 
 राष्रहय स्वतंत्रता की ितेना ने भारतीय मशक्षक्षत वगा के एक बड़ ेतबके को लोक-त्तवकास 
की भावनाओं से उत्प्रेररत ककया और वह तबका वैिाररक रूप से समरस लोक-जीवन के प्रतत 
आस्थावान हुआ। टहदंह साटहत्य में यह ितेना भारतेंद ुयुग से प्रारंभ हुई और एक धारा के रूप 
में छायावादोिर काल तक तनरंतर िलती रहह है। यद्यत्तप यह लोकोनमुखी भाव धारा काव्य की 
प्रमुख संवेदना, प्रगततशील काव्य से पहले कभी नहहं बनी। काव्य में लोक-जीवन और लोकधमी 
संवेदना में अतंर यह है कक लोक-जीवन मानव जीवन का अगं होने कारण काव्य त्तवषय का 
अनुषंगी स्वतः हह बनता रहा है, ककंतु लोकधमी संवेदना से तात्पया लोक-ितेना से है। जजसमें 
लोक-जीवन काव्य का मुख्य त्तवषय बनता है और यह काव्य लोक-संवेदनाओं का प्रतततनचधत्व 
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करता है। लोक-संवेदना, लोक-ितेना के त्तवकास में लोक-जीवन का त्तवकास तनटहत है। साटहत्य 
और समाज के नेततृ्व की ितेना, लोकधमी संवेदना से युक्त होने पर हह यथाथा रूप में मध्यम 
वगा का त्तवकास होगा। यह लोकधमी संवेदना की धारा प्रयोगवाद से आगे बढ़ती हुई सामतयक 
काव्य में पाई जाती है और इसकी तनरंतरता भत्तवष्य में भी बनी रहेगी। यद्यत्तप इसकी धार 
और फलक में युग बोध के अनुसार पररवतान संभव है। 
 छायावाद ने वैयजक्तक अनुभूतत के अतंगात हह सहह ककंतु मध्ययुग की सांस्कृततक रूटढ़यों 
का खडंन करके एक व्यापक मानवतावादह भावना को जनम टदया था। ककंतु यह भावना धीरे-
धीरे व्यजक्त कें टद्रत और अहं कें टद्रत बनती िलह गई। जजसमें तनराशा पराजय आटद प्रवतृ्तियां 
धनीभूत हो गईं। जजसके त्तवरोध में मानव मुजक्त की प्रेरणा घकनीभूत होकर लोक मुजक्त की ओर 
अग्रसर हुई जजसे प्रगततशील काव्यधारा के नाम से जाना जाता है। वास्तव में छायावाद की 
कजल्पत जगत, कल्पनाशीलता, अतींटद्रयता, सूक्ष्मता और रहस्यमयता जैसी कमजोररयों के 
स्थान पर प्रगततशील काव्य में लोकधमी संवेदना, लोक-जीवन, स्थलू व बाह्य सौंदया, यथाथा, 
संघकषाशीलता आटद को प्रमुखता ममलह। प्रगततशील कत्तवता में भी मनुष्य प्रकृतत का एक महत्त्वपूणा 
अगं है। प्रकृतत के प्रतत प्रगततशील कत्तवयों का दृजष्टकोण छायावाटदयों से मभनन है। जहां 
छायावादह कत्तवता में प्रकृतत की अमभनव सुषमा ममलती है, वहहं प्रगततशील कत्तव प्रकृतत की 
रमणीयता पर मुग्ध नहहं होते हैं। क्योंकक प्रकृतत को वे मानव की सहिरह मानते है। उसमें 
मानव के सुख-दखु की अनुभूतत करत ेहैं। छायावाटदयों की तरह प्रकृतत उनके मलए रहस्य और 
त्तवस्मय वस्तु न रह कर, आत्मीय और प्रीततकर बन गई है। प्रगततशील कत्तव कहहं न कहहं 
मॉक्सीय दृजष्टकोण को संगत तथा व्यापक लोकमंगल की भावना के मलए आवश्यक एव ं
औचित्यपूणा मानते हैं। जजससे उनका प्रकृतत के प्रतत दृजष्टकोण छायावादह दृजष्टकोण से अलग 
है। इसका यह तात्पया नहहं है कक प्रगततशील काव्य में प्रकृतत के नए-अनखे रूप साकार हो उठे 
हैं। इन कत्तवयों को प्रकृतत की अपेक्षा जीवन से अचधक अनुराग है। अतः प्रकृतत इनके यहां 
जीवन को व्यक्त करने के संदभा में प्रस्तुत हुई है। इनहोंने जीवन से अलग करके प्रकृतत को 
नहहं देखा है। ये प्रािीन आदशावादह त्तविारों को छोड़कर, उसमें नए भौततवादह त्तविारों को आलंबन 
रूप में स्थात्तपत ककया है। प्रगततवादह कत्तवयों ने प्रकृतत में छायावाटदयों की तरह अनंत रूपरामश 
एवं त्तवराट ितेना के दशान नहहं ककए है, बजल्क उसे प्रकृतत दशान में मानव-जीवन की सुंदरता 
के दशान होते हैं, जजसके प्रतत उसे त्तवशषे लगाव है। पारंपररक दृजष्टकोण में अतंर होने के कारण 
प्रकृतत के नए बोध तथा नए रूप साकार हो उठे हैं, जजसमें लोक-जीवन से उसे त्तवशषे अनुरजक्त 
है। अतः उसने प्रकृतत का गान जीवन के संदभा में इस प्रकार ककया है- 
 बि जाय फसल ये ओलों से 
 अच्छे दाम बबक जाय 
 कुछ घकर में भी आ जाय 
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 अब की जेठ 
 इसी सरसों से,  

बबटटया के हाथ पीले कराना है।21 

प्रगततशील काव्य में मानव से हटकर प्रकृतत का स्वतंत्र चित्रण बहुत कम ममलता है। 
वास्तव में प्रगततशील कत्तवता की कें द्रहय संवेदना मानव की मुजक्त और उसकी समदृ्चध है। 
मानव अनाटद काल से प्रकृतत के साहिया में रह कर, प्रकृतत से लेता और देता रहा है। वह 
प्रकृतत से भौततक वस्तओुं के अततररक्त भोजन, पानी, हवा, सगुंध, कोमलता, हररयालह, शांतत 
तथा सुंदरता लेता रहा है। प्रकृतत हर पल मानव के तन, मन और भाव को तजृप्त करने की 
अक्षय श्रोत रहह है। मानव भी प्रकृतत का संरक्षण और समदृ्चध के मलए सदैव प्रयास करता रहा 
है। अतः प्रकृतत और मानव का जीवन अलग नहहं है बजल्क दोनों एक दसूरे के पूरक हैं। इसमलए 
प्रगततशील कत्तवता में प्रकृतत मनुष्य के साथ हंसती, गाती और रोती हुई िलती है। अतः यहां 
प्रकृतत उद्दहपन, आलंबन, उपमान और मानवीकरण के स्वरूप में टदखाई पड़ती है। प्रगततशील 
कत्तवता में चिबत्रत लोक जीवन में प्रकृतत के बारे में डॉ. रामदरश ममश्र का कथन है कक 
“प्रगततशील ने प्रकृतत के क्षेत्र में बबखरे असीम जीवन उत्साह को देखा है। प्रकृतत का एकांत 
रूप नहहं, जनसंकुल जीवन का रूप उसे पसंद आया। गांव, खेत-खमलहान, त्तवत्तवध मौसम, नदह-
नाव, आसपास के पररचित पेड़-पौधे, प्रगततशील काव्य के उपकरण हुए हैं। प्रगततशील कत्तव दरू 
की ककसी काल्पतनक वनय छत्तव में नहहं भटकता, वह अपने गांव या नगर के बीि और आस-
पास फैले हुए जाने-पहिाने प्राकृततक सौंदया और उसके माध्यम से सामाजजक जीवन के हषा-
त्तवषाद को चिबत्रत करता है”।22 

अतः प्रगततशीलता की उक्त पररभाषा के दृजष्टकोण से प्रगततशील कत्तव- केदारनाथ 
अग्रवाल, बाबा नागाजुान और बत्रलोिन शास्त्री की काव्य संवेदनाएं, प्रमुख रूप से लोकधमी 
संवेदना से युक्त है। इसमलए यहां पर प्रमुख रूप से इनहहं कत्तवयों के काव्य में प्रकृतत-चित्रण 
की सजृष्ट हह त्तववेच्य होगी। 

लोक-जीवन में प्रकृतत और मानव दोनों सहिर हैं। इसमलए प्रगततशील कत्तवता में भी वे 
एक दसूरे में अनुस्यूत हैं। इनहें एक दसूरे से पथृक नहहं ककया जा सकता। प्रगततशील कत्तवता 
में प्रकृतत सामानय और सहज है। प्रकृतत का यह सहज रूप बत्रलोिन के काव्य में देखने को 
ममलता है। जजस प्रकार वे सहज जीवन बोध के कत्तव हैं, उसी प्रकार प्रकृतत भी उनकी कत्तवता 
में सहज बोध को व्यक्त करती है। इस बारे में शमशरे मसहं का कथन बहुत संगत लगता है 
कक “तुमने धरती का पद्य पढ़ा है, उसकी सहजता प्राण है।”23 बत्रलोिन शास्त्री प्रकृतत पर 
रहस्यात्मक आवरण नहहं डालते, बजल्क जजस रूप में प्रकृतत होती है, उसी रूप में उसका चित्रण 
करते हैं। यहां महुए का सहज स्वाभात्तवक चित्रण दशानीय है- 

महुए के दल तनकले 
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लाल लाल लाल लाल 
कोमल कोमल 
रोमल रोमल 
नील नभ उद्भामसत हो उठा 
इस लाल सोते के अजस्र आवेग से।24 
प्रकृतत के इस सहज रूप चित्रण का कारण है, “प्रकृतत उनके मन में बाह्य वास्तत्तवकता 

के रूप में है, मन के इमजे के रूप में नहहं। वह उस वास्तत्तवकता के चित्रात्मक रूप पर मुग्ध 
हैं परंतु उसका अनतमुाख चित्रात्मक अकंन नहहं करता, उसे देखकर अपने मन में उमड़ ेभावों 
को प्रधानता देता है।”25 दसूरह इस कत्तवता की त्तवशषेता इसका लाल रंग है जो मॉक्सावादह 
त्तविार को समेटे हुए है, ‘लाल’ शब्द की आवतृत त्तवसंगततयों, शोषण आटद के त्तवरोध में लोक-
जीवन के िोध का प्रतीक है और जस्नग्ध सहज पररवतान की अमभलाषा की ओर संकेत है। 

टहदंह कत्तवता में बादल पर सवााचधक कत्तवताएं तनराला के बाद नागाजुान ने मलखा है। 
उनके यहां मेघकराज, कालह-कालह घकटाएं, मशशु घकन कुरंग, मेघककुल की पुबत्रयां, जयतत जयतत 
बरसात, हेमंती बादल, मेघक आए, कजरारे आटद कत्तवताओं में बादल अपने पूरे सौंदया तथा 
त्तवत्तवध रूपायामों सटहत चिबत्रत हुआ है। उनकी कत्तवता में बादल के साथ मौसमी बदमलयां भी 
त्तवराजमान होती हैं। बाबा नागाजुान न े ‘बादल को तघकरते देखा है’ कत्तवता में पवातशीषा प्रदेश 
टहमालय पर वषाा ऋत ुमें उमड़ते-घकुमड़त ेबादलों के त्तवत्तवध बबबं तनरूत्तपत ककए हैं। वास्तव में 
टहमालय सजृष्ट के उद्गम से हह जीवन और प्रकृतत का श्रोत रहा है। कामलदास ने भी ‘कुमार 
संभव’ में टहमालय की गररमा और भव्यता का दशान कराया है। प्रसाद की ‘कामायनी’ में 
टहमालय में जीवन के सौंदया की दृजष्ट जयशंकर प्रसाद ने की है। नागाजुान का भी टहमालय 
और उसके मशखरों से त्तवशषे मोह रहा है। ककंतु यह मोह परंपरा का अधंानुकरण केवल नहहं है, 
बजल्क कत्तव अपनी त्तवमशष्ट सजृन शजक्त से उसे प्रगततशील रूप प्रदान करता है। 

प्राकृततक उपादानों का प्रयोग कर टहदंह साटहत्य की रिना प्रारंभ से की जाती रहह है। 
ककंतु कत्तव की कत्तवता ‘बादल को तघकरते देखा है’ की महिा इसमलए है कक नागाजुान स्वयं अपनी 
आंखों से इसे उसी टहमालय पर तघकरते देखे हैं। इस प्रकार कत्तव, कबीर के समान सुनी-सुनाई 
बातों अथवा कागद की लेखी के आधार पर अपनी बात नहहं कहता बजल्क ‘आंखन देखी’ कहता 
है। “लेककन इस ‘देखा है’ में मात्र देखना भर नहहं है। इसमें देखना, सुनना, सूंघकना, िखना और 
महसूस करना, मतलब हर इंटद्रय की सकिय उपजस्थतत है।”26 अतः अनुभतूत की यह तनजता 
जो वास्तत्तवक है, इसे प्रगततशील कत्तवता बनाती है। 

दसूरह तरफ कत्तव परंपरा से प्रयुक्त होने वाले प्राकृततक उपादानों का सौंदयावादह दृजष्टकोण 
से प्रयोग नहहं करता। जजस प्रकार का प्रयोग रहततकालहन कत्तवयों और पंत की प्रारंमभक रिनाओं 
में पाया जाता है। ककंतु इसे नव सजृन भी नहहं कहा जा सकता, इस प्रकार की रिनाओं को 
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अनुकृतत कहना अचधक उपयुक्त होगा। कफर भी कत्तव कोरह कजल्पत कल्पना अल्कापुरह, कुबेर 
को तनरस्त कर वह बादल को लोक-जीवन से जोड़ता है। इसमलए अल्कापुरह महल और कुबेर 
के स्थान पर रक्त-श्वेत तनममात पणाकुटहरों में बैठे पवातीय युवक-युवततयों एवं उनकी ग्रामीण 
वेश-भूषा का चित्रण कर कत्तव अपनी सौंदया दृजष्ट को लोक-जीवन से जोड़ता है। ‘शोखणत’ रंग 
लोकवादह टदशा की पररिायक है-  

शोखणत-धवल-भोजपत्रों से 
छाई हुई कुटह के भीतर 
रंग-बबरंगे और सुगंचधत 
फूलों से कंुतल को साजे, 
इंद्रनील की माला डाले 
शंख-सरहखे सुघकड़ गलों में  
कानों में कुवलय लटकाएं 
शतदल लाल कमल वेणी में... 
मगृछालों पर पल्थी मारे 
मटदरारूण आंखों वाले उन 
उनमद ककननर-ककननररयों की 
मदृलु मनोरम अगंुमलयों को 
वंशी पर कफरते देखा है, 
अमल धवलचगरर के मशखरों पर 
बादल को तघकरते देखा है।27  
कत्तवता में प्रकृतत-वणान की शैलह में प्रकृतत के शोखणत-धवल सौंदया के साथ लोक-जीवन 

और लोक-वेश को प्रस्तुत कर कत्तव लोक-मानस से जुड़ता और लोक-दृश्य का तनमााण करता 
है। 
  प्रगततशील कत्तवयों की त्तवशषेता है कक वे साधारण और तुच्छ मानी जानी वालह वस्तुओ ं
में सौंदया देख पाते हैं और उसे जीवन से सीधे जोड़ देते हैं। गांव के जीवन की सुबह की घकड़ी 
मूगें होते हैं, जब वे बांग देते हैं तो लोगों को पता िलता है कक सुबह हो गई है, अब उठना 
है, टदन भर िलते रहने के तनममि- 
 कुकुडू ंकु...... 
 उठो, जल्दह उठो 
 महुए बीन लो।28  
 उक्त कत्तवता में नए सबरेे की आशा और तैयारह का जो सुंदर और यथाथा बबबं उभर 
रहा है, वह काव्य में दलुाभ प्रकृतत-चित्रण है। सुबह उठने की जल्दह और काम पर जाना है, 
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वनाा महुआ दसूरे बबन ले जाएंगे। महुआ भोर में हह ितूा है। लोक-जीवन की जो तल्लहनता 
और कमा-प्रधानता यहां टदखाई दे रहह है वह अनुपमेय है। प्रातः की ताजी हवा और मोहक 
वातावरण साथ में उषा और सूयोदय का सुनहरा दृश्य मानस में उतर जाते हैं।  
 यह छोटह सी कत्तवता बड़ी सहजता से जीवन के उमंगों का सजीवपन बबखेर देती है। 
इसी तरह प्रगततशील व्यवस्था में जीवन की अरघकान जन-मन में फैलह रहती है।     
 वास्तव में प्रगततशील कत्तवता वस्तु जगत की कत्तवता है। दृश्य जगत से परे न तो ककसी 
सिा पर प्रगततशील कत्तवयों का त्तवश्वास है और न हह इनहोंने ककसी ऐसे अनुभव को चिबत्रत 
ककया है, जो इंटद्रय संवेद्य न हो। इस प्रकार प्रगततशील कत्तवता लोक-जीवन की संवेदनाओं की 
कत्तवता है, जजसमें प्रकृतत चित्र भी लोक-जीवन को महकाने के मलए उतरती है। प्रकृतत कई बार 
मनुष्य जीवन के यथाथा सत्य का बोध कराने के मलए इनकी कत्तवताओं में प्रकट हुई है। अपने 
हर रूप में प्रकृतत मनुष्य-जीवन को उत्साह और स्फूतता प्रदान करती हुई प्रतीत होती है। प्रकृतत 
के जड़ रूपों में इन कत्तवयों ने जीवन का संगीत सुना। वस्तुतः प्रकृतत इन कत्तवयों के मलए जड़ 
पदाथा न होकर संवेद्य और ितेन है। इन कत्तवताओं में प्रकृतत का मानवीय रूप हह टदखाई पड़ा 
है। अतः प्रगततशील कत्तवता में प्रकृतत मानव की सहिरह के रूप में चिबत्रत हुई है। 
  
 

केदार का काव्य : प्रकृति चित्रण ें  ोकधेी संवेदना 
 

प्रगततशील कत्तवयों की त्रयी में केदारनाथ अग्रवाल सबसे प्रमुख हस्ताक्षर हैं, इनके काव्य 
में लोक-जीवन की संवेदना प्रकृतत, प्रेम और सामाजजक यथाथा के रूप में व्यक्त हुई है। उनकी 
कत्तवताओं में मानव और प्रकृतत के सौंदया का सहज, वेगवान और उनमुक्त रूप ममलता है। 
इनकी प्रारंमभक रिनाओं में छायावाद का प्रभाव है, ककंतु आगे िलकर कत्तव की रिनाएं कथ्य, 
शैलह और मशल्प तीनों दृजष्टयों से त्तवशुद्ध प्रगततशील कत्तवता के रूप में प्रकट हुई हैं। इनके 
काव्य की संवेदनात्मक बुनावट की धरती, लोक-जीवन का यथाथा प्रकटहकरण है। जजसमें श्रम, 
प्रकृतत और नारह के संबंधों के मंजुल योग की काव्य-गाथा गाई गई है। गोत्तवदं प्रसाद का कथन 
है कक “केदारनाथ अग्रवाल की कत्तवता का स्थायी भाव प्रकृतत है; उसमें भी प्रकृतत का लोक रूप 
उनहें सहज हह आकृष्ट करता है। पररणाम स्वरूप कभी नारह और प्रकृतत का योग ितेन को 
स्फुररत करता है तो कभी मजदरू ककसान का श्रम-संघकषा। और कभी प्रकृतत का ताना-बाना कत्तव 
के संवेदन को काव्य संस्कार देता िलता है। कत्तव केदार की अचधकांश कत्तवताएं इसी पैटना पर 
िलती हैं। अपवाद के रूप में कुछ कत्तवताएं त्तवशुद्ध प्रकृतत पर भी ममल जाएंगी।”29 शमशरे 
बहादरु और अजे्ञय के काव्य में प्रकृतत के स्वायि चित्रण अचधक मात्रा में ममलते हैं, ऐसी 
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रिनाओं में वे सामाजजक संवेदना की अनदेखी करते हुए टदखाई पड़ते हैं। जबकक केदार का 
काव्य प्रकृतत में लोकधमी संवेदना का पक्ष कभी नहहं छोड़ता। इसी धरातल पर कत्तव केदार की 
संवेदना उन कत्तवयों से त्तवमशष्ट हो जाती है। अनय प्रगततशील कत्तवयों के यहां प्रकृतत की तद्विा 
ममलती है जबकक केदार के काव्य में प्रकृतत का जन-जीवन के बुतनयादह सवालों से सरोकार है।  

सौंदया शास्त्री िीनीशवेस्की का सुंदरता के बारे में मानना है कक “सुंदर हम उस वस्तु 
को कहेंगे, जजसमें हम जीवन का वांछनीय रूप देखते हैं। वहह वस्तु सुंदर है, जो जीवन की 
अमभव्यजक्त करती है, या हमें उसकी याद टदलाती है।”30 इससे स्पष्ट है कक अपने पूणातम और 
संवेदनशील रूप में जीवन हह सुंदर है। केदार स्वभावतः इसी वांछनीय जीवन से अपना गहरा 
लगाव मतृ्युपयतं तक लगाए रखते हैं। प्रकृतत और मनुष्य में जो कुछ भी उनके जीवन से मेल 
करता है, वहहं उनके काव्य में चिबत्रत हुआ प्रतीत होता है। 

जीवन के बारे में केदार की मानयता बहुत स्पष्ट थी, ‘हे मेरह तुम’ की भमूमका में व े
मलखते हैं- “जीवन जीना एक उदाि कला है। जो यह कला नहहं सीखता, जीवन नहहं जीता- 
जीवन से छीजता िला जाता है और अतं में अपने में हह त्तवलहन होकर सबके मलए खो जाता 
है। द्वंद्व में पड़ा आदमी हह तनखरता है और तनखार से संसार का संवार करता है।”31 

 केदार वास्तव में आजीवन अपने तन-मन-धन से इसी संसार का संवार करते रहे। इस 
संवार के मलए सबसे ज्यादा हकदार ककसान, मजदरू और गांव के लोग हैं जजनका जीवन 
अपररष्कृत और अनगढ़ है। इसमलए सच्ि ेमाने में केदार लोकधमी संवेदना के सवाशे्रष्ठ कत्तव 
हैं। अतः वे कह उठते हैं- 

छोटे हाथ  
सबेरा होत े
लाल कमल से खखल उठते हैं। 
करनी करने को उत्सुक हो, 
धपू हवा में टहल उठते हैं।  
*           *           * 
छोटे हाथ  
पररश्रम करते 
ईंटों पर ईंटें धरते हैं। 
मधमुक्खी से तनमय होकर, 
मधकुोषों से घकर रिते हैं।। 
हर घकर में आशा रहती है,  
आशा के बच्ि ेपलते हैं।32  
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उक्त कत्तवता अपने आप में केदार के काव्य-दशान को पररपूणा रूप से व्यक्त करने में 
सक्षम है। उनहोंन ेअपने जीवन, साटहत्य, काव्य, कथ्य, भाषा और कमा से वंचित जीवन में 
‘आशा के बच्ि ेपाले हैं’, केदार जीवन की आस्था के कत्तव है। यहह आस्था उनके काव्य की 
प्रकृतत-चित्रण में सुखमय श्रम के जीवन को तनखारती है।  

सौंदया का क्षेत्र मुख्यतः प्राकृततक उपादानों से बना होता है, प्रकृतत और मनुष्य का 
नाता बहुत पुराना है। मनषु्य के इंटद्रयबोध का त्तवकास प्रकृतत के घकात-प्रततघकात का पररणाम है। 
इंटद्रयबोध का धरातल सौंदया का प्रारंमभक और त्तवस्ततृ धरातल है, जहां से व्यजक्त के मन में 
सुंदर और कुरूप की भावना जनम लेती है। इंटद्रयों को सुख देने वालह िीजें अच्छी तथा इंटद्रयों 
को पीड़ा, कष्ट देने वालह िीजें खराब हो जाती हैं। वास्तव में कभी-कभी वे ऐसी होती नहहं हैं। 
इसमलए प्रगततशील कत्तव प्रकृतत को सहज, स्वाभात्तवक रूप में ग्रहण करता है और प्राकृततक 
दृश्यों के प्रतत उसका अनुराग काव्य में फूट पड़ता है। जीवन में प्रकृतत का साहिया पाकर, 
ममट्टह का गौरव गाते हुए अनंत सुखों की अनुभूतत करता प्रगततशील कत्तव कभी तपृ्त नहहं 
होता। प्रकृतत उसके मलए छायावाद की तरह त्तवषय और रहस्य की वस्तु नहहं है, उसे तो उसके 
घकरों से खेतों तक प्रकृतत का उसके संघकषामय जीवन में तनकट का साथ ममलता है। “भौततक 
दशान मनुष्य को शे्रष्ठ मानते हुए भी, प्राकृततक स्रोतों का जीवन में उपयोग करके जीवन को 
एक नई सामाजजक संस्कृतत प्रदान करना िाहता है। भौततक जीवन की समदृ्चध हह यहां लक्ष्य 
है। टहदंह साटहत्य के त्तवकास में हम प्रकृतत को त्तवमभनन रूपों में चिबत्रत पाते हैं। छायावादह 
काव्यधारा तक प्रकृतत एक जीत्तवत व्यजक्तत्व के रूप में चिबत्रत हुई है; उसके रहस्यों का 
भावात्मक संबंध जीवन से स्थात्तपत हुआ है। प्रगततवादह कत्तव भौततक जीवन के संघकषाशील 
यथाथा के संबंध में हह प्रकृतत से एकात्मता स्थात्तपत करता है।”33  

केदार सहृदय संवेद्य भावबोध के कत्तव हैं, प्रकृतत उनकी कत्तवताओं में पूणा सौष्ठव और 
तनखार पाकर गौरवाजनवत हुई है। प्रकृतत चित्रण में केदार प्रसाद, पंत, तनराला और महादेवी के 
समकक्ष हह ठहरते हैं। प्रकृतत के सूक्ष्म मानमसक सौंदया के स्थान पर केदार उसे व्यावहाररक 
चित्रांकन कर जीवन के स्वभाव से जोड़ देते हैं। अतः छायावाद की प्रकृतत का चित्रांकन इंटद्रय 
अनुभूतत से उत्पनन न होकर काल्पतनकता की िादर ओढे़ है, जबकक केदार काव्य में प्रकृतत 
जीवन संघकषों में सारथी बन कर उभरह है, साथी की तरह अपने ज्ञान और अनुभव से प्रेरणा 
भी देती है। केदार के जीवन के उिरायण की कत्तवता ‘आटद काल से पल्थी मारे’ भव का बंधन 
छूटने का अभी भी प्रतीक्षा कर रहह है। क्या उसकी प्रतीक्षा समाप्त होगी? यहह प्रकृतत की 
मनुष्य को प्रेरणा है- 

आटद काल से पल्थी मारे, 
अब तक, 
बैठी हुई पहाड़ी 
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तप करती है। 
आत्म ज्ञान ममल जाए उसको, 
जड़ता टूटे उसकी 
भव का बंधन छूटे जल्दह!34 

 उक्त कत्तवता वदृ्ध व्यजक्तयों में पाये जाने वाले इहलौककक और पारलौककक द्वंद्व की 
लोक संवेदना का सटहक तथा प्रभावी अतींटद्रय भावों का गोिर चित्रण है। 
  केदार के काव्य में आई प्रकृतत की त्तवशषेता बताते हुए नरेंद्र पुंडरहक का कथन है- “वे 
अकसर क्षण की अनुभूततयां और चित्र प्रस्तुत करते हैं, लेककन उनका समपाण क्षण को नहह ं
बजल्क युग को है, क्षण को प्रस्तुत करते हुए भी क्षण का मोह छोड़ने में हह केदार का व्यजक्तत्व 
त्तवशद और अथा से भरा हुआ है। सरलता में संजश्लष्टता, सहजता में रूप, बबबं में अथा, यथाथा 
में कल्पना, क्षण में युग और वतामान में भत्तवष्य की अजनवत से समदृ्ध केदार के स्वर आधुतनक 
टहदंह कत्तवता की बहुत बड़ी उपलजब्ध हैं, केदारनाथ अग्रवाल की प्राकृत सौंदया की कत्तवताओं में 
बबबंों का संजश्लष्ट रूप हहं नहहं भाषा का वह फोटोजतनत सौंदया भी है कक एक दम से आंखें 
रुक एवं टकी सी रह जाती हैं।”35 प्रस्तुत है ‘जल रहा है’ कत्तवता, जो एक बबबं उपजस्थत करती 
है जजसके भाव-बोध ितुटदाक तनकलते हैं- 
 जल रहा है  
 जवान हो कर गुलाब, 
 खोल कर होंठे : 
 जैसे आग 
 गा रहह है फाग।36  
 प्राकृततक सौंदया के ककसी भी कत्तव की कत्तवता में जीवन की ऊष्मा का वह ताप नहहं 
ममलता और जीवन सौंदया की ओजपूणा तरंगें उस तरह नहहं उठती, जैसी केदार के अनूठे यथाथा-
सौंदया के बबबंों में लावण्य बन झलकती हैं। एक सौंदया है ताजमहल का जो अपनी कला और 
कारहगरह से हमें मोह लेती है। ककंतु हम ताजमहल के सौंदया को आंखों से देख सकते हैं, ककंत ु
उसमें रह कर उसका आनंद उठा नहहं सकत।े केदार जी की कत्तवताएं हमें ताजमहल जैसे सुंदर 
और मोहक घकरों में रहने का आनंद देती है, वे घकर हमारे अपने होते हैं जजसके छोटे-छोटे सुख-
दखु के साथ हम रहते हैं, अपने आत्मीय पररजन के साथ, आस-पास और िौतरफा माहौल का 
टहस्सा बने हुए। 
 केदारनाथ अग्रवाल इंटद्रय बोध के कत्तव कहे जाते हैं, सामानय लोगों की तरह इनका 
देखना आंख से देखना भर नहहं। बजल्क केदार अपने गहन इंटद्रय बोध के रूप, रस, गंध में 
डूबने वाले कत्तव हैं। वे युग बोध के कारण सामाजजकता को इंटद्रय बोध का त्तवषय बनाने वाले 
कत्तव हैं। केदार में बबबं त्तवधान की अद्भुत शजक्त है, वे समकालहन कत्तवयों में सबसे सक्षम 
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बबबं-त्तवधायक है। कम से कम शब्दों में वे ऐसे चित्र खींिते हैं कक जजसमें अतीत, वतामान और 
भत्तवष्य तीनों समाटहत हो जाते हैं। केदारनाथ अग्रवाल ने धरती, नदह, फूल, हवा, धपू, आकाश 
और सारे प्राकृततक बबबंों का उपयोग अपनी कत्तवताओं में खलुकर और उदाि भाव से ककया है। 
भाषा की सहजता से बबबंों की उदािता उसके वेग के साथ रखा है, जजस कारण से वेग के साथ 
उमड़ता उसका फेममल संजश्लष्ट बबबं का रूप धारण कर लेता है- 
 तेज धार का कमाठ पानी, 
 िट्टानों के ऊपर िढ़कर, 
 मार रहा है, घकूसे कसकर 
 तोड़ रहा तट िट्टानी।37 

नरेंद्र पुंडरहक का कथन है कक “केदार के सौंदया बबबंों में एक भी बबबं ऐसा नहहं ममलेगा 
जजसमें जीवन के प्रतत उद्दाम ललक न हो, जीवन होगा और जीवन से जुड़ ेश्रम का सौंदया 
अतनवाया रूप से उसमें पररलक्षक्षत होता।”38  

केदार अपनी कत्तवताओं में समय से जुझते टदखाई देते हैं, कत्तव का कहना है ‘टहदंह की 
कत्तवता न रस की प्यासी है, न अलंकार की इच्छुक है और न संगीत की न तुकांत पदावलह 
की भूखी है, भगवान अब उसके मलए व्यथा है। अब वह ककसान और मजदरू की वाणी िाहती 
है।’ केदार ‘सावन का दृश्य’ कत्तवता में पावस की ऋतु के सौंदया को ककसान के जीवन के सौंदया 
के रूप में अनोखा चित्र खींिा है, जजसमें प्रकृतत सादृश्य होकर आंखों में बस जाती है- 

बेकाबू हो गईं बबजमलयां, 
उनये बादल के परद में, 
ििंल होकर ऐसा तड़पीं 
कूदेंगी पथृ्वी पर जैसे। 
मोती जैसी बूंदें बरसीं; 
धरती पर जलधारा बरसी; 
झाग भरे लाखों मटमैले 
फन फैलाए अटहगन सरके।39  
उक्त कत्तवता मात्र प्रकृतत चित्रण भर नहहं है, बजल्क उसमें ककसानी जीवन की आस और 

उत्साह भी है। ककसान की श्रम शजक्त और कमाठता के आगे सब त्तवषम जस्थततयां भी अपने 
आप टल जाती हैं और धरती पर रह जाती है तो हरह भरह हररयालह और सच्िाई की सुगंध, 
जहां जीवन टहलोरे मारता है। 

केदार जब प्रकृतत के रूप का सौंदया चिबत्रत करत ेहैं, तब व ेककसी तटस्थ दृष्टा की 
भूममका नहहं तनभात,े बजल्क प्रकृतत के रूप के साथ आत्म संबंध स्थात्तपत करते हैं। वे प्रकृतत 
की संवेदना का अनुभव करते हुए जीते हैं, उसके साथ हंसत,े खेलते, खखलखखलाते हैं। व ेसहजता 
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के साथ अठखेमलयां करते हैं, वे प्रकृतत की गततत्तवचधयों में जीवन की गततशीलता देखते हैं। 
प्रकृतत उनके मलए शरहरह है, उसकी हर िाल-ढाल को वे अपनी कत्तवताओं में अकंकत करते हैं, 
उसकी वेगशीलता कत्तव के चित्रण में गततशील हो जाती है और उनकी कत्तवता िलचित्र सी 
िलने लगती है। केदार अग्रवाल की कत्तवता ‘बसंती हवा’ इसका अद्त्तवतीय उदाहरण है। अतुकांत 
शैलह में मलखा यह गीत प्रयोग की दृजष्ट से बेजोड़ है हह, साथ में अतुकांत होकर भी गत्यात्मकता 
का आनंद प्रदान करता है। त्तवद्वानों का मानना है कक समूि ेगीतत-काव्य में इसकी टक्कर की 
दसूरह गीत नहहं ममलती है। गीतात्मकता पूरे गीत में इस तरह लहराती है कक सारा पयाावरण 
गीतमय हो जाता है। कत्तव इस कत्तवता में जजस अल्हड़ आस्था के साथ अपनी धरती से जुड़ाव 
व्यंजजत करता है, वह बेममसाल है। इस अल्हड़ता में बाद में लता मंगेश्कर द्वारा गाए गए 
गीतों की स्वच्छंद तनमालता का प्रवाह जैसा मनमटुदत करने वाला प्रवाह भी है। इसमलए इस 
कत्तवता को त्तवद्वानों ने गीतों की शे्रणी में रखा है, क्योंकक कत्तवता स्वयं गीत का रस िखाती 
है, लोक-गीतों का सुरूर है, तो लोक-जीवन के स्वच्छंद और जजम्मेदारह भरह लोकधममाता भी। 
यह गांव की अल्हड़ बामलका के बहुआयामी कताव्यों को पूणा करने वाले भावों की व्यंजना भी 
रिती है- 
 हवा हंू, हवा, मैं बसंती हवा हंू।  
 वहह हा,ं वहह जो युगों से गगन को 
 बबना कष्ट-श्रम के संभाले हुए है; 
 हवा हंू, हवा, मैं बसंती हवा हंू। 
 *              *           * 
 िढ़ह पेड़ महुआ, थपाथप मिाया, 
 चगरह धम्म से कफर, िढ़ह आम ऊपर 
 उसे भी झकोरा, ककया कान में ‘कंू’, 
 उतरकर भगी मैं हरे खेत पहंुिी— 
 वहां गेहंुओं में लहर खबू मारह, 
 पहर दो पहर क्या, अनेकों पहर तक 
 इसी में रहह मैं। 
 खड़ी देख अलसी, मलए मशश कलसी, 
 मूझ ेखबू सूझी! 
 टहलाया-झुलाय, चगरह पर न कलसी! 
 इसी हार को पा 
 टहलायी न सरसों, झुलाई न सरसों, 
 मजा आ गया तब, 
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 न सुध-बुध रहह कुछ, 
 बसंती नवेलह भरे गात में थी! 
 हवा हंू, हवा, मैं बसंती हवा हंू। 
 *            *            * 
 हंसी जोर से मैं, हंसी सब टदशाएं 
 हंसे लहलहाते हरे खेत सारे, 
 हंसी िमिमाती भरह धपू प्यारह, 
 बसंती हवा में हंसी सजृष्ट सारह! 
 हवा हंू, हवा, मैं बसंती हवा हंू।40  

इस गीत में कत्तव ने केवल उिम पुरुष के माध्यम से आलंबन रूप में प्रकृतत का चित्रण 
हह नहहं ककया है बजल्क इस गीत की त्तवशषेता यह है कक ‘बसंती हवा’ एक अल्हड़ ककसान की 
बेटह के रूप में अपने पररवेश को अपनी तनजी संपत्ति मान कर, बेखझझक खेलती-डोलती है। 
कत्तव इस कत्तवता के माध्यम से उस काल की कल्पना व्यक्त ककया है जब नारह पूणा आत्मतनभार 
और स्वतंत्र होगी और ‘बसंती हवा’ की तरह जीवन यापन करते हुए ररश्तों की सारह जजम्मेदाररयां 
जो वह चिर काल से तनभाती आ रहह है, उसे और रंगीन तथा ििंलता से तनबाहेगी। ऐसे संसार 
में जहां नारह आत्मतनभार और स्वतंत्र होती हैं, जहां वह स्वच्छंद रूप से त्तविरण कर सकती 
है, वहां जीवन सहज, रसीला और रंगीन होता है, वहां जीने की खशुबू होती है, जीवन जीने की 
तमनना होती है। ऐसे में ‘स्व’ की संकीणा भावना ‘पर’ में त्तवलहन होकर त्तवराट अपनत्व का बोध 
कराती है। 
 ‘बसंती हवा’ गांव की ििंल गोरह की प्रततछाया भी है, जजसे रमेश रंजक के शब्दों में 
“बसंती हवा के अल्हड़पन को कत्तव ने आम के कानों में ‘कू’ कहलाकर और अलसी की कलसी 
को चगराने के मलए उसे टहला-डुला कर यह स्पष्ट कर टदया है कक गंवईं गांव की जजंदगी को 
बबना जीए इन पंजक्तयों की साथाकता को एकाएक नहहं समझा जा सकता। इस आनंद को वहह 
जान सकता है जजसने बसंत में रफड़ मारते हुए ककसान के बच्िों को बड़ ेनजदहक से देखा है, 
और यह देखना तभी सभंव हो सकता है जब लोक-जीवन हमारे दैतनक जीवन का अगं होकर 
हमें तरंचगत करता है। केदारनाथ अग्रवाल के लोक-जीवन के पररवेमशत गीत उनके लोक-जीवन 
के संस्कारों और संपकों के अतंमथंन के पररणाम होकर हह हमारे सामने आते हैं, इसमलए व े
‘अलसी’ और ‘सरसों’ के बारहक भेद को रेखांककत करने में सफल हुए हैं। मैं कत्तव की इन 
पंजक्तयों को ‘पहर दो पहर क्या, अनेकों पहर तक, इसी में रमी मैं’ जो दे कर रेखांककत करना 
िाहता हंू, जहां केदारनाथ अग्रवाल पयाटनशील सौंदयावादह झरोखावतृ्ति से अपना रास्ता अलग 
करते हैं; और पथृक करते हैं, सौंदया त्तप्रय उस दृजष्ट में जो केवल दो-िार त्तवशषेणों के द्वारा 
प्रकृतत वणान और बबबं संरिना को हह एक साटहजत्यक उपलजब्ध मानते हैं।”41 वास्तव में 
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केदारनाथ अग्रवाल सच्िे लोक-मंगल के कत्तव हैं। उनके काव्य में प्रकृतत जगत में लोक-मंगल 
के त्तवस्तार में स्वयं संघकषा रत है। 
 कत्तव केदारनाथ अग्रवाल की कत्तवता में ‘हवा’ कई रूपों में आई है। कभी स्वच्छंद ििंल 
बबलह के रूप में त्तविरण करती हुई टदखाई देती है तो कभी एक आिामक अधंड़ का रूप धारण 
कर लेती है। जो अपन ेवेग से देखते हह देखते बड़े-बड़ ेपेड़ों को उखाड़ फें कता है। जहा ंकत्तव 
हवा की सुंदरता और कमनीयता से प्रभात्तवत है तो वहहं दसूरह ओर उसकी असीम शजक्त स े
भी। प्रकृतत के कोमल और कठोर दोनों रूप कत्तव का ध्यान खींिते हैं। प्रकृतत का कोमल रूप 
जहां उसके प्रतत रागात्मक भाव का संिार करते हैं वहहं उसके कठोर रूप प्रकृतत के अक्षय 
शजक्त के द्योतक है, जजसके साथ से ककसी भी समय बड़ ेसे बड़ ेअवरोधों को खत्म ककया जा 
सकता है। प्रकृतत के भीषण रूप से कत्तव को मानवीय-शजक्त संिय करने की प्रेरणा ममलती है। 
जजसको पाने के मलए कत्तव सरपट दौड़ने लगता है- 
 मैं घकोड़ों की दौड़ 

बनों के मसर पर तड़-तड़ दौड़ा, 
पेड़ बड़ ेसे बड़ा 
चिरौंटे-सा चिल्लाया िौंका 
पिों के पर फर-फर फड़के— 
उलटे, उखड़,े टूटे, 
मौन अधेंरे की डालों पर 
सांड़ पठारह छूटे!42  
केदार को उगता हुआ सूरज और टदन का उजाला बहुत पसंद है। उनकी कत्तवता ‘तमसो 

मां ज्योततगामय’ है। व ेअपनी कत्तवताओं में मुख्यतः सूया और सूयोदय के प्रकाश का प्रायः 
अमभनंदन करते हैं। सूयोदय वास्तव में केदार के यहां जागरण के प्रतीक के रूप में तथा 
माक्सावादह िांतत का प्रतीक भी है, क्योंकक उसका रंग लाल होता है। सूया के आते हह अधेंरा 
भाग खड़ा होता है। जीवन और जगत की जड़ता समाप्त हो जाती है। संसार ऊजाावान और 
गततमान हो जाता है। जजस करण से हर तरफ स्फूतता और उमंग टदखाई देती है। सूया के 
तनकलने पर कत्तव स्वयं इतनी जीवंतता का अनुभव करता है कक उसे लगता है कक पल भर में 
सूया की ककरणों ने सारह दतुनया की तस्वीर बदल दह हो- 

रत्तव-मोर सुनहरा तनकला, 
पर खोल सबेरा नािा, 
भू-पार कनक-चगरर त्तपघकला, 
भूगोल महह का बदला। 
नवजात उजेला दौड़ा, 
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कण-कण बन गया रुपहला, 
मधगुीत पवन ने गाया, 
संगीत हुई यह धरती, 
हर फूल जगा मुस्काया!43 

देखने में तो यह कत्तवता सूयोदय के बाद होने वाले प्राकृततक पररवतान के व्यापारों को 
व्यक्त करती है। ककंतु इसके लक्षणा और व्यंजना अथा भी हैं। जहां ‘रत्तव-मोर’ जागरण का 
प्रतीक है, ‘कनक-चगरर’ लोक का शोषण करने वालह शजक्तयों का प्रतीक है, ‘नवजात उजेला 
दौड़ा’ भावी पीढ़ह की टदशा की अमभव्यजक्त है। जब यह उजेला हर जगह फैल गया, तो यह 
धरती सुंदर और आनंद प्रदायी बन जाती है और धरती के हर प्राणी का जीवन सुखमय हो 
जाता है और उसके सपन ेफलते-फूलत ेएव ंत्तवहंसत ेरहत ेहैं। केदार की लोकधमी संवेदना मानव 
का मानव से शोषण की मुजक्त की संवेदना है, जजसे वे ज्ञान, त्तवज्ञान और समाजवादह व्यवस्था 
द्वारा प्राप्त करना िाहते है। 

हवा, सूया के अततररक्त केदार को रात भी बहुत सुहाती है, राबत्र उनके मलए तनराशा 
और अवसाद का प्रतीक नहहं है, बजल्क आशा और सजृन की शजक्त है, सौंदया और सुख की 
जननी है। उनहोंने प्रािीन प्रतीकों में नया अथाबोध भरा है, धरती माया और मोह की जननी 
तथा उसके त्याग से मुजक्त और स्वगा की संभावनाओं की धारणा को कत्तव ने खाररज कर टदया 
है। धरती को कत्तव जननी और पालक रूप में देखता है, धरती सुंदर और आशा जगाने वालह 
है, जैसे सकारात्मक और वैज्ञातनक दृजष्टकोण केदार की त्तवशषेता है। टहदंह साटहत्य में अनेक 
कत्तव हुए ककंतु केदार जैसी दरू-दृजष्ट और स्पष्ट जीवन लक्ष्य का कत्तव कोई नहहं टदखाई देता 
है, हां यह कहना समीिीन होगा कक कबीरदास और भारतेंद ुकी वैिाररक परंपरा केदार जी के 
यहां सौष्ठव प्राप्त की है। कत्तव धरती को ‘मानवी मधरुा’ के रूप में देखते हैं। धरती से उसका 
लगाव बहुत गहरा है, धरती न केवल जननी है बजल्क जीवन दायनी भी है। प्रकृतत के सभी 
उपादान इसी धरती को समदृ्ध करने के मलए तनरंतर प्रकृतगामी हैं। ‘िांद और िांदनी’ कत्तवता 
में राबत्र के सौंदया को कत्तव ने इस प्रकार व्यक्त ककया है- 

त्तवश्व के  
वट-वकृ्ष के ऊंि ेमशखर पर 
िांद िढ़कर, 
िाव से नीि ेतनरखकर, 
दधू की बाहें पसारे, 
मानवी मधरुा धरा को भेंटता है, 
और 
यौवन-याममनी की- 
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िांदनी का- 
फूल फेतनल िमूता है।44   
कत्तव की उक्त कत्तवता प्रकृतत में मानवीय बोध का सुंदर उदाहरण है। यहां िांद और 

याममनी को कत्तव ने एक समान स्तर पर उतारा है, जहां िांद अधाराबत्र के लावण्य को िमूता 
है। कत्तव समरस दतुनया का नायाब उदाहरण प्रस्तुत ककया है, यहां गोरे-काले का भेद ममट गया 
है और राबत्र सौंदया की प्रततमूतत ा बन गई है। इस प्रकार प्रतीकों में नये अथा भरने वाले कत्तवयों 
में केदार जी का नाम अग्रणी रहेगा। 

डॉ. रामत्तवलास शमाा का कथन है कक “आकाश, पवन, जल, प्रकाश- इनहें देखकर केदार 
की प्रततकिया गणसमाजों की उस आटदम मानव सी होती है, जो उत्पादन का इतना त्तवकास 
कर िकुा हो कक प्रकृतत से त्रस्त न हो, देवी-देवताओं को पशुबमल अथवा नरबमल से तुष्ट करन े
को प्रविृ न हो, उगते हुए सूया को देखने और उससे प्रसनन होने की क्षमता उसमें हो।...... 
आज का ककसान गणसमाजों के प्रकृतत प्रेमी उक्त आटदम मानव का है। आज का ककसान 
गणसमाजों का साम्यवादह संस्कार अपने उप-ितेन में कहहं गहरे संजोये है; ठीक वैसे हह प्रकृतत 
से उसका वह हषा उल्लास वाला संबंध अब भी कहहं अटूट बना हुआ है। केदार इस अटूट संबंध 
के कत्तव हैं, राजनीतत के स्तर से और गहरे उतर कर वह अपने देश की जनता के सूक्ष्म, 
आटदम संस्कार सूत्रों से बंधे हैं।”45 कत्तव की कत्तवता में आटदम मानव की प्रकृतत सौंदया के प्रतत 
व्यक्त भाव जजसे वैटदक कत्तवयों के स्वरों में सुना जा सकता है, को कत्तव ने ककसान की प्रकृतत 
ितेना में पढ़ा है और व्यक्त ककया है- 
 धीरे से पांव धरा धरती पर ककरनों ने, 
 ममट्टह पर दौड़ गया लाल रंग तलुओं का। 
 छोटा-सा गांव हुआ केसर की क्यारह-सा, 
 कच्ि ेघकर डूब गए, कंिन के पानी में। 
 डालों की डोलह में लज्जा के फूल खखले, 
 उषा ने मस्ती से फूलों को िमू मलया। 
 गोरह ने गीतों से सरसों की गोद भरह, 
 भौंरों ने गोरह के गालों को िमू मलया।46  

केदार के प्रकृतत चित्रण की सुंदरता का एक महत्त्वपूणा पक्ष यह है कक उनहोंने प्रकृतत के 
सामानय रूपों को भी लोक संस्कृतत से जोड़कर चिबत्रत ककया है। कत्तव प्रकृतत सौंदया से बारंबार 
आकत्तषात होता है, ककंतु वह उसके सौंदया जाल में इतना नहहं डूब जाता कक वह उसमें उलझकर 
मनुष्य के जीवन का सौंदया भूल जाय। कत्तव की रिनाओं में प्रकृतत का प्रत्येक चित्र वहां के 
लोक-जीवन से गुंकफत होता है। उसमें जीवन की ितेना होती है, आस, प्रकाश और संस्कार 
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उसके प्रकृतत बबबंों में दमकने लगता है। कत्तव सवंेद्य बबबंों की रिना से पूरा ग्रामीण जीवन 
और भारतीय संस्कृतत का संस्कार उतार देता है- 

ये 
माटह के टदए- 
मौन 
जलते,  
मुसकाते, 
अधंकार को मार भगाते, 
पावन पवा प्रकाश मनाते!47  
केदार ने प्रकृतत के सामानय रूपों में ऋतुओं की सुंदरता का चित्रण बड़ी संजीदगी स े

अकंकत ककया है। बसंत उनकी त्तप्रय ऋतु है, जजसके अनेक चित्र उनकी त्तवत्तवध कत्तवताओं में 
मभनन-मभनन स्वरूपों में प्रकट हुए हैं। बसंत राग-रंग की ऋतु है, जजसमें यौवन की सप्तरंगी 
दतुनया का आलोक खखलता है, वह जीवन का मधमुास है, बसंत के आते हह न केवल प्रकृतत 
खखल उठती है अत्तपतु मानव भी उल्लमसत हो उठता है। बसतं की मोहक बसंती छटा प्रकृतत, 
जीव-जंतु और मनुष्यों में एक नई आकषाक स्फूतता को पैदा करती है। प्रकृतत के इस बासंततक 
वैभव से आनंटदत होकर मानव अपने जीवन में गुदगुदह का अनुभव करता है और नए बसंती 
उत्साह तथा कमनीय वैभव से भर कर उमंचगत और तरंचगत जीवन जीने की कामना करता है- 

यह बसंत जो 
धपू, हवा, मैदान, खेत, खमलहान, बाग में 
तनराकार मनमथ मदांध-सा रात-टदवस सांसे लेता है 
जानी-अनजानी सुचधयों के ककतने-ककतने संवेदों से, 
सरवर, सररता, 
लता गुल्म को, तरु-पातों को छू लेता है  
और हजारों फूलों की रंगीन सुगंचधत सजी डोमलयां 
यहां वहां िहंु ओर खोलकर मनोमोटहनी रख देता है, 
वहह हमारे 
और तुम्हारे अतंःपुर में 
आज समाए 
हमको-तुमको 
आमलगंन की तनमयता में एक बनाए।48  
बसंत हह नहहं शरद ऋत ुभी कत्तव केदार के मन में जीवन रस पीने की आकंठ प्यास 

जगाती है। शरद ऋतु का समय बसंत से कम उिेजक और मादक नहहं होता है। इस ऋतु में 
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न अचधक गमी न अचधक जाड़ा पूरा मौसम समशीतोष्ण रहता है। आकाश तनमाल रहता है, 
खेत हरे-भरे रहत ेहै, ज्यादा तर खेतों में ताजी सजब्जयां तैयार रहती हैं। खेतों में ईख तैयार 
होती है, गांवों में गुड़ की सोंधी महक बबखरह रहती है। तालाबों में कमल खखले होते हैं, कनैल 
का फूल अपना सौंदया बबखेरता रहता है, जजससे पूरा पररवेश दशानीय और खशुनुमा होता है। 
शरद ऋतु ककसानों के जीवन में संभावनाओं की बहार लाती है, ककसान अपनी पूरह शजक्त स े
खेतों में जुट जाते हैं ताकक भत्तवष्य के अनन की अच्छी जुताई-बुवाई हो सके। पूरे कृत्तष जीवन 
में एक स्फूतता का वातावरण तनममात हो जाता है। इस प्रकार शरद को देखकर लोक-जीवन का 
गायक कत्तव उमंग और उत्साह से भरकर कह उठता है- 

मुग्ध कमल की तरह 
पाखंरुह-पलकें  खोले, 
कंधों पर अमलयों की व्याकुल  
अलकें  तोले, 
तरल ताल स े
टदवस शरद के पास बुलाते 
मेरे मन में रस पीने की 
प्यास जगाते!49 

कत्तव केदार को पावस ऋतु बहुत भाती है, बादल, बाररश, बबजलह कत्तव के यहां प्रतीकों 
के रूप में आए हैं। ककंतु वे रूढ़ प्रतीक के रूप में नहहं बजल्क जीवन-जगत के भाव को व्यक्त 
करते हैं। इनकी अचधकांश कत्तवताओं में प्रकृतत का मानवीकरण हुआ है और वह मनुष्य के 
साथ, साथी बन कर संघकषा करती है। केदार ने बादलों के गजान, तजान और बाररश के श्रव्य 
बबबं बहुत सुंदर खींिा है जजसमें वषाा पूवा और वषाा बाद के पररवतान स्पष्ट झलकते हैं। इस 
कत्तवता को पढ़ने पर अनुभूतत होती है कक बाररश के टदनों में हम खेत में खड़ ेहोकर, भीगकर, 
वषाा का आनंद ले रहे हों और वषाा सुंदरह के धरती में त्तवलहन होने पर वातावरण खलु जाता है 
और मानो धरती झटक कर अपने आंिल से पानी तनिोड़ देती है - 

अबंर का छाया मेघकालय 
तड़-तड़-तड़-तड़ 
तड़का टूटा, 
रोर-रोर हह, 
फूटा, फैला 
िपला िौंकी- 
कफर-कफर िौंकी, 
बाहर आकर  
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िम-िम िमकी, 
गदगद-गदगद  
चगरा दौंगरा, 
पानी-पानी हुआ धरातल, 
कल-कल  
छल-छल 
लहरा आंिल।50 
प्रकृतत के खजाने में इतना कुछ है कक मनुष्य उसे जीवन भर तनहारता जाए तो भी 

उसका जी नहहं भरता है। जब आकाश में सूया तनकलता है तो दतुनया प्रसनन होती है, सूयाास्त 
होता है तो दतुनया खशु होती है, रात और िांदनी रात को देखकर दतुनया खखलखखलाती है। 
प्रकृतत के ये अनोखे रूप मानव सौंदया बोध को गततमान बनाए रखते हैं। इस प्रकार मनुष्य भी 
एकरसता के भाव से मुक्त होता है। लेककन आकाश में बादल कभी भी छा जाते हैं और दतुनया 
को नवीन बोध से कुछ हह समय के मलए ककंतु भर देते हैं। बादलों को जीवन दाता कहा जाता 
है, क्योंकक वे संपूणा पथृ्वी को जल देते हैं। इसमलए वषाा ऋतु के आगमन का समय होने पर 
मनुष्य, पशु-पक्षी और वनस्पततयां आकाश की ओर ताकते हुए बादलों की टोह लगाने लगत े
हैं। बादल जब अपने पूरे यौवन में आता है तो ऐसा लगता है कक वह आकाश में कोई रास-
लहला का खेल, खेल रहा है। बादल और बबजलह का अनयोनयाचश्रत िीडारत लहला सभी कत्तवयों 
को आकत्तषात करती रहह है। कत्तव उसकी अद्भुत छटा को देखकर उस पर मोटहत हो जाता है- 

श्यामकाय 
प्रभत्तवष्णु मेघक जो प्राकृत नट है 
धीर, वीर, गंभीर, और तनःशंक तनपट है, 
महाभूत 
उस पूणा पुरुष से त्तवद्युत-वतनता 
हेर-फेर मुख, मलपटह-छूटह, क्षण-क्षण िककता।51  
प्रकृतत के त्तवमशष्ट रूपों में बांदा जनपद को वषापयतं नीले जल से सींिने वालह केन 

(कणाावती) नदह का कत्तव ने सवााचधक बार चित्रण ककया है। केन के त्तवत्तवध रुपों ने केदार को 
अपनी ओर आकत्तषात ककया है। कभी ‘केन’ कोमलांगी की तरह कत्तव का ध्यान आकत्तषात करती 
है तो कभी वह वीरांगना की तरह हाथ में तलवार मलए कत्तव को टदखाई पड़ती है। ‘केन’ नदह 
के साथ कत्तव आत्मगत लगाव महसूस करता है और उसके सुख-दखु से तादात्म स्थात्तपत करता 
है, इसमलए पहरों-पहर रेती पर िपुिाप बैठा रहता है। ‘केन’ और केदार के बीि की संवेदना 
‘केन’ से संबंचधत कई कत्तवताओं में कई स्तरों पर प्रकट हुई है- 

नदह म्यान से खखिंी एक तलवार है 
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जो मैदान में लगातार िलती है 
जजसकी धार तेज 
और बबजलह से भरह है 
जजसने बला की िंिलता पाई है! 
कूल है कक इसको पास  
हह रखते हैं 
जी-जान से इसे प्यार हह करते हैं 
जैसे बड़ ेकुशल समर-शूर सैतनक हैं!52 
‘केन’ का रूप सौंदया वषा भर एक जैसा नहहं रहता है, बरसात में जब वह जलपूतत ा पा 

कर इठलाती है और िारों ओर अपनी बाहें फैलाकर फुफकारती है तो आस-पास के लोग भले 
हह त्राटह-त्राटह कर उठते हैं, ककंतु कत्तव उसमें एक अलग सौंदया देखता है। उसे लगता है कक यह 
नदह का त्तवनाशक नहहं बजल्क प्रेम-प्रदशान का फैला रूप है। जब वह बाढ़ से पागल होकर शहर 
की ओर बढ़ती है तो भी कत्तव तनःशंक रहता है। उनहें केन की लहरों में लोक मंगल की कामना 
सुनाई देती है और उसके शहर की ओर बढ़ने में टुनटुतनया पहाड़ से उसके प्रेम-पूणा ममलन का 
अद्भुत दृश्य टदखाई देता है। वास्तव में कत्तव नदह से इतना घकना जुड़ा है कक उसका रौद्र रूप 
भी, प्रेम का संदेश देता हुआ टदखाई देता है। ‘केन’ बांदा की जीवन-धारा है और केदार काव्य 
का उपजीव्य, इसमलए कत्तव केन में लोक-जीवन की संस्कृतत की छपाछप-छाप देखता है- 

केन मनुष्यों के जीवन की है पथगामी, 
बूंद-बूंद है रक्त-श्वेद-सा इसका नामी।। 
भूरागढ़ का ककला सुनाता है यह गाथा, 
ऊंि ेसूरज से ऊंिा है जन का माथा। 
दोनों ओर हरे खेतों का दाना दाना 
आशा का बुनता रहता है ताना-बाना।। 
दरू खड़ा टुनटुतनया पवात पास बुलाता, 
केन नदह की बांह पकड़ने को ललिाता। 
िौमासे में िढ़ह जवानी में मदमाती, 
केन नदह इठलाती गाती ममलने आती। 
बम-भोले की पूजा में जल-फूल िढ़ाती 
लहरों से पहरों तक मंत्रोच्िार कराती।। 
कणावती कफर लौट ककनारे पर आ जाती, 
आंिल में वरदान मलए मशव का लहराती।53 
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वहहं केन जो वषाा ऋतु में िारों तरफ इठलाती कफरती है, ग्रीष्म ऋतु में तन-मन स े
इतनी कमजोर और पीलह पड़ जाती है कक कत्तव से उसकी उदासी और तड़प देखी नहहं जाती 
है। कत्तव को लगता है जैसे कोई कोमल तनवंगी ककसी मशकारह के बाण से घकायल होकर तड़प 
रहह हो और तनराधार अवस्था में अपने प्राणों की रक्षा के मलए छटपटा रहह हो। केन की इस 
छटपटाहट से कत्तव आहत होता है और पूरह तनमयता से उसका आत्मीय चित्र खींिने लगता 
है। वह चित्र जो कत्तव बनाता है, वह केन नदह के साथ साथ नारह जातत की उत्साह और त्तवषाद 
की तस्वीर भी है। केन द्वारा कत्तव ने लोक-जीवन के राग और अवसाद की माममाक दशा का 
चित्र भी प्रकट ककया है-  

रत्तव के खरतर शर से मारह, 
क्षीण हुई तन-मन से हारह, 
केन हमारह तड़प रहह है 
गरम रेत पर, जैसे बबजलह 
बीि अधर में घकन से छूटह 
तड़प रहह है।54  
केदार को अपने आस पास के प्राकृततक पररवेश से बेहद लगाव है। उनहोंने अपन े

सुपररचित पेड़-पौधे और फल-फूलों से लदह हुई अनेक समदृ्ध चित्र कत्तवताओं में खींि ेहैं। ये 
पेड़-पौधे कत्तव को प्रेरणा देते हुए टदखाई पड़ते हैं, उनकी प्रेरणाओं से कत्तव को जीने की टदशा 
ममलती है। प्रकृतत के पेड़ों का तनमाल व्यजक्तत्व कत्तव की पीड़ा और थकान हरने वाला है तथा 
उसके अदंर जीने की इच्छा को समदृ्ध करते और बलवती बनाते हैं। कत्तव के अहाते में खड़ा 
नीम का पेड़ और उससे लगातार झरते दधू की बूंदों (फुटककयों) जैसे श्वेत फूल कत्तव को तमाम 
दखुों से उबार कर तरोताजा कर देते हैं- 

नीम के फूल 
दधू की फुटककयों-से झरे 
मुलायम-मुलायम 
कठोर भूमम पर बबखरे, 
जैसे कोई 
प्यार से शरहर स्पशा करे 
दखुों से तनी हुई 
नसों की थकान हरे।55   
केवल बड़-ेबड़ ेछायादार वकृ्ष हह नहहं, छोटह-छोटह घकासें भी कत्तव की संवेदना को प्रेररत 

करती रहती हैं। कत्तव के दरवाजे पर लगी और उगी घकासें जो एक से दस अगंुल तक होती है, 
कत्तव को संदेश देती हैं। केदार को प्रकृतत के बाह्य-रूप सौंदया से अचधक उसके आंतररक मूल्य-
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बोध सौंदया आकृष्ट करते हैं। हरह दबू को देखकर कत्तव उसकी दृढ़ता और सतत जागरूकता का 
मौन संदेश ग्रहण करता रहता है। कत्तव को लगता है क्यों न इसी दृढ़ता के साथ अपनी कंुठाओं, 
कुसंस्कारों और दककयानूसी त्तविारों से ऊपर उठकर प्रगतत के मागा पर डटकर खड़ा हो जाऊं। 
क्योंकक व्यजक्त अपने आप में छोटा या बड़ा नहहं होता बजल्क उसकी संकल्प-शजक्त हह उसे 
छोटा या बड़ा बना देती है। यह संकल्प और दृढ़ता का उसका कद वास्तत्तवक कद होता है, 
जजसके सामने शारहररक कद बौना हो जाता है। कत्तव हरह घकास के तने रूप को देखकर, उसके 
आत्मबल के सौंदया पर मोटहत हो जाता है- 

हरर घकास का बल्लम  
गड़ा भूमम पर 
सजग गड़ा है 
छह अगंुल से नहहं बड़ा है 
मन होता है 
मैं उखाड़ कर इसे मार दूं 
कुण्ठा को गढ़ में पछाड़ दूं 
जहां गड़ ेहै भूले मुरदे 
वहां गाड़ दूं।56  
कत्तव के व्यजक्तत्व में कोमलता और कठोरता दोनों त्तवद्यमान है। उनका व्यजक्तत्व 

गांधी अथवा हजारह प्रसाद द्त्तववेदह के ‘मशरहष के फूल’ के जैसा है, जजसमें कोमलता और 
कठोरता का सह अजस्तत्व त्तवद्यमान है। व ेप्रकृतत के पुरुष रूपों से भी प्रेरणा प्राप्त करत ेहैं 
तथा उसके कोमल स्वरूप पर भी मंत्रमुग्ध होते है। यहां तक की कत्तव प्रकृतत के कठोर रूप को 
भी अपनी कोमल दृजष्ट से नरम बना देता है। अतः प्रकृतत का रौद्र भाव-भंचगमा भी कत्तव को 
कोई न कोई संदेश देकर जाती है, उसे प्रकृतत की हर वस्तु प्यारह है। केदार को फूलों से बहुत 
प्यार है, वे अपने आंगन में अनेक प्रकार की लताएं और फूलों को उगाने के शौकीन थे। उनके 
आंगन में लगे रक्ताभ गलुाब, पीला गेंदा और बोगनवेमलया के खबूसूरत फूल प्रातः बांह फैलाकर 
उनका स्वागत करते थे जजससे टदन भर वे सकारात्मक और कोमल भावों से भीगे रहते थे। 
उनका घकर वषा भर बसंतोत्सव में डूबा रहता था। वे अपने आंगन की बोगनवेमलया के सुंदरता 
को तनहारते हुए कह उठते हैं- 

खबू फूलह खड़ी है 
रंगारंग हुई, 
मेरे आंगन की 
बोगनबेमलया 
झांकता देखता है 
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उल्लमसत हुआ सूरज 
मेरह बोगनबेमलया को, 
पहने है जो 
तुटहनमाल का नौलखा हार 
झूलती झूमती जो 
मनाती है 
बसंतोत्सव।57  
कत्तव केदारनाथ अग्रवाल प्रकृतत के चितेरे कत्तव तो हैं हह, पर उनके कत्तवता में लोक-

संवेदना पूरह तरह स ेभरह पड़ी है, वे छोटह-छोटह वस्तुओं का महत्व स्थात्तपत करत ेहैं, उनके 
प्रकृतत चित्रण में ऐसी-ऐसी वस्तुएं आती हैं, जजनका दैतनक इस्तेमाल ककया जाता है ककंतु उसका 
महत्व स्वीकारा नहहं जाता है। शायद ऐसी मानमसकता को व्यक्त करने के मलए ‘घकर की मुरगी 
साग बराबर’ का मुहावरा प्रिमलत हुआ है। ककंत ुकेदार इस प्रकार से सहयोगी और कमारत 
िीजों को अपने काव्य में महत्वपूणा बना कर, इस तनलाज्ज और आत्मघकाती मानमसकता को 
तोड़ देना िाहते हैं। वह प्रत्येक वस्तु की उपयोचगता के आधार पर महत्व के वैज्ञातनक पद्धतत 
के कत्तव हैं। उनकी कत्तवताओं में छोटे-छोटे लोगों, उनकी संवेदनाएं और प्रकृतत के ननहें-ननहें 
उपादानों तथा ननहहं ननहहं बातों को अपने काव्य का त्तवषय वस्तु बनाया है। कत्तव त्तवषय और 
कथ्य में एक रूप है, वह धरती के सौंदया को देखकर उसे जीवन में उतार लेना िाहता है। 
हररयालह कत्तव को बहुत त्तप्रय है, वह उसे अपनी आशा और ितेना का आधार मानता है। 
हररयालह जो न केवल प्रकृतत के सौंदया को जीत्तवत रखती है बजल्क मनुष्य के जीवन में भी 
सौंदया घकोलती है। इस महा कीमती वस्त ुकी मनषु्यों ने कहां रक्षा कर पाई, अब िोरों तरफ 
तननार सूखा टदखाई देता है, शहर के कुछ जागरूक कहलाने वाले लोग हरा रंग लगा कर आंखों 
को हररयालह की झूठी सांत्वना दे रहे हैं। ककंतु कत्तव ने अपनी कत्तवता में हररयालह का बहुत 
उपयोगी बबबं खींिा है- 

धपू-छााँह-खाई हररयालह, 
त्तवजय पताका मलए हाथ में, 
फूलों और फलों की शोभा मलए साथ में, 
प्रकृतत-प्रेम से मतवालह है।  
यह हररयालह 
मुझको त्तप्रय है, 
यहह मुझ ेकरती है प्रमुटदत, 
यहह मुझ ेरखती है जीत्तवत।58 
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केदार जीवन के राग के कत्तव हैं, उनकी राग में प्रकृतत भी गाती, झूमती, मौजती है। 
केदार समता, समदृ्चध और सहजता के कत्तव हैं। यहह उनकी लोकधममाता है, कत्तव उन लोगों स े
सहयोग की अपेक्षा करता है जो सक्षम होते हुए भी यथाजस्थततवादह है। अतः केदार पररवतान 
के कत्तव हैं, जजसकी संवेदना लोकधमी है। इसमलए वे अनुपयोचगयों की ओर संकेत करते हुए 
कहते हैं- 

पेड़ 
न फूले- 
नहहं हंस,े 
खड़ ेहुए हैं मौन डसे।59 
केदार ने प्रकृतत के जीवन में उपयोगी सभी उपादानों को अपनी कत्तवता का त्तवषय 

बनाया, उनकी कत्तवता में जीव-जंतु, पश-ुपक्षी वैसे हह त्तविरण करते हैं जैसे वे प्रकृतत में। वे 
सभी का चित्रण करते हैं, ककंतु केदार की चित्रात्मकता में ताकका क बोध होता है। उनकी 
चित्रात्मकता ताकका कता और बौद्चधकता के समावेश से भरह होती है, जजसके अतंवास्तु में 
संज्ञानात्मकता होती है जजसे कत्तव अपनी कला स ेसजृकर, जगत के सामने दृश्य बना देता है। 
केदार के काव्य चित्रों की त्तवशषेता बताते हुए मंजुल उपाध्याय मलखते हैं- “केदार के चित्रों की 
त्तवशषेता यह है कक वे उनके भावों को स्थापत्य प्रदान करते हैं। इसी कारण उनकी कत्तवता में 
स्थापत्य-जैसी पररपूणाता होती है। तरलता अथवा गतत की कमी उसमें नहहं होती, लेककन अपनी 
ओर कत्तव उसे एक रूप में बांध देता है। यह बात केदार की छोटह-छोटह कत्तवताओं में खासतौर 
से देखी जा सकती है, जजनमें वे एक हह चित्र अकंकत करते हैं और उसे हर तरह से ‘कफतनश’ 
कर देते हैं।”60 उनका कफतनश चित्रण संवेदनाओं और अनुभूततयों का घकनीभूत स्पॉट बन जाता 
है। जजसमें लोक-जीवन का सौंदया झलकता है। 

 
 
 

 
केदार काव्य ें प्रकृति के िविवध  ोक-रंगत-रूप 

 
कत्तव केदार की प्राकृततक सौंदया ितेना ग्रामीण पररवेश के जन-मानस से जुड़ी हुई है, 

उनकी कत्तवताएं हृदय की वास्तत्तवक अनुभूतत हैं, उसमें कल्पतनकता का तनतांत अभाव है। उनके 
चित्रण का मूल समतावादह समाज और राष्र का तनमााण करना है। केदार की प्रकृतत बाब 
नागाजुान से कहहं अचधक मूता, ितेन और उत्सवधमी है। कत्तव की प्रकृतत उनकी लोकधमी 
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त्तविार धारा से जुड़कर संघकषा की मानवीय ितेना को संबल प्रदान करती है। उनकी कत्तवता में 
जहां सेमल का पुरतनया पेड़ अपने लाल-लाल फूलों से आग बरसाता है तो वहहं गेहूाँ की नुकीलह 
बामलयां िांतत के मलए तयैार हैं। जहां उनकी कत्तवताओं में बसतंी हवा अल्हड़ ककशोरह के रूप 
में मुक्त होकर प्रकारांतर से नारह मुजक्त का संदेश देती है तो दसूरह ओर प्रकृतत मस्ती, उल्लास, 
उत्सव, त्तववाह, रास आटद सबसे जुड़ती हुई मानवीय संबंधों को तनभाती है। रामस्वरुप ितुवेदह 
कहते हैं- “घकर आंगन के आत्मीय बबबं, उनकी जनवादह राजनीततक ितेना को प्रमाखणकता देते 
हैं, जहां वह नारा नहहं अनुभूतत बन जाती है।”61 

कत्तव ने प्रकृतत के नाना रूपों में चित्रण ककया है, ककंतु उसके एकपक्षीय रूप को ग्रहण 
ककया जाना अथाात उसे मात्र सौंदया के मलए चिबत्रत ककया जाना कत्तव का अभीष्ट नहहं रहा है। 
उनके काव्य में ऐसी अनेक कत्तवताएं देखने को ममलती हैं जजनमें न केवल प्रकृतत का सुंदर रूप 
हमारे सामने आता है बजल्क उनके माध्यम से देश की तत्कालहन पररजस्थततयों, समस्याओं की 
व्यंजना भी है। दृष्टांत के मलए यह कत्तवता देखी जा सकती है जजसमें गेहंू को नुकीले भालों की 
टुकड़ी के रूप में देखा गया है। यह गेहंू की नुकीले भालों वालह टुकड़ी देश टहत में बमलदान 
होने के मलए तैयार खड़ी है- 

आर पार िौड़ ेखेतों में 
िारो ओर टदशाएं घेकरे 
लाखों की अगखणत संख्या में 
ऊंिा गेहंू डटा खड़ा है। 
ताकत से मुट्ठी बांधे है; 
नोकीले भाले ताने है। 
*           *          * 
लेककन गेहंू नहहं हारता 
नहहं प्रेम से त्तविमलत होता; 
हंमसया से आहत होता है, 
तन की, मन की बमलदेता है; 
पौरुष का पररिय देता है, 
सतत घकोर संकट सहता है; 
अतंतम बमलदानों से अपने 
सबल ककसानों को करता है।62  
कत्तव केदार भारत की उस परम शे्रष्ठ परंपरा को नहहं भूलते हैं जजसमें यहां के वीर 

सपूतों ने आत्मोत्सगा करके भी अपने देश और राष्र को सबल बनाया है। प्रकृतत का उपादान 
गेहंू भी अपने बमलदान से पालकों अथाात ककसानों को सबल बनाता है। 
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प्रकृतत के साथ गहन आत्मीय भाव के कारण कत्तव ने प्रकृतत और मानवीय कियाओं 
को एकमेव करके प्रस्तुत ककया है। लोकजीवन से गहरा लगाव होने के कारण कत्तव मानवीय 
व्यापारों को प्रकृतत के माध्यम से सुंदर रूप में प्रकट करता है। प्रकृतत के इन सुंदर रूपों में 
लोकजीवन सहज, सरल रूप में प्रकट हो जाता है। ‘िदं्रगहना से लौटती बेर’ इसका सशक्त 
उदाहरण है। इसमें प्रकृतत के अनेक दृश्य जैसे शीश पर छोटे गुलाबी फूल का मुरैठा बांधे हरा 
टठंगना िना, लिीलह कमर और पतलह देह वालह हठीलह अलसी, त्तववाटहत सरसों जजसके हाथ 
अभी भी पीले हैं, ब्याह-मंडप में पधारे हैं। इससे लोक जीवन में प्रिमलत वैवाटहक समारोह का 
त्तवमशष्ट वातावरण तनममात होता है- 

एक बीते के बराबर 
यह हरा टठंगना िना  
बांधे मुरैठा शीश पर 
छोटे गुलाबी फूल का, 
सजकर खड़ा है। 
पास हह ममलकर उगी है 
बीि में अलसी हठीलह 
देह की पतीलह, कमर की है लिीलह, 
नील फूले फूल को मसर पर िढ़ाकर 
कह रहह है, जो छुए यह 
दूं हृदय का दान उसको। 
और सरसों की न पूछो- 
हो गई सबसे सयानी, 
हाथ पीले कर मलए हैं, 
ब्याह-मंडप में पधारह; 
फाग गाता मास फागुन 
आ गया है आज जैसे। 
देखता हंू मैं : स्वयंवर हो रहा है।63  
केदार ने अपनी प्राकृततक कत्तवताओं में लोक जीवन के गहरे और व्यापक पररप्रेक्ष्य में 

जन-जीवन और प्रकृतत को परस्पर गूंथा है। वे लोक बबबंो और लोक गीतों की सहज लय में 
ग्रामीण सौंदया को अमभव्यक्त ककया है। यहह नहह,ं इनके यहां लोकजीवन के पाररवाररक और 
सामाजजक संबंध भी प्रकृतत के त्तवत्तवध उपादानों द्वारा साकार हो उठे हैं। इसमलए केदार को 
‘धपू’ मैके में आई बेटह की तरह मग्न और प्रसनन टदखाई देती है- 

धपू िमकती है िांदह की साड़ी पहने 
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मैके में आई बेटह की तरह मगन है 
फूलह सरसों की छाती से मलपट गयी है 
जैसे दो हमजोलह सखखयां गले ममलह हैं 
भैया की बांहों से छूटह भौजाई-सी 
लहंगे को लहराती लिती हवा िलह है।64 

यहां प्रकृतत चित्रण में जजस बबबं को उकेरा गया है, वह लोकजीवन से कत्तव के तनकट 
पररिय का प्रमाण है। इस बबबं में ग्रामीण प्रकृतत अपनी संस्कृतत के साथ ममलकर संयुक्त रूप 
में प्रकट हुई है। ग्रामीण संस्कृतत की होलह उत्सव की झलक उनकी फाल्गुनी प्रकृतत में ममलती 
है- 

िोलह फटह सरस सरसों की 
नीि ेचगरा फागुनी लहंगा 
ऊपर उड़ी िनुररया नीलह 
देखो हुई पहाड़ी त्तववसन।65 

“प्रकृतत के इन रम्य-मधुर चित्रों द्वारा केदार ने ग्रामीण लोक जीवन की यथाथा झांकी 
बुना है। लोक जीवन में प्रिमलत रहतत-ररवाज, पवा-त्यौहार आटद को सामाजजक-सांस्कृततक 
पररवेश के साथ अपनी कत्तवताओं में समेटने का प्रयास ककया है। इसमलए कत्तव की प्रकृतत-
चित्रण केवल प्रकृतत के सौंदया का यथातथ्य वणान मात्र नहहं है बजल्क वह लोक जीवन की 
सामाजजकता से समजनवत सौंदया का रूपायन है। यहह कारण है कक डॉ. रामत्तवलास शमाा उनकी 
कत्तवताओं को लोकसंस्कृतत की उपज मानते हैं, जो लोक संस्कृतत को समदृ्ध करती है।”66  

प्रकृतत में मनुष्य का हस्तक्षेप बढ़ने से मानव प्रकृतत का उपकरण न रहकर प्रकृतत को 
हह उसने अपना उपकरण बना मलया है। अब प्रकृतत संबंधी कत्तवताओं में स्वयं मनुष्य हह कें द्रहय 
अमभव्यजक्त बन गया है। आज का कत्तव प्रकृतत सौंदया को नए दृजष्ट से देखने लगा है। जजसके 
फलस्वरूप उसके और प्रकृतत के बीि नए धरातल पर एक नया संबंध बनता है। आधतुनक कत्तव 
प्रकृतत को मानवीय रूप में देखता है और चिबत्रत करता है। मानवीय सिा के बबना उसे प्रकृतत 
में कोई सौंदया टदखाई नहहं पड़ता है और न हह उसकी साथाकता को हह मानता है। इन कत्तवयों 
ने प्रकृतत को जीवन का अमभनन अगं के रूप में देखा है और उसे उल्लमसत करने वालह एक 
सिा के रूप में स्वीकार ककया है। कत्तव केदार को भी प्रकृतत से जीवन जीने की प्रेरणा ममलती 
है- 

वदृ्ध पेड़ के  
पिे कफर-कफर 
नये तनकलत े
नये-नये कफर सुख-दखु सहत े
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सहते-सहत े
वदृ्ध पेड़ को जीत्तवत रखते।67 
प्रकृतत में पररवतान को कत्तव प्रत्यक्षतः महसूस करता है, प्रकृतत का एक खास गुण 

उसकी नवीनता है इस मलए मनुष्य का जीवन प्रकृतत से जजतना प्रभात्तवत होता है, उतना हह 
नवीनता प्राप्त करता जाता है। प्रकृतत से मनुष्य केवल सौंदया नहहं पाता, बजल्क जीवन जीने 
की प्रेरणा भी लेता है। 

प्रकृतत का स्वरूप असीम-अनंत त्तवस्तार वाला है। संघकषा, युयुत्सा और जजजीत्तवषा से 
प्रकृतत का कण-कण आंदोमलत रहता है। जब हम प्रकृतत के साजननध्य में होते हैं तो जीवन के 
साजननध्य में होते हैं। इस तरह प्रकृतत स ेजीवन को जूझने की शजक्त प्राप्त होती है। कत्तव न े
चिडड़यां के माध्यम से इस धरती पर दखु और सुख में जूझने की जजजीत्तवषा का साथाक चित्र 
इस प्रकार प्रस्तुत ककया है। जीवन की सच्िाई है कक जब तक जीवन है संघकषा लगा रहता है 
और लड़ते-लड़ते एक टदन जीवन छोटा होकर ओझल हो जाता है- 

नीलमसधं ुके ऊपर 
आसमान के नीि े
पंख मारती 
देश-काल के ऊपर उड़ती 
क्षक्षततज छोर की ओर 
िलह जाती है टटरटटर करती 
तनपट अकेलह एक टटटटटहरह त्तवरह-त्तवदग्धा 
देख रहा हंू : छोटह होते-होते उसको 
ओझल होते।68 

कत्तव केदारनाथ की कत्तवताओं में मानव तनरपेक्ष प्रकृतत का वणान बहुत कम हुआ है। 
उनहोंने धान, शमश, सूया, पवन, तरु, बरखा जैसे रोजमराा के प्राकृततक उपादानों द्वारा जजस 
प्राकृततक सुलभ-सहजता से उदाि भावनाओं की अमभव्यजक्त कर दह है, वह देखते हह बनता है। 
कत्तव का मानना है कक मनुष्य प्रकृतत से जजतना हह जुड़ा रहेगा वह संकीणा स्वाथों से उतना हह 
अलग रहेगा। उसकी संवेदना व्यापक होगी, वह जीवन की सुंदरता को खुलेपन से ग्रहण कर 
सकेगा। कत्तव प्रकृतत को देखकर हह अपनी भावनाओं, असफलताओं, मतृ्यु, भय, यश, अपयश, 
आटद पर त्तवजय पाता है। प्रकृतत में जैसे मौत नहहं होती, वहां जीवन की तनरंतरता रहती है, 
वैसे हह कत्तव अपने अतं को पूरह उदारता से स्वीकार करता है। यह सीख उसे प्रकृतत से ममलह 
है, रवींद्रनाथ टैगोर ने उचित हह कहा था कक ‘प्रकृतत हमारह मशक्षक है’। अतः कत्तव प्रकृतत की 
सीख को स्वीकार करते हुए कहता है- 

डूबा हुआ हर रोज 
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ककनारे तक आ-आकर 
लेककन मैं हर रोज 
उगा हंू जैसे टदनकर, 
इससे मेरह असफलता भी मुझसे हारह 
मैंने अपनी सुंदरता इस तरह संवारह।69  
कत्तव केदार के यहां प्रकृतत का त्तवतान बहुत लम्बा और गहरा है, वे कत्तवता के पट को 

प्रकृतत के हर रंग-रूप से रंगे हैं। आकाश, पहाड़, पेड़, खेत, बाररश, पश-ुपक्षी, नदह, जंगल सभी 
केदार की तूलह के अगं बने हैं। सुबह, शाम, टदन, रात, धपू-िांदनी, हररयालह, बसंती सब कुछ 
उनके यहां सामानय रूप में प्रकट हुए हैं। केदार को सभी फूल पसंद हैं ककंतु उनका त्तवशषे 
आकषाण गेंदा और गुलाब पर है। जजनकी ििाा वे अकसर अपने कत्तव ममत्र रामत्तवलास शमाा से 
करते रहे हैं। वे अपन ेपत्र में मलखते हैं- “धपू-छांह में मेरह याद आई। गहगहे गुलाबों के मुंह स े
उड़ी सुगंध ने तुम्हें अवश्य हह मेरह याद टदलाई। न सहह गेंदें, हमारे इस पत्र को इस बार गेंदों 
का पेड़ समझ लेना। सरसों तो मन में बसी रहती है िाहे देखें या न देखें।”70 प्रकृतत के प्रतत 
केदार सहज हह आकत्तषात होते है, हररयालह उनहें मोहती है और फूलों से आह्लाटदत होते हैं- 
 मैंने जब देखा-  
 सावन था,  

बादल थे, 
इससे कम देखा था! 
अब तो यह फागुन है, 
फूलों में देखा है, 
रंगों से, गंधों से 
बांधे तन देखा है : 
इससे अब देखा है।71  
केदारनाथ अग्रवाल को धरती, पानी, पहाड़, हवा और सूरज से बेहद लगाव है। जजनका 

चित्रण वे अनेक रूपों में करते हैं, वे एक हह दृश्य को मभनन-मभनन मानमसक दशाओं में अलग-
अलग संवेदनाओं के साथ अकंकत करते हैं। कत्तव के प्रसनन होने पर प्रकृतत रमणीय और उल्लास 
प्रदान करती टदखाई देती है, वहहं कत्तव के तनराश होने पर प्रकृतत उदासीन हो जाती है। उनकी 
आत्मीय ‘केन’ नदह कभी नौजवान ढहठ लड़की बनती है, तो कभी अपने पानी में सो जाती है। 
वे अपनी भावनाओं को प्रकृतत के उपकरणों से चिबत्रत करते हैं। ‘टदन अच्छा है’ कत्तवता में टदन 
का चित्रण प्रसनन करने वाला है- 

टदन अच्छा है 
नटह नदह के दृढ़ तनतंब की तरह खलुा है 
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पानी जजसको परस रहा है मधरु िाव से 
उस तनतंब को खलेु टदवस को जी भर देखो 
टदन अच्छा है 
बीि खेत में बड़ ेसांड़ की तरह खड़ा है 
गाएं जजसको तनरख रहह हैं, मुग्ध भाव से 
उस मनिीते वषृभ टदवस को जी भर देखो।72  

 उपयुाक्त कत्तवता में कत्तव पयाटन करने वाला दशानीय दृजष्टकोण ले कर प्रस्तुत हुआ है। 
टदन की व्यापकता और मन की उड़ान के साथ कोमल भावों को भीषण टदन दबा रहा है। 
तनिाट धपू भरे टदन की भीषणता होने पर भी मन में कोमल काम्य भाव है क्योंकक मन अच्छा 
है, इसमलए टदन अच्छा है। 

जब कत्तव उदास होता है तो उसे प्रकृतत भी उदास लगती है और उसके उपकरण भी 
प्रसननता की जगह उदासी पैदा करते हैं। ‘उदास टदन’ कत्तवता में कत्तव ने टदवस की उदासी का 
व्यंजक चित्र खींिा है- 

वह उदास टदन 
पेंशन पाये िपरासी-सा, 
और जुए में हारे जन-सा, 
आपे में खोये गदहे-सा 
मौन खड़ा है। 
रत्तव रोता है 
मां से बबछुड़ ेहुए पुत्र-सा। 
धपू पड़ी है 
पररत्यक्त पत्नी-सी कातर। 
पांव कटाए 
हवा लढ़ह पर लेटे-लेटे, 
धीरे-धीरे 
अस्पताल की ओर िलह है, 
सुबुक रहह है! 
एक टांग पर खड़,े 
देह का भार उठाए, 
ऊंि-ेऊंि ेपेड़ पुरातन 
वनस्थलह में तप करते हैं 
जटा बढ़ाए।73  
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कत्तव केदार के यहां प्रकृतत का ऐसा अवसादमय चित्रण लगभग नहहं ममलता है। यहां 
कत्तव के दखुी होने के कारण संपूणा प्रकृतत करुणा और त्तवषादमय प्रतीत होती है। प्रातः काल 
की वह लामलमा जो जीवन और स्नेह का राग उत्पनन करती है, त्तवषाद युक्त होने के कारण 
तनराशा और अवसाद के दृश्य पैदा कर रहह है। यहां रत्तव रोता हुआ टदखता है, जबकक केदार 
उसे ितेन प्रततभावान त्तवजेता के रूप में हमेशा देखते हैं। “हर कत्तवता की धपू, हर कत्तवता की 
नदह, हर कत्तवता का सूया, हर कत्तवता का गेहंू, अपनी अलग-अलग छत्तवयों और ध्वतनयों के 
साथ हमारे संवेदन जगत को समदृ्ध करता है।”74 कत्तव केदार प्रकृतत को जीवन-संघकषा में प्रेरणा 
देने वालह शजक्त के रूप में देखते हैं। कत्तव के अचधकांश चित्र कोमल और सुंदर हैं। उनहोंन े
प्रकृतत को व्यापक पररप्रेक्ष्य में देखा है, उनके द्वार रूपातयत प्रकृतत अनेक रूपा और बहुआयामी 
है। 

सूया मनुष्य को हषााता है और जेठ-बैसाख में उसे झुलसाता भी है। प्रकृतत के त्तवमभनन 
रंग हैं, व्यजक्त की स्वयं ितेना पर तनभार करता है कक वह ककस रंग में रंगता है। “केदार 
सूरजमुखी कत्तव हैं, धरती पर पैर जमाए उसकी ऊष्मा सह लेते हैं।”75 कत्तव पूरह टहम्मत और 
सजगता से कहता है- 

मैंने आंख लड़ाई 
गगन त्तवराजे राजे रत्तव से, शौया में; 
धरती की ममता के बल पर। 
मैंने ऐसी क्षमता पाई।76 

प्रकृतत चित्रण में कत्तव ने प्रकृतत के ककसी भी रमणीय दृश्य के अकंन करने से अपने 
को वंचित नहहं रखा। केदार की प्रकृतत रिना में क्षण तो छूटा हह नहहं बजल्क अनंत को भी 
बांधा गया है। यहह प्रकृतत के सवोिम चितेरे कत्तव की शे्रष्ठतम त्तवशषेता है। केदार के काव्य में 
प्रकृतत के महत्व को बताते हुए डॉ. रणजीत का कथन है- “टहदंह के प्रगततशील कत्तवयों में केदार 
अपने प्रकृतत प्रेम और आंिमलक कत्तवताओं के कारण याद ककए जाते रहेंगे।”77 केदार की 
कत्तवताओं में प्रकृतत का जो वणान ममलता है, उसमें वह बोलती हुई टदखाई देती है। कत्तव बाबा 
नागाजुान की सुप्रमसद्ध कत्तवता ‘बादल को तघकरते देखा है’ में जो बादलों के तघकरने का वणान है, 
उससे अलग कत्तव केदार की कत्तवता ‘नागाजुान के बांदा आने पर’ में ममत्र के स्वागत के मलए 
आषाढ़ह बादल जैसी केदार की जो स्वागत-यािना है, वह बबन बरसात तन-मन को भीगो देती 
है। इतनी सरल और मंत्रमुग्ध कर देने वालह सहज अमभव्यजक्त पाठक को कत्तव की भाव दशा 
से अमभभूत कर देती है। केदार इतने उच्िकोटट के भावुक कत्तव हैं जो सच्िाई और संवेदना में 
जीते है। इस भावुक शजक्त के वरदान से न केवल वे मनुष्यों की हंसी-खशुी, रंग-ढंग, दखु-
त्तवषाद को पढ़ लेते हैं बजल्क प्रकृतत और पशु-पक्षक्षयों की संवेदनाओं का बोध करते हैं। 
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व्यंजना के कलाकार कत्तव केदार केवल प्रकृतत में मानव जीवन को हह नहहं अनुभूतत 
करते बजल्क प्रकृतत में पलने वाले पशु-पक्षक्षयों तथा जीव-जंतुओं के कुशल क्षेम का भी ख्याल 
रखते हैं। पशु-पक्षक्षयों के राग-द्वेष और जनमोत्सव में कत्तवता के साधन से शरहक भी होते हैं। 
यहां कत्तव चगलहरह के जनम टदन में शरहक होता है- 

नीम के पेड़ पर  
िढ़ह बैठी 
आज  
अपना जनम-टदन  
मनाती है 
सखी-सहेमलयों के साथ  
अल्हड़ चगलहरह 
जैसे कोई  
राजकुमारह 
राजमहल के अतंरंग में 
मनाए अपना जनम-टदन 
राज पररवार के साथ।78 
कत्तव केदार पेड़-पौधों से ररश्ता रखते हैं, एक ओर जहां चगलहरह का जनम टदन मनाते 

हैं वहहं दसूरह ओर अनार के पेड़ से भाई का संबंध जोड़ते हैं तथा उससे फूलने का ज्ञान मांगत े
हैं ताकक वे अपनी कत्तवताओं को दतुनया भर में फैला सकें - 

काश!  
मैं भी फूलता  
मेरे भाई अनार! 
देता, तुम्हारह तरह, मैं भी 
लपट मारती कत्तवताओं के फूल 
िांततकारह फूल।79  
केदार जीवन के गहरे पारखी थे, इसमलए वे अपनी कत्तवता के मलए कथ्य लोक में 

व्याप्त मुहावरों से भी लेते हैं। जजसे प्रकृतत और उसके जीवों से जोड़ देते हैं। उसका पूरा प्रभाव 
मानव के किया-कलाप पर ककस प्रकार पड़ता है, उसका भी वे संकेत करते है। कत्तव प्रकृतत के 
रूप और कुरूप दोनों चित्रों में रंग भरता है तथा उसे मानव जीवन के मलए उपयोगी बना देता 
है। केदार सजृन के कत्तव हैं, उनहें कच्िा माल जैसा भी ममले ककंतु उसे वे सुंदर और उपयोगी 
बना देते हैं। ‘श्रीमान चगरचगटान’ कत्तवता में अयोग्य व्यजक्तयों के उच्ि पदस्थ होने पर उनके 
अहंकार और योग्यहहनता के ममलने से, कैसे रथ-िि रुक जाता है- 
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मसहंासनस्थ हैं श्रीमान चगरचगटान 
मेरे गुलाब के फूले खड़ ेपेड़ पर, 
प्रकृतत की रम्य रिना का आस्वाद लेते 
सुगंध से संतुष्ट। 
चगरचगटान कोई और नहहं, 
राज-रथ पर सवार मंत्री लगता, 
जजसके िलाए 
रथ-िि नहहं िलता है।80   
कत्तव केदार ने उक्त दृश्य बबबं के अलावा प्रकृतत के अनेक िलचित्र भी खींि ेहैं, उनका 

मानस लोक जीवन से बहुत संमलप्त है। जब आम आदमी पर ककसी प्रकार का कष्ट पड़ता है 
तो केदार कहर उठते हैं। कष्ट की संवेदना केदार तक उसी प्रकार व्याप्त होती है जैसे वह 
वास्तत्तवक रूप में होती है। महाराष्र में आए अिानक भूकंप ने हजारों-लाखों के जान माल को 
क्षतत पहंुिाया। प्रकृतत के इस अिानक आए प्रकोप ने कत्तव को टहला टदया। कत्तव उस ददुांत 
भूकंप को अपनी कूिी से यों चिबत्रत ककया है कक वह भूकंप आंखों के सामने साकार हो उठता 
है। भूकंप जैसी घकटना को शब्दों के माध्यम से सजीव चित्रण करना कक वह पाठक को उसके 
वास्तत्तवक रूप में टदखने लगे, आसान बात नहह ं है, ऐसा सजीव चित्रण केदार जैसे त्तवरले 
रिनाकार हह कर सकते हैं। प्रस्तुत है मराठवाड़ा में आए भूकंप का वह गततबबबं-   

मराठवाड़ ेकी 
सुजस्थर धरती 
अजस्थर हुई 
कांपी-डोलह 
गोद के गांव 
हजारों-हजार मकान 
न रह सके खड़ े
चगर गये 
ढह गये। 
सोये पड़ ेलोग 
सोये-के-सोए रह गए।81 

 केदार की कत्तवताओं में ग्रामीण जीवन की छटा बबखरह है। कोई बबरला हह कत्तव होगा 
जो रसोई घकर में झांकता हो, रसोई घकर को तो औरतों के नाम पट्टा कर टदया गया है, वहा ं
खाना कैसे ममलता है?, खाना बनाने की क्या परेशातनयां हैं? शायद हह पुरुष समझ पाएं। ककंतु 
आधतुनक समाज में जो गैस के साथ बदलाव आ रहा है, उस पर खाना बनाने का अनुभव आज 
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के भद्र पुरुषों में अपेक्षाकृत ज्यादा ममलता है। ककंतु ग्रामीण जीवन में खाना बनाना आज भी 
एक कटठनतर और आंख फोडू़ काम है और यह ज्यादातर श्रीमततयों या औरतों के नाम है। 
ककंतु केदार की लोक-संवेदना उनको रसोई तक खींि ले जाती है और बटुलह पर भात िरुने का 
दृश्य और धएुं से आकुल बच्ि,े खाने का इंतजार करते लोग, आग का धधकना, भाप, बारंबार 
उठती बैठती बटुलह के ढक्कन, इन सबका यथाथा दृश्य-चित्रण केवल केदार जैसा लोक-पका 
कत्तव हह कर सकता है। केदार से पहले ऐसी कत्तवताएं लगभग नगण्य हैं। अतः यह कहने में 
अनुचित नहहं होगा कक लोकजीवन की संवेदना के प्रणेता कत्तव केदारनाथ अग्रवाल हह हैं। ‘आग 
पर िढ़ह ‘बटुई’’ लोक-जीवन की िरमराती दशा का सच्िा चित्रण है- 
 आग पर िढ़ह ‘बटुई’ 
 खदुरु-खदु 
 खदुबखुद करती है 
 भाप है 
 की ठेलती-ठालती  

कटोरह को 
बारंबार उठाती-बैठाती है 
बटुई के मुंह पर। 
जलती-जगाती  
लकडड़यों की धधक में 
िलू्हे पर िढ़ा िावल िरुता है। 
धुआंई बबटटया 
असंुआई बैठी 
कोठे में, देखती है 
पेट के पालने का 
हो रहा आतुर उपिार; 
सुनती हुई 
भूखोद्धार का मंत्रोच्िार।82  
उक्त छोटह कत्तवता अपने आप में सारह ग्रामीण संवेदनाओं को दबोि ेहुए पररपूणा चित्र 

है। जजसमें कत्तव केदार ने कई सच्ि ेप्रश्न भी खड़ा ककए हैं और उसके उिर भी उसी में समा 
टदए हैं। गांव के सामानय पररवारों के बच्िों के पालन-पोषण की दशा, गांव के लोगों के जीवन 
स्तर, आवश्यकतानुसार आवास का अभाव, जीवन के मलए नयूनतम वस्तुओं का न जुटा पाना, 
आचथाक तंगी और बदहालह का जीवन सबको कत्तव ने एकाकार कर टदया है। यह लोक का 
प्राकृत सम्पुट चित्र है। 
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 आषाढ़ के बाररश की कत्तवताएं तो हजारों में ममल जाएंगी, उसके सौंदया का त्तवमोटहत 
रूप का वणान तो प्रािीन काल से ककए जाने की साटहत्य में परंपरा है। जठे की तपन के बाद 
आषाढ़ नये जीवन की आशा का आधार होता है, आषाढ़ का पानी तप्त धरती को शीतल कर 
देता है, िहंुओर हररयालह छाने लगती है, ककसान अपने खेतों में हल-बैल के साथ पहंुि जाता 
है। आषाढ़ में बादल घकन-घकोर गजान-तजान करते हैं, दाममनी दमकती है, आंधी और तूफान 
ककतने ककतने पेड़-रूख उखाड़ देते हैं, जान-माल का भी नुकसान होता है। इन सबके बावजूद 
भी धरती और उसके वासी प्रसनन हो कर आषाढ़ के बाररश में भीगते है, खखलते है, हरे-भरे 
होते है, वातावरण में आशा और उनमाद होता है।  

ककंतु इसका दसूरा पक्ष भी है जो कड़वा सि है, जजसे मनुष्यों की स्वाथा लोलुपता न े
पैदा ककया है। जेठ मास की गरमी हर बार होती है, ककंतु आषाढ़ की बरखा अतनजश्ित होती 
जा रहह है। पहले भी सूखा पड़ता था, बरखा कम होती थी, ककंतु इस औद्योचगक युग में वषाा 
तनरंतर कमतर होती जा रहह है, जजसका ककसानों के जीवन पर सीधा और अनयों के जीवन पर 
परोक्ष रूप से गहरा असर पड़ रहा है। आज खाद्य पदाथों के दाम आसमान छू रहे हैं तो उसका 
एक कारण ककसान और कृत्तष का संतुमलत त्तवकास न होना भी है। केदार जीवन की संवेदना के 
कत्तव है, इसमलए व ेअनभुूत कर पाए, कक जब आषाढह बादल नहहं आत ेऔर आषाढ़ मास भी 
जेठ की तरह तपे तो क्या दशा होती है- 

उतरा जेठ, 
िढ़ा आषाढ़, 
न आया बादल एक, 
वहह वहह है 
दारुण दाहह 

 आतप का अततरेक।83  
 जेठ की गमी लोग आषाढ़ के भरोसे सह लेते हैं, क्योंकक बरखा की आशा बनी हुई है। 
यह आशा बहुत काम की िीज है, जब तक यह बनी है समझो त्तवश्वास बना है, व्यवस्था नहहं 
िरमराएगी। ककंतु जैसे हह आशा टूटती है तो बड़ी-बड़ी सिाओं को भी जमीदोज होने में देर नहह ं
लगती। यहह आशा आषाढ़ के बादल जब तोड़ देते हैं तो ककसानों पर क्या बीतती है, कल्पना 
कर सकते हैं- 
 आया तो आषाढ़ 
 -न आया जैसे आया- 
 आग बुझाने वाले अनुिर 
 मेघक, न लाया; 
 दहन-दाह से  
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धधक रहह है 
व्याकुल काया; 
पीडड़त प्यासी  
ढंूढ़ रहह है तरु की छाया।84  

 केदार जीवन के गायक है, उनके यहां जीवन का हर रूप खखला है। वह सुरूप हो या 
कुरूप हो ककंतु वह जीवन का गान होता है, उसमें जीवन रूपी कोयल कुहकती है और लोक 
रक्षा की बांसुरह का संगीत बजता है। कुछ त्तवद्वान केदार को गांव का कत्तव मान कर उनकी 
कत्तवताओं के महत्व तक नहहं पहंुि पाते हैं, शायद उनहें ग्रामीण लोक जीवन का यथाथा अनुभव 
नहहं होता है, इसमलए वे केदार की कत्तवताओं की गहराई का बोध तक नहह ंकर पाते हैं।  
 केदार प्रकृतत के मलए कत्तवता नहहं मलखे हैं, उनहोंने जीवन का गान गाया है, प्रकृतत 
उनके गान का स्वाभात्तवक अगं बन गई है। डॉ. मधछंुदा के शब्दों में “प्रकृतत मानव की चिर-
सहिरह रहह है। वह मानव-जीवन की अनेक स्थलू-सूक्ष्म आवश्यकताओं की पूतत ा करती है और 
उसकी आंतररक अनुभूततयों को भी प्रभात्तवत करती है। फलतः कत्तव काव्य-सजृन करता है तो 
वहां प्राकृततक सौंदया अकंकत हो जाता है।”85  
  केदार के काव्य में भी प्राकृततक सौंदया अकंकत हुआ है, वे प्रकृतत के कोमल और कठोर 
दोनों रूपों में मंगल कामना देखते हैं। केदार सच्िे अथों में लोक मंगल के कत्तव हैं, लोक की 
पीड़ा वे सहन नहहं कर पाते और लोक की हंसी-खुशी वे तछपा नहहं पात,े इसमलए तो बादल की 
बेटह दाममनी जब बरखा बहार लेकर आती है तो पूरह प्रकृतत जवान हो जाती है- 

बादल की बेटह दाममनी दमकी 
आदमी की आंखों में  
काममनी िमकी; 
बादल मारता रहा बौछार 
आदमी खाता रहा बौछार; 
खेत को ममला पानी 
आसमानी 
अनन को  
ममलह लासानी जवानी।86 
कहावत है ‘जल हह जीवन है’; आलोच्य कत्तव उसी जल के महत्व को दतुनया के सामने 

लाता है, क्योंकक उसे पता है, जल के बबना जीवन असंभव है, इसमलए जीवन की गीत गाने 
वाला कत्तव जल की भी गीत गाता है। जल से जीवन का तनमााण होता है, जल से धरती सजती 
और संवरती है, जल से पेड़-पौधे हरे होते हैं। इसमलए यह जल केदार के मलए बहुत माने रखता 
है, उनकी कत्तवताओं में बादल और पानी अपने त्तवत्तवध रूपों में चिबत्रत हुए हैं। कहहं इनके बबना 
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जीवन उखड़ा है तो कहहं ये जीवन और जगत को मसचंित कर जीवन दान देते हैं। प्रस्तुत है 
‘ठूाँठ में जय की जवानी’ कत्तवता जहां जल से जय का गहरा संबंध बना है- 

नये आये मेघक, 
बरसा नया पानी; 
लौट आयी  
ठूाँठ में जय की जवानी। 
दाममनी ने 
आईना इसको टदखाया, 
हषा से यह हरा होकर 
हरहराया।87 

कत्तव की उक्त कत्तवता में प्रकृतत के चित्रण के साथ-साथ जीवन के त्तवकास की भी गाथा 
गाई गई है। मेघक ने वषाा द्वारा ठूाँ ठे पेड़ को पानी टदया अथाात उसकी आवश्यकताओं की पूतत ा 
की और दाममनी ने उसे आईना टदखाया अथाात ऊजाा ने आगे बढ़ने के मलए उत्साह बढ़ाया और 
मागा टदखाया, जजस कारण से हत्तषात होकर ठूाँठ भी हरा-भरा हो गया। उक्त कत्तवता देखने में 
बहुत छोटह है ककंतु उसमें संदेश पूणा, स्पष्ट और गहरा है। यटद त्तवकास के कायों में लगे लोग 
इस प्रकार सोिने लगें तो गांव और देहात का त्तवकास होने में कुछ ज्यादा समय नहहं लगेगा। 

केदार की ज्यादातर कत्तवताओं तनरपेक्ष प्रकृतत से जुड़ी नहहं हैं, प्रकृतत उनकी कत्तवताओं 
में एक साधन के रूप में उपजस्थत हुई है। कत्तवता रिना करना केदार का व्यवसाय नहहं था 
बजल्क समाज के त्तवकास के मलए उनहोंने कत्तवताएं मलखी हैं। वे कोई िारण कत्तव नहहं थे कक 
मौसम के अनुसार त्तवषय और कथ्य-वस्तु बदलत ेरहें। कत्तवता उनके मानस से तनकलती थी, 
उनके काव्य में प्रकट संसार उनके मानस का हह अमभव्यक्त रूप है। यह बात अनय कत्तवयों के 
ऊपर लागू नहहं होती है। अनय कत्तव सप्रयास कत्तवता रिते है, ककंतु केदार के यहां त्तविार-भाव-
किया के मेल से काव्य बनता नहह,ं बजल्क बन जाता है। डॉ. रवींद्रनाथ ममत्र के शब्दों में “कत्तव 
केदार पर उनका वकालत का पेशा कभी हावी नहहं हुआ। लोकजीवन की खरह बात का उन पर 
अचधक प्रभाव है। रोजमराा की जजंदगी के त्तविार, आिरण, अनुभव आटद उनकी अनुभूततयों में 
रि-बस गए हैं। वे अपनी अनुभूततयों को खबू सजा-बजाकर पेश नहहं करते बजल्क भक्क और 
धक्क की अंदाज में ठेल देते हैं।”88 यहह कारण है कक उनके यहां कत्तवताएं बनाई गई नहह ं
बजल्क जनमी हुई हैं। इस मलए तनरपेक्ष प्रकृतत वणान की कत्तवताएं कत्तव के वास्तत्तवक प्रकृतत-
चित्रण की तुलना में अल्प संप्रेषणीय हैं। 

कहहं कहहं कत्तव का मन रमा है और वे ऐसे स्थलों पर तनरपेक्ष प्रकृतत पर कत्तवता रि 
दह है। कफर भी उनकी इन कत्तवताओं में व्यंजना भाव समाटहत है। अमभधा अथा की कत्तवताएं 
केदार के काव्य में ममलती हह नहहं। प्रातःकाल का एक दृश्य प्रस्तुत है- 
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भा मभसंार 
उजाला फूला, 
सुख का झूला, 
अब, पेड़ो ने  
साथ हवा के  
जी भर झूला। 
चिडड़यां— 
सस्वर  
िह-िह िहकीं, 
भाव-त्तवभोर हुईं, इठलाईं।89   

  कत्तव केदार गवंई जीवन आजीवन जीते रहे, वे एक प्रमसद्ध वकील थे, क्षेत्र में उनकी 
ईमानदारह का सबको त्तवश्वास था, वे सदैव सच्ि ेका साथ देते, जन साधारण उनहें प्यार से 
बाबू जी कह कर बुलाता था। इतनी आत्मीयता और इतना प्रेम वह इसमलए पाते थे कक सभी 
को त्तवश्वास था कक कत्तव और वकील केदार आम-आदमी से आत्मीयता रखते हैं। गांव और 
प्रकृतत के साथ जीने में उनहें रस ममलता था। गांव में िारों प्रकार की हवाएं बहती हैं ककंत ु
मुख्यतः दो पछुआ और पुरवैया हह हैं। दखखनटहया और उतरटहया उस समय बहती हैं जब 
बाररस या ििवाती मौसम होता है, ये दोनों हवाएं क्षखणक और अल्पकामलक होती हैं। ककंत ु
पछुआ और पुरवैया सामानय हवाएं हैं, गरमी के टदनों में पछुआ बहने का अथा होता है अचधक 
गरमी और बाररश का न होना। जबकक पुरवैया शीतल और बाररश लाने वालह हवा के रूप में 
जानी जाती है।  
 जेठ की गरमी में तप्त धरती और गरमी से व्याकुल लोग पुरवैया हवा का इंतजार करत े
हैं, पुरवैया की शीतलता पूरे वातावरण को ठंडक पहंुिाती है। पुरवैया के साथ बरखा रानी का 
प्रवेश होता है जजससे दबू नरमा जाती है और धरती हरह हो जाती है। इसी लोक-भाव को कत्तव 
केदार ने अपनी पुरवैया कत्तवता में व्यक्त ककया है- 

कोमल दबू हरह धरती पर 
त्तवद्युत की शोभा से सजकर 
नाि रहह युवती पुरवैया। 
लय में लहन अििंल होकर 
एक दृश्य हो रहह मनोहर 
िारु चित्र िंिल पुरवैया। 
*          *           * 
बजते हैं बूंदों के घकूाँघकर 
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होता है मादक मीठा स्वर 
करती है छम छम पुरवैया।।90  

 केदार अपनी कत्तवताओं में मच्छर को भी जगह देते हैं। मच्छर जो सबको काटता और 
परेशान करता है, उसे भी परेशान करने वालह तछपकलह उसके मलए घकात लगा कर तछपी होती 
है। वैसे हह दतुनया के मलए मौत हमेशा तैयार बठैी है- 
 मस्ती में झूमते मच्छण महाशय जी 

कोने में पहंुि ेजब गाते मसतार पर 
फौरन मुंह खोलकर ननहहं तछपकलह ने 
गुट्ट से गुटक मलया!91  
केदार के घकर की मुंडरे पर गौरैया का घकोसला है, गौरैया अपने दैतनक किया-कलापों से 

केदार को िोचधत और आकत्तषात दोनों करती है, क्योंकक उनके घकर में ककसी व्यजक्त को फुसात 
नहहं है, कफर भी कत्तव को वह त्तप्रय है- 

मेरे ऐसे घकर में, 
जजसे बहुत फुसात है 
यहह गौरैया है। 
इसका एक खोंिककल है 
खपरों के नीि ेऔर धजननयों के बीि में; 
नािती है, कूदती है, आंगन में; 
एक हह उछाल में 
ऊंि ेअक्कास में 
ऐसी तन जाती है जैसे वहां घकर हो।92  
केदार की कुछ अनय कत्तवताएं त्तवशषेकर जो प्रकृतत सापेक्ष हैं, बहुत सुंदर रिनाएं है 

जैस-े ‘िदं्रगहना से लौटती बेर’, ‘बसंती हवा’ आटद। ये दोनों कत्तवताएं प्राकृततक सापेक्ष होते हुए 
भी व्यंजना अथा से आप्लात्तवत हैं। ये भारतीय ग्रामीण कृषक संस्कृतत और नारह के स्वच्छंद 
स्वरूप का बेहतरहन गततचित्र हैं। ककंतु कत्तव ने अत्यल्प ककंतु बेहतरहन प्रकृतत मात्र से संबंचधत 
कत्तवताएं मलखी हैं, उनमें से एक कत्तवता ‘आज सुबह से’ जो श्रावण मास में गगन में छाएं हुए 
रंग-बबरंगे बादलों के सौंदया का चित्रण है, जजसे कत्तव बादलों और ककननररयों के बीि होने वाले 
मधमुास के रूप में देखता है। प्रकृतत के मानवीकरण का यह अतत सुंदर उदाहरण है- 

आज  
सुबह से  
ककननर-कुल के मोदह बादल 
रत्तव-रंजजत 
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अनुरागी-रागी 
रंग-अबीर-गुलाल उड़ाते 
धमूधाम से खेल रहे हैं होलह 
आसमान के  
खलेु वक्ष के  
रंग-महल में 
खेिर-कुल की ककननररयों के साथ 
देश-काल की 
त्तवपुल व्याजप्त में 
लब्ध समाये 
महामहह को मुग्ध बनाए।93  
धरती और आसमान के इस रंगीन ममलन का प्रात-सौंदया अत्तवस्मरणीय होता है। ककसी 

मैदानी भाग में बैठकर जहां से आसमान पूरह तरह और सभी टदशाओं में टदखाई देता है, िारों 
ओर हररयालह छाई होती है, धरती सांवलह और गीलह होती है, चिडड़या-चिरोवन आसमान में 
पांती बांधे उड़ते रहते है, नीि ेधरती पर पशु हरह घकास को िरने में मग्न होते हैं। नदह के 
ककनारे रेत पर बठैकर आलोकनीय यह दृश्य धरती को मोटहनी और आसमान को मधमुास बना 
देता है। ऐसा उिम प्रकृतत-चित्रण बबना आंखों से देखे और हृदय से महसूस ककए, खींिना 
असंभव है। उक्त चित्र में वास्तत्तवक प्राकृततक सौंदया है। इसमें ककसी िीम और पावडर का 
प्रयोग नहहं है। यह कत्तव की आंखों से देखा और मानस की अनुभूतत से पैदा हुआ गततमान 
चित्र है। इस प्रकार की उच्िकोटट का प्रकृतत तनरूपण कलाकार की अद्त्तवतीय शे्रष्ठता को प्रकट 
करता है। 

डॉ. रामत्तवलास शमाा का कथन है- “वैटदक कत्तवयों की तरह केदार के मलए अजग्न त्तवश्व 
का मूल तत्व है, यह समस्त प्रकृतत में व्याप्त है। उसका तेज सबसे ज्यादा सूया में प्रकट होता 
है।”94 प्रगततशील कत्तव केदारनाथ अग्रवाल अपनी कत्तवताओं में सूया, धपू और उजाला का प्रायः 
उपयोग करते हैं, लोक-संवेदना से अमभभूत कत्तव इसके द्वारा सामानय जनता में ज्ञान की 
अजग्न जलाने का आजीवन भगीरथ प्रयास ककया है, उनकी हर कत्तवता अधेंरे को ममटाने का 
प्रयास लगती हैं। अधेंरे में रहने वाले व्यजक्त का जीवन ककतना असहाय और बेबस होता है 
यह ‘रात’ कत्तवता में उनहोंने चिबत्रत ककया है। ‘रात’ जो तम की रानी है वह भी जलती ज्वाला 
और पौ फटने की प्रतीक्षा कर रहह है। इस प्राकृततक कत्तवता का प्रतीकाथा लोक-जीवन की 
व्यापक संवेदना को समेटे हुए है- 

मैंने देखा  
लम्बी रात 
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मेरे दरवाजे के पास 
काला कंबल ओढे़ आयी; 
वह रोती है, 
लम्बे काले बाल 
ििुहुाते हैं; 
तन भीगा है; 
बेबोले हह, 
कंपते कंपते हाथ बढ़ाए, 
मांग रहह है जलती ज्वाल 
पौ फटने की!!95  
केदार छोटह और पूणा चित्र खींिने वालह कत्तवताओं के महारथी रिनाकार हैं, थोड़ ेमें वे 

‘दोहे’ के समान सब कुछ कह देते हैं। उनके काव्य कथ्य में जजम्मेदाररयों का बोझ है, जजसे व े
अपनी प्रकृतत सापेक्ष कत्तवताओं में भी व्यक्त ककया है। उनकी कत्तवताएं मनुहार करने के मलए 
नहहं हैं बजल्क वे मशालें हैं जो स्वयं जलकर लोक का मागा आलोककत करती हैं। केदार की 
संवेदना को सटहक पहिानते हुए डॉ. कमला प्रसाद ने मलखा है कक “केदार अग्रवाल की कत्तवता 
का स्वभाव टहदंसु्तान की काव्य परंपरा से जुड़ा हुआ है। परंपरा अथाात त्तविार, भावबोध, भाषा 
तथा बबबं आटद सबकी परंपराओं से उसकी संगतत है। उनकी कत्तवता हृदय से तनकलती है”96 
यह तो सहह है कक अपनी रागात्मकता में भारतीय अनुभव को केदार की कत्तवताएं कहहं स े
असहज नहहं प्रतीत होती हैं, मगर यह भी उतना हह सि है कक केदार ने परंपरागत भाववादह 
सौंदयाबोध तथा सौंदया के प्रतत कोमल, सुकुमार, छुईमुईपने से भरह धारणा का त्तवरोध ककया है। 
उनके सौंदयाबोध की प्रकिया जस्थर और जड़ न होकर गत्यात्मक है। वे त्तविारों को जीवन के 
अनुभवों से समरस करके उनहें ऐंटद्रय बबबंों में रूपांतररत करना अच्छी तरह से जानते हैं। 
भारतीय जीवन प्रणालह में उसके सहज रसबोध को महसूस करते हैं तथा जीवन को उसकी 
सम्पूणाता में स्वीकारते हैं। 
 डॉ. मधछंुदा कत्तव के काव्य में प्रततजष्ठत प्रकृतत चित्रण पर त्तविार करते हुए मलखा है 
कक “केदार अपनी कत्तवताओं में प्रकृतत को सामाजजक त्तवसंगततयों के त्तवरोध (कंरास्ट) के रूप 
में भी देखते हैं। प्रकृतत में संकीणा स्वाथांधता नहहं है। आदमी के समाज की तरह बंटवारा नहह ं
है। प्रकृतत में मुजक्त है जबकक मनुष्य-समाज में तरह-तरह के बंधन हैं। यहां शोषण और 
उत्पीड़न है। कत्तव को प्रकृतत मानव-मुजक्त की प्रेरणा देती है।”97 कत्तव केदार जजस युग की 
स्थापना करना िाहते हैं उसे वे इस प्रकार व्यक्त करते हैं- 
 खलु गया हंू मैं, 

धपू में धान की खेत की तरह, 
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हषा से हरा-भरा 
भीतर-बाहर लहरा। 
मुझ ेदेखता है 
मेरा हह त्तवरोधी व्यजक्तत्व 
लालिी तनगाहों से।98 

सारांशतः कहा जा सकता है कक कत्तव केदार प्रकृतत से सजीवों की तरह प्रमे करते हैं। 
वे जीवन संघकषों से हार मानकर प्रकृतत की गोंद में नहहं बैठते बजल्क मानव जीवन को सुष्ठ 
करने के मलए वे प्रकृतत प्रेम के तनवेदक हैं। इसमलए प्रकृतत के उनहहं रूपों ने उनहें सबसे अचधक 
प्रभात्तवत ककया है, जो उनके गांव या शहर के आसपास पसरा हुआ है और जजससे लोक-जीवन 
का गहरा संबंध जुड़ा है। कत्तव इस सुपररचित प्रकृतत के साथ आत्मीय संवेदना अनुभव करता 
है और उससे ममलकर एक रूप, एक रस हो जाता है। कत्तव को बुंदेलखडं की प्रकृतत और वहां 
के जन-जीवन के यथाथा से गहरा लगाव है, यहहं बुंदेलखडंीय जीवन उनकी काव्य संवेदना में 
प्रकट हुआ है। ककंतु यह संवेदना जनपदहय न रहकर राष्रहय लोकधमी संवेदना बन गई है। 
उनके प्रकृतत-चित्रण में यहह लोकधमी संवेदना सवात्र देखी जा सकती है। प्रकृतत-चित्रण में 
लोकधमी संवेदना की संस्कृतत उनके काव्य की त्तवशषेता है। 
 

     ***** 
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पे्रम की अवधारणा एवं स्वरूप 

 

 प्रेम और सौंदर्य मानव मन को सदा से छूता रहा है, प्रगततशील कववर्ों में अग्रणी कवव 
केदारनाथ अग्रवाल के काव्र् में प्रेम और सौंदर्य का व्र्ापक स्वरूप ममलता है। उनकी सभी 
रचनाओं में प्रकृतत और मानव के प्रतत प्रेम का अगाध उत्सर्यन हुआ है। ककंतु उनके ववमशष्ट 
काव्र् संग्रहों ‘नींद के बादल’, ‘आत्मगंध’, ‘हे मेरी तुम’ और ‘र्मुन र्ल तमु’ में उनका अपना 
सांसाररक प्रेम उमड़ पड़ा है। र्ह प्रेम स्थलू रूप से अपनी पत्नी के प्रतत है, ककंतु सूक्ष्म रूप में 
समष्ष्ट की प्रेम संवेदना है। कवव अपनी पत्नी में नारी प्रेम के सभी स्वरूपों को देखता है,  कभी 
वह उसे प्रेममका, कभी वप्रर्ा, कभी वप्रर्ंवदा, कभी हे मेरी तुम से संबोधधत करता है। कवव अपने 
पत्नी प्रेम को बंधधत मर्ायदाओं से रपर उ ा कर स्वछंछंद तथा कतयव्र् एवं ष्र्म्मेदारी से बांध 
कर कामेछंछा स ेरपर उ ा देता है। इसके अततररक्त उनका प्रेम र्ीवन के सभी रंगों से रंगता 
है और र्ीवन का व्र्ापकत्व ग्रहण कर वह सभी मानव का प्रेम बन र्ाता है। प्रेम की इसी 
उछंचकोटट की भावना से कवव ने सभी चराचर में प्रेम का सौंदर्य देख पार्ा। केदार का र्ह प्रेम 
सौंदर्य वार्वीर् और आध्र्ाष्त्मक अथवा व्र्ष्क्तवादी, भाववादी, एवं अतींटिर्ता का प्रेम नहीं 
है बष्कक  ोस धरातल पर अवष्स्थत मानव व प्रकृतत का प्रेम है ष्र्से लोकर्न अपने कार्य-
व्र्ापार में टदन-प्रततटदन व्र्वहृत करते हैं। इसे प्रेम सौंदर्य की लोकधमी संवेदना कहने में कोई 
असंगतत टदखाई नहीं देती है। 
 “‘प्रेम’ वप्रर् शब्द का भाववाचक रूप है, ष्र्सका अथय होता है तषृ्तत। प्रेम शब्द हृदर् का 
वह ततृत-रूप आनंद है र्ो व्र्ष्क्त को ककसी वस्तु के दशयन से प्रातत होता है। ववव व के समस्त 
स्थावर-र्ंगम पदाथों में प्रेम का प्रसार टदखाई पड़ता है। समस्त सूक्ष्म तत्व प्रेम से किर्ाशील 
बने रहत ेहैं। वास्तव में देखा र्ार् तो संपूणय र्गत और समस्त प्राणणर्ों के कार्य व्र्ापार में  
प्रेम ही का वास होता है। प्रेम को र्ीवन से अलग नहीं ककर्ा र्ा सकता है। प्रेम र्ीवन की 
स्फूततय है। प्रेम कमयण्र्ता, आशा तथा सतत ववकास एवं उन्नतत का ववधार्क है”।1 सुप्रमसद्ध 
कवव रामनरेश त्रिपा ी ने इस प्रेम को अनुभूतत करते हुए मलखते हैं- 

पढो लहर तट, तणृ, तरु, धगरर, नभ, ककरन, र्लद, पर तर्ारी, 
मलखी हुई र्ह मधरु कहानी ववव व-ववमोहनहारी। 
कैसी मधरु मनोहर उज्जज्जवल है र्ह प्रेम-कहानी, 
र्ी में है अक्षर बन इसके बनूं ववव व की बानी। 
ष्स्थर, पववि, आनंद प्रवाटहत, सदा शांतत सुखकर है, 

  अहा! प्रेम का राज्जर् परम सुंदर, अततशर् सुंदर है।2   
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प्रेम हर क्षण, हर कण और हर मन में व्र्ातत होता है, इसे र्ीवन से अलग नहीं ककर्ा 
र्ा सकता है। प्रेम र्ीवन की स्फूततय है, प्रेम कमयण्र्ता, आशा तथा सतत ववकास एवं र्ीवन 
की उन्नतत का ववधार्क तत्व है। प्रेम का रूप व्र्ष्क्त में समपयण का भाव लाता है अथायत 
“प्रेम ककसी से भी (मानव, प्रकृतत एवं पशु-पक्षक्षर्ों) ककर्ा र्ा सकता है, र्ह प्रेम तभी साथयक 
होता है र्ब हम उस र्ड़ र्ा चतेन वस्तु के प्रतत सम्मान, समपयण एवं भरोसा कर सकें । र्ह 
भरोसा व्र्ष्क्तगत स्तर से लेकर सावयभौममक स्तर तक र्ा सकता है। प्रमे एक ऐसी उद्दाम 
शष्क्तशामलनी मनोववृि है र्ो हृदर् में र्ागतृ होने पर अहतनयश अपने आलंबन की प्राष्तत तथा 
उससे एकमेव होने के मलए सदैव आतुर रहती है।”3   

 भारतीर् साटहत्र् में प्रेम का स्वरूप हमें श्रीमद्भगवद्गीता में देखने को ममलता है। र्हा ं
गोवपर्ां कृष्ण के अगाध प्रेम में आसक्त तनरंतर उनके ध्र्ान में मग्न हैं और उन्हीं का प्रेम 
पाना चाहती हैं। गोवपर्ों का प्रेम प्राब्लर् इतना अधधक है कक उसे मोड़ा र्ा तोड़ा नहीं र्ा 
सकता है। अतः गोवपर्ों के प्रेम की ववशषेता अनन्र्ता है। र्ही अनन्र् प्रमे भारतीर् साटहत्र् 
में चातक पक्षी में भी देखने को ममलता है। इस प्रकार कह सकते हैं कक भारतीर् साटहत्र् में 
प्रेम अनन्र्ता की ववशषेता से र्ुक्त है। आलोछंर् कवव केदार के काव्र् में व्र्क्त हुआ प्रेम 
सधवा प्रेम है र्ो अनन्र्ता के कारण भारतीर् साटहष्त्र्क परंपरा का सछंचे अथों में वाहक है। 
अजे्ञर् र्ा अन्र् कववर्ों का परकीर्ा र्ा आकषयण र्तनत प्रेम भारतीर् सांस्कृततक परंपरा से 
तनकट संबंध नहीं रखता है। वतयमान समर् में बार्ार के दबाव और भौततक साधनों की 
आवव र्कता ने प्रेम को मोह, लालच और वासना की पूतत य से र्ोड़कर उसके उदाि और समपयण 
रूप को चनुौती दे रहा है। 
 वास्तव में व्र्ष्क्त का व्र्ष्क्त र्ा अन्र् चराचर के प्रतत भावनात्मक संबंध ही प्रेम 
कहलाता है। ष्र्समें प्रेमी अपने आलंबन के टहत में सुख-दखु की अनुभूतत पाता है। ककंतु सर्ीवों 
में र्ह प्रेम, प्रेमी और आलंबन (प्रेममका) दोनों में मािात्मक रूप में उपष्स्थत होता है। र्ही 
भावनात्मक प्रेम, अनन्र् प्रेम की उछंचतम दशा है।  

 प्रेम शब्द के अन्र् पर्ायर् रूप पाए र्ाते हैं र्ो प्रेम के अन्र् रूपों की अमभव्र्ष्क्त करत े
हैं- स्नेह, अनुरष्क्त, आसष्क्त, अनुराग, त्र्ाग आटद। इनसे प्रेम के ववववध रूपों और उनके स्तरों 
का पता चलता है। व्र्ष्क्त और सषृ्ष्ट के संबंध और तनरंतरता बनाए रखने के मलए तीन वस्तएु ं
आवव र्क हैं- प्रेम, काम, संतान। र्हां र्ह स्पष्ट करना र्रूरी है कक प्रेम से काम र्ब पैदा होता 
है तो वह तनरंतर प्रगाढ और आष्त्मक होता है कातर्क संर्ोग उसे मधरुतम बनाए रखता है। 
ककंतु इसके ववपरीत काम भावना के मलए र्ब प्रेम उत्पन्न ककर्ा र्ाता है तो वह कातर्क 
आवव र्कता की पूतत य हेतु र्ोग होता है। ष्र्समें कातर्क तषृा-तुष्ष्ट के पव चात ववर्ोग हो र्ाता 
है। अतः भारतीर् परंपरा पहले प्रेम को उपर्ुक्त मानती है। ‘काम’ को इस सषृ्ष्ट के र्न्म का 
मूल कारण माना गर्ा है, अतः ‘काम’ का वववेचन वेद, पुराण, धमयग्रंथों और साटहत्र् में प्रचरुता 
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से ककर्ा गर्ा है तथा उसके महत्व को स्थावपत ककर्ा गर्ा है। काव्र् शास्ि के नौ रसों में 
‘रतत’ को शृंगार का स्थार्ी भाव माना गर्ा है। ‘आचार्य ववव वनाथ’ ने ‘साटहत्र्दपयण’ में मलखा 
है कक वप्रर्पाि में मन के अनुकूल प्रेमभाव उत्पन्न होना अथवा उसमें भी मन के अनुकूल भाव 
होना ‘रतत’ कहलाता है- 

“रततमयनोऽनुकूलथे मनसः प्रवणातर्तम”्4  

रतत के समतुकर् अगें्रर्ी में ‘रोमांस’ शब्द प्रचमलत है और र्ह दो मनोनुकूल पािों के 
बीच उत्पन्न होता है। तनष्व चत रूप से प्रेम भावना का उदर् नर और नारी के अष्स्तत्व के 
साथ उटदत हुआ। मनुष्र् ने तनष्व चत रूप से अपनी रोमानी और काकपतनक भावनाओं को इस 
प्रकार समावेमशत ककर्ा है कक उसका शारीररक भौततक प्रेम संस्कृतत में पररवततयत हो गर्ा है। 
कवव रामधारी मसहं ‘टदनकर’ ने प्रेम के महत्त्व और इसकी अद्भूत प्रततकिर्ा को स्वीकार करत े
हुए ‘उवयशी’ प्रबंध काव्र् में मलखा है कक “कामर्न्र् प्रेरणाओं की व्र्ाष्ततर्ां स्र्ता और 
संस्कृतत के बीच बहुत दरू तक पहंुचती हैं। र्टद कोई र्ुवक ककसी र्ुवती को प्रशंसा की आंखों 
से देख ले, तो दसूरे ही टदन से उस र्ुवती के हाव-भाव बदलने लगते हैं, उसे पोषाक और प्रसाधन 
में नवीनता की अनुभूतत होने लगती है, उसके बोलने चलने में एक नई भंधगमा उत्पन्न हो 
र्ाती है।”5  

इसके ववपरीत “र्ब कोई नारी प्रशंसा-भरी दृष्ष्ट से ककसी पुरुष को देख लेती है, अनगढ-
से-अनगढ पुरुष के भीतर भी कोई ककपक र्ाग उ ता है, कोई कववता सुगबुगाने लगती है, 

सौंदर्य की कोई तषृा र्गकर उसे आइने के पास ले र्ाती है।”6 आगे टदनकर र्ी मलखते हैं कक 
“काम की रे् र्ो तनराकार झंकृततर्ां हैं, वे ही उदािीकरण के सूक्ष्म सोपान हैं। त्वचाए,ं स्पशय के 
द्वारा र्ो पररचर् प्रातत करती हैं, वह अधरूा और अपूणय होता है। पूणयता पर वह तब पहंुचता 
है, र्ब हम सौंदर्य के तनधधध्र्ासन अथवा समाधध में होते हैं।”7 टदनकर के इस तनष्कषय स े
स्पष्ट होता है कक प्रेम का लक्ष्र् कातर्क संर्ोग है। ककंतु र्ह प्रेम संर्ोग के बाद प्रगाढ होता 
है अथवा त्रबखर र्ाता है र्ह उसकी प्राष्तत की भावना पर तनभयर करता है। स्पष्ट है कक नर 
और नारी के प्रेम में कातर्क समाधध ही उसकी पूणयता है। 

र्हां भारतीर् ववचारधारा में प्रेम और काम (सके्स) दो मभन्न वस्तु हैं, प्रेम में र्हा ं
भावनात्मक और आष्त्मरक पक्ष प्रधान होता है वहीं काम (सेक्स) में शारीररक पक्ष प्रधान होता 
है। फ्रार्ड और पाव चात्र् ववचारधारा प्रेम को शरीर से र्ोड़कर देखते हैं, वहां प्रेम काम (सेक्स) 
का ही व्र्ापक रूप है। ‘इनसाइक्लोपीडडर्ा ऑव ररलीर्न एंड एधथक्स’ में बतार्ा गर्ा है कक 
“प्रत्रे्क देश में प्रेम के भावनात्मक पक्ष को ही अधधक उछंच, शुद्ध तथा सुंदर माना गर्ा है।”8 
प्रेम के बारे में अनायकड का मत है कक “प्रेम तभी पररपक्वता को प्रातत होता है, र्ब प्रेमी र्न 
एक दसूरे के प्रतत अपने कतयव्र्ों को, अनेक कष्टों और बाधाओं को झलेकर भी पूणय करते हैं।”9 
इस प्रकार पाव चात ववचारकों ने प्रेम को माि काम भावना तक सीममत नहीं रखा है बष्कक कहीं 
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न कहीं व ेर्ह मानत ेहैं कक काम भावना से प्रेम उत्पन्न होता है, ककंतु काम भावना ही प्रमे 
नहीं है बष्कक प्रेम का एक अगं काम भावना भी है। इस प्रकार भारतीर् और पाव चात्र् दृष्ष्ट 
में प्रेम का औदात्र् रूप समान है।  

ककंतु काम भावना से ही ववषम मलधंगर्ों के बीच प्रेम उपर्ता है, वही भाव िमशः नर-
नारी के बीच प्रेम का आधार होता है ष्र्सकी पररणतत ‘रतत’ तषृ्तत से दीर्ायर्ु होती र्ाती है। 
र्हां र्ह ‘रतत’ अतषृ्तत होती है वहां काम-वासना के मलए प्रेम-बंधन को खडंडत कर देती है। 
इसमलए आचार्य वात्स्र्ार्न ने ‘कामसूि’ के ग्र्ारहवें व लोक में मलखा है-  

श्रोतत्वक्चक्षुष्र्यह्वाघ्राणानां आत्मसंर्ुक्तेन मनसाधधष्ष् तानां । 
स्वेषु स्वेषु ववषरे्ष्वानुकूकर्तः प्रववृिः काम: ।।10 
ष्र्सका तात्पर्य है कक कान, आँख, ष्र्ह्वा, नाक, त्वचा, इन पांच इंटिर्ों की इछंछानुसार 

शब्द, रूप, रस, गंध और स्पशय के अनुसार ववषर्ों में प्रववृि ही काम हैं अथायत इन इंटिर्ों की 
प्रववृि से आत्मा र्ो आनन्द अनुभव करती है उसे काम कहते हैं। अतः भारतीर् परंपरा में 
काम को नर-नारी की शारीररक आवव र्कता की पूतत य और आत्मा को आनंद देने वाली ववृि 
माना गर्ा है। इस आष्त्मक तषृ्तत को सहर्ता से प्रातत करने का साधन वववाह है र्ो भारतीर् 
परंपरा में समझौता नहीं बष्कक संस्कार है। ष्र्स के कारण समर् के साथ प्रेम प्रगाढ होता 
र्ाता है। 
 

पे्रम की व्युत्पत्ति एवं अर्थ 
 

“प्रेम शब्द की व्र्ुत्पवि संस्कृत भाषा के ‘वप्रर्’ शब्द में ‘इमतनच’ प्रत्र्र् लगाने से ‘प्र’ 
आदेश पूवयक संपन्न हुई है। ष्र्सके अनुसार ‘प्रेम’ का अथय ‘वप्रर्’ का भाव अथवा ‘वप्रर्’ होना 
इत्र्ाटद है। ‘वप्रर्’ शब्द की उत्पवि ‘प्री’ धातु में ‘क्’ प्रत्र्र् लगाने से हुई है। ष्र्सका अथय होता 
है- तर्ारा, अनुकूल, सुखद, अमभलवषत, अनुरक्त, प्रेमी, पतत आटद। इस ‘वप्रर्’ शब्द से भाववाचक 
‘प्रेम’ शब्द बना हुआ है। अतः ‘प्रमे’ सदैव ‘वप्रर्’ के ही प्रतत होता है। र्हां ‘वप्रर्’ शब्द के स्थान 
पर ही ‘प्र’ आदेश है। आदेश का स्थाई वही हो सकता है र्ो उसका समनाथयक र्ा पर्ायर् हो। 
‘प्र’ का अथय है- अधधक उत्कषय और ‘इमतनच’ का अथय है- स्नेह। अथायत उत्कषय स्नेह अथवा 
अत्र्धधक स्नेह। इसमलए ‘प्रेम’ शब्द अत्र्धधक उत्कषय स्नेह, प्रीतत का वाचक है”।11  

कहा गर्ा है कक ववधाता की संपूणय सषृ्ष्ट में प्रेम मूल तत्व है। सषृ्ष्ट के उद्भव और 
ववकास का कारण प्रेम को माना गर्ा है। प्रेम ही लौककक और पारलौककक र्ीवन के बीच मुख्र् 
सूि स्थावपत करने वाला माध्र्म है। प्रेम अव्र्क्त आनंद देने वाला तत्व है र्ो उसी प्रकार 
मानस और हृदर् को तुष्ट करता है रै्से मूक व्र्ष्क्त को गुण का आनंद प्रातत होता है और 
उसे वह व्र्क्त नहीं कर पाता है। प्रेम से ही राग पैदा होता है और राग से अनुराग की ववृि 
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फैलती है। ष्र्सके द्वारा व्र्ष्क्त ककसी व्र्ष्क्त र्ा वस्तु के गुण, रूप, स्वभाव, शील, सौंदर्य 
आटद के प्रतत आकवषयत होता है। वास्तव में प्रेम सौंदर्य को पैदा करने वाला अर्स्र श्रोत है 
ष्र्ससे र्ीवन और र्गत के संबंध बनते और त्रबगड़ते हैं। अतः कहा र्ा सकता है कक प्रेम 
समार् और सषृ्ष्ट को गतत देने वाला तत्व है। 

इस तरह मानव हृदर् की समस्त कोमल, उदाि, आनंद प्रदार्ी भावनाएं- वस्तुतः प्रेम 
का ही दसूरा रूप हैं। इसी प्रकार स्नेह, हषय, उकलास, दर्ा, कृपा आटद ‘प्रेम’ के ववमभन्न रूप 
केवल स्वर्ं को ही नहीं अवपतु दसूरों को भी आनंद प्रदान करते हैं।  

मूलतः ‘प्रेम’ हृदर् का वह कोमल मदृभुाव है र्ो ककसी ऐसे व्र्ष्क्त, कमय, वस्तु आटद 
के प्रतत होता है ष्र्से वह प्रशंसनीर्, शे्रष्  और सुख दाता मानता है तथा ष्र्सका वह साष्न्नध्र् 
चाहता है। वस्तुतः ‘प्रेम’ मूल रूप में ईव वरीर् तत्व माना र्ाता है र्ो सदैव स्वाथय से रटहत 
तथा परमाथय हेतु ककर्ाणकारी, मंगलमर्, भावनाओं से र्ुक्त होता हैं। प्रेम के ववमभन्न 
पर्ायर्वाची शब्द इस प्रकार हैं-  

 

क) स्नेह :   

 “स्नेह शब्द की उत्पवि ‘ष्स्नह्’ धातु में ‘धर्’् प्रत्र्र् लगाने से हुई है। इसके तनम्नमलणखत 
अथय होते हैं- 1. अनुराग, प्रेम, कृपालुता, सुकुमारता। 2. तैलाक्तता, मसणृता, धचकनापन, 

धचकनाहट। 3. नमी 4. वसा, वसार्ुक्त पदाथय। 5. तेल 6. शरीरगत कोई भी तरल पदाथय। ‘प्रेम 
रसार्न’ में स्नेह की पररभाषा देते हुए कहा गर्ा है कक र्हां वप्रर् के दशयन, श्रवण, भाषण 
आटद से अतंःकरण िववत हो उ े, उसी को स्नेह कहते हैं।”12  

 ‘अमरकोश’ में कहा गर्ा है कक “केवल वप्रर्ता ही प्रेम नहीं है अवपतु हृदर्गत प्रेम, 
स्नेह, इछंछा, आकांक्षा, स्पहृा तथा मनोरथ की तीव्र मलतसा में ही प्रेम की पूणयता देखी र्ा 
सकती है।”13 

ख) अनुराग :  

 “इस शब्द की उत्पवि ‘रंर्’ धातु में ‘अनु’ उपसगय और ‘धर्’् प्रत्र्र् लगाने से हुई है। 
ष्र्सका अथय होता है- 1. लामलमा 2. भष्क्त, आसष्क्त, तनष् ा, प्रेम, स्नेह आटद। मानक टहदंी 
कोश के अनुसार अनुराग का अथय है- ककसी से प्रसन्न होकर शुद्धभाव से उसकी ओर प्रविृ 
होना र्ा मन लगाना”।14 वास्तव में र्ब हृदर् ककसी पर रीझकर उसकी ओर उन्मुख होता है, 

तब प्रेम की मंद-मंद भाव लहरे उ ती हैं, र्ही दशा ‘अनुराग’ कहलाती है। 
ग) प्रणय :  

 “संस्कृत के ‘नी’ धातु में ‘प्र’ उपसगय और ‘अच’् प्रत्र्र् लगने से ‘प्रण्र्’ शब्द की उत्पवि 
होती है। ष्र्सके तनम्नमलणखत अथय हैं- 1. वववाह करना 2. पाणणग्रहण करना 3. प्रेम, स्नेह, 

अनुरष्क्त, अमभरुधच, अमभलाषा, र्तनष् ता, लालसा आटद। 4. ममिापूणय पररचर्, प्रीतत, मैिी। 5. 
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पररचर्, भरोसा, ववव वास। 6. अनुग्रह, कृपा, सौर्न्र् 7. अनुरोध, प्राथयना, तनवेदन 8. श्रद्धा, 
भष्क्त 9. मोक्ष। मानक टहदंी कोश के अनुसार प्रणर् का अथय है- ‘ववशषेतः ऐसा शृंगाररक प्रेम 
र्ो साधारण अनुराग र्ा स्नेह से बहुत आगे बढा होता है’।”15 वामन मशवराम आतटे के अनुसार-
“र्ब वप्रर् के गौरव का भाव एक दम ममट र्ाता है तथा ववश्रभं और ववव वास का भाव उदर् 
होता है तब गाढा हुआ मान ही ‘प्रणर्’ कहलाता है।”16  

इस प्रकार कहा र्ा सकता है कक ‘प्रणर्’ स्नेह व अनुराग की आगे की अवस्था है र्हां 
कांत और कांता के मध्र् सभी प्रकार का भेद ववलीन हो र्ाता है। ष्र्सका चरमोत्कषय पररणर् 
संबंध के रूप में होता है।  

घ) प्रीति :  

 ‘प्रीतत’ शब्द की उत्पवि ‘प्री’ धातु में ‘ष्क्तन’् प्रत्र्र् लगाने से मानी गई है। इसके 
तनम्नमलणखत अथय हैं- 1. प्रसन्नता, आह्लाद, खशुी, संतोष, आनंद, हषय, तषृ्तत आटद। 2. 
अनुग्रह, कृपालुता 3. प्रेम, स्नेह, आदर 4. प्रसन्न, चाह, व्र्सन 5. ममि, सौहादय 6. कामदेव 
की एक पत्नी का नाम, रतत की सौत। इस प्रकार कहा र्ा सकता है कक ‘प्रीतत’ का व्र्वहार 
‘प्रेम’ संबंधों को सुंदर और सुदृढ बनाने के मलए ककर्ा र्ाता है। 

अतः स्नेह, प्रीतत, अनुराग और प्रणर् प्रेम के समानाथी शब्द हैं। ककंतु इनमें से प्रथम 
तीन मन की प्रसन्नता एवं आनंदावस्था को ही प्रकट करते हैं। ककंतु अतंतम ‘प्रणर्’ शब्द में 
स्नेह, प्रीतत, अनुराग के साथ-साथ शारीररक तुष्ष्ट और काम-रतत भाव प्रधान होता है। काम-
रतत से र्ुक्त प्रीतत प्रेम के चरमोत्कषय की दशा है। इसी दशा की प्राष्तत का साधन वववाह है। 
 

प्रेम की पररभाषाएं : 
प्रेम र्ैस ेअनंत गहरे और शाव वत व्र्ापक भाव-भावना के दखु सुख की मम ास को 

पररभाषाओं की लकीरों के माध्र्म से सीममत करना संभव ही नहीं है, कफर भी र्हां पर प्रेम 
पर ववद्वानों के व्र्क्त ववचार टदए र्ा रहे हैं। आचार्य रामचिं शुक्ल के अनुसार- 
 “ववमशष्ट वस्तु र्ा व्र्ष्क्त के प्रतत होने पर लोभ वह साष्त्वक रूप प्रातत करता है ष्र्से 
प्रीतत र्ा प्रेम कहते हैं। र्हां लोभ सामान्र् र्ा र्ातत के प्रतत होता है वहां र्ह लोभ ही रहता 
है, र्हां पर ककसी र्ातत के एक ववशषे व्र्ष्क्त के प्रतत होता है वहां ‘रुधच’ र्ा ‘प्रीतत’ का पद 
प्रातत करता है।”17 रामचिं वमाय का प्रेम के ववषर् में कथन इस प्रकार है- 

“ककसी के मन में उत्पन्न होने वाला कोमल भाव, र्ो ककसी ऐसे काम, चीर्, बात र्ा 
व्र्ष्क्त के प्रतत होता है ष्र्से वह बहुत अछंछा, प्रशंसनीर् अथवा सुखद समझता है र्ा ष्र्सके 
साथ वह अपना र्तनष्  संबंध बनाए रखना चाहता है।”18 

डॉ हररव चिं वमाय का कथन है कक “र्ब सहृदर् व्र्ष्क्त मनोनुकूल सुंदर वस्तु, व्र्ष्क्त 
र्ा दृव र् को देखता है, तो उसके प्रतत अनार्ास ही उसका रागात्मक संबंध स्थावपत हो र्ाता 
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है। इस प्रकार सुंदर वस्त,ु व्र्ष्क्त र्ा दृव र् के प्रतत दृष्टा के रागात्मक संबंध को प्रेम कहत े
हैं।”19 

आचार्य परशुराम चतुवेदी का प्रेम के बारे में कथन है कक- “साधारणतः ‘प्रेम’ शब्द से 
अमभप्रार् उस मनोववृि से मलर्ा र्ाता रहा है र्ो ककसी व्र्ष्क्त को दसूरों के संबंधों में उनके 
रूप, गुण, स्वभाव, सातनध्र् आटद के कारण उत्पन्न कोई सुखद अनुभूतत सूधचत करती है तथा 
ष्र्समें उस दसूरे के टहत की कामना भी बनी रहती है।”20 

शे्रष्  कथाकार भगवतीचरण वमाय का प्रेम के बारे में ववचार है कक “प्रेम बमलदान है 
आत्म-त्र्ाग है, ममत्व का ववस्मरण है। प्रेम आत्मा के पववि बंधन संबंध को कहते हैं। र्ह 
दोनों ओर से होता है। प्रेम में आत्म-बमलदान होता है, पर र्ह एक ओर से नहीं दोनों ओर 
से।”21  

महात्मागांधी के प्रेम ववषर्क ववचार इस प्रकार है कक “र्हां प्रेम है, वहां दर्ा है। प्रेम 
में द्वेष की गुंर्ाइश ही नहीं, प्रेम में अहंभाव नहीं, प्रेम में अर्ोग्र्ता नहीं, प्रेम में स्वाथय नहीं, 
प्रेम में सत्र् ही प्रसन्न रहता है। प्रेम आशामर् है सब कुछ सहलेता है। प्रेम कभी दावा नहीं 
करता कक वह हमेशा देता है। प्रेम से भरा हृदर् अपने प्रेमपाि की भूल पर दर्ा करता है और 
खदु र्ार्ल हो र्ाने पर भी उसे तर्ार करता है।”22  

प्रेम के बारे में महाकवव रसखान का मानना है- “सछंचा प्रेम गुण, र्ौवन, रूप, धन, 
स्वाथय एवं कामनाओं से रटहत तथा सभी प्रकार के सुख एवं आनंद का प्रदाता होता है। र्ह 
अत्र्ंत सूक्ष्म और कोमल भाव है र्ो सदा एकरस और शाव वत होता है।”23 

महामना स्वामी वववेकानन्द प्रेम के ववषर् में क्र्ा कहते हैं- “र्ब मैं स्वर्ं को ववव वव्र्ापी 
समझता हंू तो मुझमें स्वाथयता नहीं रह र्ाती, पर भ्रमवश र्ह सोचने लगता हंू कक मैं स्वर् ं
मर्ायटदत हंू, तो मेरा प्रेम संकीणय और ववशषे भावापन्न हो र्ाता है। ववव व की सभी वस्तुए ं
ईव वरर्न्र् हैं इसमलए वे प्रेम-पाि हैं। र्ही ध्र्ान रखना चाटहए की समष्ष्ट के प्रेम में अशं का 
प्रेम अतंभूयत है।”24 

तलेटो का कथन है कक “प्रेमानुभव से रटहत व्र्ष्क्त सदैव अधंकार में भटकता रहता 
है।”25 

हेगल का मानना है कक “प्रेम व्र्ापार के द्वारा ही अभेद की ष्स्थतत प्रातत होती है।”26 
पष्व चमी ववद्वान ववल डर्ुरांट का मानना है- “प्रेम के अततररक्त इस संसार में सब कुछ 

नव वर है। सत्र् तो र्ह है कक प्रेम ही वह मधरु उष्मा है, र्ो हृदर् को तर-गरम रखता है और 
अतनवयचनीर् तषृ्तत और शांतत प्रदान करता है। आदान में नहीं प्रदान में ही प्रेम का स्वाद है। 
सब कुछ व्र्थय तनस्सार है बस प्रेम ही एक सार वस्तु है।”27 
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सर वाकटर स्कोट का कहना है कक “सछंचा प्रेम प्रभु का वरदान है र्ो धरती पर केवल 
मानव को ही प्रातत है। र्ह वह उज्जज्जवल बंधन है, वह रुपहली डोर है र्ो हृदर् से हृदर् को 
मष्स्तष्क से मष्स्तष्क को शरीर और आत्मा की एकात्मकता में गूंथ देती है।”28 

उपर्ुयक्त दी गई पररभाषाओं से स्पष्ट होता है कक प्रेम र्ीवन और र्गत में व्र्ातत 
मानवीर् अनुभूतत है। ष्र्स व्र्ष्क्त का हृदर् प्रेम से ष्र्तना अधधक पररतलाववत होता है, वह 
उतना ही अधधक मानवीर् होता है। प्रेम से र्कु्त मानव को संपूणय ब्रह्माण्ड आकवषयत करता है  

और वह प्रकृतत की हर वस्तु से प्रेम भी करता है। ऐसे मानव को र्ीवन पर्तं सुख और प्रेम 
ही ममलता है तथा वह ससंार का सुख और आनंद से भरा प्राणी होता है।  

 

 

केदारनार् के काव्य में पे्रम का स्वरूप 

 

 केदारनाथ अग्रवाल की कववता का मुख्र् भाव प्रेम है। लेककन र्ह प्रेम सामान्र् अथों 
वाला प्रेमी-प्रेममका, पतत-पत्नी अथवा वात्सकर् भाव तक सीममत प्रेम नही ंहै। र्ह एक ऐसा 
प्रेम है ष्र्समें पूरी सषृ्ष्ट समाई हुई है। प्रकृतत, मनुष्र्, पशु, पक्षी, नदी, नाला, पोखर, पहाड़, 

खेत-खमलहान, बाग-बगीचे, सूर्य, चिंमा, रात, बाररश, ककरणें आटद सभी उनके प्रेम के पाि है। 
वररष्  साटहत्र्कार डॉ. अशोक त्रिपा ी का कथन है कक “प्रेम के साथ ही रचनात्मक, 

सकारात्मक और बेहतर बदलाव के अथय में र्टद िांतत को ले, तो श्रम और संर्षय पुष्ष्ट िांतत 
भी उनकी कववता में बड़ी मशद्दत के साथ मौरू्द है।”29 

डॉ. ववव वनाथ त्रिपा ी के अनुसार ‘िांतत त्रबना प्रेम के संभव नहीं है।’ र्ही कारण है कक 
केदारनाथ अग्रवाल को सभी ववदेशी कववर्ों में पॉब्लो नेरूदा सबसे वप्रर् कवव हैं ष्र्न्होंने प्रेम 
और िांतत के गीत गाए हैं। केदार र्ी का प्रेम संवेदनशील और कतयव्र् बोध से आतलाववत, 
श्रमशील और ष्र्म्मेदार प्रेम है। केदार अपनी इस प्रेम की ष्र्म्मेदारी को बखबूी समझते हैं, 
इसमलए अपने व्र्ष्क्तगत प्रेम को व्र्क्त करते हुए मलखते हैं-  

मैंने प्रेम अचानक पार्ा 
गर्ा ब्र्ाह में र्ुवती लान,े 

प्रेम ब्र्ाहकर संग में लार्ा। 
र्र में आर्ा र्ूंर्ट खोला, 
आंखों का भ्रम दरू हटार्ा। 
प्रेम-पुलक से प्रेररत होकर, 

प्रेम-रूप को अगं लगार्ा।30  
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कवव भारतीर् मानस के लोकधमी संवेदना को बहुत सहर्ता से स्वर्ं पालन कर लोक 
के सामने उदाहरण प्रस्तुत ककर्ा है। इसमलए वे ‘प्रेम’ को ब्र्ाह कर लाते हैं और उस वैवाटहक 
र्ीवन के प्रेम को अपने अगं से लगा लेते हैं। भारतीर् संस्कृतत में वैवाटहक संस्कार द्वारा ‘वर’ 
और ‘कन्र्ा’ आर्ीवन एक दसूरे के मलए, एक दसूरे की ष्र्म्मेदाररर्ों के प्रतत वचन बद्ध हो 
र्ाते हैं। कवव ने इस लोक संस्कार को अपने र्ीवन के माध्र्म से ‘प्रेम’ के सबसे शे्रष्  
उदाहरण के रूप में भारतीर् लोक-मानस के सामने प्रस्तुत ककर्ा है।  

केदार का प्रेम काम प्रेररत और दैटहक आकषयण-बद्ध प्रेम नहीं है। दैटहक आकषयण प्रेम 
का एक अगं है ककंतु उनके प्रेम की कार्नात इससे परे मनुष्र्ता के प्रेम की है। ष्र्से वे आदमी 
और उसके चररि में खोर्ते हैं-  

मैं उसे खोर्ता हंू 

र्ो आदमी है 

और  

अब भी आदमी है 

तबाह होकर भी आदमी है 

चररि पर खड़ा, 
देवदार की तरह बड़ा।31 

केदार का प्रेम गहन ऐंटिर्ाता से पुष्ट, ततृत, दातर्त्वशील, र्थाथय और सर्न प्रेम है। 
लोकधमी संवेदना से पररपूणय उनका प्रेम भाव, रूपांतररत होकर संपूणय मानव चतेना का प्रेम 
बन र्ाता है। 

आम तौर पर देखा गर्ा है कक टहदंी साटहत्र् में परुुष र्ुवा कववर्ों के अवचतेन में र्ो 
स्िी आई है, उसे लेकर कंुट त भाव ही व्र्क्त हुए हैं। नारी कववर्ों के चतेन भावबोध का 
टहस्सा न होकर अवचतेन में र्र ककए रहती है र्ो नारी के प्रतत संकुधचत और उसे देखने का 
कंुट त रवैर्ा है। नारी को देखने के इस गलत नर्ररए के कारण उसके प्रतत दर्ा का भाव बार-
बार टहदंी साटहत्र् में व्र्क्त हुआ है। वह हमेशा लज्जर्ालु, दबी-ढकी, रोने वाली, त्रबलखने वाली, 
असीम दखु-ददय हृदर् में तछपाए रखने वाली, असहार् और अबला नारी के रूप में धचत्रित होती 
रही है। र्हां रीततकाल में उसे पुरुषों को आकवषयत करने के मलए अनेक काम-भंधगमाओं का 
सहारा लेना पड़ा है तो छार्ावाद में उसे ‘अबला नारी’, ‘दीन-हीन-स्िी’ रै्से उपमाओं से सुसष्ज्जर्त 
होना पड़ा है। वस्तुतः नारी के प्रतत उपेक्षक्षता का भाव बार-बार आर्ा है। औरत को देखने के 
इस सामंती नर्ररए पर कवव रर्ुवीर सहार् की टटतपणी बहुत सटीक र्ंचती है- “कुल ममलाकर 
नर्ा और पुराना टहदंी साटहत्र् स्िी को लेकर र्ो कुछ देता है वह सतह पर तर्नौना, सतह के 
नीच ेपुरुष-समथयक और उससे भी गहरे कहीं मनषु्र्-ववरोधी है”।32 दसूरी ओर अधधकांश प्रेम-
प्रसंग की कववताएं र्ो हैं वे परकीर्ा प्रेम अथवा स्वछंछंद प्रेम के आग्रह से भरी पड़ी हैं।  
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केदारनाथ अग्रवाल का पत्नी प्रेम एक प्रकार से नारी र्ातत के प्रतत सम्मान का उत्कृष्ट 
उदाहरण है र्ो नारी को सुंदरी, भोग्र्ा र्ा अबला के रूप में न देखकर बष्कक उसे सबला, 
सधवा और हाड़-मांस से बनी, भावना और संवेदना से र्ुक्त मानव के रूप में देखती है। अतः 
केदार नारी संवेदना में भी िांततकारी बदलाव लाते हैं ष्र्समें नारी का र्ीवन सुदृढ और 
शष्क्तशाली बनता है। केदार के समकालीन कववर्ों में बाबा नागारु्यन और शमशरे मसहं दोनों 
ने प्रेम पर कववताएं मलखी है ककंतु नागारु्यन में ऐंटिर्ता तो है ककंतु केदार रै्सी र्थाथय और 
सर्न तषृ्तत नहीं, शमशरे का प्रेम अतषृ्तत और ककपना का मशखर ही है। अतः केदार की नारी 
के प्रतत संवेदना उनकी पत्नी प्रेम के रूप में लोकमागय-दशयन के मलए प्रकट हुआ है। 

पत्नी की मतृ्र्ु के उपरांत पत्नी पर मलखी उनकी दर्यनों कववताएं, इस बात की साक्षी 
हैं कक वे स्िी के प्रतत सामाष्र्क और बौद्धधक सोच में पररवतयन लाना चाहते थे, वे स्िी को 
समता और गररमा के साथ, स्वतंि मानव के रूप में स्थावपत ककए हैं। इसके अततररक्त उनकी 
स्थापना नारी को सहचरी, साथी और बराबर की तषृ्तत देने वाली संधगनी के रूप में है। र्हां 
पुरुष और नारी का संबंध समर् के साथ दृढतर होता र्ाता है और प्रेम पररपाक होकर आनंद 
बहाता रहता है। प्रेम की र्ही उदाि चतेना ही पत्नी की मतृ्र्ु होने पर उनकी धचता पर र्लती 
हुई आग की लपटें ‘कुबलर् कुमुद’ सी टदखाई देती हैं-  

धचता र्ली 
तो मैंने देखा; 
दहन दाह में 
कंचनवणी पंखरुरर्ों का 
कुबलर्  

प्रमुद णखला  

रर् को  

राग-पराग ममला।33  

 
 

केदार काव्य में पे्रम के त्तवत्तवध पक्ष 

 

 कहा र्ाता है कक कला और साटहत्र् र्ीवन की गहरी अनुभूततर्ों की कलात्मक 
अमभव्र्ष्क्त होती हैं। इस लोकतांत्रिक र्ुग में कला और साटहत्र् की उपर्ोधगता का तनधायरण 
उसके र्न-र्ीवन से रु्ड़ाव पर तनभयर करता है। अतः कहा र्ा सकता है कक कला और साटहत्र् 
ववशाल र्न-समुदार् के मलए है तथा उसके टहत के मलए है। आर् के लोकतांत्रिक र्ुग में 
सामान्र् र्नता की धचतववृिर्ों की कलात्मक प्रकटीकरण शे्रष्  साटहत्र् की पहचान है। कवव 
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केदार का काव्र्-साटहत्र् शे्रष् तम साटहत्र्ों में से एक है क्र्ोंकक उसमें सामान्र् र्नता की 
धचतववृिर्ों की अमभव्र्ष्क्त हुई है। आम र्नता के सुख, दःुख, राग, द्वेष, प्रेम और सौंदर्य की 
अमभव्र्ष्क्त केदार के काव्र् में हुई है। इस रचनात्मक अमभव्र्ष्क्त में केदार के मन का प्रेम-
भाव मानव, ग्रामीण, गांव, प्रकृतत, केन नदी, पेड़, र्ीव-रं्तु, देश, रार्नीतत, कला, भाषा, 
र्नपद, साटहत्र्कार, देशी-ववदेशी साटहष्त्र्कों, ककसान, मर्दरू, नारी और पत्नी के प्रतत तनबायध 
रूप में प्रकट हुआ।  

 र्हां केदार लोकर्ीवन से रु्ड़ी सभी वस्तुओं स ेगहरा लगाव रखते हैं, वहीं वे अपनी 
वप्रर् पत्नी पावयती देवी से भी अकथनीर् प्रेम करते हैं। उनका पत्नी प्रेम काल और वर् के 
अनुसार अनोखी भावनात्मक दीष्तत से र्ुक्त है। उनकी काव्र् रचना ‘नींद के बादल’ में प्रेम के 
तरूण भावों का टहलोर है, तो ‘हे मरेी तुम’ और ‘र्मुन र्ल तुम’ में गहृस्थ र्ीवन के सुख-
दखु और र्ीवन-संर्षय का पत्नी के साहचर्य में पररपाक हुआ है और र्ीवन संर्षय की थकान 
पत्नी के बाहुपाश में, उसके फूल-सी मुस्कान की रष्मा से वपर्लकर वाष्ष्पत हो र्ाती है, पत्नी 
के सौंदर्य का साहचर्य कवव में पुनः तरो-तार्गी और प्रेम-भाव का प्रसार करता रहता है। पत्नी 
प्रेम से रु्ड़ा उनका अगला काव्र् संग्रह ‘आत्मगंध’ है र्ो ‘वप्रर्ा वप्रर्ंवदा’ अथायन पत्नी ‘पवयती 
देवी’ के मतृ्र्ु के पव चात मलखा गर्ा है। र्हां पत्नी की र्ादें, उसके वचन, उसकी सलाहें, उसका 
सौंदर्य, उसका साहचर्य कवव के अकेले र्ीवन का संबल बना है। पत्नी ववछोह की ऐसी र्ीवंत 
र्ादें शार्द ही कहीं टहदंी साटहत्र् में देखने को ममलती हो। वस्तुतः प्रेम को काम भावना स े
देखा र्ार् तो कवव केदार के काव्र् में दांपत्र् प्रेम का ववमशष्ट रूप से धचिण पार्ा र्ाता है। 
कवव प्रेम के दांपत्र् रूप को शे्रष्  और प्रेर् मानता है तथा अपनी कला से उसे लोक र्ीवन में 
प्रेम का शे्रष् तम रूप बना देता है।  

 
नारी प्रेम :   

 केदारनाथ अग्रवाल के कुल तेईस काव्र् संकलनों में से मुख्र्तः चार काव्र् संकलनों 
‘नींद के बादल’-1947, ‘हे मेरी तुम’-1981, ‘र्मुन र्ल तुम’-1984 और ‘आत्मगंध’-1984 में 
प्रेम संबंधी कववताएं प्रचुर मािा में प्रातत होती हैं। इन काव्र् संग्रहों में मूलतः नर और नारी 
के बीच उपर्ने वाले प्रेम का स्वरूप ममलता है। भारतीर् साटहष्त्र्क परंपरा र्ह रही है कक 
कामलदास से लेकर आधतुनक र्ुग के अधधकांश कववर्ों ने अपनी कववताओ ंमें प्रेम को स्थान 
टदर्ा है। क्र्ों न हो ष्र्स प्रकार र्ीवन प्रेम के त्रबना  ंू  है, वैसे ही साटहत्र् प्रेम रस के त्रबना 
सूखा है।  
 प्रव न उ ता है कक प्रेम क्र्ा है? उसके ववषर् में प्रार्ः र्ह कहा र्ाता है कक ‘नर और 
मादा र्ीवों के बीच एक दसूरे के प्रतत सुखद अनुभूतत और साहचर्य के भाव को प्रेम कहते हैं’। 
दसूरी पररभाषा प्रेम कक र्ह है कक ‘संसार के सभी सर्ीव और तनर्ीव र्ीव-रं्तुओं और वस्तुओ ं
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के प्रतत उ ने वाले अनुराग को प्रेम कहते है।’ उपर्ुयक्त दोनों प्रेम की पररभाषाएं वैर्ष्क्तक प्रेम, 
सावयभौममक प्रेम और सावयर्तनक प्रेम की व्र्ापकता को प्रकट करती हैं। र्ुवाओं के मलए तर्ार 
एक ऐसा खबुसूरत एहसास है, ष्र्समें अपने से ज्जर्ादा दसूरे का ख्र्ाल रखा र्ाता है। तर्ार के 
बारे में लोकोष्क्त है कक ‘तर्ार स्वाथय रटहत होता है’। कबीर दासर्ी प्रेम प्राष्तत के ववषर् में 
बहुत स्पष्ट और सटीक बात कहते हैं- 

प्रेम न बाड़ी उपर्ै, प्रेम न हाट त्रबकार्। 
रार्ा प्रर्ा र्ेटह रुचै, सीस दै लइ र्ार्।।34 

 इस प्रकार कबीर दासर्ी प्रेम में संपूणय समपयण की भावना को अतनवार्य मानते हैं। अतः 
भारतीर् परंपरा में प्रेम बहुत व्र्ापक शब्द है ष्र्सका ववस्तार र्गत के प्रतत, ईव वर के प्रतत, 
र्ीव-रं्तुओं के प्रतत, सर्ीव-तनर्ीव के प्रतत, बाल-बछंचों के प्रतत, र्ातत-देश के प्रतत और समार्-
संस्कृतत के प्रतत आटद के मलए सुखद अनुभूतत और उसके प्रतत समवपयत होने की भावना ही 
प्रेम है। र्ही व्र्ापक प्रेम र्ब एकांततक र्ा सीममत हो र्ाता है र्ैसे- देश के प्रतत, बाल-बछंचों 
के प्रतत, नर-नारी के प्रतत, धमय के प्रतत तो इसे देश प्रेम, वात्सकर् प्रेम, तर्ार-मोहब्बत, र्ातीर् 
प्रेम और धाममयक प्रेम कहते हैं। परंतु नर-नारी के अततररक्त अन्र् प्रेम एक रेखीर् है। अथायत 
प्रेमकताय प्रेम र्ा लगाव रखने के मलए पूरी तरह स ेस्वर्ं पर तनभयर होता है। इस प्रकार के प्रमे 
में प्रेमी ष्र्स ककसी र्ीव र्ा वस्तु से प्रेम कताय है, बदले में उससे समान रूप से प्रेम पाने की 
अपके्षा नहीं रखता है। साटहष्त्र्क भाषा में कहें तो प्रेमी प्रेम-वस्तु के प्रतत सकिर् होता है 
र्बकक प्रेम-वस्तु प्रततकिर्ा करने में अकिर् होती है। इस प्रकार के प्रेम सावयर्तनक, सवयव्र्ापी 
और सामूटहक होता है। अतः इस प्रकार के प्रेम, प्रेम के व्र्ापक स्वरूप के अगं हैं। 
 ककंतु ष्र्से तर्ार, मोहब्बत, लव आटद नामों से र्ाना र्ाता है। वह नर-मादा अथवा 
स्िी-पुरुष के बीच उत्पन्न होने वाला प्रेम है। वास्तव में स्िी और पुरुष के बीच पाने-चाहने की 
सुखद अनुभूतत को ही प्रेम कहते हैं। नर-नारी के बीच उत्पन्न होने वाला र्ह प्रेम एकांततक 
और दो-रेखीर् होता है। इस प्रकार का प्रेम व्र्ापक प्रेम से मभन्न होता है। इसमें प्रेम-कताय और 
प्रेम-वस्तु दोनों तर्ार के हेतु एक दसूरे के पूरक होते हैं। रै्सी किर्ा प्रेमी द्वारा प्रेममका के 
प्रतत की र्ाती है, वैसी ही प्रततकिर्ा प्रेममका प्रेमी के प्रतत भी करती है, इसे संकीणय प्रेम र्ा 
पूरक प्रेम कह सकते हैं। साटहष्त्र्क भाषा में कहें तो र्हां पर आश्रर् और आलंबन दोनों में 
प्रेम उत्पन्न होता है, दोनों में किर्ा-प्रततकिर्ा से र्ह प्रेम आगे बढता है। दो र्ुगलों के बीच 
सुखद अनुभूतत का र्ही संचार वास्तव में प्रेम, मुहब्बत आटद कहलाता है। र्ही प्रेम आगे 
बढकर शारीररक संबंधों तक पहंुच कर चरमानंद को प्रातत करता है। 
 स्िी-पुरुष के बीच प्रेम उत्पन्न होने के कई कारण उद्दीपन के रुप में कार्य करते हैं, 
र्ैस-े संभोग की इछंछा, शारीररक आकषयण, चाररत्रिक सौंदर्य और धन-दौलत आटद। इसमें 
तात्कामलक आवव र्कता की पूतत य करने वाला तर्ार आवव र्कता की समाष्तत के साथ समातत 
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हो र्ाता है। र्ह तर्ार व्र्ापार की शे्रणी में आता है, ऐसे तर्ार से सुख तो ममलता है ककंतु 
आनंद का अभाव बना रहता है। इस प्रकार के प्रमे को अधम कोटट का तर्ार कहते हैं। इसके 
अततररक्त गुण, सौंदर्य, भाव और तनःस्वाथय के आधार पर उपर्ा प्रेम उछंचकोट का प्रेम होता 
है। ष्र्समें स्िी-पुरुष एक दसूरे के पूरक होते हैं। एक के सुख-दखु में दसूरे को सुख-दखु की 
अनुभूतत होती है। साटहत्र् में प्रेमी-प्रेममका का समवपयत दोतरफा तर्ार, मुहब्बत को प्रेम कहा 
र्ाता है। इसके दो रूप होते हैं-  
1. स्वकीर्ा  
2. परकीर्ा   

स्वकीर्ा प्रेम का संबंध सामाष्र्क, धाममयक ववधध-ववधानों और मान्र्ताओं पर आधाररत 
होता है, इसे पररवार की सहमतत ममली होती है। परकीर्ा प्रेम ऐसा प्रेम होता है ष्र्से सामाष्र्क, 
धाममयक मान्र्ताएं नहीं ममली होती हैं। इस प्रकार के प्रेम में पररवार की सहमतत भी नहीं होती 
है। समाष्र्क रूप से परकीर्ा प्रेम स्वीकृत नहीं होता है। र्हां तक भारतीर् साटहत्र् की बात 
है तो इसमें स्वकीर्ा प्रेम की तुलना में परकीर्ा प्रेम पर कववर्ों और लेखकों ने अपनी कलम 
ज्जर्ादा तोड़ी है। अतः इस प्रकार के स्िी संबंधधत प्रेम को नारी प्रेम के अतंगयत रखा र्ाता है। 
केदार के काव्र् का आरंभ ही नारी सौंदर्य के धचिण से होता है। ‘नींद के बादल’ संग्रह में 
संगहृीत कववताए ंइस बात का प्रमाण हैं कक कववता की मूल प्रेरणा उन्हें नारी से ही प्रातत हुई 
है। कवव स्वर्ं स्वीकार करता है कक-  

क्र्ों आते हैं भाव न ष्र्नका 
मैं अधधकारी? 
क्र्ों आते हैं शब्द न ष्र्नका 
मैं व्र्वहारी? 
कववता र्ों ही बन र्ाती है 
त्रबना बनाए, 
क्र्ोंकक हृदर् में तड़फ रही है 
र्ाद तुम्हारी।35 
कवव की शुरुआती रचनाओं में नारी सौंदर्य के अनेक भाव-पूणय धचि अकंकत हुए हैं। 

नाररर्ों में उन्हें प्रेर्सी और श्रमशील नारी का सौंदर्य उन्हें अधधक आकवषयत ककर्ा है। उनके 
र्हां प्रेर्सी कोई परकीर्ा नारी नहीं है बष्कक उनकी वववाटहता है। ष्र्सके सौंदर्य से अमभभूत 
होकर वे नाना प्रकार की ककपनाएं करते हैं- 

मेरी तर्ारी सबसे सुंदर 
रवव से सुंदर, तनमश से सुंदर 
सुंदरतर रवव-शमश से सुंदर 
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मेरी तर्ारी सबसे सुंदर।36  
नारी के सौंदर्य धचिण में कवव की दृष्ष्ट नख-मशख वणयन में कम र्मती है बष्कक वह 

नारी के र्थाथय पर ज्जर्ादा टटकती है ताकक वह नारी के स्वतंि सौंदर्य का प्रभाव धचत्रित कर 
सकें । काव्र् रचना के आरंमभक टदनों में कवव रीततकालीन और छार्ावाटदर्ों के प्रभाव में था, 
ष्र्सके कारण उनकी कुछ प्रारंमभक रचनाओं में ष्र्ज्ञासा मूलक रहस्र्ात्मकता दृष्टव्र् होती है। 
र्ैस-े 

अतर् रूपमस अनर्ान ! 
टदखलाती हो अरूणोदर् में त्रबबंाधर मुस्कान, 
संध्र्ा में र्ावक, रर्नी में उडुर्ुत केश-ववतान, 
टहमकर में, मैंने अवलोका तव-मुख आभावान, 
ककंतु कहां उसमें बतलाओ अधर-प्रवाल समान?37  
उक्त पंष्क्तर्ों में कवव न ेप्रकृतत के ववववध उपमानों के सहारे ककसी अनर्ान रूपमस के 

दशयन ककए हैं। वे चंि में आभावान रूपमस की ककपना तो करते हैं ककंतु उसके हो  के प्रवाल 
रूप पर प्रव न भी उ ाते हैं। वे पद-नख से लेकर उसके र्नेकेश तक की संपूणय छवव देखने के 
मलए लालातर्त टदखाई पड़ते है। ‘नींद के बादल’ काव्र् संग्रह के गीत कवव की ओर्स्वी तरुणाई 
के गीत हैं, ष्र्से कवव ने मस्ती में गार्ा है। उनमें छार्वादी ककपनाएं भरपूर पाई र्ाती हैं। 
कवव स्वतन लोक का रार्ा होने की ककपना में डूब र्ाता है तथा रार्ा की तरह दास-दामसर्ों 
से तर्रा होता हैं, मधरु राग-राधगनी और ककन्नररर्ों का गुंर्न और नतयन उन्हें आनंद के सागर 
में डुबोए रहता है तथा उसके मन मष्स्तष्क में प्रेम का खमुार छार्ा रहता है- 

अनार्ास चकमक चकमक छवव त्रबछ र्ाती है। 
चिं-चांदनी दोनों ममलकर मुस्काते हैं, 
सुधा-सुधा ही बरसाते हैं। 
मैं अततृत भी ततृत सुधा से हो र्ाता हंू। 
मेरे मलए पलंग त्रबछता है, 
दास-दामसर्ां प्रकटटत होती हैं सेवा को। 
मैं अधमूंदी आंखों से देखा करता हंू, 
मधरु राधगनी तछड़ र्ाती है ककन्नररर्ों की। 
नूपुर ध्वतन गूंर्ा करती है, 
मैं मध ुमें डूबा रहता हंू।38 
स्वतन लोक की ऐसी ककपनाएं एक तो तरुणाई और दसूरी संपन्न पररवार के होने के 

कारण स्वाभाववक थी। तरूण कवव स्वर्ं को ककसी ककन्नर रार्ा से कम नहीं समझता परंत ु
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कालांतर में मॉक्सयवाद स ेरु्ड़ाव के कारण रे् काकपतनक सपने र्थाथय की भूमम में ततरोटहत हो 
गए।    

मॉक्सयवादी चतेना के पररणाम स्वरूप कवव के दृष्ष्टकोण में पररवतयन आर्ा अब उनकी 
प्रेमवादी दृष्ष्ट ककन्नरों का रार् छोड़कर श्रममकों और ककसानों की गमलर्ों और र्रों में नारी 
का सौंदर्य ढंूढने लगी। श्रमशील नाररर्ों की तलाश में उन्हें नारी की वास्तववक ष्रं्दगी के ददय 
और वेदना की अनुभूतत हुई। र्ही नारी संवेदनाएं आगे चलकर उनके काव्र् सरृ्न का आधार 
बनी। नारी की र्थाथय ष्स्थतत की पहचान होन ेपर उनका मन क्षोभ और शमय से भर गर्ा। 
उन्हें समझ में आ गर्ा कक सीता और दगुाय के देश में नारी की दगुयतत कैसे होती है। पररणाम 
स्वरूप कवव श्रमशील नाररर्ों को अपने काव्र् का ववषर् बनाने लगा और उसके सामाष्र्क और 
पाररवाररक र्ोगदान को सम्मान से स्मरण करने लगा। अतः इस मुहाने पर पहंुचने के बाद 
केदार ने नारी के श्रम-व लथ सौंदर्य के प्रतत आकवषयत हुए और उसके इस रूप-सौंदर्य का माममयक 
धचि, अपने काव्र्ों में धचत्रित कर नारी का स्थान हमेशा के मलए रंचा कर टदए। अतः उनकी 
ककपना में प्राचीन काल से वतयमान तक का नारी इततहास भौततकवादी दृष्ष्ट से टदखाई पड़ने 
लगा, पररणाम स्वरूप उनका मानस नारी र्ातत के प्रतत प्रेममर्ी संवेदना से सराबोर हो गर्ा। 
इसमलए वे नारी की र्थाथय ष्स्थतत को प्रकट करने के मलए उसका वास्तववक धचिण करने लगे- 

धचकट गंदी तनरी उटंगी 
धचथड़ी धोती मलपटी है। 
हड्डी, पसली, चमड़ी, वपडुंमल, 
दतुनर्ा भर को टदखती है....। 
कौड़ी मोल नहीं रखती है, 
आंखें भर कर रोती है। 
धरती माता की गोदी में, 
सीता चपुके सोती है।39 

 उक्त पंष्क्तर्ां नारी के दखु के प्रतत ममय और करुणा पैदा करती हैं, ष्र्सने नारी के 
प्रतत समार् में सदर्ता पैदा ककर्ा और कवव का अभीष्ट पररपूणय होता है। 
 केदार ने बहुत कम र्गहों पर नारी को केवल काम की दृष्ष्ट से देखने वाले बोध को 
प्रकट ककर्ा है। ककंतु उनका र्ह बोध र्थाथय सत्र् है कक नारी से तर्ार र्ताने के पीछे की 
भावना उसके रस-रूप का पान करना भी होता है। नारी में भी र्ह रतत-भाव, कभी-कभी तीव्र 
होकर उसे पुरुष के बाहु पाश में भर र्ाने देता है। इस संदभय में डॉ. रामववलास शमाय का कथन 
है कक उनके “कुएं पर पानी भरने वाली र्ुवततर्ां रूप कमान की दृढ टंकार करती थीं।”40 ष्र्ससे 
पक्षी र्ार्ल हो र्ाता था और उनके सांवले रूप-रस का पान करने की कामना करता था। इस 
भाव को व्र्क्त करते हुए कवव मलखता है। - 
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 बंद र्रों की रंची दीवारों पर चढकर, 
 एक प्रेम की डोर पकड़कर, 

रोर्-रोर् र्ार्ा करता था पास उन्हीं के, 
टदन में ष्र्न्हें कुमारी कहता और रात में प्रेममका; 
ष्र्न्हें अकेला सोता पाकर, 
मैं बाँहों में कस लेता था, 
ओ ों और कपोलों का चुबंन लेता था, 
अपना नाम कूचों पर ष्र्नके, 
मी े चुबंन से मलखता था।41   
 

दांपत्य प्रेम :  
केदारनाथ अग्रवाल की प्रेम-कववताएं मूलतः उनके दांपत्र् र्ीवन से रु्ड़ी हुई हैं। दांपत्र् 

प्रेम की ष्र्तनी सर्न माममयक अनुभूतत केदार के काव्र् में ममलती है वैसी टहदंी साटहत्र् के 
इततहास में देखने को ववरल ही ममलती है। हमारे देश में कववर्ों द्वारा ज्जर्ादातर कववताए ं
प्रेममकाओं पर मलखी र्ाती है, प्रार्ः वे काकपतनक और भाववादी होती हैं। भारत में एक कवव 
प्रेममकाओं के बारे में ककतना र्ानता है, र्ह तथ्र् की सछंचाई प्रेमी कवव स्वर्ं र्ानता है? 
क्र्ोंकक हमारी संस्कृतत में वैवाटहक संबंधों के अततररक्त ककसी भी प्रकार के रै्ववक संबंधों की 
मान्र्ता नहीं है। दांपत्र् प्रेम वणयन की परंपरा भारतीर् साटहत्र् में अत्र्कप है। महाकवव 
कामलदास ने ‘रर्ुवंश’ में महारार्ा अर् से अपनी पत्नी इंदमुती के आकष्स्मक तनधन पर 
माममयक ववलाप करार्ा गर्ा है। अर्-ववलाप के उद्गार में दांपत्र् प्रेम के ववछोह की गरमी 
महसूस होती है। इस परंपरा की दसूरी कोमशश र्र्शंकर प्रसाद के ‘आंसू’ काव्र् में टदखाई 
पड़ती है। कवव रामधारी मसहं ‘टदनकर’ की काव्र् रचना ‘उवयशी’ में पुरुरवा और उवयशी के द्वारा 
प्रेम और सौंदर्य का दाशयतनक पक्ष तनखरा है ककंतु वह दांपत्र् प्रेम के खांच ेके बाहर का प्रेम 
है। केदारनाथ अग्रवाल ‘उवयशी’ के संवाद पर टटतपणी करते हुए मलखा है कक “दो दाशयतनक, दो 
वकील, दो बौझक, दो मंिी एक दसूरे से बार्ी मार ले र्ाना चाहते हैं।”42 अतः ‘उवयशी’ का प्रेम 
संवाद र्थाथय दांपत्र् प्रेम से परे है। इसके अलावा दांपत्र् प्रेम पर कववताएं मसफय  केदारनाथ 
अग्रवाल के काव्र् में ही टदखाई पड़ती हैं। केदार के समकालीन कववर्ों में शमशरे ने प्रेम पक्ष 
पर कववताएं मलखी हैं। ककंतु केदार का प्रेम शमशेर के प्रेम की तुलना में व्र्ापक और र्थाथय 
है। केदार की प्रेममका उनकी पत्नी हैं, वे दांपत्र् प्रेम के आश्रर् पत्नी में ही प्रेममका का चहेरा 
देखते हैं। अतः केदार के प्रेम में पत्नी और प्रेममका दो चहेरे नहीं बष्कक दोनों एक ही हैं, र्बकक 
अन्र् कववर्ों में अलग हैं।   
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स्वकीर्ा प्रेम र्ो सामाष्र्क, धाममयक और पारंपररक मान्र्ताओं से मान्र् होता है तथा 
वैवाटहक ववधध-ववधान से संपन्न होता है, ऐसे संबंधों से रु्ड़ ेस्िी-पुरुष को पतत-पत्नी र्ा दंपतत 
कहते हैं। वववाह के उपरांत र्ब दोनों प्रेमी र्ा र्ीवन साथी र्ीवन की रपटीली, उबड़-खाबड़ 
सड़क पर, एक दसूरे का सहारा बनत ेहुए सुख और आनन्द देते हुए चलते रहते हैं तो इस 
प्रकार के र्ीवन को दाम्पत्र् र्ीवन कहते हैं। दाम्पत्र् र्ीवन में उपर्ने वाले प्रेम को दाम्पत्र् 
प्रेम कहते हैं। केदारनाथ अग्रवाल के साटहत्र् में इस दाम्पत्र् प्रेम के मी े तीखे भावों की बहुत 
सुंदर अमभव्र्ष्क्त हुई है। दाम्पत्र् प्रेम की शे्रष् ता तो पूरे देश में स्थावपत है ककंतु अवध प्रदेश 
में दाम्पत्र् र्ीवन का ववशषे महत्व है इसका कारण भगवान रामचिं र्ी के पुरुषोिम र्ीवन 
का आदशय है। इसी कारण अवधी लोक संस्कार में दाम्पत्र् प्रेम को ही आदशय प्रेम के रूप में 
स्वीकारा गर्ा है। इसी अवधी र्नपद के कवव केदारनाथ अग्रवाल है र्ो इस लोकादशय प्रेम को 
अपनी कववता के माध्र्म से प्रकट ककर्ा है- 

हे मेरी तुम! 
कटु र्थाथय से लड़ते-लड़ते 
अब न लड़ा र्ाता है मुझसे 
हे मेरी तुम 
अब तुम ही थोड़ा मुसका दो 
र्ीने का उकलास र्गा दो।43  

 केदारनाथ अग्रवाल दाम्पत्र् प्रेम की शष्क्त महसूस ककए थे। उसे ही अपने काव्र् का 
आधार बना कर मानव के सामने आदशय रूप में उपष्स्थत ककर्ा है। पररवार समार् और देश 
का उत्थान दाम्पत्र् प्रेम पर ही आधाररत है। ववशषेकर र्ह दाम्पत्र् प्रेम छोटे-छोटे लोगों के 
र्ीवन को सुख देता है, उनमें संर्षय करने की शष्क्त पैदा करता है, र्ीने की मधरु लालसा से 
र्ीवन को ओत-प्रोत करता रहता है। इसी दाम्पत्र् प्रेम की स्थापना महाकवव तुलसी दास ने 
रामचररत मानस में ककर्ा है। र्ही महाभारत और रामार्ण में ककसी न ककसी रूप में प्रकट 
हुआ है। र्ही प्रेम भारत के र्न-र्ीवन की परंपरा भी है। इस दाम्पत्र् रस की महिा अर्ोध्र्ा 
मसहं उपाध्र्ार् ‘हररऔध’ ने ‘वैदेही वनवास’ नामक कववता में इस प्रकार की है – 

उसमें है साष्त्वत-प्रववृि-सुमनावली। 
उसमें सुरतरु सा ववलमसत भव-क्षेम है।। 
सकल-लोक अमभनन्दन-सुख सौरभ-भररत। 
नन्दन-वन सा अनुपम दंपतत-प्रेम है।।44  

 कवव केदारनाथ अग्रवाल के सामने नारी की स्वतिं-अष्स्मता की स्थापना र्न-र्न में 
स्थावपत करने का बहुत बड़ा प्रव न था। देश में सड़ी गली परंपराओं को तोड़ना र्ो स्िी को एक 
भोग्र् वस्तु से अधधक नहीं समझती थीं। नारी को स्वतंि और पुरुषों के समान बनाने तथा 
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उसे र्न-र्न में स्थावपत करने का महान प्रव न था। अतः उक्त साध्र् के मलए केदार न े
दाम्पत्र्-प्रेम को सवोपरर सत्र् माना है। दाम्पत्र् र्ीवन र्हां पतत-पत्नी के बीच बराबरी का 
संबंध हो, पत्नी र्हां आधश्रता नहीं बष्कक एक साथी और सहभागी के रूप में मान्र् है। दाम्पत्र् 
प्रेम एक बंधन नहीं बष्कक अभूतपूवय संभावनाओं का द्वार है। र्ही कारण है, र्हां अधधकतर 
तत्कालीन कवव अपनी प्रेममकाओं के प्रतत अनुभूततर्ों और ववववध सौंदर्य छववर्ों को अमभव्र्ष्क्त 
कर आत्मगौरवाष्न्वत होते हैं। उसी समर् केदार स्वर्ं को पत्नी प्रेमी र्ोवषत करते हैं। “मैं 
मूलतः पत्नी प्रेमी रहा हंू और मेरी प्रेम की कववताएं उन्हीं के प्रेम और सौंदर्य की कववताए ं
हैं।”45 र्हाँ पर र्ह कहना उधचत होगा की केदार के अग्रणी और आदरणीर् कवव तनराला भी 
अपनी पत्नी के प्रेम पर लट्टू हैं। ककंतु र्हां केदार दाम्पत्र् र्ीवन को प्रगततशील र्ीवन के 
आदशय के रूप में स्थावपत करते हैं वहीं तनराला लोक र्ीवन की छवव प्रस्तुत करते हैं-  

रँग गई पग-पग धन्र् धरा 
हुई र्ग र्गमग मनोहरा।46  

 केदार कृषक, मर्दरू और प्रकृतत के ष्र्तन ेतनकट हैं, उतने ही गहृ र्ीवन के भी तनकट 
हैं। उनकी कववता में पत्नी के प्रतत उत्कट प्रेम की सहर् अमभव्र्ष्क्त के साथ बछंचों के प्रतत 
भी उनकी सहर् वत्सलता प्रकट हुई है। र्द्र्वप इस प्रकार के भाव सूर्यकांत त्रिपा ी ‘तनराला’ 
की लम्बी कववता ‘सरोर् स्मतृत’, बाब नागारु्यन पुि के र्न्म पर मलखी कववता ‘दंतुररत मुस्कान’ 
और त्रिलोचन आटद तत्कालीन कववर्ों के द्वारा मलखी गई हैं, ककंतु केदार र्ी की कववताओं 
में गांव का र्ो सोंधापन है वह अन्र्ि कहां ममल सकता है। बेटी के र्न्म पर केदार कहते हैं- 

नवल अगं नन्हा-सा तेरा  
तततली-सा टदखलाता है। 
पानी की मछली-सा चचंल 
तब स्वभाव मन भाता है 
अहा, तुझको तर्ार करँू, 
त्रबटटर्ा तुझ ेदलुार करँू।47  

 केदार का र्ीवन आम आदमी की तरह है। उनका प्रेम आम आदमी के प्रेम का आनंद 
बरसाने वाला है। उनकी दृष्ष्ट में उनकी पत्नी-वप्रर्ा के रूप और सौंदर्य में ष्र्तनी मम ास है 
वैसी मम ास, वैसा माधरु्य न गीतों में है, न कववता में। धमय-कमय में वह मम ास असंभव है। 
पत्नी र्ो सुखों में साथ दे र्ा नहीं ककंतु दखु हरने के मलए सदैव तत्पर रहती है। गांव र्ा शहर 
के सामान्र् र्न के मलए उनकी पत्नी ही उनकी शष्क्त होती है, वही मनोरंर्क होती है, वही 
कंधे से कंधा ममलाकर चलने वाली साथी होती है। उसी पत्नी की स्वतंि, सुखद और सहचरी 
रूपों के आनंद को केदार धमय-फल के आनंद से उिम मानते हैं। क्र्ोंकक टहदं ूसमार् में बहुत 
से ऐसे कमयकांड है ष्र्सको तनभाने के मलए पत्नी को दरू रखना पड़ता है। इस मलए केदार स्िी 
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के पत्नी रूप को धमय-फल से रपर मसद्ध कर समार् को अधंववव वासों से मुक्त करना चाहत े
हैं तथा स्िी की सछंची और सहर्ोगी शष्क्त को स्थावपत करना चाहते है। 

है न इतना गीत में रस 
है न इतना काव्र् में रस 
रूप में ष्र्ताना तुम्हारे 
प्राण तर्ारी, है भरा रस। 
धमय फल फीका बहुत है 
कमय फल फीका बहुत है 
कफर चखाओ प्राण तर्ारी। 
प्रेम फल मी ा बहुत है।48   

केदार के मलए पत्नी शष्क्त दार्नी है, प्रेम स्वरूपा और आनन्दी है। पत्नी वप्रर्ा की 
अनुपष्स्थतत में चांदनी, फूल तथा पेड़-पौधे की हररर्ाली मन के अधंकार और सूनेपन को दरू 
नहीं कर पाते। क्र्ोंकक पत्नी प्रेम और सौंदर्य ही कवव में प्राणों का संचार करने वाले होते हैं। 
उसी के कारण प्राकृततक उपादान भी सुखकर लगते है। उसके संततत र्ीवन में वविोह की तरंगें 
भरते हैं। उसकी मुस्कान ही शोषण को र्लाकर राख करने की प्रेरणा देती रहती है। वास्तव में 
केदार लोक के कवव है और वह लोक परंपराओं में आधतुनकता की धार ला कर आम आदमी 
के सामने सुष्  और सकारात्मक मागय प्रदमशयत करते हैं ष्र्ससे आम आदमी पत्नी और पररवार 
की शष्क्त पर भरोसा और ववव वास कर सके। इस प्रकार आम आदमी तनराशा, डर और 
कट नाइर्ों के बीच रास्ता सहर्ता से खोर् सकता है और आत्मववव वासी बना रह सकता है। 
इसमलए केदार र्ी कहते हैं-  

प्राणमर्ी मुस्कान तुम्हारी, 
र्ब कूलों को पार करेगी। 
दीन-दखुी मेरे र्ीवन में, 
तब वविोही ज्जवार भरेगी। 
ज्जवालामर्ी मुस्कान तुम्हारी,  
र्ब शोषण को क्षार करेगी।  

  पर पीडड़त मेरे र्ीवन में, 
 तब आशा-उद्गार भरेगी।49  

कवव अपनी पत्नी-वप्रर्ा की इस मुस्कान को हृदर् से महसूस करता है। इसी मुस्कान 
की शष्क्त से वह संसार की ववपविर्ों से लड़ने का हौसला रखता है। पत्नी द्वारा माथे पर 
मलर्ा गर्ा चुबंन ततलक के समान है, र्ो उसे र्ीवन के र्मासान में अडडग रहने की प्रेरणा 
देता है। भारतीर् संस्कृतत है कक र्ब माता अपने पुि को रण-क्षेि में भेर्ती है तो माथे पर 
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चुबंन का ततलक लगाती है। मां का चुबंन पुि को र्ुद्ध क्षेि में आरे् र्नर्ोर संकट में शष्क्त 
देता है और उसका पुि ववकट पररष्स्थततर्ां होने पर भी ववर्र् प्रातत करता है। उसी प्रकार 
र्ीवन के र्ुद्ध में र्ाते समर् पत्नी की मन्नतें और उसका गहरा ववव वास ववकट पररष्स्थततर्ों 
में भी पतत को र्ीवन के र्ुद्ध क्षेि में लड़त ेरहने की शष्क्त और सफल होने की आशा देता 
रहता है। इसे दंपतत र्ीवन की शष्क्त कह सकते हैं ष्र्सके सहारे ही र्ीवन की नइर्ा सफलता 
से पार होती है। आशा ही र्ीवन है, आशा रटहत होने पर र्ीवन समातत हो र्ाता है। ककंत ु
कवव के र्ीवन में पत्नी की प्रेरणा और आशा है इसमलए शरीर की परार्र् भले हो र्ार् ककंतु 
मन नहीं हारता है-  

मैं रणोद्र्त हुआ 
माथे पर लेकर चुबंन तुम्हारा 
र्मासान संर्षय में पड़ा 
हाथ हारे-पाँव हारे 
मैं न हारा 
माथे में चुबंन मलए र्ीता रहा।50  

 भारतीर् परंपरा है कक पतत-पत्नी एक दसूरे का नाम नहीं लेते हैं। बुलाने के मलए वे 
सांकेततक नाम रखते हैं। इस सांकेततक नाम की पुकार में बहुत गहरा अपनापन होता है। केदार 
भी अपनी पत्नी-वप्रर्ा को हे! संबोधन से पुकारत ेहैं। इस संबोधन से गहरा दाम्पत्र् प्रेम और 
र्रेलूपन प्रकट होता है। इसे नाम फेरना कहते हैं। नाम रखने के पीछे दोनों की गहरी प्रेम 
भावना और अपनापन तनटहत होता है। इसी कारण केदार अपनी पत्नी वप्रर्ा को ‘हे मेरी तुम’ 
कह कर संबोधधत करते हैं। 
 केदार अपनी पत्नी-वप्रर्ा का ष्र्तना खलुा वणयन करते हैं। शार्द ऐसा वणयन दसूरी 
प्रेममका के मलए तो कववर्ों ने ककर्ा है, ककंतु अपनी पत्नी के मलए ककसी ने नहीं ककर्ा है। 
केदार एक प्रकार से स्िी को समानता और स्वतिंता से बढकर उसे एक स्वतंि मानव के रूप 
में स्थावपत करते हैं। उसकी अष्स्मता और सौंदर्य को गररमा प्रदान करते हैं। खोखले दोहरे 
आदशों को तोड़कर सछंच ेसौंदर्य को स्थावपत करते हैं तथा पत्नी और वप्रर्ा में कोई संवेदनात्मक 
और रूपात्मक अतंर नही ंकरते हैं। वे अपनी पत्नी के सौंदर्य पर वैसे ही रीझते हैं र्ैसे कोई 
अपनी परकीर्ा प्रेममका पर- 

हे मेरी तुम  
र्ब तुम अपने केश खोलकर 
तरल ताल में लहराओगी 
और नहा कर 
चन्दा सी बाहर आओगी 
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दो कुमुदों को ढँके हाथ से 
चककत देखती हुई चतुटदयक 
तब मैं तुमको 
र्ुग्म भुर्ाओं से भर लूँगा 
और चाँदनी में चमूूँगा तुम्हें रात भर 
ताल-ककनारे।51  

प्रेम वास्तव में अन्दर और बाहर दोनों तरफ से र्ोड़ता है। र्ही एक ऐसा भाव है ष्र्सके 
अभाव में मानव वास्तव में मानव नहीं रहता है। र्ही एक ऐसा भाव है ष्र्सकी व्र्ंर्ना रोकर 
और हँसकर दोनों रूपों में की र्ाती है। र्ो ष्र्तना तर्ार पाता है, वह उससे ज्जर्ादा देना चाहता 
है। दांपत्र् र्ीवन का तर्ार ज्जवार की तरह नहीं होता। वह तो बहार की तरह होता है, र्ो 
सम्पूणय र्ीवन को आनंटदत करता है। सुख-दखु में दोनों को बाँधे रखता है। र्ीवन अपनी गतत 
से बहता है और र्र-पररवार अपनी गतत से बढता रहता है-  

हे मेरी तुम 
खेल-खेल में खेल न र्ीते 
र्ीवन के टदन रीते बीते 
हारे बार्ी लगातार हम 
अपनी गोट नहीं पक पाई 
मात मुहब्बत ने भी खाई 
हे मेरी तुम! 
आओ बै ो इसी रेत पर 
हमने-तुमने ष्र्स पर चलकर 
उमर गँवाई।52  

साथ-साथ र्ीवन भर चलने की खशुी सभी अमभमानी हार र्ीत से परे है। केदारनाथ 
अग्रवाल के काव्र् में स्वकीर्ा प्रेम का दांपत्र् र्ीवन भारतीर् सामाष्र्क, सांस्कृततक लोक 
परम्परा की अवधारणा को स्थावपत करने का एक सफल प्रर्ास है। ष्र्समें नारी की अष्स्मता, 
स्वतंिता और गौरव अक्षुण्ण बना रहता है। स्िी पुरुष के समान उसकी साथी व सहचरी है। 
दोनों के समान और सहचर र्ोग के द्वारा शारीररक, मानमसक, पाररवाररक, भौततक एवं 
आध्र्ाष्त्मक सफलता आसानी से प्रातत की र्ा सकती है। मध्र्र्ुगीन भष्क्तकालीन कृष्ण भक्त 
कवव रसखान ने परकीर्ा प्रेम की अनुभूतत के बाद भी र्ीवन के मलए दांपत्र् प्रेम को शुद्ध 
प्रेम कहते हैं- 

दंपतत सुख अरु ववषर् रस पूर्ा तनष् ा ध्र्ान। 
इनते परे बखातनर्ै शुद्ध प्रेम रसखातन ।।53  
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केदार में दंपतत प्रेम की र्ह र्ो तनष्कंु  अमभव्र्ष्क्त है, प्रेम की र्ो ललक, तर्ास, 
आसष्क्त है। वह कवव के रूप में और मनुष्र् के रूप में उन्हें बराबर ष्रं्दगी से र्ोड़ ेरहती है। 
उनके कवव में र्ो रर्ाय है उसका र्ह सबसे बड़ा श्रोत है। प्रेम की र्ह पीर और र्ह सौगात 
र्ो केदार को ममली है, र्ह शहरी नहीं है। र्ह  े  उनकी ककसानी संवेदना से उपर्ी है। र्ह 
सहर्, सरल, तनव चल मन की तर्ास पुकार और पूंर्ी है। इसी संपदा के बल पर केदार वदृ्धा 
अवस्था में भी अपने अष्स्तत्व को फुलाए रखने में सफल हुए हैं-  

कफर मुसकाईं 
वप्रर्ा पोपले मुख से अपने 
कई टदनों के बाद, 
बड़ ेसबेरे; 
हषय-हषय से  
फूल उ ा मेरा अष्स्तत्व; 
मैं हो गर्ा तनहाल।54 
दांपत्र् र्ीवन में व्र्ष्क्त के रपर बहुत सी ष्र्म्मेदाररर्ां होती हैं, उन ष्र्म्मेदाररर्ों के 

तनबाह के मलए धन की आवव र्कता होती है। धन कमाने के मलए ईमानदारी से ककतना भी 
प्रर्ास ककर्ा र्ार्, उससे केवल रोटी और दाल का ही रु्गाड़ हो पाता है। वहीं दसूरी ओर 
भ्रष्टाचारी और मसद्धांतहीन व्र्ष्क्तर्ों की चांदनी समार् में देखने को ममलती है। लेककन एक 
कवव के मलए अपने मसद्धांतों के साथ समार् में र्ीना बहुत मुष्व कल हो र्ाता है। समार् का 
चररि इतना पततत हो गर्ा है कक वह व्र्ष्क्त की कीमत उसके धन-दौलत से ही लगाता है। 
वास्तव में व्र्ावहाररक र्ीवन में लोगों का चाररत्रिक पतन हो चकुा है। स्वतंिता के बाद र्ह 
चाररत्रिक पतन और तेर्ी से धगरा है। ष्र्से लक्ष्र् करते हुए कवव नवंबर 1955 ई. में मलखता 
है- 

चौतरफा है भ्रष्टाचार 
लम्बे चौड़ ेखोले द्वार 
देशी और ववदेशी र्ार 
काट रहे मुफ्ती कलदार।55 
ऐसे में कभी-कभी मसद्धांत, चररि और नैततकता केवल ककताबी आदशय बन र्ाते हैं। 

समार् के मलए अपना सब कुछ अवपयत कर देने वाले के साथ भी समार् कभी खड़ा नहीं होता 
है, ऐसा प्रार्ः देखने को ममलता है। अपनी वदृ्धावस्था में कवव को इसकी अनुभूतत अवव र् हो 
रही थी। ककंत ुसमार् के चररि और मसद्धांत के द्वंद्व में कवव अपनी ववचारधारा पर दृढता 
से डटा रहा है। दतुनर्ादारी की र्ह सछंचाई उसे उदास तो करती है पर पत्नी का प्रेम कफर उस े
उकलास से भर देता है। कवव अपने चररि को ही पत्नी का उसके प्रतत प्रमे और ववव वास का 
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करण मानता है। इस तर्ार और ववव वास को पाने के कारण स्वर्ं को दतुनर्ा का शहंशाह अथायत 
सुखी प्राणी समझता है। अतः कवव कहता है- 

हे मेरी तुम! 
‘ग री चोरों’ की दतुनर्ा में 
मैंने ग री नहीं चरुाई; 
इसमलए कंगाल हंू; 
भुक्खड़ शहंशाह हंू; 
और तुम्हारा र्ार हंू; 
तुमसे पाता तर्ार हंू।56  
रूप और सौंदर्य को केदार ने शारीररक और मानमसक स्तरों पर पीर्ा और ष्र्र्ा है, 

तनष्कलुष आंखों से तनहारा है और वर्यनाहीन मन से पीर्ा है। इस मकु्त रूप-सौंदर्य पान में 
इंटिर्ों ने सहर् और कंु ा रटहत होकर पोर-पोर को तनहारा और पूरे स्वाद से सुंदरता को पीर्ा 
है। अब पीने और तनहारने के मलए उससे बेहतर कुछ बचा ही नहीं, इसमलए कवव की आंखें 
और मन उससे बेहतर सौंदर्य की रचना और तलाश में रहता हैं। कवव र्गत को उसी सौंदर्य 
की रंचाई पर ले र्ाना चाहते हैं। प्रेम की र्ह शाव वत अनुभूतत कवव को संसार में पूणयता की 
छवव देखने के मलए लालातर्त ककए रहता है। केदार आर्ीवन इसी छवव को तनहारते रहे, अपनी 
वप्रर्ा के र्ीवन में भी और र्ीवन के बाद भी। र्ैसे-र्ैसे उम्र बढती है वैसे-वैसे व्र्ष्क्त को 
सहारे की आवव र्कता बढती र्ाती है। वदृ्धावस्था में पत्नी ही व्र्ष्क्त के सुख-दखु का ख्र्ाल 
करने वाली और सहारा देने वाली होती है। ककंतु केदार के साथ इसके ववपरीत हुआ और उनकी 
पत्नी उनसे पहले ही बीमार रहने लगीं और कवव स्वर्ं अपने हाथों से उनकी सेवा-शुश्रषूा करते 
थे। पत्नी की मतृ्र्ु के पव चात केदार को उनकी पत्नी की स्मतृतर्ां सहारा बनी हैं। उसी से व े
रर्ाय पाते हैं और मरते दम तक उन्हें अपने धचि में, काव्र् में ष्र्लाए रखना चाहते हैं। इस 
प्रकार उनके होने का एहसास इस धरती पर अपने साथ बनाए रखते हैं। इस एहसास को वे 
पत्नी की मतृ्र्ु के बाद की कववता ‘र्ीने को ष्र्रंगा अब भी’ में इस प्रकार व्र्क्त करते हैं- 

र्ीने को ष्र्रंगा अब भी 
मरते दम तक, 
त्रबना तुम्हारे, 
वप्रर्ा वप्रर्म्बद! 
दारुण, दाही एक-एक टदन-रात काटते; 
प्रेम-र्ोग से 
कमय-र्ोग से मसद्धध साधते, 
लेककन, तब भी, 
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तुम्हें काव्र् में  
ककए प्रततष्ष् त 
मूततय तुम्हारी ककर्ा करंूगा त्रबष्म्बत 
चतेन धचत में 
पूरी तरह ष्र्लाए, 
मतृ्र्ु लोक में अमर बनाए।57 
केदार के प्रेम पर टटतपणी करते हुए डॉ. रामववलास शमाय का कथन है कक “र्वानी में 

एक रूमानी लहर की तरह र्ह भाव आता है और चला र्ाता है। केदार की रचनाओं में र्ह 
भाव स्थार्ी है। प्रेम पर, ववमभन्न वषों में, उन्होंने बहुत सी छोटी-छोटी कववताएं मलखी हैं। 
इनमें आंतररक संबद्धता है, इनके मेल से एक मसम्फोनी तैर्ार होती है। शके्सवपर्र के नाटक 
की एक पंष्क्त Ripeness is all कीट्स को बहुत वप्रर् थी। उनकी ‘ओड टु आटम’ कववता में 
राइपनेस का संगीत पकी फसल, पके फल, डूबते सूरर् का गहरा सुनहला प्रकाश—सारी प्रकृतत 
में र्ैसे व्र्ाप गर्ा है। केदार की कववता में पके फल का स्वाद है, धरती आकाश के बदले दो 
व्र्ष्क्तर्ों के अष्स्तत्व की ऐसी अनुभूतत है ष्र्समें ममलने की र्रूरत नहीं, कुछ कहने की 
र्रूरत नहीं”58 र्हां दो आत्माएं एकमेव हो र्ाती हैं, दखु-सुख के सभी एहसासों को समेटे हुए 
अववखडंडत अखडं- 

हे मेरी तुम ! 
हम ममलते हैं  
त्रबना ममले ही 
ममलने के एहसास में 
रै्से दखु के भीतर 
सुख की दबी र्ाद में। 
हे मेरी तुम ! 
हम र्ीते हैं 
त्रबना ष्र्ए ही 
र्ीने के एहसास में 
र्ैसे फल के भीतर 
फल के पके स्वाद में।59 

 इस प्रकार हम कह सकत ेहैं कक केदार ने र्हां नारी को र्कड़ और बंधन से मुक्त कर 
उसे शष्क्तशाली ओर स्वतंि बनाए हैं, वहीं प्रेम की दममत इछंछाओं से उसे मुक्त कर सछंच े
तर्ार की अधधकाररणी भी बनाए हैं। इसके अलावा प्रमे को चोरी, अपराध, पाप आटद अधंववव वासों 
से मुक्त कर उसे सम्माननीर् और मर्ायटदत करते हैं। अतः कहा र्ा सकता हैं कक कवव 21वीं 



232 
 

सदी के र्ुवाओं के मलए अपने प्रेम की कववताओं के माध्र्म से दंपतत-प्रेम के रूप-सौंदर्य के 
आदशय का धरातल तैर्ार ककर्ा है। 
 
प्रकृति प्रेम :  

केदार के काव्र् में प्रकृतत-प्रेम उसी प्रकार प्रकट हुआ रै्से उनके र्ीवन में नारी प्रेम 
व्र्ंष्र्त हुआ हो। कवव के प्रेम का आधार कोई अमतूय भावना नहीं है बष्कक वस्तुर्गत, रूपात्मक 
र्गत, अनंत प्रकृतत और मनुष्र् का सौंदर्य उनके प्रेम का ववषर् हैं। कवव का र्ीवन अनुभव 
र्ैस-ेर्ैसे बढता गर्ा है वैसे-वैसे उसका प्रेम व्र्ापक और सावयभौममक होता गर्ा है। कवव का 
नारी प्रेम दांपत्र् र्ीवन में तो बदलता ही है, साथ में वह प्रकृतत से भी र्ुल ममल र्ाता है। 
व्र्ष्क्तगत प्रेम का र्ो औदात्र्-रूप धचिण केदार ने ककर्ा है, उसे टहदंी साटहत्र् में नए सौंदर्य 
की स्थापना कही र्ा सकती है। ववव वनाथ त्रिपा ी मलखते हैं कक “केदार का व्र्ष्क्तत्व बहुत 
साफ-सुथरा था। मन की बात न तछपाते थे न तछपा पाते थे। व्र्ावहाररक काम भर को ही थे। 
उनकी मशष्टता, उनका संकोच और दसूरों का ध्र्ान रखने का शील स्वभाव उनकी कववताओं 
में सुरक्षक्षत है।”60 इस मलए कवव नदी की उदासी को महसूस कर उसे नहीं छेड़ता है, बष्कक 
दबे पांव वापस आ र्ाता है- 

आर् नदी त्रबलकुल उदास थी, 
सोई थी अपने पानी में, 
उसके दपयण पर 
बादल का वस्ि पड़ा था। 
मैंने उसको नहीं र्गार्ा, 
दबे पांव र्र वापस आर्ा।61  

 अनर्ाने में ही उसकी नींद टूट न र्ाए, उदासी गहरी होगी। इसमलए उसे शांत हो र्ान े
दो, उसे अशांत करना उसकी पीड़ा को बढाना है अतः कवव ककसी भी हालात में उसे प्रसन्न ही 
देखना चाहता है। र्हां नार्क और नातर्का के संबंधों के बदलाव को प्रगततशीलता की दृष्ष्ट से 
देखा र्ाना चाटहए। नार्क नातर्का की स्वतंिता और इछंछा की रक्षा करता है, उसे समानता 
और गररमामर् स्थान देता है। नारी के दैतनक र्ीवन को स्वावलंबी और गररमामर् बनाने का 
कवव का प्रर्ास है। कवव की र्ह सूक्ष्म अनुभूतत प्रकृतत को छार्ावाद की कलात्मकता से रपर 
उ ाकर उसे दैतनक र्ीवन से र्ोड़ देती है, र्ो कवव की ववमशष्टता है। ककंतु तनराला का नार्क 
नारी को झकझोर कर र्गाता है, वह उसकी इछंछा का र्रा भी भान नहीं रखता है- 
 सोती थी, सुहाग-भरी-स्नेह स्वतन-मग्न 

अमल-कोमल-तनु तरुणी रू्ही की कली 
र्ाने कहो कैसे ? वप्रर् आगमन वह ! 
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..................................................... 
इस पर भी र्ागी नहीं 
तनदयर् उस नार्क ने तनपट तन ुराई की 
कक झोंकों की झाडड़र्ों से 
सुंदर सुकुमार देह सारी झकझोर डाली 
मसल टदए गोरे कपोल गोल।62 
कवव केदार की प्रकृतत में प्रेम नदी, र्ल और रेत के माध्र्म से मुखररत हुआ है। कवव 

केदार की प्रेम भावनाएं समर् के साथ उदाि और मर्ायटदत होती र्ाती है। प्रौढ कवव केदार के 
मलए नारी शृंगार का साधन नहीं बष्कक सुख-दखु की सहचरी बन र्ाती है। उसका प्रेम र्ौन 
संबंधों से रपर उ  कर र्ीवन का स्थाई सुख-साधन बन र्ाता है। प्रेम की इस दशा में पहंुचकर 
कवव को सांसाररक दखु-द्वंद्वों से राहत ममल र्ाती है और वह प्रेम की गहराई में इतना डूबता 
है कक काल देवता को भी चनुौती देने लगता है-  

रेत मैं हंू—र्मुन र्ल तुम ! 
मुझ ेतुमने 
हृदर् तल से ढंक मलर्ा है 
और अपना कर मलर्ा है 
अब मुझ ेक्र्ा रात-क्र्ा टदन 
क्र्ा प्रलर्—क्र्ा पुनर्ीवन 
रेत मैं हंू—र्मुन र्ल तुम ! 
मुझ ेतुमने 
सरस रस से कर टदर्ा है 
छाप दखु-दव हर मलर्ा है 
अब मुझ ेक्र्ा शोक-क्र्ा दखु 
ममल रहा है सुख-महासुख !63  
कवव र्ैस-ेर्ैसे प्रौढ होता है उसकी अमभव्र्ंर्ना में भी प्रौढता आ र्ाती है और वह 

अपनी प्रेम भावना को प्राकृततक प्रतीकों के माध्र्म से व्र्क्त करन ेलगता है। पत्नी की मतृ्र् ु
के बाद उनके एहसासों को वे हर र्गह महसूस करते हैं, उनकी छुअन और स्वर्ं की अनुभूतत 
की संवेदना को प्रकृतत और प्रतीकों के सहारे व्र्क्त करते हैं- 

खबूसूरत बकलरी के वेश में 
और मेरी देह से मलपटी रही, 
वह वप्रर्ा है पेड़ हंू मैं नीम का 
प्रमुटदत हुआ।64  
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उक्त कववता में कवव ने अपनी प्रेम भावनाओं को बकलरी, हवा और नीम के सहारे 
व्र्क्त ककर्ा है ष्र्समें लक्षणा अथय में इन प्रतीकों का प्रर्ोग ककर्ा गर्ा है। 

कवव केदार अपने प्रेम को अमूतय भावों में नहीं व्र्क्त करते बष्कक उसे वस्तुगत स्वरूप 
देकर स्पष्ट कर देते हैं। केदार भाग्र्शाली हैं कक उन्हें र्ीवन में सछंचा प्रेम ममला है। इस तर्ार 
ने उन्हें र्ीवन के वास्तववक अथय समझने में मदद की। कवव महसूस करता और मानता है कक 
र्टद उसे र्ीवन में तर्ार नहीं ममला होता तो वह ककसी काम का नहीं होता। इस प्रकार इस 
लोकोष्क्त को कवव की स्वीकारोष्क्त पुनः ववभव से भर देती है कक ‘ककसी भी पुरुष की सफलता 
में ककसी न ककसी नारी का हाथ होता है।’ अपनी कववता में कवव ने उसके र्ीवन में प्रेम के 
व्र्ापक प्रभाव का धचि खींचा है और तुलना भी ककर्ा है कक र्टद उसे तर्ार नही ंममला होता 
तो उसकी ष्स्थतत क्र्ा होती। कवव इस प्रकार सोचता है- 

तर्ार न पाता  
तो क्र्ा होता ? 
र्ास-फूस की झाड़ी होता 
बेपेंदे की हांड़ी होता 
त्रबना सूत की आंड़ी होता 
मूसर होता 
कांड़ी होता 
बेपटहए की गाड़ी होता 
सबसे बड़ा अनाड़ी होता 
गूंगी खड़ी पहाड़ी होता 
बंगाले की खाड़ी होता !65 

उक्त कववता में कवव न ेप्रेम के अभाव की दशा में अपनी ष्स्थतत की संभावना को 
प्राकृततक उपादानों के प्रर्ोग से ही स्पष्ट ककर्ा है। अतः स्पष्ट है कक र्ीवन में तर्ार बहुत 
नसीब वालों को ममलता है। ष्र्से ममलता है उसे चारों ओर प्रकृतत में प्रेम-लीला ही टदखाई 
पड़ती है और उसका र्ीवन साथयक हो र्ाता है। शषे बच ेबेनसीब वाले, ष्र्न्हें प्राकृततक तर्ार 
में खोट तनकाल कर उसे अपनी कममर्ों के बराबर करने से अवकाश नहीं ममलता है।  

डॉ. ववव वनाथ त्रिपा ी का कथन है कक “प्रकृतत को केदारनाथ अग्रवाल ने अनेकानेक 
रूपों में देखा है। प्रकृतत और मनुष्र् का ऐसा ववववध रूपी संबंध शार्द ही ककसी अन्र् टहदंी 
कवव ने देखा है। लेककन प्रकृतत में कुछ ऐसा भी है र्ो गुप-चपु चलता रहता है, ष्र्से हम देख 
नहीं पाते हैं और उस प्रछंछन्न अनालोककत तनरंतर किर्ा का पता तब चलता है र्ब उसका 
पररणाम र्टटत होता है। ऐसी कववताओं में इस तनरंतर अनालोककत नेपथ्र् में चल रही किर्ा 
के साथ-साथ काल-दीर्यता का भाव-बोध भी व्र्ंष्र्त होता है, क्र्ोंकक पररणाम दीर्यकाल के 
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उपरांत ही प्रकट होता है। ‘तर्ास र्ाने कब बुझगेी’ के ‘कब’ में वह बात तनटहत है।”66 कवव की 
प्रकृतत प्रेम की तर्ास तो कभी नहीं बुझने वाली है क्र्ोंकक उसने उस असीम तर्ार को पढ 
मलर्ा था र्ो अनालोककत है। ष्र्से देखने के मलए प्रेम-लोचन चाटहए, र्ो सषृ्ष्ट की तनरंतरता 
बनाए हुए है। 
  
वात्सल्य प्रेम :  

प्रेम अपने सीममत अथय में रतत-िीड़ा का पर्ायर् है परंतु अपने व्र्ापक अथय में वह 
समस्त मानवीर् संवेदनाओं को लेकर चलता है। कवव ‘आत्मगंध’ की भूममका में प्रेम को इसी 
व्र्ापक अथय में ग्रहण करता है। वे मलखते है कक “मैं प्रेम को र्ीवन का मूल मानता हंू। प्रेम 
है क्र्ा? र्ह एक का दसूरे से संबंध होना है। दो आत्मीर् इकाइर्ों का एकात्म होना है 
................ इतना ही नहीं प्रेम मानवीर् चतेना की परम उपलष्ब्ध है ष्र्से पाकर आदमी मतृ्र् ु
पर ववर्र् प्रातत कर सकता है।”67 प्रेम की इस उदाि दृष्ष्टकोण के कारण कवव केदार ने 
वैर्ष्क्तक प्रेम-धचिण के साथ-साथ प्रेम के व्र्ापक स्वरूप का भी धचिण ककर्ा है। ष्र्समें 
वात्सकर्-प्रेम महत्त्वपूणय है। प्रेम का अत्र्ंत तनमयल एवं तनःस्वाथय रूप वात्सकर् है र्ो एक छोटे 
बालक के प्रतत उत्पन्न होता है। साधारणतः वात्सकर् छोटी-वर् के सुंदर बालक व बामलका को 
देखकर उत्पन्न होता है ककंतु इसके अपवाद भी हैं। माता-वपता का वात्सकर् भाव अपने बछंचों 
के प्रतत सदैव बना रहता है चाहे वह सुरूप हो र्ा कुरूप हो। हेवलाक ऐमलस ने प्रेम के इस रूप 
को र्ौन-प्रेम से र्ोड़ा है। उसका कहना है “पूणय र्ौन-ववकास के बाद ही प्रेम ऐसे ममलते-रु्लते 
आवेगों से पुष्ट होता है ष्र्से वात्सकर् कहेंगे। उसके बाद स्िी का र्ौन-प्रेम बछंचों के प्रतत स्नेह 
तथा धरै्य की भावना से और पुरुष का प्रेम उनकी रक्षा करने और उनपर पहरा देने की भावना 
के साथ ममल र्ाता है।”68 

कफर भी इस तथ्र् में कोई अततशर्ोष्क्त नहीं है कक वात्सकर् प्रेम प्रार्ः नन्हें बछंचों 
र्ैसे स्तनपार्ी-अबोध, तोतली बोली बोलने वाले, ककलकारी मारने वाले, र्ुटनों के बल रेंगन े
वाले, तनतांत छोटे बछंचों के प्रतत उपर्ता है। इस प्रेम में बालक की आह्लादकारी चषे्टाएं 
उद्दीपन का कार्य करती हैं। बालकों के प्रतत उत्पन्न इस प्रकार के प्रेम को वात्सकर् प्रेम कहत े
हैं।  

केदार र्ब छोटे-छोटे को हंसते-गाते देखते हैं तो उनका हृदर् प्रसन्नता से मर्ूर की 
तरह नाच और गुलाब की तरह णखल उ ता है। वे अपनी उम्र का ख्र्ाल ककए त्रबना बछंचों के 
साथ बछंचा बन र्ाते हैं। उनका वात्सकर् प्रेम अपने बछंचों के साथ ‘ककपलता सी सुर्र सलोना’ 
और ‘कोमल कुसुम से भी’ कववताओं में अपने पुिी और पुि पर वात्सकर्-प्रेम की वषाय करत े
नहीं अर्ाते हैं तो वहीं बटेी ककरण के पुि की पुलकन देखकर उसके पतत के सुरधाम र्ाने का 
दखु भूला देते हैं-  
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ककरन गोद में मलए खड़ी है वत्स मशमशर को, 
र्ो उसके ही तरूण अगं का अरूण अगं है, 
र्ो उसके सुरधाम-मसधारे- 
पतत महेश की प्रमुटदत छवव है, 
र्ो उसके सष्स्मत शैशव की, 
प्रेम-प्रणर् की मटदर महक है, 
र्ो अब उसके पंककल र्ीवन का पंकर् है।69  
केदार का प्रेम व्र्ापक संदभय को मलए हुए अमभव्र्क्त हुआ है र्हां व ेअपने बछंचों को 

देखकर उनपर मोटहत होते है और वात्सकर् रस से उन्हें मसचंते हैं, वहीं वे गली, कूच ेऔर 
ववद्र्ालर् से तनकलते बछंचों पर भी अपने प्रेम रस की बाररश करने से नहीं थकते हैं। बछंचों 
के तर्ार में वे अपनी उम्र को भी भूल र्ाते हैं। वात्सकर् रस का लोकधमी स्वरूप केदार की 
इन कववताओं में देखने को ममलता है-  

छुट्टी का र्ंटा बर्ते ही कक्षाओं से 
तनकल-तनकल आते हैं ष्र्ते-र्गते बछंच,े 
हँसते-गाते चल देते हैं पथ पर ऐसे 
र्ैसे भास्वर भाव वहीं हों कववताओं के 
बंद ककताबों से बाहर छंदों से तनकले 
देश-काल में व्र्ाप रही है ष्र्नकी गररमा। 
मैं तनहारता हंू उनको, कफर-कफर अपने को, 
और भूल र्ाता हंू अपनी क्षीण आर्ु को।70  
 

देश प्रेम :  
देश प्रेम की भावना एक अत्र्ंत उछंचकोटट की उदाि भावना है। हमारी भारतीर् संस्कृतत 

में र्ननी और र्न्मभूमम को स्वगय से भी रंचा स्थान प्रातत है। देश-प्रेम में मतवाला व्र्ष्क्त 
देश के सागर, पहाड़, नटदर्ां, पश-ुपक्षी, पेड़-पौधे, ऋतुए,ं वषाय, गमी,  ंडी, खेती-फसलें, बोली-
भाषा, राग-राधगनी को देखकर आनंद से झूम उ ता है। हमारा देश बहुत बड़ा है तथा इसमें 
ववववध धमय एवं संस्कृततर्ों के लोग रहते हैं। इतने बड़ ेदेश के प्रतत और उसकी ववववधता के 
प्रतत प्रेम रखना देश प्रेम का द्र्ोतक है। भारत में इस देश प्रेम की सुंदर वववेचना अथवयवेद के 
मंिों में तथा महाकवव कामलदास के ग्रंथों में ममलती है।  
 कवव केदार का हृदर् पूरी तरह से देश-प्रेम से लबालब है। उनके सामाष्र्क एवं 
रार्नीततक व्र्ंग्र् भी देश प्रेम की भावना से उपर्े हैं। र्ो बातें उनको देश टहत में सही नही ं
लगती, उनका वे खलुकर ववरोध करते हैं। इस ववरोध के पीछे कवव का देश और लोक प्रेम ही 
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मुख्र् प्रेरक है। वास्तव में देश की र्नता और वहां की प्राकृततक पररवेश के प्रतत गहरी 
आत्मीर्ता की अनुभूतत ही सछंचा देश-प्रेम है। एक सछंचा देश-प्रेमी अपने देश की र्नता के 
र्ीवन स्तर को तनरंतर सुधारने और ववकमसत करने का प्रर्ास करता है। वह वहां की बोली-
भाषा, रीतत-ररवार्ों और खान-पान के प्रतत गहरा लगाव रखता है तथा उसके प्रतत संवेदनशील 
होता है। 
 केदार ने सछंच ेअथों में देश के प्रतत प्रेम का अनुभव ककर्ा है। इसमलए वे देश के लोगों 
और उनकी समस्र्ाओं को पूरी ईमानदारी के साथ धचत्रित करते हैं। उनकी अनेक कववताएं ऐसी 
हैं ष्र्नमें वे सीधे-सीधे देश के प्रतत अपने प्रेम की अमभव्र्ष्क्त की है। मातभृूमम के प्रतत अपने 
प्रेम का उद्र्ाटन करते हुए उन्होंने मलखा है कक— 

तीन हाथ का र्ह मेरा तन 
सागर-धरती- 
और गगन-सा र्ह मेरा मन; 
मेरे शोणणत का र्ह तपयण, 
सब मेरा; 
मेरे र्ीवन का एक-एक प्रण 
मातभृूमम के मलए समपयण !! 
आर् मुझ ेसुख है अगाधतम ! 
हमीं देश को 
बना रहे हैं अब स्वगोपम, 
रंग-रूप देकर सवोिम। 
सुंदर है 
र्ह तनमायणों का नर्ा उपिम 
कोटट भुर्ाओं का र्ह वविम !!71  
केदार को अपने देश के प्रतत इतना लगाव है कक व ेइस र्ीवन में ही नहीं, अवपतु मरन े

के बाद भी पुनर्यन्म लेकर देश की ममट्टी से मलपटे रहने की कामना करते हैं। वे देश को 
ववकास और तनमायण की टदशा में आगे बढाकर सोने र्ैसा चमका देना चाहते हैं। लोकधमी 
संवेदना के कवव होने के कारण वे देश के ववकास का मतलब देश की र्नता के र्ीवन में 
उन्नतत लाना चाहते हैं। ष्र्सके मलए वे पूरी तरह आव वस्त होकर आव वासन देते हैं-  

मर र्ारंगा तब भी तुमसे दरू नहीं हो पारंगा 
मेरे देश तुम्हारी छाती की ममट्टी मैं हो र्ारंगा 
ममट्टी की नाभी से तनकला मैं ब्रह्मा होकर आरंगा 
गेहंू की मुट् ी बांधे मैं खेतों-खेतों छा र्ारंगा 
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और तुम्हारी अनुकंपा से पककर सोना हो र्ारंगा 
मेरे देश तुम्हारी शोभा मैं सोना से चमकारंगा ।72 
कवव केदार लोकधमी संवेदना के कवव हैं, उनका लक्ष्र् लोक-र्ीवन और लोक साधनों 

में तरक्की द्वारा लोक का ककर्ाण करना है। उनका देश-प्रेम प्रकारांतर से छोटे-छोटे व्र्वसार्ों 
में उन्नतत कर, कृवष-कार्य और उत्पादन में समदृ्धध कर, आम र्नता के र्ीवन स्तरों में सुधार 
करना, श्रम के महत्व की पहचान कराना, इस देश की प्रकृतत, हवा, पानी, खेत-खमलहान की 
उन्नतत करना, लोगों की र्ीवन दशाओं में सुधार करना देश प्रेम है। वस्तुतः कवव केदार का 
देश-प्रेम माि भावनात्मक उफान नहीं है बष्कक  ोस धरातल पर देशवामसर्ों के र्ीवन में सुख-
समदृ्धध और उन्नतत लाना है।  

 
कत्तविा और भाषा प्रेम : 

आत्मामभव्र्ष्क्त मनुष्र् का अप्रततम गुण है। मानवीर् अमभव्र्ष्क्त का शे्रष्  माध्र्म 
भाषा है। ककसी ववमशष्ट व्र्ष्क्त र्ा र्न-समूह द्वारा अपने भाव, ववचार आटद प्रकट करने के 
मलए प्रर्ोग में लाए र्ाने वाले शब्द तथा उनके संर्ोर्न का एक व्र्वष्स्थत िम है, ष्र्से 
भाषा कहते हैं और इसी भाषा का व्र्ापकतत्व साटहत्र् कहलाता है।   

भाषा और साटहत्र् के ववकास का आधार संस्कृतत होती है और संस्कृतत के ववकास और 
प्रसार का माध्र्म भाषा है। संस्कृतत के सभी उपर्ीव्र्, तत्वदशयन, धमय, नीतत, पौराणणकता, 
साटहत्र्, कलाए,ं शासन, प्रशासन, सौंदर्य, भावना, प्रेम आटद की कुशल अमभव्र्ष्क्त भाषा के 
माध्र्म से ही होती है। भाषा से अधधक सशक्त भावामभव्र्ष्क्त का माध्र्म कोई दसूरा नहीं है 
अथायत भाषा की अथय वहन-क्षमता दसूरे माध्र्मों की अपेक्षा अपररममत है। भाषा की इस क्षमता 
की ओर संकेत करते हुए डॉ. देवरार् मलखते हैं कक-  

“ष्र्स र्ातत के पास समदृ्ध एवं शष्क्तशाली भाषा का माध्र्म है, वही कला तथा 
धचतंन के क्षेिों में बहुत ववस्ततृ उपलष्ब्धर्ां प्रातत कर सकती है।”73 

 भारतीर् सांस्कृततक ववरासत को सतत प्रगामी और प्रगततशील बनाए रखने के उद्देव र्ों 
को ध्र्ान में रख कर आधतुनक टहदंी साटहत्र् के र्नक और पुरोधा कवव भारतेंद ुहररव चिं ने 
अपने अमर भाषा-प्रेम के दोहे से ललकारा था- 
 “तनर् भाषा उन्नतत अहै, सब उन्नतत को मूल। 

त्रबन तनर् भाषा-ज्ञान के, ममटत न टहर् को सूल।।  
ववववध कला मशक्षा अममत, ज्ञान अनेक प्रकार। 
सब देसन से लै करहंू, भाषा माटह प्रचार ।।74 
कवव केदारनाथ अग्रवाल भारतेंद ुहररव चिं को अपने पूवयर्ों में समादृत करते हैं और 

ककसी न ककसी रूप में उनकी धरोहर को आगे ले र्ाने का आर्ीवन भगीरथ प्रर्त्न करत ेरहे। 
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केदार को टहदंी भाषा और टहदंी कववता से बहुत तर्ार था। वे मलखते हैं कक “कववताओं ने मुझ े
आदमी बनार्ा कक मैं ससंार में रहंू और र्ीरं और उसके द्वंद्व और संर्षय को झेलूं और 
मानवीर् मूकर्ों के सत्र् को पकडू़ ंऔर वही-वही मलखू-ंरचूं, सषृ्ष्ट करंू र्ो अदंर और बाहर के 
र्थाथय को बेधे—सत्र् की अमभव्र्ष्क्त हो—और लोक को आलोक देकर सरृ्न की मानवीर् 
साथयकता मसद्ध करे। र्ही है मेरी रचना-धममयता का आधार ष्र्से मैंने पूरे मनोर्ोग और बुद्धध 
वववेक से अपनार्ा है और अपनारे् हंू।”75 कववताओ ंसे आदमी बनने वाला कवव स्वर्ं कववताओं 
से ककतना प्रेम करता है वह उनकी इस कववता से व्र्क्त होता है- 

दखु ने मुझको,  
र्ब र्ब तोड़ा, 
मैंने,  
अपने टूटेपन को 
कववता की ममता से र्ोड़ा, 
र्हां धगरा मैं, 
कववताओं ने मुझ ेउ ार्ा।76 
केदार का काव्र् प्रेम उनके स्वर्ं के र्ीवन से प्रेम करने के समतुकर् है, उन्होंने 

आर्ीवन कववता को लोक में आलोक फैलाने का माध्र्म बनाए रखा और लोक में वे अपनी 
कववताओं के साथ हमेशा के मलए अमर हो गए हैं।  

केदार टहदंी भाषा से बहुत प्रेम करते थे, वे अपने को टहदंी कवव कहलाने में गवायष्न्वत 
होते थे। राष्रभाषा को पूरे राष्र से र्ोड़ने में उनकी कववताओं का महत्त्वपूणय र्ोगदान सदा बना 
रहेगा। परंतु व ेर्ब अपन ेपुि अशोक के पास रटी (तममलनाडु) र्ाते थे तो नीलधगरी पवयत के 
सौंदर्य और चने्नई के समुिीर् ककनारों तथा वहां की महत्त्वपूणय वस्तुओं पर टहदंी में कववता 
रचकर टहदंी भाषा की राष्रीर् पहचान को समदृ्ध ककर्ा है। टहदंी भाषा की उनकी सेवा अमूकर् 
है। टहदंी टदवस को र्ाद करते हुए सन 1993 में वे टहदंी के प्रतत अपनी तनष् ा व्र्क्त करत े
हुए वदृ्धावस्था में र्ह कववता मलखी है-   

टहदंी-टदवस है आर् 
चौदह मसतंबर को। 
नहा धोकर, स्वछंछ होकर, 
कमरे में बै कर 
मातभृाषा टहदंी के 
र्ाने-माने, नए पुरानों को 
उनके र्ोगदान के मलए  
ससम्मान र्ाद ककर्ा 



240 
 

मैंने उन्हें हाटदयक धन्र्वाद टदर्ा।77 
वास्तव में केदारनाथ अग्रवाल भारतीर् र्ातीर् संस्कृतत, साटहत्र् और संवेदना के पुरोधा 

हैं। उनका काव्र् भारतीर् र्नता की वास्तववक संवेदनाओं की धचिात्मक कथा है। केदार की 
कववता भारतीर् र्ीवन परंपरा की रसीली सररता है ष्र्समें प्रेम, प्रकृतत, मानवता, संस्कृतत, 
लोकधममयता एवं परंपरा का गौरव तथा देशी काव्र् और भाषा का गवय प्रवाटहत होता है। उनका 
र्ह सछंचा, लोकवादी, देश-प्रेमी तथा स्वामभमानी स्वभाव ‘न चारण हंू’ कववता में बोल उ ता 
है-  

गांव से आर्ा गांव का संस्कार मलरे्; 
र्ातीर् र्न-र्ीवन की, 
भाषा स्वीकार ककरे् 
.................................. 
सत्र् को सदैव संप्रेवषत करता हंू 
अततररक्त, और र्ो कुछ मलखता हंू, 
उसे भी सारवान साथयक समझकर 
कलात्मक अमभरुधच से 
मलखता हंू 
भाव भाषा और मसद्धांत के प्रतत 
पूणयतर्ा कटटबद्ध टदखता हंू।78  
तनष्कषयतः कहा र्ा सकता है कक भष्क्तकाल में ष्र्स मानव प्रेम की खोर् शुरू हुई थी। 

वह भारतेंद ुसे पुनः उ कर छार्ावाद तक नई पररणतत प्रातत करती रही है। केदारनाथ अग्रवाल 
की कववताएं भी समर् के धरातल पर उस मानव प्रेम को समदृ्ध करती हैं। इसमलए उनकी 
रचनाएं र्हां एक ओर भष्क्तकाल की मानवीर् ओर्ष्स्वता से लबालब हैं वहीं दसूरी ओर 
छार्ावादी कोमल भावनाओं से अमभप्रेररत भी हैं। उनकी कववताएं अपने र्ुग के सच को उर्ागर 
करती हैं तथा लोक का आलोक बन गई हैं। इसमलए उनकी कववताओं में पारंपररक प्रेम व्र्ापक 
होकर मानवता के ववशाल चादर के तले र्ड़-चतेन का रक्षण करता है।  
 
     

 
***** 
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प्रगतिशीलिा : अवधारणा एवं स्वरूप 

 

 ‘प्रगतिवाद’ और ‘प्रगतिशीलिा’ दोनों शब्दों का अर्थ लगभग एक ही होिा है। ककंि ु
साहहत्य में प्रगतिवादी साहहत्य को प्रायः मार्कसथवादी साहहत्य या साम्यवादी साहहत्य के रूप में 
प्रचाररि ककया जािा रहा है। मार्कसथवाद एक ववचारधारा है, जो सामंिी मूल्यों िर्ा पूंजीवादी 
सोच के ववरुद्ध सामान्य नागररकों, ववशषे कर ककसानों और श्रममकों के पक्ष में कायथ करिी 
है। यह ववचारधारा पूरी िरह ऐतिहामसक द्वंद्वात्मक भौतिकवाद का पालन करिी है। जजसका 
िात्पयथ होिा है कक दतुनया की सभ्यिा एवं संस्कृतियों का ववकास आवश्यकिा की पूति थ के 
मलए ककए गए संघषथ से हुआ है, न कक ककसी दैवीय शजर्कि द्वारा रचा गया है। इस ववचारधारा 
का ववकास ववदेशी भूमी में होने के कारण प्रायः लाभ प्राप्ि वगथ अपन ेसामंिी, पूंजीवादी, 
जािीय िर्ा धाममथक हहिों की रक्षा हेिु सदैव इसका ववरोध करिा रहा है। अिः मार्कसथ-दशथन 
से प्रभाववि दृजटिकोण को आगे बढाने वाली भारिीय धारा को प्रायः ववद्वान हहदंी साहहत्य में 
प्रगतिशील धारा के नाम से अमभहहि करिे हैं, इससे प्रभाववि साहहत्य को प्रगतिशील साहहत्य 
कहा जािा है। यह ववचारधारा भारिीय साहहत्य में सन 1936 ई. को लखनऊ में मुं. प्रेमचंद 
की अध्यक्षिा में संपन्न प्रगतिशील लेखक संघ के सम्मेलन से एक स्वरूप ग्रहण ककया। उस 
समय से जो लेखन आम आदमी के हहि में ककया जािा है, उसे प्रगतिशील साहहत्य के नाम 
से जाना जािा है। 

यहां प्रश्न उठिा है कक ‘प्रगतिशील’ और ‘प्रगतिवाद’ में र्कया अिंर है? यह अिंर र्कयों 
पैदा ककया जािा है? इस अिंर का आधार र्कया है? जो ववचारणीय प्रश्न हैं, पर यह िो स्पटि 
है कक यह अिंर राजनीतिक मिवादों को लेकर ककया जािा है जजसके कारण ‘प्रगतिवादी’ लेखकों 
को कम्युतनस्ि पािी से संबद्ध कर हदया जािा है। महेंद्र भिनागर का कर्न है कक “प्रगतिशील 
साहहत्य और प्रगतिवादी साहहत्य में कोई िाजत्वक अिंर नहीं है।”1 प्रतिकियावादी शजर्कियां 
जनवाद और लोकिंत्र को कमजोर करने के मलए इस प्रकार के भेदों को बढावा देिी रहिी हैं 
िाकक उसके आड़ में वे अपने हहिों को सुरक्षक्षि रख सकें । अिः वे प्रगतिवाद को प्रगतिशील 
कह कर उसकी धार को कमजोर करने की कोमशश करिी रही हैं। 

जजस प्रकार पररविथन काल का स्र्ायी गुण है। उसी प्रकार प्रगतिशीलिा भी मानव के 
सोच, ववचार और ववकास का स्र्ायी ित्व है। ‘प्रगतिशील’ वह व्यजर्कि या समाज होिा है जो 
मानव के कल्याण के मलए वैज्ञातनक िर्ा िाककथ क िरीकों से सोचिा है। इतिहास में काल और 
पररजस्र्तियों के कारण अनेक प्रकार की ववषमिाएं जन्म ली हैं, जो धाममथक, भाषाई, लैंगगक, 
जािीय, अधंववश्वास, रहन-सहन आहद भेदों के आधार पर स्र्ायी बनी रहिी हैं। उसी से जीवन 
जीने की मभन्न-मभन्न शैमलयां ववकमसि होिी हैं। जजसके कारण सामाजजक, धाममथक, और 
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आगर्थक आधारों पर शोषण का जन्म होिी है। प्रारंभ में यह शोषण वैधातनक संस्कारों से अपने 
अमानवीय कृत्यों को आधार प्रदान करिा है। ककंिु जब जनिा में शोषण इस स्िर पर फैल 
जािा है कक वह अन्याय लगन ेलगिा है। िब समाज या समुदाय में उसके तनवारण हेि ु
प्रतिकिया होिी है। इस प्रतिकिया का नेितृ्व प्रगतिशील ववचार के लोग करिे हैं। यहद सत्ता के 
संस्र्ानों पर रूहढवादी शजर्कियां ववराजमान रहिी हैं, िो यह संघषथ हहसंक एवं घणृणि बन जािा 
है। हहसंा का पररणाम दोनों पक्षों के मलए हातनकारक होिा है। अिः अहहसंक पररविथनकारी 
संघषथ सभी पक्षों के मलए मध्यममागथ के रूप में स्वीकायथ होिा है। इस मध्यममागथ का निेतृ्व 
प्रगतिशील लोग करिे हैं। साहहत्य में सभी प्रकार के शोषणों से मानव मात्र को मुर्कि कर उसके 
मान, सम्मान और स्विंत्रिा की गौरवपूणथ स्र्ापना करने वाली रचनाएं प्रगतिशील साहहत्य 
कहलािी हैं। कवविा के माध्यम से मानव मुजर्कि की रचनाएं करने वाले कवव प्रगतिशील कवव 
कहे गए हैं िर्ा उनकी कवविाओं को प्रगतिशील काव्य की शे्रणी में रखा जािा है। साहहत्य 
और समाज का संबंध हमेशा ही अत्यंि गहरा रहा है। इसमलए वह एक दसूरे को प्रभाववि, 
तनयंत्रत्रि और संचामलि भी करिे रहे हैं। साहहत्य की इसी प्रववृत्त के कारण प्रमसद्ध आलोचक 
आचायथ रामचदं्र शुर्कल ने साहहत्य को “जनिा की गचत्तववृत्तयों का संगचि प्रतित्रबबं”2 कहा है। 

हम जजसे प्रगतिशील कवविा कहि ेहैं, वह अकस्माि नहीं पैदा हो गई है। उसकी शुरूआि 
क्षीण रूप में ही बहुि पहले, चाहे सामाजजक, धाममथक, आगर्थक, राजनीतिक क्षेत्र या कला-
साहहत्य–संस्कृति क्षेत्र में हो चकुी होिी है। जजसे लोक मंगल की भावना के नाम से भी संबोगधि 
ककया गया है। यह प्रगतिशील प्रववृत्त एक समय में कें द्रीय प्रववृत्त के रूप में हदखाई पड़िी है। 
जजसका ववकास आगे चलकर व्यवजस्र्ि और ववस्ििृ रूप में होिा है। जजसे कभी कभी ववद्रोह 
भी कहा जािा है, पर वास्िव में वह प्रकारांिर स ेपरंपरा का ववकास ही होिा है। 

भारिीय संदभथ में प्रगतिशील कवविा एकागधकारी शोषक–शासक वगथ के ववरूद्ध जनमुजर्कि 
का उद्घोष बन कर आई है। यह कवविा सामिंी, साम्राज्यवादी और पूंजीवादी लूि िर्ा 
भ्रटिाचार, अंधववश्वास, धाममथक, जािीय, नस्ली, भाषाई िर्ा लैंगगक शे्रटठिा के ववरूद्ध सशर्कि 
ववरोध दजथ करिी है। इसके अतिररर्कि जनिा का शोषण करने वाले रूपों, तनयमों, कानूनों, 
अधंववश्वासों का यर्ार्थ गचत्रण कर उनका पदाथफाश करिी है। इसके अतिररर्कि प्रगतिशील 
कवविा जनिा को उनके अगधकारों के प्रति जागरूक करने, उनकी क्षमिा को बढाने िर्ा उन्हें 
एक जुि हो कर मुजर्कि के मलए जूझने, िकराने और संघषथ करने की प्रेरणा भी देिी है। 

 

केदार के काव्य में प्रगतिशील ित्व 

केदारनार् अग्रवाल उस प्रगतिशील काव्यधारा के प्रमुख कवव हैं, जो मार्कसथवादी ववचार 
धारा िर्ा भारिीय भाव-धारा के मेल से जीवन दृजटि प्राप्ि की है। कवव की मानविावादी दृजटि 
वैहदक कालीन सोच “वसुधवै कुिंुबकम”् की भारिी दृजटि है, जो “मानविावादी साहहत्यकार ‘रोमा 
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रोला’ की रचना ‘कोलासब्रेगनन’ जो एक साधारण काम काजी आदमी को समवपथि है”3, से मेल 
खािी है। ऐसी ही अखडं मानव जीवन दृजटि की सवोत्तम तनममथि केदारनार् अग्रवाल के काव्य 
में हुई है। इसमलए वे लोक संवेदना और लोक सौंदयथ के सबसे बड़े प्रगतिशील कवव हैं। उनकी 
काव्य संवेदना तनम्नमलणखि पंजर्कियों में उजागर होिी है – 

छोिे हार् 

सबेरा होि े

लाल कमल से णखल उठिे हैं, 
करनी करने को उत्सुक हो 

धपू हवा में हहल उठिे हैं।4  
 उर्कि पंजर्कियों में ‘छोिे हार्’ आम आदमी का प्रिीक है, जो सुबह-सुबह आशाओं स े
भरा होिा है और कमथ करने के तनममत्त उत्साहहि होिा है, जो धपू और हवा को सहिे हुए 
कमथरि होिा है। ऐसे ही लोगों की प्रगति के मलए केदार का काव्य समवपथि है। 

 कवव जनिा को सामाजजक, राजनीतिक, धाममथक और आगर्थक शोषणों से मुर्कि कराने 
हेिु अपनी कवविाओं की रचना की है। उसकी कवविाएं जन-मानस में पररविथन की हलचल 
पैदा करने के मलए की गई हैं। उसका मंिव्य काम करने वाले हार्ों में दाम प्राप्ि कराने का 
है अर्ाथि वह आगर्थक शोषण से जनिा को मुर्कि कराना चाहिा है, उसके मलए जीवन जीने की 
जस्र्तियां पैदा करना चाहिा है। कवव की इस चाहि में पूरी मानविा का कल्याण तनहहि है। 
अिः कवव अपने उद्देश्यों को स्वर देिे हुए कहिा है-   

हमारी जजंदगी के हदन  

बड़ ेसंघषथ के हदन हैं। 

हमेशा काम करिे हैं,  

मगर कम दाम ममलिे हैं।5  
 प्रगतिशीलिा की पररभाषा करिे हुए मुं. प्रेमचदं ने मलखा है- “वह सब कुछ, जो हमें 
अकमथण्यिा, अधंववश्वास की ओर ले जािा है, हेय है। वह सब कुछ जो हममें समीक्षा की 
मनोववृत्त लािा है, जो हमें वप्रयिम रूहढयों को भी बुद्गध की कसौिी पर कसने के मलए 
प्रोत्साहहि करिा है, जो हमें कमथण्य बनािा है और हममें संगठन की शजर्कि लािा है, उसी को 
हम प्रगतिशील समझिे हैं”।6  

प्रगतिशील कवव आलोचक डॉ. रामववलास शमाथ के अनुसार “प्रगतिशील साहहत्य राटरीय 
स्वाधीनिा, शांति और जनिा के मलए संघषथ का साहहत्य है। प्रगतिशील साहहत्य में देश में 
साम्राज्यवाद एवं सामंिवाद को हिाने के मलए संघषथ करिा है। प्रगतिशील साहहत्य ववमभन्न 
भाषावादी इलाकों की जनिा में एकिा कायम करिा है और उनकी आपसी ममत्रिा एवं भाई 
चारे को सुदृढ करिा है। प्रगतिशील साहहत्य ववज्ञान से प्रेम और कला जनिा के मलए, इन दो 
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मसद्धांिों को ममलाकर चलिा है।7 उर्कि पररभाषाओं से स्पटि है कक प्रगतिशील साहहत्य वह 
साहहत्य है जो नवीन खोजों, ववज्ञान और वववेक के आधार पर समय के सार् स्वयं को संगि 
बनाए रखिा है। अिः प्रगतिशील काव्य में तनम्नमलणखि ित्व पाए जािे हैं- 

1. सामाजजक संवेग 

2. राटरीय स्वाधीनिा 
3. शांि िरीके से जनिा के हहि में संघषथ 
4. समान हहिों के मलए संगहठि होना 
5. अधंववश्वास और भेदकारी रूहढयों का ववरोध 

6. लोक-जीवन का साहहत्य और कला में प्रमुखिा 
7. मानव शोषण का ववरोध और उसकी उन्नति का प्रयास 

उर्कि ववशषेिाएं केदारनार् अग्रवाल के काव्य में भरी पड़ी है, उनका पूरा रचना संसार 
आम आदमी के जीवन की दशाओं और उसके समाधान से भरा पड़ा है, जजसमें लोक जीवन 
की सुगंध, प्रकृति का सौंदयथ, सच्च ेनारी प्रेम का सुख दीजप्िमान है। उन्होंने मशल्प के स्िर 
पर भी लोक भाषा में सरल वार्कय रचना कर, कवविा को शास्त्रीय बंधनों से मुर्कि कर, उसमें 
लोक-रंग का नया सौंदयथ णखलाया है, जजससे काव्य की संप्रेषणीयिा का ववस्िार हुआ है। उर्कि 
सभी ित्वों का आगे सामाजजक संवेग िर्ा अन्य संवेग शीषथकों के अिंगथि वववेचन एवं ववश्लेषण 
करने की कोमशश की गई है। 

 

सामाजजक संवगे  

समाज एक से अगधक लोगों के समुदाय को कहि ेहैं। समाज के लोग आपसी आचरण 
सामाजजक सुरक्षा और जीवन तनवाथह के उपाय आहद कियाओं के मलए प्रायः एक दसूरे पर तनभथर 
होिे हैं। इस समाज की तनम्निम संगहठि इकाई जातियां हैं। भारि में जातियों के समूहों से 
वणथ बने हैं। अिः जब िक जातियों में आंिररक संवेग न पैदा हो, व ेतनयतिवादी बनी रहिी 
है। जजसके कारण जाति के प्रगतिशील लोगों को भी जािीय परंपराओं, रूहढयों और अधंववश्वासों 
के पालन हेि,ु बाहरी और भीिरी दबाव पड़िा है, जो जाति के लोगों को तनराश, संकीणथ और 
भाग्यवादी बनाए रखिा है। इसके ववपरीि पजश्चमी देशों में जाति और वणथ की जगह समाज 
समुदाय और वगथ के आधार पर संगहठि होिा है। समान कायथ करने वालों से समुदाय िर्ा 
समान आगर्थक हैमसयि रखने वालों से वगथ बनिा है। कायथ कुशलिा और आगर्थक जस्र्ति में 
पररविथन से लोगों के समुदाय और वगथ में बदलाव होिा रहिा है अर्ाथि ककसी समाज का 
सदस्य होने के मलए व्यजर्कि में कौशल का ववकास और आगर्थक उन्नति करने की शिथ लागू 
होिी है। जबकक भारि में जाति और वणथ की सदस्यिा की योग्यिा जन्म आधाररि है। जजस 
कारण से इस देश में काम को छोिा और बड़ा माना जािा है। जबकक पजश्चमी देशों में काम 
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लाभकारी और अलाभकारी माने जािे हैं। इसी कारण भारिीय उपमहाद्वीप में जािीय ऊंच-नीच 
की भावना देखने को ममलिी है। जबकक पजश्चमी देशों में आगर्थक आधारों पर भेद-भाव ककया 
जािा है- जैसे थ्री स्िार, फाइव स्िार, सेवन स्िार होिल आहद। ककंिु भारिीय समाज में कौशल 
क्षमिा के स्र्ान पर जाति-वणथ का अगधक ध्यान हदया जािा है। इस कारण से कगर्ि 
तनम्नवणीय जातियां प्रगति की धारा से जुड़ नहीं पाईं। इस धारा से उन्हें जोड़ने के मलए उनमें 
आत्मववश्वास और आपसी सहयोग पैदा करने की अति आवश्यकिा है। स्विंत्रिा आंदोलन और 
स्विंत्रिा पश्चाि मशक्षा का प्रसार लोगों में जागरूकिा पैदा ककया है। यद्यवप यह मशक्षा सही 
माने में अभी भी लोगों िक नहीं पहंुच पाई है। ककंिु इसकी वजह से सामाजजक हलचल पैदा 
हुई है। लोग जागरूक हो रहे हैं। पररणाम स्वरूप समाज से जड़िा दरू हो रही है। लोगों में 
वैज्ञातनक बोध पैदा हो रहा है। इसी सामाजजक गतिशीलिा को सामाजजक संवेग कहिे है। जैस े
जैसे यह संवेग बढिा जाएगा वैसे वैसे आगर्थक और भौतिक उन्नति होिी जाएगी। पररणाम 
स्वरूप वैज्ञातनकिा, िकनीकी और संप्रेषण से मानव उच्च से उच्चिर बनिा जाएगा। 

  इसी जािीय बोध को तनराला की इन पंजर्कियों में वगीय चिेना के कारण उत्पन्न 
संवेग के रूप में व्यर्कि ककया गया है– 

आज अमीरों की हवेली, 
ककसानों की होगी पाठशाला, 
धोबी, पासी, चमार, िेली 
खोलेंगे अधेंरे का िाला।8  

अिः यह कहा जा सकिा है कक इस जािीय बोध के कारण मार्कसथवादी वगीय चिेना 
भारि में बहुि हद िक कारगर सात्रबि नहीं हुई। ककंिु इस चिेना का ववमभन्न स्िरों पर 
प्रगतिशील लोगों द्वारा भारिीय करण ककया गया। केदारनार् अग्रवाल का काव्य पूरी िरह से 
उसी मार्कसथवादी चिेना का भारिीयकरण है, जो समाज में ववचार संचार के माध्यम से संवेग 
पैदा करने का सफल प्रयास है। 

समाज में चमार (हररजन) बेज़मीन खेि मजदरू होिा है। प्रायः उसका शोषण जमींदारों 
या मामलकों द्वारा ककया जािा है। उसके श्रम को उगचि मान और मजदरूी प्राप्ि नहीं होिी है, 
इसके अतिररर्कि इन्हें सामाजजक रूप से अछूि और कमजोर माना जािा है। जजसके कारण पूरा 
समाज उसके प्रति हो रहे पाशववक अत्याचार का बोध नहीं कर पािा है। यह ऊंच-नीच एक 
ऐसी सीढी है जजसमें ऊपर के डडं ेपर बैठी जाति कहीं पर आ-जा सकिी है, उसके ऊपर कोई 
भार नहीं होिा है। ककंिु नीच ेके डडं ेपर बैठी जाति को ऊपर के सभी जातियों का बोझ सहन 
करना पड़िा है। यहद वह ऊपर उठने की कोमशश करिी है, िो ऊपर बैठे लोग उसे एक सार् 
दबा देिे है और वह कुचली-सी पसर जािी है। केदारनार् अग्रवाल इनमें जोश और संवेग शजर्कि 
भरने का प्रयास करिे हुए कहिे हैं– 
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डकंा बजा गांव के भीिर 

सब चमार हो गए इकट्ठा। 

एक उठा बोला दहाड़ के : 
“हम पचास हैं, 
मगर हार् सौ फौलादी है। 

सौ हार्ों के एका बल बहुि बड़ा है। 

हम पहाड़ को भी उखाड़कर रख सकिे हैं। 

जमींदार यह अन्यायी है। 

कामकाज सब करवािा है, 
पर पैसा देिा है छै ही।9  

केदार ‘सत्यमेव जयिे’ जैसे भारिीय अवधारणा में पूरा ववश्वास करिे रे्। इस मलए 
जनिा में व्याप्ि तनराशा और हिाशा दरू करने का सदैव प्रयास करिे रे्। छली, धोखेबाजी, 
भ्रटिाचार, भाई-भिीजावाद, घूस, सूद आहद समाज में व्याप्ि दटुप्रववृत्तयों के कारण पररश्रम 
करने वाला योग्य व्यजर्कि हार जािा है। प्रायः भारि के ककसान, छोिे-छोिे लोग, मजदरू आहद 
धमथ के उदात्त गुणों से इिने भरे होिे हैं कक वे छल करना, धोखा देना, घूस देना आहद दगुुथणों 
से दरू होि ेहैं, जजसके कारण उनका सत्य पराजजि होिा रहिा है। इस पराजय से उनमें तनराशा, 
अवसाद िर्ा कंुठा पैदा हो जािी है, जजससे वे यर्ाजस्र्तिवादी बन जािे हैं। यही कारण है कक 
भारिीय समाज में तनयतिवादी जस्र्ति प्राचीनोत्तर काल से मध्यकाल होि ेहुए स्विंत्रिा पूवथ 
िक बनी हुई र्ी। अिः कवव केदारनार् अग्रवाल उन जस्र्तियों का अपनी कवविा के माध्यम 
से यर्ार्थ गचत्रण करिे हैं, िाकक सभी पीडड़िों को समझ में आए और उनमें बदलाव का संवेग 
पैदा हो– 

अगधकांश जनिा का 
रद्दी की िोकरी का जीवन है, 
संज्ञाहीन, अर्थहीन, 
बेकार, गचरे-फिे, िुकड़ों सा पड़ा है! 
देरी है– एक हदन, एक बार, आग के छूने की, 
राख हो जाना है।10  

केदारनार् अग्रवाल सच्चे अर्म में प्रगतिशील कवव रे्। इस मलए वह समाज में चिेना 
की आग जलाना चाहिे रे्, िाकक उनमें संवेग पैदा हो जाए। जजससे आम आदमी अपनी पीड़ा 
को दरू करने के मलए प्रयास करें। भारि देश का इतिहास ही गुलामी का रहा है। मुजस्लम 
शासकों से लेकर अगें्रजों िक ने सदैव जनिा को असामी बना के रखा र्ा। देश की कृषक और 
श्रममक जनिा को यह जीवन दखु से पीडड़ि ममला है। उसके पास कभी ऐसा अवसर नहीं 
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ममलिा है कक वह खशुी से उल्लास कर सके। पूरा जीवन तनराशा, डर, भय से भरा रहा है। पेि 
की भूख शांि करने के मलए ही वह हाड़िोड़ मेहनि करिा रहा है। कफर भी कभी बचि का ढेर 
नहीं लगा पाया। आवश्यक आवश्यकिाओं की पूति थ नहीं हुई। ऐसा नहीं है कक इस देश का 
तनवासी श्रम नहीं करिा, उसे बचि करने नहीं आिी है। वह खबू पररश्रम करिा है, बचि भी 
करिा है। ककंिु जो शासन िंत्र है, वह उसकी बचि को लूि लेिा है। इसमलए भारिीय जनमानस 
में इस संसार को भ्रम मानने की ववचारधारा फैली हुई है। बार-बार हार जाने से लोग जीवन 
को नकथ  मान बैठे हैं। उन्हें लगिा है कक मसवा ईश्वर की कृपा के उनकी दशा में कोई पररविथन 
आने वाला नहीं है। ऊपर से पूवथ जन्मों के दोषों के कारण उनकी यह दशा है, जैसे ववचार के 
कारण अपराध बोध से भी ग्रमसि रहि ेहैं। भारिीय लोक मानस में इस संसार के जीवन को 
सुंदर बनाने की कोई परंपरा नहीं हदखाई पड़िी है। वे पवथ-त्यौहार जो मनािे हैं, वह भी परलोक 
को सुधारने के मलए। सामुदातयक जीवन और उल्लास के ज्यादा प्रसंग नहीं ममलिे हैं। इसमलए 
कवव उनमें से तनराशा तनकालने और इसी जीवन को बेहिर जीने की उम्मीद भरिा है। कवव 
उन्हें भुजवीर कह कर संबोगधि करिे हुए संदेशा देिा है कक इन्हीं हार्ों से इसी जीवन को 
सुंदर, संिुटि और आन, शान भरा बनाओ। इसी जीवन को रसमय, सुखमय बनाओ और मनुटय 
होने का अमभमान करो, इस मलए कवव कहिा है– 

हार न मानो, 
और न हारो, जीना जानो। 

वह जीवन की आन हमारी शान है, 
 और हमारे भुजवीरों की प्रान है।11  

कोई समाज शांति से िभी आगे बढ सकिा है जब वहां न्याय व्यवस्र्ा कारगर हो ककंिु 
भारि में सच्च ेआदमी को शायद ही न्याय ममलिा है। कचहरी में िो गरीब को कभी न्याय 
नहीं ममलिा। प्रायः न्याय व्यवस्र्ा का उपयोग गरीब को सिाने के मलए होिा है। केदार लोक 
संवेदना के कवव हैं, इसमलए उन्हें ‘न्याय ममले िो कैसे’ की गचिंा सिा रही है। अिः वे लोक 
में संवेग पैदा करने के मलए कहिबद्ध हैं, िाकक जनिा को न्याय ममल सके। यहद न्याय की 
स्र्ापना नहीं होिी है, िो जनिा इसके मलए लड़ ेऔर न्याय सुतनजश्चि कराए। ककंिु देशी और 
ववदेशी दोनों यहां पर एक हो गए है। जनिा को लिूिे रहने की साजजश कहीं बाहर न आ जाए, 
इसके मलए स्विंत्रिा के छः दशक बीि जाने के बाद भी उच्चिम न्यायालय में न्याय की भाषा 
अगें्रजी बनी हुई है। यहां िक की देश की जनभाषा हहदंी को भी न्याय के मामलों में समान 
अगधकार नहीं प्राप्ि हो पाया है। आणखर इस देश में अगें्रजी शासन िो नहीं है, न न्यायाधीश 
अगें्रज हैं। कफर यह भाषा कैसे न्याय की भाषा बनी हुई है? आणखर जनिा की िरफ ध्यान इन 
बड़-ेबड़ ेडपोरी ववद्वानों का अभी िक र्कयों नहीं जा रहा है। जब देश की जनिा को कानून 
समझ में ही नहीं आएगा और न्याय सुतनजश्चि ही नहीं होगा, िो ककन आधारों पर लोगबाग 
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अन्याय के ववरुद्ध लड़ेंगे। यही वह जड़ ेहैं जजससे भ्रटिाचार फैल रहा है। देशी लोगों को न्याय 
पाना मुजश्कल हो गया है, ककंिु ववदेमशयों को न्याय हमारे देश में पाना बहुि आसान है। यहां 
िक कक धन और बल द्वारा न्याय को बदलवाना पहले भी आसान र्ा, स्विंत्रिा के पश्चाि 
भी वैसे ही है। न्याय और ििस्र्िा के अभाव में जनिा तनराश और परेशान जजंदगी जीने के 
मलए अमभशप्ि है। पारदमशथिा, ििस्र्िा और सहज न्याय अभी भी इस देश में असंभव है, 
अिः कवव केदार के काव्य-संवेदनाओं में लोगों के संघषथ की पीड़ा पल-पल और जन-जन में 
हदखाई देिी है- 

चौिरफा है भ्रटिाचार 

लम्बे चौड़ ेखोले द्वार 

देशी और ववदेशी यार 

काि रहे मुफ्िी कलदार12  

x x x x 

सच के पांव उखड़िे  

झुठ के जब झंड ेगड़िे, 
सच जीिे िो कैसे 
न्याय ममले िो कैसे।13  

कवव केदारनार् अग्रवाल जीवन को प्रेममय, सौंदयथयुर्कि और उल्लास से भरा देखना 
चाहिे हैं। उनकी कवविाएं लोक रस से भरी हुई हैं। लोक रस पैदा करने के मलए वे ब्रज की 
रसात्मक पदीय परंपरा को अवध की लोक–गीिों की शैली में रचिे हैं– जहां ‘ओढनी’ और 
‘घघररया’ लोक जीवन में उमंगों की सूचक है, जैसे कृटण के सार् तनमथल और स्वच्छंद राधा 
नाच रही हो– फागुन का महीना गेहूूँ के खेि में उससे दो-ढाई कफि बड़ी सरसों पूरे खेि में 
नीमलमा त्रबखेरी रहिी है, जैसे जवान होिी बेिी पूरे घर को सुगंगधि ककए रहिी है। बाद में 
सरसों में पीले-पीले फूल आिे हैं, मानो पूरा घर दस-पदं्रह हदन हल्दी से रंगा, बेिी की शादी की 
िैयारी में जुिा हो। धीरे-धीरे पीले फूल झर जािे हैं और सरसों की बामलयां गदराने लगिी हैं 
और उसके पते्त भी झर जािे हैं, केवल तनराली सरसों के डठंल खड़े रहिे है। जहां कवव सरसों 
के जीवन में नारी के सरस जीवन को आरोवपि कर उत्प्रेक्षा अलंकार की छिा त्रबखेरी है। वहीं 
उसने प्रकृति के उपादान सरसों का मानवीकरण कर, गांव की गोरी के रूपक की सरस व्यंजना 
की है। इन काव्य पंजर्कियों में लोक रस का अनोखा पररपाक हुआ है। ऐसी सजीव यर्ार्थ 
व्यंजना केवल केदार जैसे कुसुम-हृदय प्राणी और लोहे जैसा कठोर-कलाकार ही कर सकिे हैं। 
ऐसी सुंदर-सजीव काव्य रचना शायद ही ककसी कवव ने ककया हो- 

चोली फिी सरस सरसों की 
लहंगा गगरा फागुनी नीच े
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चनूर उड़ी अकासी नीली, 
नंगी हुई पहाड़ी देखो।14  

केदारनार् अग्रवाल समाज में संवेग, गतिशीलिा और संचार पैदा करने के मलए अनेक 
िरह के अपने काव्य-रचना में प्रयास करिे हैं। जजसके मलए वे सामाजजक, ग्रामीण और ग्राम्य-
प्रकृति बोध के प्रिीकों का प्रयोग करिे हैं। ‘बसिंी हवा’ और ‘चदं्रगहना स ेलौििी बेर’ उनकी 
महत्वपूणथ कवविाएं हैं। ‘बसंिी हवा’ उस चचंल ग्राम्य ककशोरी का प्रिीक है जो स्त्री की वैयजर्किक 
स्विंत्रिा िन-मन-कमथ से पािी है। इस प्रकार केदार नारी के उस रूप को सामने लािे हैं जजसमें 
वह हवा जैसी स्विंत्र और स्वच्छंद है। सबको सुख देिी है, सबका सुख हरिी है और जरूरि 
पड़ ेिो लोगों की हदशा और दशा भी िय करिी है। इस प्रकार कवव बंधनकारी मयाथदाओं को 
िोड़कर नारी के उन्मुर्कि और उदात्त रूप को समाज के सम्मुख लािे हैं, िाकक समाज नारी की 
स्विंत्रिा को समझ ेऔर उसे ‘बसंिी हवा’ जैसा बहने दें। 

‘चदं्रगहना से लौििी बेर’ कवविा में ‘िीसी’ और मुरैठा ‘चना’ के बीच िकरार स्वाभाववक 
रूप से ककशोर भावनाओं के मनोववज्ञान को व्यर्कि करिी है। जजसे ‘सरसो’ जैसी- बड़ी बेिी, 
भाभी, बहन, साली आहद के रूप में पररवार के सदस्य का सदा सहयोग ममलिा है। यह अवधी 
लोक परंपरा बहुि ही लाभप्रद है। इसमें  ककशोर, ककशोरी एक दसूरे को अच्छी िरह स ेजान-
बूझ कर संबंधों में ममठास लािे हैं। जजसे पाररवाररक सुरक्षा ममली होिी है। ऐसी रीति से बन े
संबंधों में कभी दरार नहीं आिी बजल्क समय के सार् वह अगधकागधक मधरु और सुखकर हो 
जािा है। 

केदारनार् अग्रवाल ने अपनी कवविा में ‘लोहा’ शब्द का प्रयोग बार-बार ककया है। यह 
प्रयोग अत्यंि महत्त्वपूणथ प्रिीक के रूप में आया है। भारिीय समाज की कगर्ि कमजोर जातियों 
की ववडबंना यह है कक वे यह जानिे हुए कक उनके सार् जो व्यवहार हो रहा है, वह गलि है, 
यहां िक की वह वैधातनक भी नहीं है, कफर भी वे उसके ववरूद्ध जाना नहीं चाहिी हैं। र्कयोंकक 
उनको इस बाि का बोध होिा है कक यहद वे अन्याय के णखलाफ लड़ाई लड़ेंगे िो कोई उनका 
सार् नहीं देगा। उनकी जातिगि कमजोरी यह होिी है कक जाति के सभी लोग लगभग एक 
समान आगर्थक, सामाजजक और शैक्षणणक दशा में होिे हैं। जाति के सदस्य अपने आंिररक 
सदस्यों के ववरूद्ध, परंपराओं को बनाए रखने के मलए आवाज उठािे हैं, ककंिु परंपराओं के 
ववपरीि वे संगहठि नहीं होिे हैं। जजसका फायदा शोषक वगथ उठािा है और इस प्रकार दममि 
करिा है कक भववटय में दसूरों की न्याय पाने की इच्छा मर जािी है। इस मलए केदार उन्हें 
शजर्किशाली और संगहठि होने के मलए जागरूक करिे हैं। ‘लोहा’ शब्द का प्रयोग उनकी 
कवविाओं में बार-बार इसी संदभथ में ककया गया है। जजसकी व्यंजना समाज और उसमें रहन े
वालों को शजर्किशीली और सक्षम बनान ेसे होिी है। इसके अलावा लोहा बाधाओं को हिाने के 
मलए भी प्रयोग ककया जािा है। केदार जानिे हैं कक ये बहुसंख्यक तनम्न जातियां शारीररक और 
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बौद्गधक क्षमिाओं में कहीं भी कमजोर नहीं हैं। ककंिु वे हनुमान जी की िरह अपनी शजर्कि 
स्वयं पहचानने में असमर्थ है। कवव अपनी कवविाओं से लोगबाग में बैठी अज्ञान की ग्रंगर्यों 
को ममिाकर उनमें आकांक्षा के पेड़ उगाना चाहिा है। कवव चाहिा है लोग ‘लोहे’ जैस ेकठोर 
और शजर्किशाली बने, िाकक वे उन परजीवी बल्लररयों को काि-छांि सके जो उसी के बल पर 
उसी को आच्छाहदि ककए हुए है। नारी भी उसी प्रकार के शोषण की मशकार है, उसके कायम 
का महत्व पररवार और समाज में नगण्य माना जािा है। शोवषि रहना उसकी तनयति बना दी 
गई है। अिः कवव एक ओर अपने काव्य के माध्यम से शोषण के दटुचिों पर प्रहार करिा है, 
िो दसूरी ओर लोगबाग में ‘लोहा’ बनने की मानमसक क्षमिा पैदा करिा है– 

मैंने उसको  

जब जब देखा 
लोहा देखा 
लोहे जैसा- 
िपिे देखा- 
गलिे देख- 
ढलिे देखा 
मैंने उसको 
गोली जैसे 
चलिे देखा।15  
×               ×            × 

पत्र्र के मसर पर दे मारो अपना लोहा 
वह पत्र्र जो राह रोक कर पड़ा हुआ है, 
जो न िूिने के घमंड में अड़ा हुआ है, 
जो महान फैले पहाड़ की 
अधंकार से भरी गुफा का, 
एक बड़ा भारी िुकड़ा है।16 

  

अन्य संवगे 

 केदार जहां बाधाओं को िोड़ने और समर्थवान बनने के मलए जस्त्रयों और ग्रामीणों को 
प्रोत्साहहि करिे हैं, वहीं उनकी कवविा में उल्लास ग्राम्य-जीवन और ग्रामीण पररवेश से आया 
है। गांव के खेिों की हररयाली उनकी कवविाओं में प्रसन्नगचत्त त्रबखरी हुई है। उनकी कवविा में 
ककसानों द्वारा उगाई जाने वाली फसलें- गेहंू, धान, चना, िीसी, मिर, कपास, सरसों आहद हैं 
और हहरण, बैल, बकरी, सूअर, भैंस आहद पशु हैं। जजसके कारण गांव की संवेदना का दृश्य 



255 
 

खींचने में कवव पूणथिः सफल हुआ है। इसके अलावा उनकी कवविाओं में ग्रामीण संस्कार और 
रीति-ररवाजों का भरपूर समावेश है। जजससे उनकी कवविा लोक-जीवन की कवविा बन गई है। 
उनकी कवविा में प्रकृति सौंदयथ पर हिप्पणी करिी हुए डॉ. मधछुन्दा ने मलखा है कक “गांव की 
प्रकृति ने मानो केदारनार् की कवविाओं में अपना घूूँघि खोल हदया है और उसके अजस्र सौंदयथ 
से केदार की कवविाएं जगमगा उठी हैं”।17 

 केदार एक सच्च े प्रेमी है, उनका प्यार एकतनटठ प्यार है, व ेअपने पत्नी प्यार के 
माध्यम से, समाज में जस्त्रयों के प्रति बैठी कुदृजटि और व्यामभचाररक सोच का ववरोध करिे हैं। 
वे नारी जाति को स्विंत्र, समदृ्ध और सशर्कि दृजटि से देखिे रे्। वे उसके पर लादी गई 
कुप्रर्ाओं और सामाजजक प्रतिटठा की जकड़ से मुर्कि कर, उसे बंधन मुर्कि और मयाथदा युर्कि 
करना चाहिे हैं। उनके आदशम की नारी “बसंिी हवा” है, जो बावली, मस्िमौला, तनडर, चचंल 
और आनंदी है। इसमलए वे अपनी पत्नी वप्रया को नारी के हर रूप में देखिे हैं िर्ा उनके 
साहचयथ के सौंदयथ का मुर्कि वणथन करिे हैं- 

मशमशर में जब दरू का चाूँद िक हठठुरकर 

ठंडा हो जािा है, 
पास की चाूँदनी िक मसकुड़कर 

िुषार से ठोस हो जािी है, ..... 
िब भी िुम्हारे अगं-प्रत्यगं में 
ग्रीटम की ऋिु ही रहिी है, 
रूप का चाूँद संपूणथ सुंदर सववलास 

हूँसिा ही रहिा है, 
यौवन का उद्दाम अकूल 

महामसधं ुलहरािा ही रहिा है, 
कठोर कुचों पर रत्नहार के नक्षत्र 

हिमकिे ही रहिे हैं, 
और मैं अगंों की ग्रीटम ऋिु में 
त्रबहार करिा ही रहिा हूूँ।18 

 केदारनार् जजन गहरे मानवीय संवेगों को िीव्र ऐंहद्रक त्रबबंों के माध्यम से प्रस्िुि ककया 
है, वे ग्रामीण प्रकृति के अगं हैं। गांव के प्राकृतिक सौंदयथ से अमभभूि केदार मलखिे हैं कक “जैसे 
हर सबेरा एक नए सौंदयथ का सबेरा होिा है, वैसे मेरी हर कवविा एक नए सौंदयथ की कवविा 
है”।19 प्रकृति में नारी-शरीर के सौंदयथ एवं साहचयथ की गहरी अनुभूि सवंेदना केदार त्रबबं के 
माध्यम से इस प्रकार प्रस्िुि करिे हैं-  

हे मेरी िुम सोई सररिा ! 
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उठो, और लहरों से नाचो 
िब िक, जब िक 

आमलगंन में नहीं बाूँध लूूँ  
और चमू लूूँ िुमको ! 
मैं ममलने आया बादल हंू !!20  

  केदारनार् अग्रवाल का सजृन सत्य, श्रम, सौंदयथ और सुख का तनमाथण करने वाली 
काव्य रचनाएं हैं। अपनी रचनाओं के माध्यम से वे समाज में संवेग लाना चाहिे हैं, िाकक 
संसार में मानव जीवन सुंदर और सुखकर बन सके। इसके सार् ही सार् कवव उन दोगले 
चररत्रों और दोहरे माप दंडों वाली ववचारधारा का पूरी िरह ववरोध करिे हुए, जनिा के सामन े
लािा हैं। यह दोहरा चररत्र शोषकों का चररत्र है, जजसे पराजजि करने की सामर्थयथ ग्रामीणों में 
भरना चाहिा हैं। कवव यह प्रश्न पूछिा है, आणखर र्कयों एक आदमी बहुि अमीर और दसूरी 
ओर उसके देश के अन्य लोग इिने गरीब है? र्कया उन दोनों में कोई ररश्िा है? यहद ररश्िा 
होिा िो अमीर भाई अपनी बहन के बारे में नही ंसोचिा? इससे स्पटि है, वह मेरा देश भाई 
नहीं है, वह हमारा शोषक है, हमारा ही हहस्सा खा-खा कर वह इिना ऊपर उठा है, जजिना वह 
अमीर बन रहा है, उिना ही हम गरीब बन रहे हैं। इस प्रकार केदार जर, जमीन, हवा, पानी 
पर सभी मनुटयों के प्राकृतिक अगधकार की वकालि करिे हैं। सार् ही सार् वैषम्य पैदा करने 
वाली जड़ो को भी उघारिे हैं। भववटय के प्रति आशाजन्वि हैं कक जल्द ही यह जस्र्ति बदलेगी 
और लोकोन्मुख जनिंत्र आएगा- 

रतनया मेरी देस बहहन है 

अति गरीब है – अति गरीब है। 

मैं रतनया का देस बंध ुहंू, 
अति अमीर हंू – अति अमीर हंू। 

x x x x 

ककंिु आज मेरे ववरोध में  

पूरा हहदंसु्िान खड़ा है। 

अब रतनया के हदन आए हैं, 
जग उसके माकफक बदला है।21  

 विथमान समय में कगर्ि रूप से प्रचाररि ककया जा रहा है कक प्रगतिशील शजर्किया ं
समाप्ि हो रही हैं। यह पूरी िरह िर्थयहीन और मूखथिापूणथ लगिा है। प्रगतिशीलिा जजसका 
बीजारोपण केदारनार् अग्रवाल जैसे महान कववयों ने ककया र्ा, वह जनिा में अपना संवेग पैदा 
कर चकुी है। चारों ओर लोग संगहठि होने लगे हैं, जीवन जस्र्तियों में सुधार की मांग बढ गई 
है। भ्रम और तनराशा फैला कर अब शासन ज्यादा समय िक नहीं ककया जा सकिा है। सरकारों 
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का आना जाना उसकी लोकोन्मुख नीतियों पर तनभथर करने लगी है। यह जरूर अधरूा है कक 
इस लोकिंत्र में अभी भी पूरी िरह लोक शाममल नहीं हो पाये हैं। जड़िावादी शजर्कियां अभी भी 
अपने चगंुल से जन-ववकास में अवरोध पैदा करिी रही हैं, ककंि ु हदन-प्रतिहदन उनका पिन 
होना शुरू हो गया है। समाज में जागरूकिा का संवेग फैलिा जा रहा है। लोकिंत्र की फसल 
उग गई है। इस फसल को भारि के प्रदेशों में उच्चस्र् पदों पर बैठने वाले राजनीतिक दलों के 
नेिाओं के रूप में देखा जा सकिा है, जजनमें बड़ी संख्या में ककसान और मजदरू के बेिे-बेहियां 
हैं। इसके अलावा सदा से कमजोर मानी जाने वाली जातियां अपना अगधकार और हहस्सा प्राप्ि 
करने हेिु संगहठि भी हो रही हैं। यह मसलमसला यहीं नहीं रुकिा बजल्क देश में चाय बेचने 
बाला प्रधानमंत्री बन रहा है, िो कोई आम आदमी पािी बना रहा है। सही या झूठ जो भी हो, 
जनिा लोकिंत्र और जननेिा में ववश्वास करने लगी है। यह सब सकारात्मक संकेि और 
उज्ज्वल भववटय मात्र प्रगिीशील कववयों और साहहत्यकारों के योगदान का प्रतिफल है। उन 
महान साहहत्यकारों और कववयों में केदारनार् अग्रवाल की कवविाओं की भूममका अग्रणी हैं। 
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रचना-प्रक्रिया और भाषा 
 

संप्रेषण के सबसे सशक्त माध्यमों में भाषा का सबसे अधिक महत्व होता है। कलाकार 
अपनी कला को प्रदर्शित करने के र्लए अन्य सािनों के अलावा भाषा को ववशषे रूप से अपनाता 
है। साहहत्य सािना के ववववि वविाओं के सजृन में भाषा की ही प्रमुख भूर्मका होती है। जजसे 
साहहत्य-सािक अपनापन देकर उसे ववशषे बना देता है। कालांतर में उसके भाषा के प्रयोग के 
अनुसार उसकी शैली ववकर्सत होती है। भाषा का चयन और उसकी संरचना साहहत्यकार के 
वैचाररक दृजटिकोण और भावात्मक बोि पर ननभिर करता है। उसकी भाषा उसके अतंर में उठने 
वाले भावों और ववचारों को शब्दों के माध्यम से रूप देती है। रचनाकार द्वारा भाषा का चयन 
और संरचना की अर्भव्यजक्त उसके उद्देश्यों एवं लक्ष्यों को प्रकि करती है। इस प्रकार “भाषा 
एक ओर सत्य को जानने का सािन है और दसूरी ओर उन जाने हुए सत्यों को प्रेवषत करन े
का सािन है।”1 भाषा वही अच्छी मानी जाती है जो कथ्य को पाठक अथवा श्रोता तक उसी 
रूप में प्रस्तुत कर सके जो मूति और अमूति वस्त ुकी वास्तववक व्यंजना होती है। भाषा जनता 
तक पहंुचने का सािन होती है, रचनाकार जजसके माध्यम से लोगों से संबंि स्थावपत करता 
है। इस संबंि स्थापन में रचनाएं जनता का भावषक पररटकार भी करती हैं। 

गद्य की तुलना में काव्य के माध्यम से अपनी बात कहना अधिक भावावेग और भाषा 
पर अधिकार की आवश्यकता होती है। कववता ववस्ततृ बात और बोि को संक्षिप्त में कहने की 
एक वविा है। जजसके माध्यम से कवव अपने ववचार और भावबोि को संक्षिप्त और सघन रूप 
में प्रस्तुत करता है उसके कथ्य की संवेदन िमता कववता की भाषा पर ननभिर करती है। कववता 
पर ववचार करते हुए डॉ. रामकुमार शमाि र्लखते हैं कक “कववता की रचना के दौरान वैचाररक 
दृजटि अपनी महत्त्वपूणि भूर्मका अदा करती है। दृजटि के इसी वैचाररक अनुशासन में रचना की 
मूल्य-हदशा और उसके संवेदनात्मक उद्देश्य ननिािररत होते चलते हैं। रचना के र्लए तथ्य, दृश्य, 

चररत्र, तकि  और भाषा का चनुाव इन्हीं उद्देश्यों की पहल पर संपन्न होता है। दृजटि और उसको 
कोण देने वाली ववचार-प्रणाली के अतंर से रचना की जमीन और उसके कें द्रीय प्रश्न बदल जात े
हैं, रचना का पूरा व्यवहार और उसके उपकरण बदल जाते हैं। रचना-प्रकिया में वैचाररक दृजटि 
की यह भूर्मका भाषा और ववचार के आपसी संबिंों को स्पटि करने के साथ-साथ यथाथि की 
सापेिता में उनके सहगामी संचरण की अननवायिता पर भी बल देती है।”2 आलोच्य कवव 
केदारनाथ अग्रवाल की कववताओं में वैचाररक संवेदना के साथ-साथ यथाथि जस्थनत का बोि 
भाषा द्वारा भी प्रकि हुआ है। 

स्वयं कवव रचनाकमि को एक गंभीर सामाजजक दानयत्व मानता है, वे कववता की रचना-
प्रकिया में भाषा, ववचार और संवेदना के ररश्तों पर अपनी मौर्लक सोच को व्यवजस्थत और 
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सूत्रबद्ि कर इस प्रकार व्यक्त ककया है- “पहली बात यह है कक ‘संज्ञान’ से प्राप्त हुए सत्य 
की अर्भव्यजक्त करने वाली कववता तभी कववता होगी, जब वह कलात्मक होगी। कलात्मक 
होने की पहली शति यह है कक वह सत्य लोक-जीवन को बबबंबत करने वाला हो यानी कक 
वस्तुगत सत्य को उसकी समग्र वस्तु सत्ता के साथ एवं अतंवविरोिों के साथ व्यक्त करने वाला 
हो। दसूरी बात यह है कक जजस तथ्य या सत्य की अर्भव्यजक्त की जाए, वह सशक्त बबबं 
वविान से उद्दीप्त हो अथाित वह केवल सत्य की नंगी पकड़ न होकर अवश्य वस्तुवत्ता की 
बुनावि के रूप में उभर कर अर्भव्यक्त हुआ हो। अन्यथा पाया हुआ सत्य यहद केवल 
प्रतीकात्मक शैली में ही व्यक्त हुआ हो तो वह अपने समग्र पररवेश के बबना, िुिंली लालिेन 
की तरह या मैले दपिण की तरह, मानर्सकता र्लए हुए होता है। तीसरी बात यह है कक ‘संज्ञान’ 
में पाया हुआ सामाजजक या राजनीनतक सत्य अखबारी भाषा में या मुहल्ले की चलताऊं भाषा 
में व्यक्त ककया गया हो तो वह वैसे स्थानयत्व की संरचना के रूप में नहीं होगी, जो समय के 
प्रहार से ढहने से बच सके। चौथी बात यह है कक कवव की अनुभूनतयां दसूरे की अनुभूनतयां 
बने। इसके र्लए कववता को पररवेशीय तत्वों से ननर्मित करना पड़गेा न की कल्पना से उसकी 
रचना करना होगा।”3 प्रस्तुत है केदार की अनुभूनतयों को पररवेशीय तत्वों स ेव्यक्त करने वाली 
कववता- 

हदन हहरण-सा चोकड़ी भरता चला। 

िपू की चादर र्समि कर खो गई। 

खेत, घर, वन, गांव का 
दपिण ककसी ने तोड़ डाला। 

शाम की सोना धचरैया 
नीड़ में जा सो गई। 

पेड़-पौिे बुत गये जैसे हदये 

केन ने भी जांघ अपनी ढांक ली। 

रात है, यह रात अिंी रात 

और कोई कुछ नहीं है बात।4 

कवव ने पररवेशीय तत्वों के सहारे रात का जो रूप गढा है, वह सौंदयि की गहरी 
अनुभूनतयों के बबना असभंव है। हदन की ढलान, िपू की चादर का र्समिना, िपू रूपी दपिण 
में जो जगत हदखाई दे रहा था, दपिण के िूिने से, हदए के बुत जाने स,े केन भी अपनी खलुी 
जांघें ढक ली है, क्योंकक रात हो गई है। रात होने का यह गनतशील दृश्य कवव ने हहदंी के 
बोलचाल के शब्दों के सहारे गढा है, इस रात में गांव का पररवेश अपने आप झलकता है। कवव 
सूयिकांत बत्रपाठी ‘ननराल’ की कववता ‘संध्या सुंदरी’ में रमणीयता के साथ-साथ एकांतपन है, 
वैहदक सांस्कृनतक पररवेश है, गंभीरता है- 
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हदवसावसान का समय 

मेघमय आसमान से उतर रही 
वह संध्या-सुदरी परी-सी 
िीरे-िीरे-िीरे।5 

ककंतु केदार के संध्या वणिन में लोक-जीवन, दैननक संघषि और ग्रामीण वातावरण की 
सजीवता है। यही कारण है कक कवव केदार आम आदमी के जीवन से जुड़ जाते हैं। दोनों कववयों 
की भाषा संरचना में भी अतंर है, जहां महाकवव ‘ननराला’ तत्सम शब्दों का प्रयोग करते हैं वही ं
केदार तद्भव और बोली के शब्दों का सहारा लेते हैं। इससे स्पटि है कक कवव केदार न केवल 
ववचार और संवेदना के स्तर पर लोक-जीवन से जुड़ ेहैं बजल्क भाषा की संरचना में भी वे 
लोकवादी है। अतः कहा जा सकता है कक केदार रचना-प्रकिया और भाषा दोनों में लोकिमी 
संवेदना के कवव हैं।  

केदार स्वयं रचना कमि के र्लए सामाजजक और आधथिक सरोकारों से जुड़ने की वकालत 
करते हैं। उनका मानना है कक रचना-प्रकिया में वस्तुजगत या आत्मजगत को रचना के माध्यम 
से प्रस्तुत करना वस्तु का धचत्र अथवा व्यजक्त का अहं को प्रस्तुत करने जैसा है। कवव का 
मानना है कक रचना-प्रकिया में अनुभूत-जगत के अनुभवों को कलात्मक रूप से प्रस्तुत करना 
होता है और जजसका उद्देश्य ‘जनहहताय’ होता है। कवव अपनी रचना-प्रकिया को स्पटि करते 
हुए र्लखता है- “मेरी कववता में मेरा ‘मैं’ रहता तो है, पर वह मेरा ‘अहं’ मात्र नहीं होता—वह 
‘मैं’ सामाजजक ‘मैं’ होता है। उस ‘मैं’ में मेरे माध्यम से दसूरे व्यजक्तयों का ‘मैं’ भी होता है। 
कववता में व्याप्त मेरा ‘मैं’ समजटि से संबद्ि ‘मैं’ होता है। तभी वह मेरा भी उतना ही होता 
है जजतना दसूरों का होता है। मेरी कववता की अर्भव्यजक्त दसूरों की आजत्मक अर्भव्यजक्त भी 
होती है। उसे पढकर दसूरे भी मेरी चतेना को अपनी चतेना बना लेते हैं और मेरी चतेना का 
दृश्य-जगत उनकी चतेना का दृश्य-जगत बन जाता है।”6 अतः केदार जागनतक यथाथि सत्य को 
कलात्मक तरीके से काव्य रचना का ववषय वस्तु बनाते हैं। 

अनुभूत यथाथि को प्रकि करने की भाषा भी कथ्य के यथाथि की भाषा होती है और 
दोनों एक दसूरे को प्रभाववत करते रहते हैं। जब कोई रचना जीवन और जगत की भौनतकता 
से व्यापक रूप में रागात्मक संबंि स्थावपत करती है तो ननजश्चत रूप स ेसंप्रेषण के स्तर पर 
उसकी भाषा सामाजजक दानयत्व बोि से युक्त हो जाती है। भाषा का यही सामाजजक दानयत्व 
बोि उसे व्यापक बनाता है। “इसर्लए अनुभव संसार के ववस्तार के र्लए भाषा संसार का प्रसार 
अननवायि शति है।”7 भाषा-संसार का यह प्रसार उसको रचना लोक से जोड़ता है और कववता को 
समाज से जोड़कर उसे जीवंत बनाता है। इस प्रकार जीवन और जगत से जुड़ी कववता की 
भाषा, किर सत्य को जानने का सािन बन जाती है और अधिकांश जगहों पर बबना सहारा के 
स्वयं बोलती है। ऐसी कववताओं में भाषा ही वह माध्यम रह जाती है जो कथ्य की पहचान 



263 
 

कराती है, लोगों की तकलीिें , उनके दखुों-ददों को, भाषा नग्न हो कर बयान करती है। जहां 
संस्कृत ननटठ तत्सम शब्दावाली युक्त भाषा हमारी संस्कृनत के अर्भजात वगि की जीवन शैली 
को व्यक्त करती है तो वही तद्भव प्रिान लोकभाषा जन-जीवन को सरलता से व्यक्त करती 
है। जजसमें लोक-जीवन का सौंदयि झलकता है।  

केदारनाथ अग्रवाल की काव्य भाषा यथाथि के दबाव और उसके ववरोि से ववकर्सत होती 
है। जजसके कारण इनकी भाषा में कियात्मक गनतशीलता एक ववशषेता के रूप में पाई जाती 
है। इनकी कववताओं के अधिकांश शब्द गजिन-तजि 

न के साथ जीवन के प्रनत रागात्मक गुणों से युक्त पाए जाते हैं। जहां एक ओर कवव 
की काव्य भाषा में ‘घन गरजे’, ‘जन गरजे’ का कियात्मक संघषि है तो दसूरी ओर ‘िपू है कक 
हंसे जाती है’ जैसी रागात्मकता भी देखने को र्मलती है। कवव के भाषा की कियात्मक ववशषेता 
उनके जन-संघषि और श्रम की कववताओं में प्रखर रूप से प्रकि हुई है। उनकी भाषा की रागात्मक 
ववशषेता उनके प्रकृनत और प्रेम की कववताओं में कलात्मक रूप में पुजटपत हुई है। इन दो 
ववशषेताओं के कारण कवव की भाषा में सरल सवंेदनाओं का उदात्त रूप में ववस्तार हुआ है। 
उनकी कववता की सजृनात्मक िमता भाषा के प्रकृत अथि को मानव के भाव जगत स ेजोड़ 
देती है- 

घन गरजे जन गरज े

बंदी सागर को लख कातर 

एक रोष से 
घन गरजे जन गरजे। 

 ित-ववित लख हहमधगरर अतंर 

एक रोष से 
घन गरजे जन गरज े

क्षिनत की छाती को लख जजिर 

एक शोि से 
घन गरजे जन गरज े

देख नाश का ताण्डव बबिर 

एक बोि से  

घन गरजे जन गरजे।8 

“यहां जब केदार ‘सागर’ के पहले ‘बंदी’ ववशषेण लगा देते हैं तो लगभग अनायास ही 
‘सागर’ अपने अथि से ववस्ततृ होकर जनसमूह का वाचक हो उठता है। ‘रोष’, ‘शोि’, ‘बोि’ से 
पहले एक की आववृत्त घर और गजिना को मूनत िरूप से एकतान कर देती है। समग्र प्रभाजन्वनत 
में, जन का सामूहहक, प्रचडं आवेग घनघोर बादल नघर आने के सुलभ पूवािनुभूत बबबं के माध्यम 
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से भावक के र्लए बोि-गम्य हो जाता है। इस कववता में अनुस्यूत ववचार और भावबोि 
प्रगनतशील है, इसर्लए ये पंजक्तयां प्रगनतशील काव्य हैं। इस भावबोि का उत्स मनुटय के 
मूलभूत नैनतक वववेक में है। भाषा के सजृनात्मक प्रयोग से एक तरह की समग्र प्रभावाजन्वनत 
र्सद्ि की गई है—इसर्लए ये पंजक्तयां शे्रटठ काव्य हैं।”9 उक्त कववता की तुलना महाकवव 
सूयिकांत बत्रपाठी ‘ननराला’ के ‘बादल राग’ से की जा सकती है। ककंतु इस ‘घन जन’ कववता में 
सहज रूप से लोक-वविोभ को देखा जा सकता है। भाषा की बुनावि में बबना बल हदए कवव ने 
जनता की कियात्मक गनतशीलता और मानवीय सरोकारों के प्रनत गहन रागात्मक लगाव का 
यथाथि रूप में संचार ककया है। अतः सुप्रर्सद्ि आलोचक एवं जन संस्कृनत मंच के अध्यि प्रो. 
मैनेजर पांडये का कथन उधचत है कक “कोई भी कववता तब जनतांबत्रक होती है, जब वह 
संवेदना, संरचना और भाषा के स्तर पर जनता के र्लए, जनता के बारे में और जनता की 
भाषा में बात करे।”10 आलोच्य कवव की काव्य-रचनाएं संवेदना, संरचना और भाषा के स्तर पर 
लोकवादी गुण से संपन्न हैं। वह केवल रस के र्लए र्लखी कववताएं नहीं हैं बजल्क वे लोक-
जीवन से र्सधंचत होते हुए, लोक जीवन के उत्थान का उद्देश्य पाने के र्लए प्रस्िुहित हुई हैं। 

केदारनाथ अग्रवाल की भाषा में लोक पि का स्वरूप कई रूपों में आता है। चूकंक कवव 
की संवेदना का िरातल लोक-जीवन, श्रम और सविहारा समाज है। अतः इनकी कववताओं में 
इन्हीं सामान्य जन की दखु-तकलीि और कमि को अर्भव्यजक्त र्मली हुई है। समाज के इसी 
वपछड़ ेलोगों के मेहनत, जीवन-शैली और धचतंन बोि को कवव ने सौंदयि के साथ अपने कथ्य 
का माध्यम बनाया है। कवव ने लोकरंग और लोक भाषा की शैली और शब्दों का उपयोग अपनी 
कववताओं के बुनावि में ककया है। जजसके कारण कववताओं का प्रभाव आिामक और िारदार 
बन गया है। इनकी कववताएं अपने आप में आंदोलन जैसी गनतशील और अजस्र शजक्तदायनी 
जैसी प्रेरक भी हैं। इन कववताओं में लोकगीतों की शैली का प्रयोग कर कवव ने उन्हें जीवन के 
कमिठ मिरु उल्लास से भर हदया है- 

जल्दी जल्दी हााँक ककसनवा।  

बैलों को हुररयाए जा। 

युग की पैनी लौह कुसी को 
‘भूईं’ में खबू गड़ाए जा।। 

पुरखों की हड्डी के हल को, 
आगे आज बढाए जा। 

-----------------------------------            

हल, हाँर्सया और हथौड़ा  

का परचम लहराए जा 
अब अपनी सरकार बना कर, 
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जीवन में मुस्काए जा।।11 

केदार की कववता में प्रयुक्त शब्दों पर गौर करें तो ‘बैलों को हुररयाए जा’ शब्द में जो 
गांव की बोली का सौंदयि-छिा है, शायद वह पररटकृत भाषा में र्लखने पर नहीं र्मलता। िरती 
या जमीन के र्लए ‘भूईं’ अविी भाषा के शब्द का प्रयोग ककया गया है। इस ‘भूईं’ शब्द में जो 
अथि छवव र्मलती है वह अन्य समानाथी शब्दों के प्रयोग से संभव नहीं था। ‘भूईं’ में जो र्मठास 
और यथाथि श्रम की व्यंजना है वह कवव के मंतव्य को भी सिलता पूविक प्रकि कर देती है। 
पुरखों की हड्डी की मेहनत और लोकतंत्र की शजक्त का उपयोग कर जीवन में मुस्कराहि लाने 
का जो आशावादी दृजटिकोण है, वह सहदयों से हो रहे शोषण चि के िूिन ेका संकेत भी है। 
केदार की तरह नागाजुिन और बत्रलोचन के काव्य में भी जमीनी शब्दों का बहुतायत प्रयोग हुआ 
है। जजससे इन कववयों के ग्रामीण-जीवन-बोि गहराई से प्रकि होते हैं और इनके कववताओं में 
गवईं जीवन की सोंिी महक और भववटय का संकेत भी र्मलता है। अतः इन कववयों की 
कववताएं जनता के जीवन-सौंदयि की खशुबू बबखेरती हैं।  

केदार के काव्य पर बुंदेली भाषा और जन-जीवन का गहरा प्रभाव है। जो कववताए ं
उन्होंने जनपदीय बोली में र्लखी हैं, उनकी संवेदना और र्शल्प में बुंदेली का प्रभाव है और भाव 
व्यंजना में वह उनकी खड़ी बोली की कववताओं से ज्यादा मिरुता र्लए हैं। प्रस्तुत है आल्हा 
छंद में र्लखी राजनीनतक कववता- 

हम तो उनको वोि न देबै, 
जो हमका बधियाइन हैं। 

रोिी कपरा लत्ता खावत्तर 

जो हमका तरसाइन हैं।। 

.................................. 
आजादी के िोपीिारी 
हमका भीख मंगाइन हैं।12 

केदार की रचना-प्रकिया और भाषा उनके ववचारों और दृजटिकोण के अनुरूप ही उनकी 
काव्य रचनाओं में प्रस्िुहित हुई है। उन्होंने कववता को जन-जीवन की अर्भव्यजक्त करने वाली 
वस्तु माना है और उसकी भाषा को अखबारी और सपािबयानी से अलग कलात्मक रूप से 
पररटकृत जन-जीवन को प्रगनतशील रूप में प्रकि करने वाली भाषा को ही काव्य के र्लए 
उपयुक्त माना है। वे रचना-प्रकिया और काव्य भाषा पर ववचार करते हुए र्लखते है कक “ननश्चय 
ही समाजवादी कृनतत्व के र्लए प्रत्येक कवव को संघषि करना पड़गेा। यह संघषि असािारण 
होगा। पहले तो पारंपररक वैयजक्तक दृजटिकोण को तोड़ना पड़गेा, किर जनवादी यथाथि परक 
जीवन दशिन को समग्र वैज्ञाननक और आलोचनात्मक दृजटिकोण से ग्रहण करना पड़गेा। वववेक 
और वववेचना से अतंवविरोिों के मूल कारणों को समझना पड़गेा। नये बन रहे संबंिों को 
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पहचानना पड़गेा। पहचान कर उन्हें आत्मसात करना पड़गेा और तब रचना-प्रकिया को उससे 
संचार्लत करना पड़गेा और तब जाकर अपन ेमतूि धचतंन को नये समथि बबबं वविान के द्वारा 
भाषाबद्ि करना पड़गेा। यह भाषा अपने कथ्य के अनुरूप ही र्शजल्पत होगी और मानवीय 
यथाथि के कलात्मक रूपों के अर्भव्यजक्तकरण में सिल होगी।”13  

अतः कहना संगत होगा कक जनवादी र्शखर कवव केदारनाथ अग्रवाल की कववताओं में 
उनका प्रगनतशील लोकिमी दृजटिकोण, काव्य-कथ्य के अनतररक्त कववता की संरचना और भाषा 
में भी हदखाई पड़ता है। 

 

काव्य में प्रयुक्त भाषा का स्वरूप 

 

कववता की रचना के र्लए कवव जजन सािनों का सहारा लेता है उसमें सबसे महत्वपूणि 
उपकरण भाषा होती है। भाषा अर्भव्यजक्त का ऐसा सािन है,  

जजसके बबना काव्य की कल्पना नहीं की जा सकती। केदारनाथ अग्रवाल की भाषा 
अत्यन्त सहज, बोिगम्य और भावानुकूल लचीली है। कववता जन्म के वैचाररक िण को 
कलात्मक मूति देने के र्लए कवव में भाषा ववशषे का आग्रह नहीं है, जजस कारण से कवव की 
कववताओं में उदूि, िारसी, देशज और ववदेशी शब्दों का भी प्रयोग आवश्यकता अनुसार हुआ है। 
वस्तुतः लोकिमी कवव होने के नाते केदार लोकभाषा हहदंी के सरल, सहज और प्रचर्लत शब्दों 
के प्रयोग के पििर हैं- 

भूल सकता मैं नहीं 
ये कुच-खलेु हदन, 
ओठ से चमूे गये, 
उजले, िलेु हदन, 
जो तुम्हारे साथ बीते 
रस-भरे हदन, 
बावरे हदन, 
दीप की लौ-से 
गरम हदन।14 

केदार के काव्य में तत्सम, तद्भव, देशज और ववदेशी शब्दों का प्रयोग सहज भाव से 
ककया गया है। इन शब्दों के प्रयोग से कववता के भाव में बांिा नहीं पड़ती बजल्क भाव-व्यंजना 
में ववस्तार होता है। 

तत्सम शब्द : 
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केदारनाथ अग्रवाल के काव्य में तत्सम शब्दों का प्रयोग आवश्यकतानुसार ककया गया 
है, उदाहरण स्वरूप कुछ शब्द नीच ेहदए जा रहे हैं- 

वरेणय, व्यजटि, अिि, मनुज, सुमेरू, अियवि, हदगंत, सर, नद, मेहदनी, मदंृग, शृंग 
अमत्यि, कंचन, नूतन, पुरातन, यत्र-तत्र, श्रमजीवी, र्शराए,ं कृबत्रम, ववद्युत, िमु्र-रेखा आहद। 

तद्भव शब्द :  

 केदार ने अपनी कववताओं में अधिकांश तद्भव शब्दों का प्रयोग ककया इसर्लए उनकी 
कववता जनता के समीप और जन-सामान्य से जुड़ी हुई है। उदाहरण स्वरूप कुछ शब्द यहां 
हदए जा रहे हैं। जैसे- अठदलीय, िरती, जाड़ा, कुहरा, खखड़की, पेड़, सेतुआ, गुड़, गठरी आहद। 

देशज शब्द :  

 कवव ने अपने अपनी कववताओं में देशज शब्दों का प्रयोग कर उसे जमीनी हकीकत के 
साथ जोड़ हदया है, इसर्लए कवव की कववताएं लोक-जीवन की यथाथि सच्चाई प्रकि करने में 
सिल हुई है। कुछ देशज शब्दों के उदाहरण नीच ेहदए जा रहे हैं- 
 बंदखुखहा, करेजा, संजम, बूकेगा, झुराया, अरंभ, नघन, रेंगना, हुररयाआ, परुखा, िोहना, 
छुट्िा, बंिआु, कलबलाती, बेघर, घाँघररया, साँवररया, कुररया, अाँधियार, बैकल, बबजली, छौंक 
बघारी, गररयाते, चाऊर, ककनकी, धचऊाँ िी, बिुली, बबचारी, लपालप आहद। 

 

 

 

 

ववदेश शब्द : 
क) अगें्रजी शब्द : ननम्नर्लखखत अगें्रजी शब्दों का प्रयोग हुआ और ये शब्द लोक-जीवन में 

खबु प्रचर्लत भी हैं। जैसे- लालिेन, जॉज, रैिल, लॉन लौंपपोस्ि, पेंशन, बुशशिि, िोड, 

पेण्डलुम, फ़्यूज, र्सलोलाइड, िामूिलों, माइक, शूि, इनडोर, आउिडोर, मेकअप, एक्सीडेंि, 
स्िैच,ू िैक्िररयों, रेल, मेल, िाइम, सेंकड, एवरग्रीन, लाकेि आहद। 

ख) अरबी-फारसी शब्द : मुक़रिर, तुलतबील, नेस्तनाबूद, मुख्तर्लफ़, अर्जिदास्त, गहदिश-गुबार, 
र्सपहसालार, कब्र, खनू, खफ्त, बेखित, अलमबरदार, आफ़त, नाहक, मुरदा, आजाद, 
आजादी, तसवीर, कारवां, मनहूस, जोश, परेशान, शोहरत, घायल, गुलामी, गवाह, बेचारे, 
तराने, हुक्म, जार्लम, कयामत, हसीन, बेकार, ननर्जात आहद। इस प्रकार के अनेक 
प्रचर्लत अरबी-िारसी शब्दों का प्रयोग कवव ने अपनी कववता में ककया। 

लोक-प्रचललत शब्द :  

 केदारनाथ अग्रवाल जन-सािारण के कवव है, उन्होंने अपनी कववता में लोक-प्रचर्लत 
बोर्लयों के शब्दों का बड़ी मात्रा में प्रयोग ककया है। इसर्लए उनकी कववता लोक-जीवन को 
अत्यंत सहजता के साथ व्यक्त कर पाती है। शब्दों की सूची इस प्रकार है- िूहड़, पट्ठे, बौडम, 
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रंगी, र्भनसार, मरैठा, कुनबा, साइत, कुसाइत, सुरनतया, अरहरी, अहहगन, गगररया, दलुककया, 
डगररया, बदररया, चौपारी, बावली, मस्तमौला, गोरस, चना-चबैना, भौजाई, औघाता, डनैे, लिसन, 
पिसन, चमरौिे आहद शब्द कवव की भाषा को गवईंपन से भर कर सजीव और अमर बना देत े
हैं। 

नादात्मक शब्द : 
 केदार ने बड़ी मात्रा में नाद उत्पन्न करने वाले शब्दों का प्रयोग ककया है। जहां बन बड़ा 
है वहां लोक प्रचर्लत ध्वन्यात्मक शब्दों का प्रयोग ककया, पर जहां सिीक शब्द नहीं र्मले हैं 
वहां पर कवव ने लोक-प्रचर्लत शब्दों की शैली पर नए शब्दों को गढ हदया है। जजससे उनकी 
भाषा सरल और लोक-भाषा बन जाती है। जैसे- उजाला-उजेला, कलेजा-करेजा, बेडौल-बौडम, 
नाकबजने-नकबजन आहद। इसी प्रकार केदार ने नादात्मक शब्दों का प्रयोग कर अपनी कववताओं 
में जांन िंूक दी है। जैसे- हहर-हहर, सााँय-सााँय, चमक-चमक, झर-झर, िें-िें-िें-िें, हिरिों-हिरिों, 
िर-िर, तड़-तड़, ताबड़तोड़, उरि, बरि, गुरािता, िुर आहद। 

 लोक-प्रचर्लत और नादात्मक शब्दों का प्रयोग कर कवव ने जहा ंएक ओर अपने को 
जनपद की र्मट्िी से जोड़ लेता है तो वहीं दसूरी ओर लोक-संवेदना की पहचान राटर स्तरीय 
बना देता है। इस प्रकार के कायि को ही जनपदीयता को उठाकर राटरपद का गौरव प्रदान करना 
कहते हैं। केदार के काव्य में देशी रंग की छौंक र्मलती है जजससे उनका काव्य िेत्रीयता के 
दायरे में भी आ जाता है। उनकी कववताओं में लोक-प्रचर्लत शब्द इतनी मात्रा में र्मले हैं कक 
उसमें लोक-गीत और लोक-रस का आनंद र्मलता है। कवव ने अपन ेकाव्य को लोक-संप्रेषणीय 
बनाने के र्लए िड़ल्ले से गांव की संस्कृनत से जुड़ ेऔर वहां प्रचर्लत शब्दों का चनुाव ककया 
है, जैस-े सेतुआ, अिरम, दांसा, हंर्सया, करबी, भउहर, ठाड़, हठंगना, पुरखखन और र्भसंारे 
आहद। उक्त शब्दों का प्रयोग कवव ने काव्य-कला को व्यापकता प्रदान करने और उसमें देशी 
महक लाने के र्लए सोद्देश्य ककया है। कवव का प्रयोजन न केवल ववचार और भाव से लोकिमी 
संवेदना की स्थापना है बजल्क उसकी रचना और संप्रेषणीयता को भी लोकिमी बनाया है। जजस 
कारण से केदार की कववताएं जागती हुई और गांव की सजीवता से युक्त हो गई हैं। उदाहरण 
स्वरूप उनकी सुप्रर्सद्ि कववता ‘चदं्रगहना से लौिती बेर’ का उदाहरण देखखए- 
 एक बीते के बराबर 

यह हरा ठीगना चना 
बााँिे मुरैठा शीश पर 

छोिे गुलाबी िूल का  

सज कर खड़ा है। 

............................... 
और सरसों की न पूछो 
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हो गई सबसे सयानी 
हाथ पीले कर र्लए हैं 
ब्याह मंडप में पिारी।15 

     उत्तर भारत के अवि िेत्र में शादी-वववाह के अवसर पर इसी िनु-लय पर वववाह गीत 
और गाली-गीत गाई जाती है। जजसमें युवामन को मुग्ि कर देन, उसे सपनों में खो देने तथा 
वैवाहहक जीवन की राह में आने वाली चनुौनतयों के र्लए तैयार करने की शजक्त होती है। ऐस े
गीतों को गांव की औरतें मनभावन और पावन गीत का नाम देती हैं। केदार ने अपनी रचनाओं 
को लोक-िनुों से सजा-संवार कर कला की उच्चकोहि की समझ रखने का पररचय हदया है तथा 
उसे लोक-रस और मनभावों से जोड़कर उसमें मनचाहा भाव-सौंदयि की उत्पवत्त की है, जो युवाओ ं
को अपनी ओर अनायास ही खींच लेता है- 

िूिे न तार तने जीवन-र्सतार के 

ऐसा बजाओ इन्हें सौरभ के श्वास से, 
आशा की भाषा से, यौवन की हास से, 
छाया बसंत रहे उपवन में प्यार के।16 

केदारनाथ अग्रवाल ने अपने काव्य में लोक-प्रचर्लत मुहावरों एव ंलोकोजक्तयों का प्रयोग  

कर उसकी भाषा को संप्रेषणीय, समदृ्ि और लोकिर्मिता से युक्त बना हदया है। उनकी कववता 
में जन-जीवन के ननत्य प्रयोग में आने वाले मुहावरों एवं लोकोजक्तयों का प्रयोग हुआ है। कुछ 
कवव के प्रयोग उदाहरण के र्लए प्रस्तुत हैं- 

1. पेि खलाए किरता है। 

2. मुंह बाए किरता है। 

3. गुड़ के लोभी चींिे। 

4. ढेला सी बड़ी-बड़ी आंखें र्लए। 

5. अपने-अपने बबल से ननकले। 

6. कंड़ा हो रही थी आंखें ककतनों की। 

7. हाथ पीले कर र्लए हैं। 

8. सजकर खड़ा है। 

9. रािा बनकर िरती नाची। 

10.  आषाढी जामुन के रंग का, आहद। 

 केदार उक्त प्रकार के अनेक प्रयोग अपनी कववताओं में ककए हैं। इस प्रकार हम देखते 
हैं कक कवव ने कहीं संस्कृतननटठ शब्दों का प्रयोग ककया है तो आवश्यकतानुसार खड़ी बोली 
हहदंी के शब्दों का प्रयोग कर, अपनी कववता में संस्कार और देशीपन दोनों एक साथ ननर्मित 
ककया है। उनकी कववताओं में भावों के स्पटिता के र्लए अगें्रजी और उदूि शब्दों का भी प्रयोग 
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हुआ है। इसके अनतररक्त स्थानीय और लोक-जीवन में प्रचर्लत शब्दों का भाव के अनुसार 
र्शल्प वविान में भी पररवतिन ककया है। अतः कहा जा सकता है कक कवव ने भावों के अनुसार 
भाषा का और भाषा के अनुरूप शब्दों का चयन ककया है। वाक्य संरचना भी उनके काव्य की 
भावों के अनुसार उतार-चढाव लेती हुए मानो उसके जनहहताथि को बयान करती जाती है। उनकी 
यह शैली सामान्य जनता के बोि के अनुकूल है। इस प्रकार स्पटि होता है कक उन्होंने आम-
लोगों का ध्यान न केवल कथ्य और ववषय-चयन में रखा है, बजल्क वाक्य ननमािण और भाषा 
प्रयोग में भी रखा है।  

 
 

 

 

काव्य का र्शल्प-सौंदयि 
 

 काव्य सौंदयि में भाषा का भाव और र्शल्प दोनों सौंदयि शार्मल होता है। भाव जहां 
कववता की हृदय अथवा आंतररक व्यंजना की र्मठास है वहीं र्शल्प कववता की बुनावि अथवा 
बाह्य रूप की गढन है। यहां स्पटि कर देना समीचीन होगा कक कववता के भाव रूप के वैववध्य 
को वपछले अध्यायों में लोकिमी, प्रकृनत, प्रेम और प्रगनतशीलता में ककसी न ककसी रूप में 
कथ्य द्वार अर्भव्यक्त भावों का अध्ययन कर चकेु हैं। अतः यहां पर र्शल्प-गत सौंदयि का 
अवलोकन करने की कोर्शश की गई है। केदारनाथ अग्रवाल के काव्य में प्रयुक्त शब्द चयन, 
भाषा और वाक्य संचरना की योजना पर, ऊपर ववमशि ककया जा चकुा है। आगे काव्य सौंदयि 
के अतंगित कवव द्वारा ननर्मित बबबंों, प्रतीकों, उपमानों, अलंकारों, छंदों और ध्वन्यात्मक 
ववशषेताओं का मूल्यांकन ककया जाएगा।  

 

बबबं-वविान:  

बबबं योजना के अतंगित उन काव्य धचत्रों को रखा जाता है, जो ऐंहद्रय आिारों पर ननर्मित 
होते हैं। वास्तव में बबबं अगें्रजी शब्द ‘इमेज’ का हहदंी अनुवाद है। ‘इमेज’ से तात्पयि आकृनत, 
रूप आहद से है। मनोवैज्ञाननकों की िारणा है कक मनुटय बाह्य जगत की सुंदरता को अपने 
इंहद्रयों के माध्यम से अनुभव करता है। जब उसका अनुभव गहरी अनुभूनत में बदल जाता है, 

तो उसके मानस पर उन अनुभूनतयों की छवव अकंकत हो जाती है। जजसको मनुटय ध्यान करने 
पर, उस अनुभूनतजन्य पररजस्थनत की अनुपजस्थनत में भी, उन छववयों को दृजटिगोचर कर पता 
है। अतः पूवि-अनुभूनतयों के आिार पर एकबत्रत छवव-रूप अथवा मानस-प्रनतमाओं को बबबं कहा 
जा सकता है। इन्हीं बबबंों के आिार पर हमारे मजस्तटक की अनेक शजक्तयां काम करती हैं। 
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इन बबबंों को कलाकार अपनी स्मनृत और कल्पना के संयोजन से अपनी कृनत में आकृनत देता 
है। डॉ. केदारनाथ र्सहं के शब्दों में “बबबं वह शब्द-धचत्र है जो कल्पना के द्वारा ऐंहद्रय अनुभवों 
पर ननर्मित होता है”।17 प्रर्सद्ि बबबंवादी कवव एजरा पाउंड ने बबबं की पररभाषा इस प्रकार की 
है- “बबबं वह है जो काल की तात्कार्लकता में बौद्धिक और भावात्मक संसजृटि को उपजस्थत 
करता है”।18 आिनुनक समीिकों ने बबबं की अपने अनुसार पररभाषाएं की हैं, जैस ेसी.ड ेलेववस 
का कथन है कक “बबबं एक प्रकार का शब्द-धचत्र है”।19 “बबबं एक अमूति ववचार अथवा ‘भावना’ 
की पुनरिचना है”20 ऐसा जाजि व्हलेय का मानना है। 

भारतीय काव्य शास्त्र में ‘बबबं’ शब्द पाश्चात्य शब्द ‘इमेज’ के स्थान पर ग्रहण ककया 
गया है, जो भारतीय साहहत्य में सविथा नया है। आचायि रामचदं्र शुक्ल ‘बबबं’ को पररभावषत 
करते हुए र्लखते हैं कक “मानर्सक रूप-वविान का नाम ही कल्पना है। मन के भीतर यह रूप-
वविान दो तरह का होता है, या तो यह कभी प्रत्यि देखी हुई वस्तुओं का ज्यों का त्यों प्रनतबबबं 
होता है, अथवा प्रत्यि देखे हुए पदाथों के रूप-रंग, गनत आहद के आिार पर खड़ा ककया हुआ 
नया वस्तु-व्यापार वविान है। प्रथम प्रकार की आभ्यंतर-रूप-प्रतीनत स्मनृत कहलाती है और 
द्ववतीय प्रकार की रूप-योजना या मनूति-वविान को कल्पना कहते हैं।21 इस प्रकार आचायि शुक्ल 
ने बबबं को स्मनृत और कल्पना का संयोजन माना है। 

बबबं की आई. ए. ररचड्िस की पररभाषा अधिक मनोवैज्ञाननक और व्यापक मानी जाती 
है, उन्होंने बबबं की इस प्रकार पररभावषत ककया है कक “बबबं एक धचत्र है, संवेदना की एक 
अनुकृनत, एक ववचार, एक मानर्सक घिना, एक अलंकार अथवा दो र्भन्न अनुभूनतयों के तनाव 
से बनी एक भाव-जस्थनत, कुछ भी हो सकता है”।22  

संिेप में बबबं स्थलू, सूक्ष्म तथा अमूति अनुभूनतयों का धचत्रण है, जजसको पाठक इंहद्रयों 
से छूकर संवेदनशील हो जाते हैं।   

काव्य में बबबं शब्दों के माध्यम से उकेरे जाते हैं। इसर्लए काव्य-बबबं वे शब्द-धचत्र होते 
हैं जो मानस में जस्थत धचत्र अथवा मूति-छववयों को शब्दों द्वारा ननर्मित करते हैं। इस बारे में 
डॉ. नगेंद्र का कथन है कक “काव्य बबबं शब्दाथि के माध्यम से कल्पना द्वारा ननर्मित एक ऐसी 
मानस छवव है, जजसके मूल में भाव की प्रेरणा रहती है”।23 

केदारनाथ अग्रवाल प्रगनतशील युग-िारा के प्रमुख कवव हैं, इस िारा के कववयों की 
सौंदयि दृजटि यथाथि और वस्तुगत धचत्रण से प्रभाववत और प्रेररत रही है। आलोच्य कवव लोक-
जीवन को सशक्त और समदृ्ि बनाने के र्लए दो स्तरीय प्रयास करता है, पहले वह वास्तववक 
वस्तु जस्थत का बबबं उपजस्थत करता है, किर वस्तुजस्थनत में पररवतिन करने के उपायों को भी 
दशािता है। कवव ने भूख से ववह्वल मानव जीवन के दयनीय रूप का बबबं इस प्रकार प्रस्ततु 
करता है- 

देश के करोड़ पुत्र 
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छोड़ र्सिं,ु गंगा, ब्रह्म, ववधं्य के महाप्रदेश, 

िीण, ववृत्तहीन, त्रस्त 

खा पछाड़, यत्र-तत्र पेि को मरोड़ते।।24 

 दसूरी ओर केदार के काव्य में गांव के आम-आदर्मयों के कामों के महत्व को दशािया 
गया है ताकक उनमें आत्मववश्वास पैदा हो सके और वे अपनी समस्याओ ंके समािान के र्लए 
संगहठत प्रयास करें। कवव सामान्य-सी लगने वाली बातों को जब दृश्य-बबबं के रूप में प्रस्तुत 
करता है, तो वह शजक्त-पुंज में बदल जाती है और पाठक के अतंस में ववद्युत की िारा दौड़न े
लगती है। अतः केदार की कववता में आए सामान्य से लगने वाले रोजमराि के बबबं पाठकों को 
संवेदनशील बना देते हैं, इन बबबंों का प्रभाव लोक-जीवन पर अत्यधिक पड़ता है क्योंकक इनका 
कथ्य लोक-समस्याओं से जुड़ा होता है। दसूरे शब्दों में इन्हें लोकिमी बबबं भी कह सकते हैं। 
प्रस्तुत कववता में आत्म शजक्त का बोि पैदा करने वाला लोकिमी बबबं, जजसमें गांव के ककसान 
और मजदरू की संवेदना मूति हुई है- 

आदमी का बेिा 
गरमी की िपू में भााँजता है िडु़आ। 

हड्डी को, देह को तोड़ता है। 

खबू गहराई से िरती को खोदता है। 

कााँखता है, हााँिता है, र्मट्िी को ढोता है। 

गंदी आबादी के नाले को पािता है।।25 

केदार की भाषा में काव्य के अन्य सौंदयि अनायास आए हैं, क्योंकक वे कववता को 
शास्त्रीय अलंकरणों से सप्रयास सजाने के पि में नहीं थे। वे अलंकरणों को कववता के मौर्लक 
ववकास में बांिा मानते थे तथा जनता की मुजक्त की तरह कववता को भी शास्त्रीय अलंकरण 
से मुक्त करने के पििर थे। ककंतु इसका यह अथि नहीं है कक व ेसौंदयि के ववरोिी थे, उन्होंन े
काव्य में सपाि बयानी या अखबारी भाषा को कववता मानने से इनकार कर हदया था। उनका 
ववचार है कक “ ‘संज्ञान’ से प्राप्त हुए सत्य की अर्भव्यजक्त करने वाली कववता तभी कववता 
होगी, जब वह कलात्मक हो। कलात्मक होने की पहली शति यह है कक वह सत्य जजसकी 
अर्भव्यजक्त कववता करती है, स्पटि और लोक जीवन को बबबंबत करने वाला हो”।26 अतः केदार 
ने लोक जीवन को बबबंबत करने के र्लए अधिकांशतः बबबं और प्रतीकों का सहारा र्लया है। 
उनकी कववताओं की मुख्य ववशषेता बड़ी मात्रा में बबबंों द्वारा यथाथि संवेदनाओं का धचत्रण है।  

बबबंों को ववद्वानों द्वारा अनेक र्भन्न-र्भन्न प्रकार बताए गए हैं जजनमें से प्रमुख 
ननम्नर्लखखत हैं- 
1. दृश्य-बबबं 2. ध्वनन-बबबं 3. गनतशील-बबबं 4. यथाथि-बबबं 5. संवेदन-बबबं 6. यथाथि-बबबं  

7. लोक-जीवन-बबबं 8. कल्पना-बबबं 9. भाव-बबबं 10. सांद्र-बबबं 11. वववतृ्त-बबबं  
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12. लोकिमी-बबबं  

बबबंों का ननमािण केदारनाथ अग्रवाल की कववताओं की मुख्य ववशषेता है। उनकी 
कववताओं में सभी प्रकार के बबबं खोजे जा सकते हैं ककंतु दृश्य, गनतशील, यथाथि एवं लोकिमी 
बबबंों का प्रयोग उनके काव्य को ववर्शटि बना देते हैं। आलोच्य कवव के काव्य में प्राप्त कुछ 
प्रमुख बबबंों का वणिन नीच ेककया जा रहा है। 
 

 

 

दृश्य-बबबं :  

 केदार के काव्य में देखने की किया का सबसे अधिक धचत्रण हुआ है। वे अपने काव्य-
वस्तु को बहुत गौर से देखते हैं और तकि संगत ढंग से उसकी ववववि संवेदनाओं की अनुभूनत 
करते हैं। इसर्लए उनके काव्य में दृश्य-बबबंों की अधिकता पाई जाती है। इस प्रकार के बबबंों 
में कवव का उद्देश्य अपनी कल्पना के रंग में प्रकृनत के रूपों को रंग कर, उसका मानवीकरण 
कर धचत्र खींचना होता है। यहां कवव ने खेत में िागुन की िसल देख कर उसका सजीव बबबं 
खींचा है- 
 एक बीते के बराबर 

 यह हरा हठंगना चना 
बााँिे मुरैठा शीश पर 

छोिे गुलाबी िूल का 
सज कर खड़ा है।27  

   केदारनाथ अग्रवाल अपनी कववताओं में सजीव का धचत्रण करें या ननजीव का, ककंतु 
उनकी चतेना सदैव जड़ पदाथि को भी उसके सजीव रूप में ही पकड़ती है। सूयािस्त और रात 
का आवागमन सभी रोज देखते हैं ककंतु क्या उन्हें कवव जैसी अनुभूनत होती है। केदार को 
प्रकृनत के इस जड़ रूप में भी मानवीय संवेदनाएं दृजटिगोचर होती हैं। उन्हें सारा हदन ऐसा 
हदखाई देता है कक मानो ‘कोई हहरण चौकड़ी भरता’ ननकल गया हो और दपिण में प्रनतबबबंबत 
सारा दृश्य-जगत दपिण िूि जाने के कारण आंखों से ओझल हो गया हो। प्रकृनत के इस दैननक 
धचत्र को केदार ने बड़ी सजीव संवेदना के बबबं के साथ प्रकि ककया है- 

हदन हहरण-सा चौकड़ी भरता चला, 
िपू की चादर र्समि कर खो गयी, 
खेत, घर, वन, गााँव का 
दपिण ककसी ने तोड़ डाला, 
शाम की सोना-धचरैया 
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नीड़ में जा सो गई, 

पेड़ पौिे बुत गये जैसे दीये, 

केन ने भी जााँघ अपनी ढााँक ली, 
रात है यह रात, अिंी रात, 

और कोई कुछ नहीं है बात।28 

 

ध्वनन-बबबं : 
केदार की कववताओं में दृश्य और गनतशील बबबंों की भरमार र्मलती है, ककंतु उनकी 

अन्य इंहद्रयां भी संवेदनशील हैं, वे भी उसी प्रकार सजग और सकिय हैं जैसे उनकी चिु। वे 
चीजों को देखते भर नहीं हैं, उन्हें छूते भी हैं और उनकी आवाज भी सुनते हैं, उन्हें सूंघते भी 
हैं और उनका स्वाद भी लेते हैं। केदार के कान सािारणतया वह सब सुन लेते हैं जो सामान्य 
व्यजक्त नहीं सुन पाता है। पत्थरों पर धचडड़यों का िुदकना और चहचहाना आम बात है, ककंत ु
कवव के र्लए यह ववर्शटि बात है क्योंकक वह पत्थर और धचडड़यों के बीच हो रहे संवाद को 
सुन पाता है- 

पत्थर भी बोलते हैं- 
जब धचडड़यों का झुण्ड 

बैठ जाता है उन पर 

और वे चहकती हैं आपस में। 

पत्थर के ये बोल 

मुझ ेमीठे लगते हैं, 
और हृदय में रस भरते हैं 
अगंूरों से ननकला 
मीठ-मीठ ताजा।29 

उक्त पंजक्तयों में कवव द्वारा सजृजत ध्वनन-बबबं और उससे प्रसूत स्वाद-बबबं का मनोहारी 
धचत्रण पैदा ककया गया है। 

 

यथाथि-बबबं : 
 कवव ने अपनी कववताओं में वस्तुओं और संवेदनाओं का यथाथि-बबबं खींचा है, इस प्रकार 
के बबबंों में कवव यथावस्तु धचत्रण करता है। जजसमें वस्तुएं या घिनाएं अपने पूरे पररधचत्र 
अथवा पररघिना के साथ उपजस्थत होती हैं। ‘पैतकृ संपवत्त’ कववता में कवव ने ककसान के बेिे 
को उसके मरने के पश्चात प्राप्त उत्तराधिकार की वस्तुओं का वणिन मात्र ककया है, जो मानस 
में हलचल पैदा कर देता है। इस प्रकार केदार सािारण वस्तुओं को अपने सािारण बबबंो द्वारा 
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असािारण बना देते हैं और कववता कथ्य के वास्तववकता को यथावत प्रकि करने में पूणि होती 
है। अतः वह धचत्रण एक शे्रटठ यथाथि बबबं बन जाता है- 

जब बाप मरा तब यह पाया 
भूखे ककसान के बेिे ने 
घर का मलवा, िूिी खहिया, 
कुछ हाथ भूर्म वह भी परती। 

चमरौिे जूते का तल्ला, 
छोिी, िूिी बुहढया औगी, 
दरकी गोरसी, बहता हुक्का, 
लोहे की पत्ती का धचमिा।30 

 

गनतशील-बबबं :  

 गनतशील बबबं में यथाथि की दृढ रेखाओं के साथ कववता में गत्यात्मकता होती है। 
कववता चलधचत्र जैसे हदखाई देती है। जस्थर बबबं का प्रचलन छायावादी कववयों में भी देखने को 
र्मलता है ककंतु गनतशील बबबं केदारनाथ अग्रवाल के काव्य की ववशषेता है। वे शुटक-यथाथि 
चल-शब्द-धचत्रों में व्यंग्य की नमकीन डाल कर उसे और स्वाहदटि बना देते हैं। केदारनाथ 
अग्रवाल की अनेक कववताओं में गनतशील-बबबं पाया जाता है- 

धचत्रकूि के बौड़म यात्री 
सेतुआ गुड़ गठरी में बााँिे 

गठरी को लाठी पर सािे 
लाठी को कांिे पर िााँगे 

हदनभर अिरम करने वाले 

परनारी को ठगने वाले 

................................ 
बंडी काली तेलही पहन े

िोती ओछी गंदी पहने 
गंदे जीवन के अधिकारी 
स्वगि पहंुचने की इच्छा से 
लम्बे-लम्बे कदमें िरते 
जल्दी-जल्दी सांसे भरते 
नंगे पैरों पैदल चलते।31 
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इस बबबं में केदार ने व्यजक्तयों की गनतशीलता के साथ-साथ व्यंग्य द्वारा उनकी 
मनोदशा का भी स्पटि कर हदया है। यही कवव की बबबंात्मक कला की सिलता है।  

 

स्पशि-बबबं : 
स्पशि बबबं में स्पशि कर संवेदनाओं का अनुभव ककया जाता है। त्वचा द्वारा ककए गए 

अनुभव को कववता में बबबं के माध्यम से प्रस्तुत ककया जाता है। केदार के यहां ऐसे बबबं बहुत 
सिलता के साथ ननर्मित ककए गए हैं जो अपने गठन में नवीन हैं। प्रस्ततु है केदार की ‘िपू” 
कववता से स्पशि-बबबं का उदाहरण- 

िपू नहीं, यह 

बैठा है खरगोश पलंग पर 

उजला, रोएंदार, मुलायम, 

इसको छूकर 

ज्ञान हो गया है जीने का 
किर से मुझको।32 

इससे स्पटि है कक केदारनाथ अग्रवाल की बबबं योजना अत्यंत सशक्त है और जो उनकी 
अपूवि काव्य िमता को व्यक्त करती है। बबबंों द्वारा आलोच्य कवव ने अपनी रचनाओं को 
सशक्त, स्पटि और लोकिमी बनाने में श्लाघनीय सिलता प्राप्त ककया है।   

 

प्रतीक-वविान :  

 ‘प्रतीक’ शब्द का अथि होता है- ‘संकेत’, ‘धचह्न’, ‘प्रनतरूप’, अप्रस्तुत की स्थानापन्न 
वस्तु आहद। प्रतीक शब्द-धचह्न है, जजसके द्वारा अमूति भावों को व्यक्त ककया जाता है। यह 
उस भाव अथवा वस्तु के र्लए प्रयुक्त होता है, जो सीिे गोचर नहीं होती हैं। अतः अदृश्य भाव 
को स्पटि करने के र्लए जजन शब्दों का प्रयोग ककया जाता है, उसे प्रतीक कहते हैं।  

ववर्भन्न ववद्वानों ने ‘प्रतीक’ की ननम्नर्लखखत पररभाषाएं दी हैं- 
“काव्य प्रतीक द्वारा जो वस्तु संप्रेवषत होती है, वह है तो रूप वविान ही, ककंतु इसका 

लक्ष्य इससे आगे बढकर सौंदयिबोिात्मक और भावबोिात्मक भी होता है”।33----आथिर साइमंस 

“प्रतीक ही अमूति को मूति रूप प्रदान करता है। वैस ेप्रतीक के संबंि में ध्यान देने योग्य 
बात यह है कक प्रतीक बबबं का सवािधिक ननकिवती शब्द है। बबबंों से ही प्रतीक का आववभािव 
संभव माना गया है”।34 

“सौंदयि-बोि बबना रूप के हो ही नहीं सकता। सौंदयि की अनुभूनत के साथ ही हम अपने 
संवेदन को आकार देने के र्लए, उनका प्रतीक बनाने के र्लए बाध्य हैं”।35 
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हहदंी साहहत्य कोश भाग-1 में प्रतीक को स्पटि करते हुए र्लखा गया है कक “सामान्यतः 
प्रतीक शब्द का प्रयोग उस दृश्य (अथवा गोचर) वस्तु के र्लए ककया जाता है, जो ककसी अदृश्य 
(अगोचर या अप्रस्तुत) ववषय का प्रनत-वविान उसके साथ अपने साहचयि के कारण करती है। 
अथवा यह कहा जा सकता है कक अन्य स्तर की सामान्य रूप-वस्त ुद्वारा ककसी अन्य स्तर 
के ववषय-भाव का प्रनतननधित्व करने वाली वस्तु प्रतीक है”।36 

डॉ. भगीरथ र्मश्र ने प्रतीक की संतुर्लत पररभाषा करते हुए र्लखा है कक- “अपने रूप, 
गुण, कायि या ववशषेताओं के सादृश्य एवं प्रत्यिता के कारण जब कोई वस्तु या कायि ककसी 
अप्रस्तुत वस्तु, भाव-ववचार, कियाकलाप, देश-जानत, संस्कृनत आहद का प्रनतननधित्व करता हुआ 
प्रकि ककया जाता है, तब वह प्रतीक कहलाता है”।37  

प्रायः प्रतीक और बबबं को पूरक समझ र्लया जाता है ककंतु दोनों में बड़ा अतंर है। 
प्रतीक जहां एक ननजश्चत अथि-सत्ता अथवा भाव-सत्ता की ओर संकेत करता है। वहीं बबबं पूरी 
पररघिना अथवा पररभाव को प्रनतबबबंबत करता है। काव्य से बबबं को ननकालने से उसके भाब-
बोि में कोई ववशषे अतंर नहीं पड़ता है जबकक प्रतीक काव्य से हिते ही अर्भिा अथि में बदल 
जाता है और अपना भाव-सत्तात्मक अथि खो देता है। 

“बबबं-वविान एक प्रकार का सिल सम्मूतिन है, जजसमें धचत्रोपमता रहती है, ककंतु प्रतीक 
में ऐसी धचत्रोपमता अथवा सम्मूतिन की कोई आवश्यकता नहीं रहती, इसमें प्रभाव साम्य एव ं
प्रभववटणुता को महत्व हदया जाता है”।38 उक्त पररभाषाओं से यह ननटकषि ननकलता है कक 
प्रत्येक बबबं प्रतीकात्मक होता है और बार-बार दहुराए जाने पर एक बबबं प्रतीक का रूप िारण 
कर लेता है। वस्तुतः शब्द का रूढ प्रयोग प्रतीक कहलाता है। इसके अनतररक्त शब्द के रूढ 
प्रयोग के होने पर भी शब्द अपनी बबबं शजक्त नहीं खोता है। उसमें धचत्र उपजस्थत करने की 
िमता बनी रहती है। 

ववद्वानों ने काव्य प्रतीकों को अलग-अलग आिारों पर ववभाजजत कर उसके र्भन्न-
र्भन्न प्रकार बताए हैं। ककंतु प्रतीक मुख्य प्रकार ननम्नर्लखखत हैं- 

1. प्रकृनत संबंिी 
2. पौराखणक-िार्मिक 

3. ऐनतहार्सक 

4. वैज्ञाननक और आधथिक जीवन से संबंधित 

5. सामाजजक तथा राजनीनतक जीवन से संबंधित 

 

 केदार के काव्य में प्रतीकों का भरपूर उपयोग ककया गया है। प्रतीकों के प्रयोग ने उनके 
काव्य को कलात्मकता से भर हदया है। प्रतीक का प्रयोग उन्होंने सप्रयास नहीं ककया है, न ही 
प्रतीक का प्रयोग उनकी वववशता है। जब उन्हें बात की प्रभाववता बढानी होती है तो वे प्रतीकों 
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का प्रयोग करते हैं। प्रतीकों के चयन में कवव ने परंपरागत प्रतीक-वविान से स्वयं को बचाया 
है और यथासंभव नए प्रतीकों का वविान ककया है। उनके काव्य में लगभग प्रत्येक िेत्र से 
प्रतीक ग्रहण ककए गए हैं, जैस-े प्रकृनत, पश-ुजीवन, लोक-जीवन, आधथिक जीवन, ककसान और 
श्रर्मक जीवन, नारी, माक्सि-दशिन तथा पौराखणक-िार्मिक आदी। 

 

प्राकृनतक-प्रतीक :  

 केदार काव्य में प्राकृनतक प्रतीकों की भरमार है। वे इन प्रतीकों से वतिमान सामाजजक-
जीवन की ववसंगनतयों को प्रभावशाली तरीके स ेधचबत्रत करते हैं। व ेमुख्य रूप से ननम्नर्लखखत 
प्राकृनतक प्रतीकों का प्रयोग ककए हैं- आग, आलोक, सूरज, उजाला, अिंकार, कोयला, कोहरा, 
गंगा, गराि नाला, पहाड़, हदन, कली, नदी, बबूल, कमल, िान, िपू, हररयाली आहद। ‘दो जीवन’ 
कववता में कवव ने एक ओर ऐश्वयि और वैभव में पलने वाले ‘कली’ और दसूरी ओर अभाव 
और ननरीहता में पला ‘बबूल’ के जीवनान्तर को प्राकृनतक प्रतीकों के माध्यम से सिल 
अर्भव्यजक्त प्रदान ककया है- 

कली ननगाह में पली, 
हहली-डुली कपोल में, 
हृदय-प्रदेश में खीली, 
तुली हाँसी की तोल में। 

गरम गरम हवा चली, 
अशांत रेत से भरी, 
हरेक पााँखरुी जली, 
कली न जी सकी, मरी। 

बबूल आप ही पला, 
हवा से वह न डर सका, 
कठोर जजंदगी चला, 
न जल सका, न मर सका।39 

 

पौराखणक-िार्मिक प्रतीक : 
 केदार ने भारतीय पुराणों के कई पात्रों और आख्यानों का प्रतीकात्मक प्रयोग अपने 
कववताओं में ककया हैं। वे इन प्रतीकों से लोक-ववश्वासों में िैले परंपरागत अिंववश्वासों को 
तोड़ने का प्रयास करते हैं। केदार लोक-संस्कृनत के ववववि पिों की उपेिा नहीं करते, बजल्क वे 
प्रतीकों के नए अथि से लोक-जीवन में वैज्ञाननक चतेना पैदा कर, उसे जागरूक बनाने की 
कोर्शश की है- 
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जनकपुरी की पैदाइस है, अविपुरी में आयी है। 

जनका ठाकुर की बेिी है, रमचदंा को ब्याही है। 

................................................................. 
मूसल चक्की, कुिना-वपसना, सब तड़के से करती है। 

खपरे-छाये कच्च ेघर में, रामराज्य में रहती है। 

................................................................... 
कौड़ी मोल नहीं रखती है, आाँखें भर कर रोती है। 

िरती माता की गोदी में सीता चपुके सोती है।।40 

यहां सीता महारानी नहीं बजल्क स्त्री की दासता और दशा का प्रतीक बन कर आई है। 
सीता उन करोड़ों गरीब नाररयों की जीवन-दशा का प्रतीक है, जजनका जीवन देखकर न केवल 
हृदय कचोिता है बजल्क ववदीणि भी हो जाता है। 

 

ऐनतहार्सक प्रतीक : 
 केदारनाथ अग्रवाल ने ऐनतहार्सक पात्रों को संदभािनुसार नए अथि-बोिक प्रतीकों के रूप 
में ग्रहण ककया है। वे सीता-साववत्री को आदशि पनतव्रता एवं भीटम को दृढता का प्रतीक माना 
है। मैकाले को पाश्चात्य र्शिा पद्िनत के प्रतीक रूप में तो डॉलर, परािीनता का प्रतीक बन 
कर आया है। राम और रावण का प्रतीकात्मक रूप लोकतंत्र में बदल गया है- 
  लीला के बाद, राम लीला के राम 

जंगली लोकतंत्र में 
रावण का रोल अदा करते हैं 
दसूरों की संपदा हरते हैं 
न नय से डरत,े  

न अनय से बचते हैं 
जहा-ंदेखो तहां  
एक नई लंका रचते हैं।41 

 

 वजै्ञाननक एवं आधथिक जीवन से संबंिी प्रतीक : 
 केदारनाथ अग्रवाल ने वैज्ञाननक और आधथिक जीवन से भी प्रतीकों को चुना है। ‘भूखा 
पेि’ जहां गरीब मजदरूों की दशा का प्रतीक है, तो ‘डांगर’ पूंजीपनतयों और सेठ-महाजनों का 
प्रतीक है। ‘कांगे्रस’ और ‘सुरसा’, मक्कारी और महंगाई की प्रतीक हैं जो जनता का खनू चसू 
रही हैं। ‘एिम’ वैज्ञाननक िेत्र से र्लया गया शब्द है जो रािसी शजक्त का प्रतीक है। ‘बल्ब का 
फ्यूज’ वैज्ञाननक शब्द है, जो आशाओं के मरने का प्रतीक है। ‘डॉलर’ अमेररकी पूंजीवाद का 
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प्रतीक है, जो पूरी दनुनया को अपने आगोश में लेकर शोषण कर रहा है। आलोच्य कवव की 
कववताओं में इस प्रकार व्यक्त हुआ है- 

यहां हमारी जन्मभूर्म पर यहद आएगा डॉलर, 

तो वह सौदा-सुलुक बेचकर 

मातभृूर्म का सारा सोना ले जाएगा;   

अमेररका में अपनी सड़कें , 
उस सोने की बनवाएगा।42 

 

सामाजजक तथा राजनीनतक जीवन संबंिी प्रतीक : 
 प्राकृनतक पररवेश, िार्मिक और सामाजजक जीवन, ऐनतहार्सक घिनाएं, राजनीनतक 
व्यवस्था, आधथिक दशा, युग की पररजस्थनतयां और राटरीय-सांस्कृनतक चतेना तथा पररवेशगत 
दबाव एवं कवव की रुधच आहद का प्रभाव कवव द्वारा प्रतीकों के चयन पर पड़ता है। जजसके 
पररणाम स्वरूप नवीन प्रतीकों का जन्म होता है और पुराने प्रतीकों के अथिवत्ता में पररवतिन 
होता है। ‘िरती का शजक्त पुत्र’ के रूप में ककसान, श्रर्मकों के हाथों की सुंदरता ‘कमल’ के रूप 
में की गई है। चट्िान, पाषाण, पहाड़, पूंजीपनत शोषकों के प्रतीक के रूप में आए हैं। ‘कोयला’ 
श्रमजीवी का प्रतीक और ‘गेहंू’ लाल िौज का प्रतीक बना है।  

 केदारनाथ अग्रवाल ने माक्सि-दशिन के प्रभाव के कारण श्रर्मकों द्वारा उपयोग में लाए 
जाने वाले औजारों को नई अथिवत्ता दी है। ‘हथौड़ा’ औजार को कवव प्रतीक के रूप प्रयोग करता 
है। जजसका भाव श्रमरत जनता का संघषि है, इसके अनतररक्त उन्होंन े‘हथौड़ा’ प्रतीक का प्रयोग 
सकियता, कमिठता, मजदरू का शस्त्र, िांनत का सूचक आहद के रूप में ककया है। लाल रंग के 
प्रतीकों का प्रयोग भी कवव ने लोक-जीवन में जागरण से जोड़ कर ककया है। प्रस्तुत है ‘हथौड़ा’ 
और ‘लाल’ रंग के व्यंजक भाव से भरी हुई केदार की कववता- 

मार हथौड़ा, 
कर कर चोि 

लाल हुए काले लोहे को 
जैसा चाहे वैसा मोड़।43 

केदार के यहां प्रतीकों का जो प्रयोग हुआ है, वह स्पटि, सरल और लोक-जीवन से जुड़ा 
हुआ है। उनकी कववता में दरुूह और अस्पटि प्रतीकों का प्रयोग नाममात्र का भी नहीं हुआ है। 
उनके अधिकांश प्रतीक परंपरागत और सामान्यतः जन-जीवन में प्रचर्लत हैं। अतः कहा जा 
सकता है कक केदार की कववता में प्रयुक्त प्रतीक लोक-जीवन से और लोकिमी संवेदना की 
अर्भव्यजक्त करने के र्लए आए हुए हैं। 
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छंद-वविान :  

 केदारनाथ अग्रवाल के काव्य जगत में चमकने से पूवि सूयिकांत बत्रपाठी ‘ननराला’ छंद 
का बंि तोड़ कर चमक रहे थे। कवव पर ननराली जी के परवती काव्य का प्रभाव पड़ रहा था। 
अतः केदार मुक्त छंद के आग्रही थे, यद्यवप उन्होंने छंदबद्ि कववताएं सिलता पूविक र्लखी 
हैं। छंद और छंद-मुक्त काव्य के बारे में केदार के ववचार उनके द्वारा अपने वप्रय र्मत्र डॉ. 
रामववलास शमाि को र्लखे पत्रों में झलकता है, जो इस प्रकार है- “रही बात Free verse की – 
यह मुझ ेमेरी जान ही मालूम होती है। जो चाहता हूाँ, वही उन शब्दों में कह लेता हूाँ – ऐसा नही ं
होता कक र्लखने कुछ बैठूाँ  और तुकांत के दााँव-पेंच में पड़कर कुछ दसूरा ही र्लख डालूाँ। मेरा 
ऐसा अनुभव है कक तुकांत में यही होता है। उसमें मेरी हत्या होती है, फ्री-वसि में मैं पनपता 
हूाँ। मुझ ेतुम्हारी सलाह तुकांत में र्लखने की पसंद है, पर ग्राह्य नहीं।.............................मझु े
फ्री-वसि का माध्यम जानदार और जोरदार र्मला है। यह वपिा-नघसा नहीं है। न इसमें पंजक्त के 
अनंतम भाग का एक सा अवसान है। यहां प्रवाह है, रोर्ज की बोली का सजीव रूप है। शमाि मेरी 
राय मान लो, तुम मुझ ेतुकांत र्लखने की सलाह न दो। ................. तुकांत की जीत नहीं हो 
सकती, नही ं हो सकती।43 स्पटि है कक केदार मुक्त छंद में स्वय ं को सहजता के साथ 
अर्भव्यक्त कर पाते हैं। 

 केदार को कथ्य को बढा-चढा कर और मांबत्रक छंदों में बााँि कर र्लखने की महारत 
हार्सल है। उनके काव्य में प्राचीन छंद ‘आल्हा’ का सिलता पूविक प्रयोग र्मलता है। ‘आल्हा’ 
बुंदेलखडं का एक लोक-वप्रय जन-काव्य रूप है, जजसका प्रचलन अवि प्रदेश के जन-जीवन में 
भी पाया जाता है। कवव ने अगें्रजी शासन के ववरूद्ि 1945 ई. में ऐनतहार्सक मुंबई नौ-सेना 
ववद्रोह का वणिन, अपनी रचना ‘बंबई का रक्त स्नान’ नामक काव्य संग्रह में, ‘आल्हा’ छंद की 
काव्यात्मक शैली में ककया है। उसका नमूना ननम्न है- 

दजक्खन मां बम्बई शहर है साधथव ! यहह का सुनो हवाल। 

हुआाँ िकािक र्मलैं चलतु हैं धगन्ती का न करौ सवाल।। 

हुआाँ रेल-रामें चलती हैं हुआाँ मोिरें किरैं तमाम। 

हुआाँ हवा में उड़ ैसवारी जेहह का उड़नखिोलवा नाम।। 

रोम रोम मुरछा से च्याता, रोम रोम मा आगी लाग। 

अब जनता ऐसे िुिकारै, जैसे िुिकै कररया नाग।।44 

 उक्त काव्य संग्रह के अनतररक्त केदार ने आल्हा छंद का प्रयोग कुछ अन्य कववताओं 
में ककया है। जैस-े ‘वोि न मााँगे पहौ’, ‘हम तो उनका वोि न देबै’, ‘बात करौ केदार खरी’, ‘यह 
देखो कुदरत का खेल’ और ‘धिक्कार है’ आहद कववताओं में ककया है, जो ‘कहें केदार खरी खरी’ 
नामक काव्य संग्रह में संकर्लत हैं। कवव के इन छंदों से उनके काव्य में बुदेलखडं के लोकगीतों 
की अनुगूंज सुनाई देती है। 
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 केदार की छंद योजना पर अपना ववचार व्यक्त करते हुए उनके र्मत्र कवव शमशरे 
बहादरु र्सहं ने र्लखा “उसके छंद में एक ठेठपन र्मलेगा, जो ठोस अनुभवों का तेवर र्लए होता 
है। उसकी वाणी में एक कस-बल है, जो बुंदेलखंड का ही नहीं उसका तो है ही, हर स्वस्थ 
मेहनतकश नौजवान का भी है। उसके र्शल्प में बारीककयााँ न होते हुए भी, उसके अदंाज में 
जोर और असर है और एक अजीब ताजगी”।45 केदार की छंदबद्ि कववताओं में लोक-जीवन 
की मिरु र्मठास देखने को र्मलती है। 

 केदार की कववताओं में 5 से लेकर 30 तक के माबंत्रक छंदों का प्रयोग पाया जाता है। 
उनके काव्य में वखणिक छंद का प्रयोग लगभग नहीं हुआ है। उन्होंने कुछ मौर्लक मांबत्रक छंदों 
की रचना की है। जजसमें चौपाई छंद की तरह 16 मात्राएं पाई जाती हैं, ककंतु इसका रूप चौपाई 
छंद से पूणितः अलग है- 
 गाओ साथी! उन गीतों को 
 ऽ ऽ   ऽ ऽ  । । ऽ ऽ  ऽ 

जो गाते हैं नंगे ननििन, 

पेि खलाये, रीढ झुकाए, 

जो गाते हैं िूिे ननििन।46  

ऽ  ऽ ऽ ऽ ऽ ऽ । । । । 

 

 

अलंकार वविान :  

 केदार के काव्य में बहुत कम ऐसे स्थान र्मलेंगे, जहां अलंकारों का प्रयोग न हुआ हो। 
ककंतु कवव सयास अलंकारों का प्रयोग नहीं ककया है, बजल्क उनके काव्य में कबीर के पदों की 
तरह स्वतः आ गए हैं। उनके काव्य में अनुप्रास, रूपक और मानवीकरण अलंकारों का सवािधिक 
प्रयोग हुआ है। उन्होंने अपनी कववता में अनेक नवीन उपमानों की मौर्लक रचना की है- 

1. कलम की चोंच 

2. िपू गुजररया 
3. िूि गए बिनों की तरह खोई खोई जजंदगी 
4. बासी भााँजी सी आबादी 
5. नदी नौजवान ढीठ लड़की 
6. ढेला-सी बड़ी-बड़ी आाँखें र्लए  

उक्त उपमान वविानों में अनुप्रास अलंकार ‘नदी नौजवान ढीठ लड़की’ जसैे काव्य पंजक्तयों 
में पाए जाते हैं। इसके अलावा केदार के उपमान वविानों में रूपक और मानवीकरण अलंकार 
भरे पड़ ेहैं। उदाहरण के र्लए- 
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मोती जैसी बूंद बरसी 
िरती पर जलिारा बरसी 
झाग भरे लाखों मिमैले 

िन िैलाए अहहगन सरके।47 

केदारनाथ अग्रवाल के काव्य लोक-जीवन की प्रगनतशीलता, प्रकृनत और प्रमे से भरा है 
और नव ननवािण के र्लए हंुकार भरता हुआ आम आदर्मयों के जीवन में सुख-समदृ्धि लाने के 
र्लए साहस, संघषि और संपन्नता का काव्यात्मक गीत है। उसी प्रकार उनके काव्य का र्शल्प 
नवीन बबबंों, प्रतीकों और रूपक-वविानों से जनभाषा में लोकिमी बुनावि से नए र्शल्प का 
लोकतांबत्रक वविान है, जो लोक-जीवन के भववटय का मागि तय करता हुआ हदखाई पड़ता है। 

 

 

 

 

 

***** 
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मानवीय चतेना और लोक-जीवन से संबद्धता का नाम केदारनाथ अग्रवाल है। प्रकृतत 
के दर्पण में प्रेम की आंच से र्की हुई लोकधमी संवेदनाओं की गाथा उनकी कववताओं का मूल 
स्वर है। यह स्वर लोक-दृष्टि की उस र्रंर्रा से तनसतृ हुआ है ष्जसके भाटयकार कबीर, सूर, 
तुलसी थे। स्र्टि है िक केदार जनता के कवव हं और उनकी रचनाओं में जनता के दैतनक 
जीवन के सुखात्मक और दखुात्मक जीवन-संघर्षों की अनुभूततयों की आशामयी अभभव्यष्तत हुई 
है। लोक-जीवन उनकी कववताओं का उत्स है और ग्राम्य-जीवन से वे ऊजाप प्राप्त करते हं। इस 
शष्तत के बल से बांदा के लोक-जीवन को र्ूरे राटर की लोक-संवेदना से जोड़कर चतेना के स्तर 
र्र उसे राटरीय और वैष्ववक स्वरूर् देते हं। 

केदारनाथ अग्रवाल को प्रगततशील कववयों में महत्वर्ूणप माना जाता है। प्रगततशीलता 
एक व्यार्क शब्द है ष्जसका अथप तािकप क तथा संगत ववचारों को स्वीकार कर उसका प्रसार 
करना है। इसभलए प्रेमचंद ने साहहत्यकारों को स्वभावतः प्रगततशील कहा है। इसके अततररतत 
प्रगततशील कववता का सबंंध मानव समाज की गतत और ववकास से है। ये कववताएं मानव को 
वैयष्ततक संकीणपताओ ंस ेमुतत रखने की र्क्षधर होती हं तथा जन-जीवन से गहरे जुड़कर 
भावनाओं को मानवीय आयाम प्रदान करती हं। इनमें सामाष्जक जीवन की अभभव्यष्तत, युगीन 
चतेना, राटरीय एवं अतंरराटरीय भावधारा, वगप-चतेना, क्ांतत और ववद्रोह की भावना, रूह़ियों के 
प्रतत आक्ोश और उनके प्रतत लोक-र्क्षीय दृष्टिकोण व्यतत होता है। साहहत्यकार अर्नी 
कववताओं से जनतांत्रिक मूल्यों, लोक-जीवन की समस्याओं को उठाते हुए, नारी सशष्ततकरण, 
प्रकृतत प्रेम और सामा्य लोगों तथा उनके जीवन के प्रतत लगाव की दृष्टि से साहहत्य का 
सजृन करते हं। इसके मलू में सामा्य जनता के जीवन में सामाष्जक, राजनीततक और आर्थपक 
सुधार करने की भावना तनहहत होती है। कवव अर्नी रचनाओं के माध्यम से जन-जीवन में 
र्ररवतपन लाने वाले अर्न ेनूतन दृष्टिकोण से जनता की वास्तववक ष्स्थततयों का यथाथप र्चिण 
कर, उसमें सकारात्मक बदलाव के भलए प्रयत्नशील होता है। 

केदार का काव्य प्रगततशील ववचारों से भरा हुआ है, उनकी रचनाओं में िकसानों, मजदरूों 
और ग्रामीण भारत की जनता के दैतनक जीवन संघर्षों का वास्तववक र्चि खींचा गया है। 
ष्जसके कारण उ्हें मातसपवादी ववचारधारा का कवव माना जाता है। आलोच्य कवव ने अर्नी 
रचनाओं की भूभमकाओं और कववता की ववर्षय वस्तु के माध्यम से अर्ने ऊर्र र्ड़ ेमातसपवादी 
दशपन का प्रभाव स्वीकार करता है। ष्जस कारण से उ्हें प्रगततशील कवव के रूर् में स्वीकार 
िकया जाता है और वाम-र्क्षीय दृष्टिकोण से उन र्र कई शोध-ग्रंथ भी भलखे जा चकेु हं। िकंतु 
केदार के जीवन और रचनाओं का गहन अनुशीलन करने के र्वचात ऐसे तथ्य भमलते हं ष्जससे 
स्र्टि होता है िक वे समाजवादी ववचारधारा से प्रभाववत लोक जीवन के र्चतेरे हं। उनके काव्य 
में वाम-र्क्षीय वगप-संघर्षप का कोई चरम उदाहरण नहीं भमलता है। इसके ववर्रीत उनके काव्य 
में लोकतंि, समता, बंधतु्व, भारतीय संस्कृतत, राटरीयता, लोक-जीवन तथा ग्रामीण जीवन के 
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यथाथप और अनुर्म उदाहरण भमलते हं। अतः उ्हें लोकधमी संवेदना का कवव कहने में कोई 
असंगतता हदखाई नहीं देती है। 

कवव की कववताओं का वववेचन लोकधमी दृष्टिकोण से करने र्र उनकी सारी कववताओ ं
की संवेदना का मूल सहजता से प्रकि हो जाता है। लोकधमप की स्थार्ना भारतीय संस्कृतत का 
प्रमुख लक्षण है। वैहदक काल से आजतक इस देश में अनेक महार्ुरुर्ष र्ैदा हुए हं, ष्ज्होंने 
जनता के हहत में कायप िकया है। राम, कृटण, बुद्ध, महावीर, गुरुनानक, कबीर, सूर, तुलसी, 
वववेकान्द, भारतेंद ुहररवचदं आहद महार्ुरुर्षों ने अर्ने कमप से जनता के हेतु संघर्षप िकया है 
और अर्ने अर्ने स्तर र्र युगीन लोकधमप की स्थार्ना की है। र्ौराणणक कथाओं में भी हररवचदं, 
रंततदेव और दधीर्च ने लोकाथप अर्ना सब कुछ दान कर हदया था। अतः लोकधमी संवेदना इस 
धरती की र्रंर्रा है। केदारनाथ अग्रवाल उसी र्रंर्रा को आगे ब़िाने वाले लोक संवेदना के 
गायक हं। 

कववता का लोक से गहरा संबंध है, लोक से ववमुख व्यष्तत या कवव कभी भारतीय 
संस्कृतत में सम्मान नहीं प्राप्त कर र्ाया है, रहीम, त्रबहारी और रसखान को आज भी लोक 
जीवन में बहुत आदरणीय स्थान प्राप्त है, इसका कारण उनकी रचनाओं का लोक जीवन स े
अनुस्यूत होना है। यह एक बहुत बड़ा सच है िक कववता को अतनवायपतः लोक से जुड़ना ही 
र्ड़ता है। तयोंिक कववता की सामूहहक चतेना लोक से उर्जी है, इसी लोक से कववता में 
सहजता आती है। कववता की रचनात्मक जहिलता के बावजूद, वह लोक तत्त्वों से ही अर्धकार्धक 
संप्रेर्षणीय बन र्ाती है। लोक-जीवन और लोक-संवेदना से युतत कववता ही लोकवाणी बन र्ाती 
है, अ्यथा वह िकसी व्यष्ततवादी उर्देशात्मक ग्रंथ की तरह जनता की आंखों से ओझल हो 
जाती है। 

केदारनाथ अग्रवाल भी लोकधमी संवेदना के कवव है, उनका काव्य लोक-जीवन के हर 
रंग से रंगा गया है। प्रथमतः उनका स्वयं का व्यष्ततत्व चररिवान, ववचारवान और जनवादी 
था। वे तािकप क, वैज्ञातनक और आधतुनक युग के मूल्यों से र्ररर्ूणप थे। वे शुद्ध शाकाहारी और 
साष्त्वक ववचारों से युतत थे। केदार शे्रटठ गुणों से युतत मानवता के व्यष्तत और कवव थे। 
इसभलए वे लोक-जीवन के सौंदयप को महसूस कर र्ाए और उसको अर्नी रचनाओं के माध्यम 
से सजीव बना हदया। उनका उद्देवय जनता को भशक्षक्षत, समदृ्ध और शष्ततशाली करना तथा 
उसे वैज्ञातनक और तािकप क बनाकर लोक जीवन की सामाष्जक, राजनीतत और आर्थपक दशाओ ं
में उ्नतत करना है। ष्जससे मानव का मानव द्वारा शोर्षण बंद हो सके, भ्रटिाचार, अंधववववास 
आहद मनुटय के ववकास में बाधक न बन सके, इस प्रकार कवव केदार उच्च आधतुनक मानवीय 
मूल्यों से ओतप्रोत थे और उ्हीं मूल्यों की स्थार्ना, लोक-जीवन और राटरीय जीवन में करना 
चाहा है। 
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केदार के काव्य में लोक-जीवन और ग्रामीण-जीवन की संवेदना का ववववध रूर्ों में 
र्चिण र्ाया जाता है। ष्जसमें खेत की बुवाई, किाई, तनराई, दवाईं, ओसाई करते िकसान और 
भरर्ूर अनाज होने र्र प्रफुष्ल्लत िकसान का र्ररवार, सुबह, सुबह काम र्र जाने के भलए तैयार 
श्रभमक, अर्ने हक और अर्धकार के भलए संगहठत होते मजदरू, फावड़ा चलाता हुआ श्रभमक, 
गांव की सुबह, शाम, धरू्, बाररश, गरीबी, सेठ, महाजन, थाना, कचहरी, मुवष्तकल, जज आहद 
सभी का यथाथप र्चिण उनकी कववताओं का ववर्षय बने हं। केदार के काव्य की एक ववशरे्षता 
यह है िक उनका िकसान, श्रभमक और लोक-जीवन तनराश और हताश नहीं है। उसमें एक 
ववववास और आशा है, भववटय की चाह और जीवन को सुंदर बनाने की आस भरी र्ड़ी है। व े
सकारात्मक सोच के कवव हं, इसभलए उनके रूर्ातयत लोक-जीवन में तनराशा और कंुठा नहीं है, 
छल, छद्म नहीं है, बष्ल्क उसके स्थान र्र शष्तत, एकता और संघर्षप के भाव हं, ष्जससे जीवन 
समदृ्ध और सुखी बनता है। अतः केदार के काव्य में आया जन-जीवन अर्ने यथाथप स्वरूर् में 
होते हुए भी आशा, खशुी और ववववास स े भरा हुआ है। उनके काव्य में गरीबी, शोर्षण, 
दवु्यपवस्थाओं, अभावों, र्रेशातनयों, समस्याओं, भखुमरी, बीमारी के बावजूद आर्सी भाईचारा, 
छोिी-छोिी खुभशयां तथा ष्जंदगी की गरमाहि का सुख है। इन सबके अततररतत लोक-जीवन में 
ष्जंदगी के राग के साथ शोर्षक शष्ततयों के णखलाफ आक्ोश भी है। इस प्रकार केदार का जन-
जीवन यथाथप और अर्ने वस्तुष्स्थतत में प्रकि हुआ है तथा तकप  एवं वैज्ञातनक चतेना के साथ 
अ्याय, शोर्षण, भ्रटिाचार, रूह़ियों और अधंववववासों से िकराता है, कवव इस िकराहि और 
संघर्षप से आधतुनक मानव मूल्यों की सहज और स्वाभाववक स्थार्ना की हदशा का संकेत देता 
है। उनकी राजनीततक समझ इतनी प्रगततशील थी िक उनके द्वारा स्थावर्त संभावनाएं संप्रतत 
देश के हर कोने में साकार हो रही हं। 

केदार के काव्य में लोक-जीवन का र्चिण प्रमुखता से हुआ है, िकंतु उनके काव्य की 
दसूरी मुख्य ववशरे्षता प्रकृतत का स्वाभाववक र्चिण है। कवव का प्रकृतत र्चिण अनोखा है, 
ष्जसमें प्रगततशीलता का र्चिण और लोकधमी संवेदना का रूर्ायन सहजता से प्रकि हुआ है। 
आलोच्य कवव की रचनाओं से र्हले प्रकृतत के उर्ादानों का वणपन काव्य में दृवय के रूर् में 
िकया जाता था तािक कववता का सौंदयप ब़ि सके। आधतुनक काल में छायावाद से प्रकृतत का 
मानवीकरण के रूर् में काव्य में प्रयोग होने लगा। िकंतु छायावाद में प्रकृतत सूक्ष्म और 
काल्र्तनक रूर्ों में प्रकि हुई है ष्जसका यथाथप जीवन से कोई अर्धक वास्ता नहीं था। िकंत ु
केदार एवं प्रगततशील कववयों के यहां प्रकृतत लोक-जीवन के अगं के रूर् में प्रस्तुत हुई है। यहां 
प्रकृतत के उर्ादान लोक-जीवन से ग्रहण िकए गए हं। प्रकृतत लोक के साथ उसकी सहचरी के 
रूर् में उर्ष्स्थत हुई है। वह लोगों के साथ हंसती और रोती है। उसके भाव के तार लोक स े
जुड़ ेहं। केदार की कववताओं में बसंती हवा है, माइके में आई बेिी जैसी धरू् है, नए जीवन का 
तरह लाल सबेरा है, जल रहा गुलाब है तथा तेजधार का कमपठ र्ानी, बांधा रूर्ी चट्िानों को 
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तोड़ रहा है। केदार के काव्य में प्रकृतत लोक-जीवन का अगं और उसकी साथी है जो लोक के 
साथ संघर्षपरत है। अतः केदार के काव्य में प्रकृतत में लोकधमी संवेदनाओं का अनोखा र्चिण 
हुआ है। प्रकृतत और लोक-जीवन की संवेदनाओं का ऐसा मंजुल मेल अ्यि भमलना दलुपभ होता 
है। 

केदार काव्य की तीसरी ववशरे्षता प्रेम है, जो लोक-जीवन, प्रकृतत, र्शु-र्क्षक्षयों, संस्कृतत, 
राटर, भार्षा और साहहत्य के अलावा मानव, ववशरे्ष कर नारी के प्रतत प्रकि हुआ है। सामा्यतः 
केदार आशावादी कवव हं और वे जीव-जगत के प्रत्येक उर्ादानों से प्रेम रखते हं। िकंत ुउनका 
प्रेम व्यार्क रूर् में मनुटयता के भलए प्रकि हुआ है। वे नारी को र्ूणपतः स्वावलंबी बनाना चहते 
हं, इसभलए कभी उसे ‘लोहा जैसे चलते देखते हं’, ‘र्चकि गंदी तनरी उिंगी, र्चथड़ी धोती भलर्िी 
है’ के रूर् में देखते हं तो कभी ‘हदन में कुमारी और रात में प्रेभमका’ के रूर् में देखते हं। 
वास्तव में केदार नारी की सच्ची और यथाथप तस्वीर खींचते हं। उनके काव्य की संवेदना नारी 
को उसकी समानता और स्वतंिता हदलाना है। िकंतु उनके नारी ववर्षयक ववचारों में वलीलता 
है। उसी शील को र्ाने के भलए केदार अर्ने दंर्तत जीवन के प्यार को आदशप के रूर् में प्रस्ततु 
िकया है। वे अर्नी वप्रया को ‘हे मेरी तुम’ और वप्रया वप्रयंबद कह कर संबोर्धत करते हं। उनकी 
वप्रया कोई रूह़िवादी र्ारंर्ररक स्िी नहीं है बष्ल्क स्वकीया प्रेभमका है, र्त्नी है, सहचरी है और 
साथी भी है। इस प्रकार केदारनाथ अग्रवाल प्रेम के क्षेि में भी प्रगततशील है और ववशरे्ष कर 
लोक-समाज के समक्ष वैवाहहक प्रेम का आदशप प्रस्तुत करत ेहं। कवव के द्वारा दंर्तत प्रेम की 
स्थार्ना को रूह़िवादी या दिकयानूसी नहीं समझना चाहहए, जहां र्ुरुर्ष प्रधानता होती है और 
नारी उसकी आर्श्रता। केदार के यहां प्रेम को बराबरी का स्थान हदया गया है जहां र्र दो प्रेमी 
स्वाभाववक रूर् से एक दसूरे के साथी होंगे। इस तरह दंर्तत प्रेम से लोक जीवन में नारी की 
ष्स्थतत मजबूत रहेगी और घर कलहों से बचा रहेगा। जहां शांतत होगी वहीं समदृ्र्ध होगी। इस 
प्रकार केदार लोक-जीवन को व्यभभचार और नैततक र्गरावि से रोकना चाहते हं। 

केदार के काव्य की मुख्य तीन ववशरे्षताए ंलोक-जीवन, प्रकृतत और प्रेम में प्रगततशीलता 
है। उनकी प्रगततशीलता काव्य के ववर्षय और कथ्य तक ही सीभमत नहीं है बष्ल्क उ्होंने काव्य 
के भशल्र् को भी प्रगततशील बना हदया है। उनकी कववताएं छोिी-छोिी और अर्ने आर् में एक 
र्ूणप त्रबबं होती हं, जो वस्तुर्चि के स्थान र्र उसके संर्कप  से तनभमपत संवेदनाओं की छत्रब 
अिंकत कर देती है। वे काव्य में नए प्रतीकों का प्रयोग िकए है, जैसे लाल, हथडै़ा, डॉलर आहद। 
भार्षा में भमर्श्रत जन प्रचभलत शब्दों का प्रयोग हुआ है। कुछ रचनाओं में वे लोकधनुों का 
उर्योग करते हं ववशरे्षकर आल्हा लोक छंद।      

केदार का वाङ्मय इतना ववस्ततृ है िक उसकी र्ूरी वववेचना और वववलेर्षण करना एक 
स्थान र्र अर्यापप्त है, उनके काव्य को र्ूरी तरह समझने तथा व्यष्ततत्व में झांकने के भलए 
और शोध ग्रंथ भलखने की आववयकता है, जैसे केदार की काव्य-दृष्टि, केदार का जीवन और 
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चररि, केदार के काव्य में स्थावर्त जीवन-दशपन, र्यापवरण सुरक्षा और केदार का काव्य आहद। 
उनका लोकधमी सच्चा चररि उनके वप्रय सखा बाबा नागाजुपन के शब्दों में इस प्रकार प्रकि 
हुआ है-  

प्यारे भाई, मनंे तुमको र्हचाना है 
समझा-बूझा है, जाना है........ 
केन कूल की काली भमट्िी, वह भी तुम हो ! 
काभलजंर का चौड़ा सीना, वह भी तुम हो ! 
ग्रामबध ूकी दबी हुई कजरारी र्चतवन, वह भी तमु हो ! 
कुवर्त कृर्षक की िे़िी भौंहें, वह भी तुम हो ! 
खड़ी सुनहली फसलों की छत्रब-छिा तनराली, वह भी तुम हो ! 
लाठी लेकर कालरात्रि में करता जो उनकी रखवाली, वह भी तुम हो ! 
अतः भारतीय लोक र्रंर्रा का वंशज होने की घोर्षणा करने वाले कवव श्री केदारनाथ 

अग्रवाल की कववताएं जनवादी, प्रगततशील, लोकवादी, ग्रामीणता, देहातीर्न, जनर्दीयता आहद 
ववशरे्षणों से युतत होते हुए भी, अर्नी संवेदना और कथ्य में सावपभौभमक और सावपदेशीय हं। 
इनकी कववताएं भारतीयता की मूल संवेदना की स्थार्ना करती हं। इनकी कववताओं में भारत 
के जन-जीवन में झलकने वाला उर्जीव्य कें द्रीभूत हो कर प्रकि हुआ है। इनकी कववताए ं
भारतीय लोक जीवन की यथाथप और सच्ची संवेदनाएं है और केदार लोकधमी संवेदना के सच्च े
कवव हं।  
 

 

***** 
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