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प्राक्कथन 

भारतवर्ष में कर्था कहने की प्रर्था अतत प्राचीन है। इन कर्थाओ ंमें समाज दशषन और जीवन जीने के 

सार्थ-सार्थ नैततक तशक्षा पर ज्यादा बल तदया जाता है। इन कर्थाओ ंमें पौरातिकता की झलक 

ज्यादा रहती ह।ै सार्थ ही कर्था को अतभव्यक्त करने की शैली भी तवतभन्न है। भारतवर्ष में पौरातिक 

कर्थाओ ंका रूपांतरि उसकी संपे्रर्िीयता और लोकतप्रयता, पाठ से अतधक प्रदशषन में तनरुतपत 

होती र्थी, कहने का आशय यह ह ैतक पाठ्य को जब दृश्य-श्रव्य तवधा में पररवततषत तकया जाता र्था, 

तब वह सामान्य वर्ष के तलए बन जाता र्था।  

तहदंी सातहत्य और इततहास की कर्थाओ ंमें भाव को समझाने के तलए नाट्य शैली का 

प्रयोर् तकया जाता ह,ै इस प्रयोर् में उपकरिों के प्रयोर् से उसे और भी प्रभावी बनाया जाता है। 

रामलीला, रासलीला और पौरातिक कर्थाओ ं का नाट्य रूपांतरि अपने कर्थानक, वेशभरू्ा, 

रूपसज्जा, दृश्यबंध, संकलनत्रय, संवाद, र्ीत-संर्ीत से यकु्त होकर कर्था को नया रूप दतेा ह ैऔर 

सातहत्य रूपातंरि एक रूप से दसूरी तवधा का पनुः सजृन होता ह।ै यह पनुः सजृन नए भाव बोध के 

सार्थ-सार्थ दृश्य बोध की भी उत्पति करता है। पहले संस्कृत में और आधतुनक सातहत्य में तहदंी 

रंर्मंच पर सातहत्य की तवतवध तवधाओ ंका नाट्य रूपातंरि हो रहा ह।ै  

पहला अध्याय नाट्यरूपान्तरण के स्िरूप और हिकास पर केतन्ित है। इस अध्याय में 

रूपांतरि के सातहतत्यक रूप और प्रतिया के सार्थ सार्थ कर्था सातहत्य और रंर्चेतना के सम्बन्धों 

को भी बारीकी से दखेा र्या ह।ै कर्था सातहत्य के नाट्य रूपान्तरि की वतषमान तस्र्थतत पर भी शोध 

तकया र्या ह।ै साधारि भार्ा में पररवततषत रूप के सकारात्मक पक्ष को तवकास कहा जाता ह,ै 

सातहत्य में तकसी कर्था के पाठक वर्ष के तवकास को दशषक रूप में दखेा जाता ह ैऔर इसे ही 

रूपान्तरि की संज्ञा दी जाती ह।ै इस अध्याय में रूपान्तरि के प्रकार के तवर्य में बताया र्या है। 

रामलीला और रासलीला का संतक्षप्त इततहास भी बताया र्या ह।ै तकसी कहानी को मंच पर ले जाने 

तक नाट्य रूपान्तरि करने वाले और तनदशेक को चनुौततयों का सामना करना पड़ता ह।ै कहानी के 

रंर्मंच और नाट्य रूपान्तरि में भेद को भी इस अध्याय में बताया र्या है।  

दसूरा अध्याय हििंदी रिंगमिंच का स्िरूप एििं हिकास पर केतन्ित है। नाट्यशास्त्र की 

पररभार्ा से लेकर वतषमान समय में उन परम्पराओ ंऔर रूतियों को तकस तरह से तदखाया जाता ह,ै 

पर चचाष की र्ई ह।ै रंर्मंच में तकए नवीन प्रयोर्ों को भी दखेा र्या है। रंर्मंच में आए नए बदलावों 

के सार्थ-सार्थ नाट्य संस्र्थाओ ंके तवर्य में भी तलखा र्या ह।ै वतषमान दौर में इस क्षेत्र में कई मखु्य 



  

संस्र्थाएं रंर्मंच के तलए कायष कर रही हैं उन पर भी चचाष की र्ई ह।ै इस अध्याय में तहदंी रंर्मंच के 

तवकास से सम्बतन्धत मदु्दों को रेखांतकत तकया र्या ह।ै  

तीसरा अध्याय हििंदी किानी का नाट्य रूपािंतरण पर आधाररत ह।ै वतषमान समय में 

नाट्य रूपांतरि को एक सशक्त तवधा के रूप में इस्तेमाल तकया जा रहा ह।ै तवर्त समय में कतवता, 

कहानी और उपन्यास का नाटक में, नाटकों का तिल्मों में रूपांतरि हो रह ेहैं। जब कहातनयां मंच 

पर उतरती हैं तो उनका स्वरूप भी पहले से कुछ तवलर् सा होता ह।ै यह समझने में कोई आश्चयष 

नहीं तक पिने के बजाए दखेी र्ई चीजें हमें ज्यादा याद रहती हैं शायद इसीतलए कहानी की तलुना 

में नाटक अतधक प्रभावशाली माध्यम माना जाता ह।ै जब कहातनयां मंच पर जाती ह ैतब इनमें 

संवाद की तवतवधता, प्रकाश तवन्यास, रूप सज्जा, संर्ीत और एक सार्थ कई सौ दशषकों को कहानी 

का रसास्वादन तमलता ह।ै  

चौर्था अध्याय हििंदी उपन्यास का नाट्य रूपान्तरण पर केतन्ित है। तकसी भी कर्था को 

पिते-सनुते हुए पाठक या श्रोता के मन की आंखों के सामने जो दृश्य जर्त बनता चलता ह,ै उसे 

ज्यों-का-त्यों मंच पर साकार करने से ही कहानी या उपन्यास के मंचन का सरोकार है। रूपान्तरि में 

स्र्थान और समय के आधार पर कर्थाओ ंका तवभाजन कर के दृश्यों को तलखा जाता ह।ै यह दखेना 

आवश्यक ह ै तक प्रत्येक दृश्य का कर्थानक के अनसुार औतचत्य हो। ‘कर्था का रंर्मंच’ में कर्था 

और रंर्मंच एक-दसूरे से अलर् होते हुए भी अपनी रचना और प्रस्ततुत प्रतिया में इतने तनकट आ 

जाते हैं तक कर्था में रंर्मंच ह ैअर्थवा रंर्मंच पर कर्था ह,ै यह भेद करना कतठन हो जाता है। अध्याय 

लेखन में मलू कृतत का नाट्य रूपान्तरि से तलुनात्मक अध्ययन तर्था नाट्य रूपान्तरि एवं 

नाट्यमंचन तवशे्लर्ि भी तकया र्या ह।ै  

 पांचवा अध्याय हििंदी रिंगमिंच के हिकास में कथा साहित्य का योगदान पर केतन्ित ह।ै 

वतषमान समय में रंर्मंच के सार्थ तसने रंर्मंच का भी प्रादभुाषव हुआ ह ैअर्थाषत रंर्मंच के तवतवध 

आयामों के तवर्य में अध्ययन तकया र्या है। कर्था सातहत्य में आए नाटकीय तत्वों के तवर्य में भी 

चचाष की र्ई ह।ै जब तकसी कर्था को रंर्मंचीय शैली में पररवततषत तकया जाता ह,ै उसमें रंर् चेतना 

और उसके प्रभाव को भी अध्याय का आधार बनाया र्या ह।ै अंत में उपसंहार तदया र्या ह।ै  

प्रस्ततु शोधकायष तनदशेक प्रो. वरृ्ाली मान्िकेर के उत्साहवधषन, मार्षदशषन व सातनध्य में 

संपन्न हुआ। इस शोध की यात्रा अंतमषन से बाहर की ओर तर्था बाहर से भीतर की ओर की यात्रा 

रही ह।ै कई बार इस यात्रा में पैर डर्मर्ाए लेतकन शोध तनदशेक ने जड़ की भांतत र्थामे रखा। आपके 



  

अमलू्य परामशष, कुशल तनदशेन, कठोर पररश्रम एवं तनयतमत पे्ररिा के िलस्वरूप ही मेरा 

शोधकायष प्रस्ततु हो सका है। आपकी तवद्वता और प्रोत्सातहत करने वाली प्रवतृत सदैव पे्ररिा दतेी 

रहरे्ी। मैं ह्रदय से आभार व्यक्त करता ह ूँ। मैं तवभार् के स्वर्ीय प्रो. रतविनार्थ तमश्र, प्रो. इशरत बी 

खान, डॉ. रतमता र्रुव, डॉ. तबतपन तबहारी ततवारी का भी आभार व्यक्त करता ह ूँ, तजन्होंने समय-

समय पर मार्षदशषन तकया। मैं अपने माता-तपता और तमत्रों को भी आभार व्यक्त करता ह ूँ, तजन्होंन े

मझुे मानतसक रूप से पिूष सहयोर् प्रदान तकया। मैं कृतज्ञ ह ूँ अपनी जीवन संतर्नी तनत्या के प्रतत 

तजनके स्नेह, उत्साहवधषन तर्था पिूष सहयोर् ने शोध कायष की पिूषता में एक अतभपे्ररक की भतूमका 

का तनवषहन तकया। मैं अपने सभी सहयोतर्यों का भी ह्रदय से आभार व्यक्त करता ह ूँ।  

  



  

अनुक्रमहणका 

1 नाट्य रूपान्तरण का स्िरूप और हिकास  

1.1 रूपान्तरि : पररभार्ा एवं तवतभन्न रूप 

1.2 रूपान्तरि का सातहतत्यक रूप और प्रतिया 

1.3 कर्था सातहत्य और रंर् चेतना का अंतः सम्बन्ध  

1.4 नाट्य रूपान्तरि : प्रकृतत, तकनीक और कला  

1.5 नाट्य रूपान्तरि की वतषमान तस्र्थतत  

2 हििंदी रिंगमिंच का स्िरूप और हिकास  

2.1 भारतेंद ुपवूष रंर्मंच  

2.2 भारतेन्दकुालीन तहदंी रंर्मंच  

2.3 प्रसादयरु्ीन तहदंी रंर्मंच  

2.4 मोहन राकेश और तहदंी रंर्मंच का तवकास  

2.5 प्रसादोिर तहदंी रंर्मंच  

2.6 साठोिरी तहदंी रंर्मंच  

2.7 इक्कीसवीं सदी का रंर्मंच  

3  हििंदी किानी का नाट्य रूपान्तरण  

3.1 पिंच परमेश्वर  

3.1.1 कर्थानक के स्तर पर  
3.1.2 संवाद के स्तर पर  
3.1.3 अतभनेता और अतभव्यंजना के स्तर पर  

3.1.4 नाट्य प्रस्ततुत का तवशे्लर्ि  

3.2 चीफ की दाित  

3.2.1 कर्थानक के स्तर पर  
3.2.2 संवाद के स्तर पर  
3.2.3 अतभनेता और अतभव्यंजना के स्तर पर  

3.2.4 नाट्य प्रस्ततुत का तवशे्लर्ि  



  

3.3 तीसरी कसम  

3.3.1 कर्थानक के स्तर पर  

3.3.2 संवाद के स्तर पर  

3.3.3 अतभनेता और अतभव्यंजना के स्तर पर  

3.3.4 नाट्य प्रस्ततुत का तवशे्लर्ि  

3.4 तीन एकािंत  

3.4.1 कर्थानक के स्तर पर  

3.4.2 संवाद के स्तर पर  

3.4.3 अतभनेता और अतभव्यंजना के स्तर पर  

3.4.4 नाट्य प्रस्ततुत का तवशे्लर्ि  

4 हििंदी उपन्यास का नाट्य रूपान्तरण  

4.1 राग दरबारी  

4.1.1 कर्थानक के स्तर पर  

4.1.2 संवाद के स्तर पर  

4.1.3 अतभनेता और अतभव्यंजना के स्तर पर  

4.1.4 नाट्य प्रस्ततुत का तवशे्लर्ि  

4.2 मैला आिंचल  

4.2.1 कर्थानक के स्तर पर  

4.2.2 संवाद के स्तर पर  

4.2.3 अतभनेता और अतभव्यंजना के स्तर पर  

4.2.4 नाट्य प्रस्ततुत का तवशे्लर्ि  

4.3 मिाभोज  

4.3.1 कर्थानक के स्तर पर  
4.3.2 संवाद के स्तर पर  
4.3.3 अतभनेता और अतभव्यंजना के स्तर पर  

4.3.4 नाट्य प्रस्ततुत का तवशे्लर्ि  



  

4.4 बाणभट्ट की आत्मकथा  

4.4.1 कर्थानक के स्तर पर  

4.4.2 संवाद के स्तर पर  

4.4.3 अतभनेता और अतभव्यंजना के स्तर पर  

4.4.4 नाट्य प्रस्ततुत का तवशे्लर्ि  

5 हििंदी रिंगमिंच के हिकास में कथा साहित्य का योगदान  

5.1 तहदंी रंर्मंच के नए आयाम  

5.2 तवधा और रूपान्तरि का अतंः सम्बन्ध  

5.3 तवधा का रंर्मंचीय ढांचा  

5.4 रंर्मंचीयता की समस्या और स्वरूप  

5.5 मलू कर्था और नाट्य रूपान्तरि की तलुना  

उपसिंिार 



1 

अध्याय 1  

नाट्य रूपाांतरण का स्वरूप और ववकास 

1.1 रूपाांतरण : पररभाषा एवां वववभन्न रूप  

यह जगत निरंतर गनतशील और पररवततिशील ह,ै कोई भी वस्त,ु जीव, समय, मिषु्य एक 

जैसा सदवै कभी िहीं रह सकता ह।ै नकसी वस्त ुके बििे और मिषु्य के जन्म लेिे के साथ मतृ्य ुतक 

जाि ेकी इस यात्रा में वस्त ुऔर मिषु्य कई रूप में आते हैं। मिषु्य शैशव अवस्था से शरुू होते हुए 

अपिी इस यात्रा में बाल्यावस्था, नकशोरावस्था, व्यस्कावस्था और प्रोढ़ावस्था से होते हुए 

वदृ्धावस्था तक जीवि के कई रूप के दशति करता ह।ै वहीं वस्त ुिए से परुािे के इस सफ़र में बििा 

और टूटिा निर उसकी मरम्मत होिा, अंत में टूट जािा। इस पररवतति में वह रूप में पररवनततत होता 

ह ैया ऐसा कहें प्रकृनत उस ेिए रूप में ढाल दतेी ह।ै ठीक कुछ ऐसा ही सम्बन्ध नकसी भी भाषा के 

सानहत्य के सजृि होिे से और उसके लोक में जाि ेके बाद उसके साथ नकए गए प्रयोग उसकी िई 

नवधा में पररवनततत कर उसके आस्वादि में वनृद्ध करते हैं। सानहत्य, समाज और मिषु्य तीिों एक 

दसूरे के नलए दपतण की भांनत काम करते हैं। इस दपतण में उस समय की छाया नदखाई पड़ती हैं 

क्योंनक दपतण का काम जस का तस नदखा दिेा होता ह ैजबनक परछाई में कभी इसका रूप लम्बा, 

कभी इसका रूप छोटा, कभी मोटा तो कभी पतला और कभी गायब भी हो जाता ह ै अथातत 

सानहत्य में इसका प्रभाव अपिे िए रंग को नकसी और ढंग में नदखाता ह।ै इिका एक दसूरे के प्रनत 

अिकूुल रहिे से इिके नवकासात्मक रवैय ेमें पररवतति आता ह।ै हमेशा पररवततिशील रहिे से इिके 

रूप का नवस्तार बढ़ता रहता ह।ै रूपान्तरण की पररभाषा “नकसी एक रूप को दसूरे रूप में अंतररत 

करिा रूपान्तरण कहलाता ह।ै”
1
 नवनभन्ि शब्दकोश में भी रूपांतरण को केवल रूपान्तर नलखा 

गया ह,ै नजसका स्पष्ट रूप ह ैनकसी भी रूप का दसूरे रूप में पररवनततत हो जािा। साधारण भाषा में 

एक माध्यम से नकसी दसूरे माध्यम में तब्दील करिा ही रूपान्तरण कहलाता ह।ै सानहत्य में यह 

रूपान्तरण एक दसूरे सानहनत्यक रूप का नवकनसत रूप ह।ै इसे नवस्ततृ रूप में दखेिे पर पाते हैं नक 

रूपांतरण प्रकृनत का ऐसा अदु्भत चमत्कार ह ैनजसके द्वारा संसार के तत्वों में प्रत्यक्ष या गणुात्मक 

पररवतति तथा वनृि की निया निरंतर चलती रहती ह।ै रूपांतरण में नवकनसत रूप भी दखेिे को 

नमलता ह ैतथा उसी रूप में उसका िया रूप भी दखेिे को नमल जाता ह।ै  
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यह रूपांतरण का एक रूप ह ैजैस े नकसी गलुशि में नकसी कनल का िूल बि के नखल 

जािा, कालान्तर में साधारण सी नदखि ेवाली नमट्टी के ढरे का नवशालकाय भारी भरकम चट्टाि में 

पररवनततत हो जािा, नकसी िगर अथवा गााँव में िैली हुई गंदगी का उपजाऊ खाद बि कर खेतों में 

पणूत रूप से नवलीि हो जािा, मंच पर जात ेही साधारण से मिषु्य का चररत्र बदल जािा, नकसी 

समारोह अथवा स्वािभुनूत के नलए गीत गाि ेहते ुअपिी आवाज़ को पररवनततत करिा रूपांतरण का 

ही एक पररणाम ह।ै यह सामान्य अथत माि ेएक रूप से नकसी दसूरे रूप में बदल जाि ेकी निया ही 

रूपांतरण का अथत ह।ै यह नवकनसत रूप नकसी भी तरह से पहल े से पररवनततत रूप से नभन्ि ह।ै 

“हमारे स्वय ंकी चेतिा के नकसी भी नहस्स ेके अंश को नकसी भी तरह समाप्त िहीं नकया जा सकता 

ह।ै उसका कुछ ि कुछ अंश रह जाएगा। यनद इसका दमि भी नकया जाए तो इसका दमि अनधक 

समय के नलए संभव िहीं क्योंनक नजसका दमि नकया गया उस ेहमेशा के नलए परानजत करिा 

पड़ता ह।ै जबनक रूपातंरण में नकसी तरह का दमि िहीं बनल्क उसी का बोध होता ह।ै मािव के इस 

चररत्र में वह समाज की गदंगी को हटािा िहीं चाहता, बनल्क सगुनन्धत खाद में पररवनततत करिा 

चाहता ह।ै”
2
 अत: जीवि के संघषत-पथ पर चलते हुए भी वह सदवै दषु्प्रवनृियों का सद्गनत में 

रूपांतरण करिे का संकल्प करिा ही मिषु्य की मिषु्यता की सही पररभाषा ह।ै यही पररभाषा 

सानहनत्यक रूप में हमारे समक्ष ह।ै अथातत अपि ेचररत्र में नकसी भी दभुातविा को स्थान्तरण कर के 

सद्भाविा का रूप लेिा मिषु्यता की पहचाि ह।ै यह चररत्र में रूपांतरण का रूप पथृक सा ह ैजबनक 

वह मिषु्य द्वारा रनचत सानहत्य में उसके रूप एक दसूरे से जड़ेु हुए रहते हैं। नजिके नवषय में पता 

लगाि ेके नलए उिकी जड़ों को भी दखेिा पड़ता ह।ै  

रूपांतरण का कायत क्षेत्र बहुत व्यापक ह।ै रासायनिक नवज्ञाि, भाषा नवज्ञाि, वानणज्य, 

अध्यात्म, भनि इत्यानद सब में इसके नकसी ि नकसी रूप की झलक दखेिे को नमल ही जाएगी। 

इससे अलग जब इसे सानहनत्यक रूप में दखेा जाि ेलगा तो इसका वगीकरण हो गया। इसके दो रूप 

एक होते हुए भी अलग से प्रतीत होते हैं नजसमें रूपान्तरण और भाषांतरण एक रूप से दखेे जात ेहैं 

इसके अनतररि माध्यमांतरण और अंत में नलप्यन्तरण को रखते हैं। जब इसे भागों में नवभि करते 

हैं जब इसकी गनत नकसी और नदशा की ओर जाती ह ैऔर इसका प्रभाव भी नकसी और तरीके से 

पड़िे लगता ह।ै इस पररवनततत रूप में भी सबका अपिा अपिा रूप निखर कर आता ह।ै सानहनत्यक 

रूप में इसे पररवनततत रूप नकसी अन्य माध्यम से दखेि ेको नमलता ह।ै कोई भी रूप दसूरे से नभन्ि 

होते हुए कहीं ि कहीं उसके मलू में उसका पहला रूप पहचाि में आ ही जाता ह।ै  
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रूपान्तरण - इसमें मलू सामग्री संनक्षप्त या नवस्ततृ सरल या कनठि रूप में पररवनततत होकर 

आती ह।ै पात्रों के िाम दशे काल या वातावरण आनद में पररवनततत नकए भी जाते है और िहीं भी।”
3
 

सभी सानहनत्यक रूप में अंतरण संभव ह।ै उदाहरण के रूप में ‘मचेंट ऑफ़ वेनिस’ नवनलयम 

शेक्सनपयर का एक कालजयी िाटक ह,ै उसका रूपांतरण भारतने्द ुिे ‘वेनिस का सौदागर’ के रूप 

में नकया ह।ै ध्यातव्य हो नक साथ ही नकसी अन्य सानहनत्यक रूप का पररवतति भी संभव ह।ै यह भी 

याद रखि ेयोग्य बात ह ैनक भारतेंद ुका सबसे बड़ा योगदाि िाटक और रंगमंच के क्षेत्र में ही रहा ह।ै 

उन्होंि ेही पहली बार नहदंी सानहत्य में मौनलक िाटकों का सजृि नकया। मौनलक शब्द से यह स्पष्ट 

होता ह ैनक इससे पहले रंगमंच पर संस्कृत और लौनकक भाषाओाँ में रच ेकाव्यों को मंचि का रूप 

नदया जाता था। “भारतेंद ु िे मौनलक और अिनूदत दोिों नवधाओ ंको नमलाकर कुल सत्रह िाटक 

नलखे। पाश्चात्य मलू िाटक के शाइलॉक, एंटोनियो, पोनशतया, बैसोनलयो जैसे िामों को भारतेंद ु िे 

िमशः शैलाक्ष, अिंत, पुरश्री, बसंत जैसे कई िए िामों को रूपांतर नकए हैं।”
4
 ऐसे ही रूपांतरण में 

अिवुाद के रूप में की गई मौनलकता सबसे ज्यादा उभर कर सामिे आती ह।ै रूपांतरण और 

भाषातंरण तो यहााँ एक ही वगत में दखेिे की कोनशश की गई है क्योंनक दोिों के मलू में एक ही तत्त्व 

नवधमाि ह।ै अिवुाद की दृनष्ट से भाषान्तरण' और रूपान्तरण शब्द का प्रयोग भी एक ही नस्थनत के 

नलए नकया जाता रहा ह ैलेनकि वततमाि समय में दोिों ही शब्दों के िए अथत और प्रयोग प्रचलि में 

हैं। सानहत्य की दृनष्ट से दखेि ेपर अिवुाद का भाव यही ह ै नक नकसी भी रचिा का सानहनत्यक-

नवधा के आधार पर अिवुाद नकया जाए। जैस ेनकसी िाटक का निर दोबारा से िाटक के रूप में ही 

अिवुाद नकया जाए तो ऐस े अिवुादों में अिवुादक की अपिी सजतिात्मक प्रनतभा का वैनशष््टय 

नदखािा भी अपनेक्षत हो जाता ह।ै स्पष्ट है िाटक का रूप िाटक ही रहा लेनकि उसके कथािक और 

भाव को नबिा अनधक पररवनततत नकए गए उस ेनिर से मंच पर खेला जािा।  

पाठ से मंच रूपांतरण के भी दो रूप दखेे जा सकते हैं “एक, नलनखत या मौनखक 

सानहनत्यक नववरण का मंच प्रस्तनुत के माध्यम में रूपांतरण। दसूरा, मलू रूप से मंच प्रस्तनुत के 

नलए नलखे गए पहले से नवद्यमाि िाटक का एक नभन्ि सामानजक और ऐनतहानसक संदभत में तथा 

एक नभन्ि अथत के साथ िाटक रूप में ही रूपांतरण। इि दोिों मामलों में ‘पाठ’का अथत नभन्ि हो 

जाता ह।ै प्रथम उदाहरण में पाठ मलूतः मंच प्रस्तनुत के नलए िहीं ह ैनकंत ुनद्वतीय उदाहरण में यह 

मंच प्रस्तनुत के नलए निनमतत पहल ेसे नवद्यमाि पाठ का रूपांतरण नभन्ि रूप में ह,ै नजसका मंचि भी 

नकया जा सकता ह।ै यनद नकसी लघकुथा का िाटक में रूपांतरण और मंच प्रस्तनुत होती ह ैतो इसे 

 
3 भोलािाथ नतवारी : अिुवाद नवज्ञाि, पषृ्ठ संख्या - 28 
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प्रथम रूप में नलया जा सकता ह।ै जयशंकर प्रसाद के िाटक ‘चंद्रगपु्त’का मंचि दसूरे रूप का 

रूपांतरण ह।ै इसी प्रकार 19वीं तथा 20वीं शतानब्दयों में नभन्ि अथों और अंतवतस्त ु के साथ 

शेक्सपीयर के िाटकों का नवनभन्ि भारतीय भाषाओ ंमें रूपांतरण और मंचि दसूरे रूप के अंतगतत 

आता ह।ै”
5
 पहले रूप में एक सानहनत्यक नवस्तार का िाटक और मंच रूपांतरण में सानहनत्यक और 

मंच प्रस्तनुत दो नभन्ि माध्यम हैं। इस प्रकार के रूपांतरण में दो नियम काम करते हैं प्रथम तो पाठ-

नवस्तार बिाम पटकथा-नवस्तार और दसूरा ह ैवणति से रंगमंच का निदशेि। पाठ नवस्तार या पटकथा 

नवस्तार और वणति से रंगमंच निदशेि से यह अनभप्राय है नक कई सारी सानहनत्यक कृनतया ंकई 

पन्िों की होती ह ैअथातत जैस ेकोई भी उपन्यास 400-500 पषृ्ठों का हो सकता ह।ै उस उपन्यास का 

यह पाठ-नवस्तार होगा नकंत ुजब कभी इस उपन्यास का मंचि होगा तब पटकथा 400 पषृ्ठों की िहीं 

होगी और ि ही हो सकती ह।ै इसनलए उस िाटक की पटकथा मंच के नलए उपयिु समय-नवस्तार 

पर आधाररत होती ह।ै सामान्यतः एक पटकथा की लंबाई लगभग 100-120 पषृ्ठों की होती ह।ै 

“पाठ अथातत ्उपन्यास के वणति में सानहत्य के उपकरण, सानहनत्यक नवधाएाँ, लेखि के साधि और 

समकालीि प्रनियाओ ंका प्रयोग होता ह।ै”
6
 नकंत ुिाटक के वणति में मंच के उपकरण जैस े नक 

पररधाि एवं रूप-सज्जा प्रकाश, मंच, नवशेष प्रभावों के नलए ध्वनिक और तकिीकी साधि 

महत्वपणूत भनूमका निभाते हैं। मंचि के नलए संवादों और दृश्यों को संयोजि नकया जाता ह।ै  

इसी प्रकार रूपांतरण के भाग के रूप में वणति की शैली और तकिीक दोिों मूलभतू 

रूपांतरण से गजुरत ेहैं। कहािी को कहिे या वणति करिे के नलए वाचक होता ह।ै “पाठ में लेखक 

वाचक होता ह ैजो कहािी का वणति ततृीय परुुष या प्रथम परुुष के रूप में करता ह।ै जब लेखक 

अपिी स्वयं की कथा ि कहकर नकसी अन्य व्यनि की कथा का वणति करता ह ैतब उस ेततृीय 

परुुष वणति कहते हैं। जब लेखक अपिी स्वय ंकी कथा का वणति करता है तब उस ेप्रथम परुुष 

वणति कहते हैं परंत ु रंगमंच िाटक में वाचक तीि वगों में अथातत ् रंगमंच निदशेक, िाटककार और 

वाचक के रूप में नवभानजत हो जाता ह ैजो वणति के नलए रंगमंच पर उपनस्थत रहता ह।ै”
7
 इसे 

भारतीय िाट्यशास्त्र में सतू्रधार भी कहते हैं। सानहनत्यक पाठ में निदशेक और िाटककार में अंतर 

िहीं होता। कई बार सतू्रधार का चयि पाठ से रंगमंच रूपांतरण में एक और आयाम अथातत ्चररत्र-

नचत्रण का रूप ले लेता ह।ै यहााँ दो प्रश्न उठते हैं एक सतू्रधार वाचक या पात्र हो सकता ह ैऔर एक 

निदशेक या िाटककार िाटक में चररत्र-नचत्रण पर वैसा ही अनधकार रखता ह ैजैस ेसानहनत्यक पाठ 

 
5 कृष्ण कुमार गोस्वामी : रूपान्तरण और अिुवाद, पषृ्ठ संख्या 42 
6 कृष्ण कुमार गोस्वामी : रूपान्तरण और अिुवाद, पषृ्ठ संख्या 43 
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उपन्यास में एक लेखक रखता ह।ै सतू्रधार वाचक के साथ-साथ पात्र भी हो सकता ह।ै निदशेक 

पटकथा के चररत्र-नचत्रण का अिसुरण कर सकता ह ैया इसकी पिुव्यातख्या कर सकता ह ैनकंत ुयह 

सब पटकथा के बहृिर ढााँच े में ही संभव ह।ै “निदशेक द्वारा उपलब्ध कराए गए नववरणों का 

अिसुरण अनभिेता कर सकता ह ैया स्वय ंही उसका महत्व बढ़ा ़ा़ सकता ह ैनकंत ुयह केवल िाटक 

के परेू ढााँच े में नकया जा सकता ह।ै य े नभन्िताएाँ अनभिय या निदशेि के नवनभन्ि नसद्धांतों पर 

आधाररत हैं। यह ध्याि दिेे योग्य बात ह ै नक पाठ के रंगमंचीय िाटक के रूपातंरण में कई ऐस े

तानत्वक अंतर हैं नजिके नलए सतकत  होिा पड़ता ह।ै”
8
 य ेसभी तत्व पाठ से मंचि में अथत पररवतति 

िहीं करते। एक नभन्ि माध्यम से पाठ के अथत के संपे्रषण के नलए इि तत्वों की आवश्यकता 

होती ह।ै  

भाषान्तरण - नकसी एक भाषा में नलखे गए सानहनत्यक रूप का तथा नवचारों का दसूरी 

अन्य भाषा में नलनखत अथवा मौनखक रूप से प्रकट करिा भाषांतरण कहलाता ह।ै “इसे तरजमुा, 

अिसुरण, अिवुाद आनद भी कहते ह।ै”
9
 उदाहरणस्वरूप नहदंी कथा सम्राट पे्रमचंद के उपन्यास को 

दखे सकते ह।ै जहााँ ‘बाज़ार-ए-हुस्ि’ का भाषांतरण सेवासदि के रूप में हुआ ह।ै साधारण भाषा में 

कहें तो नकसी भाषा में कही या नलखी गई बात को नकसी दसूरी अन्य भाषा में साथतक पररवतति 

अिवुाद भाषान्तरण कहलाता ह।ै सानहनत्यक रूप में दखेें जाि ेपर हम पाते हैं नक संस्कृत सानहत्य में 

अिवुाद शब्द का प्रयोग नशष्य द्वारा गरुु की बात को दोबारा बोले जाि,े पिुःकथि, उिके समथति 

के नलए प्रयिु कथि, आवनृि जैस े कई संदभों में नकया गया ह।ै “अिवुाद को मनुश्कल नवधा 

इसीनलए भी मािी जाती ह,ै क्योंनक वह कोई मौनलक लखेि िहीं ह ैबनल्क पहले से कही गई बात 

को ही दोबारा कहिा होता ह।ै इसके नवस्तारण में जाि े पर हम पाते हैं नक नकसी भी भाषा में 

अनभव्यि नवचारों को उसके नवपरीत दसूरी भाषा में यथावत प्रस्ततु करिा भी अिवुाद की श्रेणी में 

आता ह।ै”
10

 इस नवशेष अथत को समझिे में ही अिवुाद शब्द का अथत स्पष्ट होता ह।ै इसके साथ यह 

भी याद रखि ेयोग्य ह ैनक नजस भाषा से उसका अिवुाद नकया जाता ह,ै वह मलू भाषा अथवा स्रोत 

भाषा कहलाती ह ै और उससे नजस दसूरी भाषा में उसका अिवुाद करिा ह,ै वह प्रस्ततु भाषा 

अथवा लक्ष्य भाषा कहलाती ह।ै इस प्रकार वह स्रोत भाषा में प्रस्ततु भाव और नवचार को नबिा 

नकसी बदलाव के लक्ष्य भाषा में प्रस्ततु करिा ही अिवुाद ह।ै “प्राचीि समय में श्रवण रूप का 

अनधक प्रचलि था क्योंनक लेखि की ऐसी कोई व्यवस्था िहीं थी। एक िे कोई बात कही वही बात 

 
8 कृष्ण कुमार गोस्वामी : रूपान्तरण और अिुवाद, पषृ्ठ संख्या 48 
9 करण नसंह उत्वाल : कहािी का रंगमंच और िाट्यरूपान्तरण, पषृ्ठ संख्या - 21 
10 भोलािाथ नतवारी : अिुवाद नवज्ञाि, पषृ्ठ संख्या - 42 
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नकसी दसूरे िे कहीं और जाकर कही इसमें शब्दों और भावों का पररवतति संभव है यह भी अिवुाद 

का एक रूप ह।ै अिवुाद में अिसुजृि और रूपांतरण दो पहल ूहैं। इि दोिों ही आयामों में बहुत ही 

मामलूी अंतर ह।ै अिवुाद के इि दोिों रूपों में समािता यह ह ैनक य ेदोिों ही लक्ष्य भाषा के समाज 

और संस्कृनत के संदभत में मलूपाठ या स्रोतभाषा के पाठ की पिुरतचिा या पुिगतठि करते हैं।”
11

 

पिुरतचिा की प्रनिया के अंतगतत इि दोिों के बीच एक और समािता भी नमलती ह ै नजसमें 

अिसुजृि एवं रूपांतरण की प्रकृनत को समझिे और व्याख्या करिे के नलए लक्ष्य भाषा के समाज 

और संस्कृनत की प्रकृनत और स्वरूप की निणातयक भनूमका होती ह।ै  

अब हम इसके स्वरूप को दखेेंगे तो हम पाते हैं नक अिवुाद एक नलनखत नवधा का रूप ह,ै 

नजस ेकरिे के नलए कई संसाधिों की आवश्यकता पड़ती ह।ै नजिमें मखु्यतः शब्दकोश, सन्दभत 

ग्रन्थ, नवषय नवशषेज्ञ और नकसी मागतदशतक की मदद से अिवुाद कायत परूा नकया जाता ह।ै इसमें 

नकसी तरह की कोई समय की बाध्यता िहीं रहती। इसमें अपिी इच्छा के अिसुार अिवुाद करिे 

वाले से इसे कई बार पढ़ कर शनुद्धकरण के बाद परूा नकया जाता ह,ै इसका दसूरा रूप (इटंरपे्रटशि) 

भाषान्तरण एक भाषा का दसूरी भाषा में मौनखक रूपान्तरण ह।ै यह आधनुिक समाज की दिे ह।ै 

इसे करिे वाला इटंरपे्रटर कहलाता ह।ै इटंरपे्रटर का काम बहुत ही तात्कानलक ह ैअथातत वह उस 

काम को उसी समय कर के सौंप दगेा। यह एक तरह से मशीिी यगु का प्रभाव ह।ै वह नकसी भी 

भाषा को सिुकर साथ ही समझकर दसूरी भाषा में उसका मौनखक तौर पर रूपान्तरण तरंुत कर दतेा 

ह।ै इसे हम संसद भवि तथा अन्य ऐस ेस्थािों पर दखे सकते हैं जहााँ नवनभन्ि भाषा भाषी के लोग 

आपस में चचात करते हैं। हालााँनक इसे मलू भाषा के साथ मौनखक तौर पर आधा नमिट पीछे रहते 

हुए नकया जाता ह ैतानक भाव भी पता चल सके। जब कभी दो नवदशेी दतू आपस में बात करते 

समय अंग्रेज़ी भाषा का प्रयोग करते हैं लेनकि ऐसा संभव िहीं नक सभी को अंग्रेजी भाषा आती हो 

लेनकि यही पर इटंरपे्रटर अपिा काम करते हुए तत्काल प्रभाव से अिवुाद करता ह।ै इस अिवुाद में 

कई बार ऐस ेशब्दों को भी सिुा या पढ़ा जा सकता है नजिका अथत उस भाषा में नकसी और तरह 

का हो सकता ह।ै हालााँनक यह अिवुाद इतिा अिवुाद तो कर दतेा ह ैनक एक दसूरे लोग आपस में 

बात कर सकते हैं।  

माध्यमान्तरण - यह नवनभन्ि प्रकार का रूपांतरण हैं इस प्रनिया में केवल नचत्र ही िहीं 

अनपत ु नकसी भी तरह के प्रतीकों से इसे समझा जा सकता ह।ै “एक प्रतीक के स्थाि पर दसूरे 

 
11 भोलािाथ नतवारी : अिुवाद नवज्ञाि, पषृ्ठ संख्या - 47 
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प्रतीक को रखिा माध्यमान्तरण ह।ै”
12

 जैस ेएक नचत्रकार अपि ेनकसी एक भाव को अपिे नचत्रों के 

द्वारा अनभव्यि करता ह ै और ठीक तरह उसी भाव को एक कनव शब्दों के माध्यम से उसे 

अनभव्यि करता ह।ै ऐसी नस्थनत में उसे माध्यामान्तरण की संज्ञा दी जाती ह।ै इसे इस तरह से भी 

दखेा जा सकता ह ैजैसे नचह्नों को समझिे के नलए एक पंनि या एक शब्द में उस ेव्यानख्यत नकया 

जाता ह।ै ऐसा कहा जाता ह ैनक एक नचत्र एक हज़ार शब्द के बराबर होते ह।ै ठीक उसी तरह कई 

शब्दों को संपे्रनषत करिे के नलए नचत्रों की आवश्यकता होती हैं। शब्दों को पढ़ि ेके नलए पढ़ा-

नलखा होिा आवश्यक ह ैजबनक नचत्रों को समझिे के नलए नकसी शतत की आवश्यकता िहीं ह।ै 

नकसी काटूति को व्यानख्यत करिे अथवा नकसी नचत्र को समझाि ेहतेु भी ऐसा नकया जाता ह।ै कुछ 

ऐस ेनचत्रकार भी हैं, जो नहदंी के मधूतन्य लेखक भी रह ेहैं। शमशेर बहादरु नसंह अपिी ग़ज़लों और 

कनवताओ ंका रूप नदखाते हैं क्योंनक नजि भावों को वे नलखकर अनभव्यि करते थे, इन्हें वे नचत्र 

बिा कर भी स्पष्ट करते थे। साधारण भाषा में नकसी नलनखत शब्द, नचत्र, ध्वनि अथवा नवशेष नचह्नों 

को प्रतीक कहते हैं। उिमें से लगभग सबका संबंध, सादृश्यता अथवा परंपरा द्वारा नकसी अन्य वस्त ु

का प्रनतनिनधत्व अवश्य करता ह।ै उदाहरण के नलए एक लाल अष्टकोण रुनकए (स्टॉप) का प्रतीक 

हो सकता ह।ै नजसमें शब्दों से कुछ िहीं कहा गया लेनकि उसका अथत स्पष्ट समझ में आ जाता ह।ै 

यनद िक्शों पर दो तलवारें नदखाई दतेी ह ैतो वह यदु्ध क्षेत्र का संकेत हो सकती हैं इत्यानद। उसी तरह 

अंक अथवा संख्या के प्रतीक होते हैं। उसे हम रुपये भी समझ सकते हैं इसी तरह सभी भाषाओ ंमें 

कुछ ि कुछ प्रतीक होते हैं। कुछ ऐसे नचन्ह भी मौजदू हैं नजिसे हम नकसी व्यनि के नवषय में सोच 

सकते हैं। जैसे स्वच्छ भारत में नसित  चश्मे के लोगो से हम महात्मा गााँधी को समझ लेते हैं। इसी 

तरह नकसी नचह्न से ईमारत का भी नचत्र उभर जाता ह ैजैस ेप्लस से अस्पताल, सड़कों पर नचनन्हत 

नचन्ह, नकसी भवि में नकसी आदशे का पालि करिे वाले नचह्न एक वाक्य अथवा एक शब्द के 

प्रतीक होते हैं। यह सामान्यतः मािा जाता ह ैनक नचत्र शब्दों से ज्यादा प्रभावी होते हैं। इसी कारण 

दखेे हुए नचत्र को, पढ़े हुए वाक्य से ज्यादा दरे तक याद रहिा आमधारणा ह।ै “महाि नचत्रकार 

सैयद हदैर रजा का नज़ि करिा संभवतः तकत संगत होगा। रजा नहन्दसु्ताि के एकमात्र मधूतन्य 

नचत्रकार हैं नजन्होंिे अपि ेनचत्रों में कनवताओ ंका निरंतर इस्तेमाल नकया ह।ै”
13

 ‘रजा िे मनुिबोध 

की कनवता से एक नचत्र ‘तम शनू्य’ शीषतक से बिाया, नजस पर अंनकत शब्द थे ‘इस तम शनू्य में 

तैरती ह।ै जगत समीक्षा’ रेिर माररया ररल्के की कनवता को उसके फ्रें च अिवुाद नकए हुए नचत्र का 

शीषतक था ‘दरू से आती मौि की आवाज़ सिुो’ यनद संदनभतत पररप्रेक्ष्य में िाट्य प्रासंनगकता की 

 
12 करण नसंह उत्वाल : कहािी का रंगमंच और िाट्यरूपान्तरण, पषृ्ठ संख्या - 21 
13 करण नसंह उत्वाल: कहािी का रंगमंच और िाट्यरूपान्तरण, पषृ्ठ संख्या 19 
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बात की जाए तब िाटक में पात्रों के माध्यम से संपे्रनषत नकए जाि ेवाले संवादों, कथ्य और दशतकों 

की संवेदिाओ ं नवचारों के साथ एक प्रत्यक्ष साम्य स्थानपत होता ह।ै’ इस प्रत्यक्ष/ अप्रत्यक्ष 

वातातलाप में उि दोिों के मध्य, एक वैचाररक पलु निनमतत होता ह।ै यही िहीं नचत्रों के माध्यम से 

आर. के. लक्ष्मण िे आम आदमी की परूी कहािी कही ह।ै नचत्रों के माध्यम से एक छनव बिती हैं 

नजससे कहािी का मलू भी िज़र आ जाता ह।ै इि नचत्रों से उन्होंि ेआम आदमी की समस्याओ ंको 

बहुत अच्छे से उकेरा। जहााँ उन्होंि ेकेवल नचत्रों के माध्यम से पूरी कहािी कह दी थी। उिके बिाए 

गए नचत्रों को आज भी अखबारों में छपते हुए दखेते हैं।  

विप्यन्तरण - यह निया एक समान्तर रूप से चलती ह ैक्योंनक इसमें भाषा का भी नवशेष 

योगदाि रहता ह ैकई बार रूप बदलिे पर भी उच्चारण एक सा ही प्रतीत होता ह।ै दरअसल ऐसी 

नस्थनत में रूप का पररवतति होता ही िहीं भारत के वेद आनद का सभी भाषाओ ाँ में नलप्यान्तरण 

नमलता ह ै नकन्त ु नलप्यंतरण की कनठिाईयों को पार करिे के नलए नलनप नचन्हों में यनतनकंनचत 

पररवतति यदा कदा नमलता ह।ै साधारण अथत में नकसी भी एक लेखि पद्धनत में नलखे जाि ेवाल े

नकसी शब्द या नकसी पाठ को अन्य लेखि पद्धनत में नलखि ेकी प्रनिया ही नलप्यन्तरण कहलाती 

ह।ै यह नवनध उिके नलए बहुत उपयोगी ह ैजो नकसी भाषा को बोलिा और समझिा तो जाित ेहैं 

लेनकि उस भाषा की नलनप को िहीं पढ़ सकते। यह सानहत्य की दृनष्ट से बहुत अहम ह ैक्योंनक कुछ 

भाषाएाँ ह ैजो कई नलनपयों में नलखी जाती हैं। इसके अनतररि नकसी भी एक भाषा में नलखते समय 

नकसी भी दसूरी भाषा के शब्द का पररचय दिेे के नलए भी महत्वपणूत भनूमका निभाती ह।ै यही िहीं 

इस नवनध का प्रयोग साधारण कूट लेखि के नलए भी नकया जाता रहा ह।ै नियम सरल एवं सहज 

होते हैं तानक एक साधारण व्यनि भी इन्हें याद कर के इिका आसािी से व्यवहार कर सके। “एक 

भाषा को नलनप में अंनकत को दसूरी भाषा में उसी प्रकार अंतररत करिा नलप्यान्तरण कहलाता ह ै

इस निया में ि भाषा बदलती ह ैि वाक्य संरचिा बदलती हैं। उदाहरण के रूप में academy का 

अकादमी और tragedy का त्रासदी नलप्यान्तरण ह।ै”
14

 इसी तरह technic का तकिीक, 

acedemic का अकादनमक का रूप ले लेती ह,ै स्पष्ट ह ै नक भाषा का रूप पररवनततत हुआ और 

उच्चारण का रूप भी पररवनततत हुआ ह।ै इिके माध्यम से रूपान्तरण के नवभि नवभागों का 

अिसुरण करते ह ैऔर रूपान्तरण की निया को समझते हैं। रूपान्तरण के यह रूप सानहत्य में नकसी 

ि नकसी प्रकार अपिा अनस्तत्व स्थानपत कर दतेे हैं। इिका रूप नकसी सानहत्य से प्रेरणादायक के 

रूप में भी रहता ह।ै  

 
14  करण नसंह उत्वाल: कहािी का रंगमंच और िाट्यरूपान्तरण, पषृ्ठ संख्या 22  
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रूपाांतरण की पृष्ठभूवम 

यह कहिा नक रूपान्तरण कब से हो रहा ह ैइसका कोई प्रमाण िहीं द ेसकता क्योंनक नकसी 

भाव को नकसी का अन्य का रूप लेकर बतािा भी रूपान्तरण की ही श्रेणी में आता है। भारतवषत में 

रूपांतरण की प्रनिया अनतप्राचीि ह।ै यहााँ पर सानहनत्यक रूप से चचात करें तो हम पाते हैं नक 

कथाओ ंको सिुािे की कला में िाट्य रूपान्तरण का नजि होता ह।ै हमारे वेद, परुाण, उपनिषद, 

धानमतक ग्रन्थ इत्यानद अिेक भाषाओाँ में रच ेगए लेनकि उिको पढ़ि ेवालों की संख्या मटु्ठी भर रही। 

कोई कथावाचक उसको अपिे तरीके से प्रस्ततु करता तो वहीं दसूरा वाचक नकसी दसूरे तरीके से 

जिमािस तक अपिे नवचार और ग्रन्थ का भाव संपे्रनषत करता ह।ै यहीं से िाट्य रूपान्तरण की 

पषृ्ठभनूम तैयार होिी शरुू होती ह।ै “इस दृनष्ट से िाट्यशास्त्र का महत्व सवोपरर ह,ै उसिे वणत और 

वगत की दीवारों को तोड़ कर नशनक्षत अनशनक्षतों का िासला नमटाकर एक ऐसी लोक रंजिकारी 

कला को जन्म नदया नजसका सम्बन्ध राजा से लेकर प्रजा तक था, आचायत से लेकर नशष्यों तक 

था, अनभजात वगत से लेकर अनशनक्षत वगत तक था।”
15

 रामायण, महाभारत, वेद परुाण की कथाओ ं

का िाट्य रूप में अनभिय करते हुए उिका मंचि नकया जाता था। ध्यातव्य यह है नक िाटक का 

अनभिय करिा कुछ लोगों का व्यवसाय ही बि चकुा था। “रामायण और महाभारत के य े

व्यावसानयक कथावाचक स्थाि-स्थाि पर कथा परायण का आयोजि रचत ेथे। ग्रामीण जिता के 

धानमतक और सांस्कृनतक ज्ञाि के यही नशक्षक होते थे।”
16

 यह िाट्यशैली केवल भारत में ही िहीं 

अनपत ुथाईलैंड, श्रीलंका, जावा और बाली जैस ेकई दशेों में भी बहुत धमू-धाम से प्रस्ततु की जाती 

ह।ै रामलीला का इनतहास प्राचीि ह ैक्योंनक यह शैली और इसका िाट्य रूपान्तरण 11वीं शताब्दी 

से भी पहले से मंनचत नकया जा रहा ह।ै भारत में एक ओर लोक संस्कृनत के गभत में वैनदक, 

पौरानणक, संस्कृनतयााँ िल िूल रही हैं तो दसूरी ओर लोक संस्कृनत भी अपिे स्तर पर फ़ैल रही ह।ै 

रामलीला इसी लोक संस्कृनत का नहस्सा ह।ै  

रामिीिा का सांवित इवतहास : रामलीला नजसका शानब्दक अथत ह,ै राम की लीला 

अथवा खेल। प्राचीि नहदं ूमहाकाव्य के अिसुार श्रीराम के जीवि पर आधाररत रामायण एक नवरल 

महाकाव्य ह।ै नजसमें राम के जन्म से लेकर उिके समानध लेिे तक की कहािी ह।ै इसी कहािी को 

मंच पर प्रस्ततु नकया जाता ह,ै नजसमें यह नवशेष रूप से नहदं ूभगवाि राम से संबंनधत िाटकों और 

ितृ्य को संदनभतत करता ह।ै कथा के माध्यम से यह बताया जाता ह ै नक भगवाि राम, नवष्ण ु के 

 
15 डॉ. ब्रजवल्लभ नमश्र : भरत और उिका िाट्यशास्त्र, पषृ्ठ संख्या 77 
16 इन्दजुा अवस्थी : रामलीला परम्परा और शैनलयााँ,  पृष्ठ संख्या 23 
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सातवें अवतार और रामायण के कें द्रीय पात्र हैं, यह रामकथा 1 सहस्राब्दी ईसा पवूत की ह ैऔर 

रामलीला उन्हीं कहानियों का िाट्य रूपान्तरण ह।ै भारतवषत में यह शैली बहुत नवकनसत ह।ै हमारे 

यहााँ राम पर कई महाकाव्यों की रचिा हुई हैं लेनकि वाल्मीनक की रामायण और गोस्वामी 

तलुसीदास की रामचररत मािस सबसे प्रनसद्द मािी जाती ह।ै उिर भारत में अनधकतर रामलीला 

रामायण पर आधाररत हैं, वही ाँ रामचररतमािस, तलुसीदास द्वारा स्थािीय भाषा में एक पद्य रूप 

रचिा मािी जाती ह।ै इिमें रनचत छंदों का प्रयोग पारंपररक भाषा और शैली में रूपांतरण कर के 

संवाद के रूप में नकया जाता ह ैतत्पश्चात उसका मंचि गायि और कथि रूप में नकया जाता ह।ै कई 

स्थािों पर इसके परूी तरह संगीतबद्ध तथा कई स्थािों पर इसमें गद्य और पद्य का नमश्रण कर के 

नकया जाता ह।ै हररवंश में इस बात का उल्लखे नमलता ह ैनक “प्रद्दुम्ि साम्ब आनद यादवों िे अन्य 

िाटकों के साथ राम जन्म का भी अनभिय नकया था। महाभारत में रामायण िाटक का उल्लखे 

नकया गया ह।ै”
17

 स्पष्ट ह ैनक रामकथा को लेकर िाट्य रचिा करिे और उन्हें रंगमंच पर अनभिीत 

नकया गया ह।ै  

प्राचीि भारत में अनशक्षा की समस्या तथाकनथत रूप से रही ह ै नकन्त ु रामायण और 

महाभारत का ज्ञाि लोक तक पहुचंा जो की इन्हीं कथावाचकों की दिे रही ह।ै आज भी गााँव दहेातों 

के व्यनियों के मखु पर रामचररत मािस की चौपाईयां मुहं जबुािी याद रहती ह ैनजसका एक सबसे 

मखु्य कारण रहा ह ैउिका रामलीला जैसी गायि शैली का सिुिा। पहल ेअनधकतर िाट्य प्रदशति 

गायि शैली में ही प्रस्ततु होती थी। यही कथा गायि की शैली आज भी सम्पणूत भारत में प्रचनलत 

ह।ै “रामलीला पर क्षेत्रीय प्रभाव ज्यादा रहा है अलग अलग क्षेत्र में खेली जाि ेवाली रामलीला 

यहााँ के वातावरण संस्कृनत एवं भाषा आनद से प्रभानवत रहती ह।ै”
18

 कहीं कहीं ऐसा भी दखेा गया 

ह ैनक अिेक िाट्यों को आधार मािकर एक रूप द ेनदया हैं नजसमें वहा ंके लोकगीत लोकधिु एवं 

लोक संस्कृनत पर आधाररत रामलीला खेली जाती ह।ै “तनमलिाडु का ‘हररकथाकलाक्षेपम’ आंध्र 

प्रदशे का ‘बरुत कथा’ महाराष्र और राजस्थाि के पवाडे, नहदंी प्रदशे का आल्हा, गोपीचन्द्र और 

परूि भगत आनद के गाथागीत छिीसगढ़ की रामायण और महाभारत की लोकगायि परम्परा, 

पंजाब का हीर रााँझा य ेसभी अत्यतं लोकनप्रय हैं।”
19

 इिमें पौरानणक आख्यािों का रूपातंरण, भनि 

सानहत्य से लीलाओ ंका रूपांतरण, लोक सानहत्य के रूप में रूपांतरण तथा िवीि अनवष्कारों के 

साथ रूपांतरण हुए जो कालांतर में रेनडयो, नसिेमा और दरूदशति पर प्रसाररत हुए हैं। साथ ही इिका 

 
17 डॉ. देवेन्द्र स्वामी : आधनुिक िाटक दृनष्ट एवं नशल्प : पषृ्ठ संख्या 32  
18 डॉ. देवेन्द्र स्वामी : आधनुिक िाटक दृनष्ट एवं नशल्प : पषृ्ठ संख्या 32 
19 दशरथ ओझा : िाट्य समीक्षा,  पषृ्ठ संख्या 145 
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रूप नहदंी ही िहीं अनपत ुअन्य भाषाओाँ में भी हुआ ह।ै पौरानणक आख्यािों का िाट्य रूपान्तरण 

की शैली प्राचीि ह।ै दनक्षण भारत का कथकली और महाराष्र के दशावतार में बहुत अनधक 

एकरूपता पाई जाती ह।ै दोिों में ितृ्य के माध्यम से कथा वाचि नकया जाता ह।ै इसमें दशावतार की 

कथा कही जाती ह ै नजसका आधार परुाण ह।ै सम्पणूत भारत वषत में कथाओ ंको कहि ेकी शैली 

नवनभन्ि रूप से रही हैं। सबका रूप एक दसूरे से पथृक रहा ह ैलेनकि उिकी कहािी कहिे की शैली 

में मंचि का ही प्रयोग होता आया ह।ै यह मंचि लय, सरु, उतार-चढ़ाव, भाव भनंगमा के साथ नकया 

जाता ह।ै ऐसा ही रासलीला के साथ भी होता हैं श्रीमद ्भागवत में भगवाि श्रीकृष्ण द्वारा गोनपयों के 

साथ रचाई रासलीला का वणति नमलता ह।ै िन्ददास िे स्त्री और परुुष द्वारा परस्पर हाथ नमलाकर 

मंडल स्वरूप नकए गए ितृ्य को रास कहा ह।ै कालान्तर में दाशतनिक नवचार का स्पशत पाकर रास 

रहस्यमय नस्थनत तक पहुाँच गया और लीला को वस्ततुः एक निया माि नलया गया। राम और 

कृष्ण भगवाि रूप में हैं और रास में उन्हें आिंद नमलता है। लीला रस प्राप्त करिे का माध्यम ह।ै  

रासिीिा का सांविप्त इवतहास : नजस प्रकार रामलीला का सम्बन्ध राम से ह ैउसी तरह 

रासलीला का संबन्ध कृष्ण के जीवि चररत्र से ह।ै नहन्दी सानहत्य से इसका गहरा संबन्ध ह।ै कृष्ण 

का लोकरंजक रूप सभी को आकनषतत करता ह।ै कृष्ण गोनपयों के साथ रासलीला करते हैं। ब्रज के 

करील कंुजों में रास नवहार करते हैं । रास के दशेीय होिे का अिमुाि इस बात से भी होता ह ैनक 

रासो और रासक िाम से राजस्थाि में इसका प्रयोग भी नमलता ह।ै और वह रास नजसका नवशषे 

संबन्ध गोनपयों से ह ै ग्वालों में प्रचनलत कोई दशेीय िाटक हो सकता ह,ै जो संस्कृत िाटक से 

अपहृत िहीं मािा जा सकता।”
20

 पंनडत हजारी प्रसाद नद्ववेदी वीरगाथा काल से रासो का संबंध 

'रासक' से बताया ह।ै आचायत रामचन्द्र शकु्ल िे नलखा ह,ै “वीसलदवे रासो में काव्य के अथत में 

रसायण शब्द बार-बार आया ह।ै अतः हमारी समझ में यही रसायण शब्द रासो हो गया।”
21

 आचायत 

नद्ववेदी के मत में “रासक वस्ततुः एक नवशेष प्रकार का खेल ह ैया मिोरंजि ह।ै रास में वही भाव 

हों। एट्टक भी ऐसा ही शब्द ह।ै लोक में इस मिोरंजि के नविादों को दखेकर िाट्यशानस्त्रयों की उन्हें 

रूपकों और उपरूपकों में स्थाि नदया ह।ै”
22

 भागवत परुाण में श्रीकृष्ण लीला की परम्परा 

अनभव्यि हुई ह।ै “जयदवे कृत ‘गीत गोनवन्दम'् में भी रासलीला की एक परम्परा ह।ै बल्लभाचायत 

तथा सरूदास िे श्री कृष्ण का गणुगाि नकया ह।ै गजुरात के संत कनव िरनसंह मेहता िे श्री कृष्ण की 

 
20 दशरथ ओझा : िाट्य समीक्षा,  पषृ्ठ संख्या 49 
21 राम नकशोर यादव : लोक िाट्य, पषृ्ठ संख्या 19 
22 राम नकशोर यादव : लोक िाट्य, पषृ्ठ संख्या 19 
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रासलीला का दशति नकया था। रास ितृ्य की समािता गुजराती ितृ्य गरबा से ह।ै”
23

 यह गरबा ितृ्य 

से बहुत नमलती ह।ै गजुरात में रासड़ो ितृ्य का भी रूप नवद्यमाि ह।ै  

नहदंी भाषा की सानहनत्यक दृनष्ट से दखेिे पर हम पाते हैं नक नहदंी के इनतहास को आचायत 

रामचंद शकु्ल के अिसुार 1050 संवत से मािा जाता ह ैबाद में कई नवद्वािों िे जैस ेगणपनत चन्द्र 

गपु्त, नवजय दवे िायारण साही, बच्चि नसंह, रामकुमार वमात, डॉ. िगेन्द्र, समुि राजे इत्यानद िे भी 

नहदंी सानहत्य के इनतहास की शरुुआत का वषत नदया है लेनकि इि सब में आचायत हजारी प्रसाद 

नद्ववेदी द्वारा नदया हुआ समय सवतसम्मत ह।ै कुछ नवद्वािों से इसे कुछ दशक आगे पीछे के वषत तय 

नकए हैं लेनकि आचायत नद्ववदेी और शकु्ल के नदए वषों को आधारभतू मािा गया ह।ै यह ध्यातव्य 

यह ह ैकी रूपान्तरण की प्रवनृत नकस प्रकार सानहनत्यक रूप से महत्वपणूत ह।ै रूपांतरण का एक रूप 

स्वतंत्र रूप तथा एक मलूाधार रूपांतरण दखेा जाता ह।ै अब बात आती ह ैनक स्वततं्र रूपांतरण के 

नवषय में- “इस प्रकार के रूपांतरण में लेखक स्वतंत्र होता ह ैवह नकसी पौरानणक तथा महाभारत 

आनद कृनतयों में से एक कोई एक कथा, काव्य आनद से सम्बंनधत वस्त ुको लेकर उसमें अपिी 

कल्पिा को जोड़कर कुछ िया दिेा चाहता ह।ै”
24

 स्पष्ट है भारतीय सानहत्य में स्वतन्त्र रूपांतरण 

अपि ेआप में नवशेष बात ह।ै रूपान्तरण के पश्चात ्इसका दसूरा रूप मलूाधार रूपान्तरण ह।ै नवनदत 

हो नक अिवुाद भी एक प्रकार का रूपान्तरण ह,ै उसी रूप में मलूाधार भी अनग्रम रूप ह।ै इसके 

अंतगतत “रूपान्तरण प्रनिया का एक पररचय दतेा ह ै इसके अंतगतत नवदशेी पात्रों के िाम आनद 

हमारे दशे के अिरुूप कर नलए जात ेहैं भारतेंद ु िे ‘मचेंट ऑफ़ वेनिस’ का अिवुाद ‘वेनिस का 

सौदागर’ अथातत ‘वंशपरु का महाजि’ िाम से नकया इसमें कथा को परूी तरह भारतीय कर नदया 

गया ह।ै वंशपरु वेनिस ह ैएल्टोनियो को अिन्त बैसीनियो को बसंत तथा पोनशतयों को परुश्री िाम द े

नदए गए हैं।”
25

 यह ध्यातव्य यह ह ै नक इसी प्रनिया को नहदंी सानहत्य और सामानजक ढांचे के 

अंतगतत भारतीयकरण की संज्ञा दी जाती ह।ै यहााँ भारतीयता से हमारा तात्पयत उस नवचार अथवा 

भाव से ह ैनजस में भारत से जड़ुिे का बोध होता ह ैअथवा भारतीय तत्वों की छटा हों। साधारण 

भाषा में कहिे का अथत ह ैजो भारतीय संस्कृनत से संबंनधत हो। इसे इस तरह भी समझा जा सकता ह ै

नक भारतीयता का प्रयोग राष्रीयता को भी व्यि करिे के नलए होता ह।ै इिमें भारतीयता में भारतीय 

भनूम, जि, संप्रभतुा, भाषा एवं संस्कृनत जैस े तत्त्व शानमल हैं। आज के उत्सव महोत्सव सभी 

 
23 राम नकशोर यादव : लोक िाट्य, पषृ्ठ संख्या 19 
24 करण नसंह उत्वाल : कहािी का रंगमंच और िाट्यरूपान्तरण, पषृ्ठ संख्या 35 
25 भोलािाथ नतवारी : अिुवाद नवज्ञाि, पषृ्ठ संख्या 28 
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आनदम जानत की संस्कृनत ह।ै वास्तव में अिकुरण मिषु्य की स्वाभानवक प्रवनृत ह,ै मिषु्य बचपि 

से अिकुरण करता हुआ सीखता ह ैऔर आगे बढ़ता ह।ै  

अिकुरण और रूपांतरण एक साथ ही चलते हैं। इतिा ही िहीं रूपान्तरण में कथा को 

दसूरी भाषा से अिनूदत नकया जाता रहा ह।ै इिमें सबसे मखु्य रूप से राम को िायकत्व के साथ 

दखेा गया। कालखंड में आनद काल में “जैि परुाण की परम्परा में नवमल दवे सरूर कृत ‘पउम चररउ’ 

ह।ै इसमें रामचंद्र की कथा ली गई ह ैनवमल दवे की रचिा प्राकृत में ह।ै अपभ्रंश में स्वयंभ ूका पउम 

चररत और हररवंश परूण पणु्यदन्त का महापरुाण, यश कीनतत का पाण्डव परुाण और इध ू का 

पद्मापरुाण और हररवंश परुाण उल्लेख्य ह।ै”
26

 भनि काल में रामलीला और रासलीला के माध्यम 

से राम कथा और कृष्ण कथा रूपांतरण के माध्यम से लोक में प्रचनलत थी। रामायण की कथा 

महनषत वाल्मीनक नलख चकेु हैं उिके पश्चात ्नजतिे भी कनवयों िे राम को अपिी कथा का िायक 

स्थानपत नकया ह,ै उन्होंिे राम कथा का रूपातंरण नकया ह,ै नजसमें गोस्वामी तलुसीदास जी िाम 

सबसे अग्रणी ह।ै तलुसीदास िे राम के चररत्र को उजागर नकया। राम के चररत्र िाटकीय वणति में 

िहीं बनल्क मंच पर अनभिय में ह।ै इसमें लोग दो वगों में बंट जात ेहैं। नजिमें एक वगत पाठक और 

दसूरा वगत उसकी व्याख्या करता हुआ अनभिय भी करता ह।ै “रामचररत मािस को भी िाटक की 

कसौटी पर कसा गया ह,ै लोक रंगमंच पर इसका प्रदशति होता ह।ै इस कला को नलनपबद्ध करिे से 

पहल ेराम के जीवि के नवनवध प्रसंगों को लेकर लीलाएं शरुू हो गई।”
27

 गोस्वामी तलुसीदास के 

अनतररि िाभादास, केशवदास, नवष्णदुास आनद कनवयों िे राम को िायक के रूप में नलया ह।ै 

ठीक ऐसी ही नस्थनत ही कृष्ण िायक को भी स्थानपत नकया गया ह ैमहाभारत में के िायक कृष्ण को 

अिेक कनवयों िे अपिी कथा का िायक बिाया ह ैजो एक प्रकार का रूपान्तरण ह।ै वेद व्यास के 

पश्चात ्वल्लभ सम्प्रदाय, सरूदास, मीराबाई, रसखाि इत्यानद िे कृष्ण कथा का रूप अपिे काव्यगत 

नवशेषताओ ंके साथ नकया ह।ै आनदकाल में रामलीला और राम के िायकत्व को इसी तरह दखेा 

गया ह।ै  

कालान्तर में नहदंी सानहत्य के इनतहास को मध्यकाल िाम से नवभानजत नकया गया ह ैऔर 

उस ेभी दो भागों में नवभि नकया गया ह।ै पहला पवूत मध्यकाल और दसूरा उिर मध्यकाल के िाम 

से जािा जाता ह।ै नवनदत हो की पवूतमध्यकाल को भनि काल के िाम से अनभिीत नकया जाता ह,ै 

नजस ेनहदंी सानहत्य प्रेमी स्वणत काल की भी संज्ञा दतेे हैं। नजसमें राम और कृष्ण को िायक रूप और 

 
26 बच्चि नसंह : नहदंी सानहत्य का दसूरा इनतहास, पषृ्ठ संख्या 40 
27 राम नकशोर यादव : लोक िाट्य पषृ्ठ, संख्या 17  
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ईश्वर के रूप में स्थानपत नकया गया ह।ै उिर मध्यकाल को रीनतकाल की संज्ञा दी जाती ह ैनजसमें 

श्रृंगाररक रचिाएं अनधक मात्रा में हुई ह ैनकन्त ुइस काल में भी िाट्य रूपांतरण हुए और कृष्ण की 

कथा का वाचि नकया जाता रहा था। नजस प्रकार रामलीला में राम के बाल्य और नकशोर रूप का 

मंचि होता ह।ै ठीक उसी प्रकार रासलीला में कृष्ण के बाल्य और यवुा अवस्था का मंचि नकया 

जाता ह।ै नजस ेकृष्णलीला भी कहा जाता ह।ै नजसमें गोनपयााँ उिके आगे पीछे ितृ्य करती हैं। रास 

लीला में कृष्ण की कथा को एक ितृ्य संगीतात्मक ध्वनि प्रदाि की जाती ह।ै इसमें कृष्ण, राधा और 

गोप गोनपयों के बीच अनिवायततः मिसखा की कल्पिा की जाती ह।ै अथातत इसमें कृष्ण के नवनध 

प्रसंग समानहत हैं। राधा कृष्ण और सनखयों के पदापणत करते ही भि दशतक उठकर उिका 

अनभिंदि करते हैं। लोक चारण स्पशत के नलए दौड़ पड़त ेहैं। इसके बाद िंदी पाठ प्रारम्भ होता ह।ै 

डॉ. दशरथ ओझा के अिसुार “रास शब्द संस्कृत भाषा का िहीं ह ैप्रयिु दशेी भाषा का ह ैजो 

संस्कृत बि गया और दशेी िाट्य कला को जो रास के िाम से प्रनसनद्ध थी, रास के िाम से ही 

संस्कृत ग्रंथों में उद्दतृ कर नदया गया और रास नजसका नवशेष सम्बन्ध गोनपयों से ह,ै ग्वालों में 

प्रचनलत कोई दशेीय िाटक हो सकता ह ैजो संस्कृत िाटक में अपहृत िहीं मािा जा सकता।”
28

 इस 

रासलीला में मटकी िोड़िा, माखि चोरी करिा, िहाती हुई गोनपयों के वस्त्र चरुािा, गाए को चरिे 

के नलए छोड़ दिेा और बांसरुी बजा कर वापस बलुािा उिकी प्रमखु शरारतें उिमें शानमल हैं। 

सम्पणूत भारतवषत में जन्माष्टमी के मौके पर कृष्ण की इन्हीं सारी शरारतों को एक धागे में गूंथ कर 

अथातत उसको एक तरह से िाटकीय रूप द े कर रासलीला अथवा कृष्णलीला खेली जाती ह।ै 

आचायत हजारी प्रसाद नद्ववेदी के अिसुार ‘रासक वस्ततुः एक नवशेष प्रकार का खेल ह ै या 

मिोरंजि।’ ध्यातव्य हो की प्रबंध काव्य और मिुक काव्य सानहत्य का रूप ह ैऔर इस यगु में भी 

कृष्ण को आधार बिा कर सानहत्य रचा गया। गमुाि नमश्र की कृष्ण चनन्द्रका (1781) तथा 

ब्रजवासी दास का ब्रज नवलास (1770) प्रबंध काव्य के रूप में दखेा जा सकता ह।ै इसके साथ ही 

रूप रनसक दवे का ‘नित्यनबहारी’ तथा ही वनृ्दावि दास का ‘लाड सागर’ तथा ‘भ्रमरगीत’ आनद 

प्रमखुता से हैं। रासलीला में श्रीकृष्ण के बाल रूप से लेकर सम्पणूत जीवि की कथा का वणति नकया 

जाता ह।ै इसमें राधा के श्रृंगार का भी नववेचि नकया जाता ह।ै यह ितृ्य संगीत और गीत के संगम के 

कारण संभव हो पाता ह।ै मंगलाचरण और प्रशनस्त पाठ स्वांग िाटकों की तरह होता ह।ै अंत में 

िाटक रचिा का प्रयोजि घोनषत होता ह।ै “इस प्रकार की आवश्यकता को परूा करिे के नलए मंच 

मंनदर या नकसी चबतूरे पर खलेु आसमाि के िीचे ऊाँ चें तख्तों एवं बांसों के सहारे बिा नलया जाता 

 
28 राम नकशोर यादव : लोक िाट्य पषृ्ठ, संख्या 19  
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ह ैपात्र मंच पर पद ेके पीछे से प्रस्ततु होते हैं।”
29

 आज के वततमाि दौर में मंच की संकल्पिा बदल 

गयी ह ैअब तो स्थाई मंच भी बिि ेलगे हैं। रामलीला और रासलीला के साथ-साथ मंचि के नलए 

कोई खास परेशािी का सामिा िहीं करिा पड़ता ह।ै  

भारत में रंगमंच को जीनवत रखि ेमें लोक िाट्यों की बहुत अहम ्भनूमका ह।ै इसमें गीत 

संगीत के साथ साथ अनभिय का भी पटु शानमल होता ह।ै आधनुिक यगु में रूपान्तरण नवगत कई 

वषों से अनधक हुए। रामायण और महाभारत की कथा इस यगु में भी प्रचनलत रही ह।ै गद्य का 

नवकास िे रूपांतरण की प्रवनृत को और अनधक बल नदया। इस काल में भाषान्तरण अनधक मात्रा 

हुए। लोक िाट्य में नवषय में नवनवधता होती ह ैइसमें पौरानणक एवं धानमतक नवषयों को उठाया 

जाता ह।ै नजसका एक रूप अिवुाद ह।ै अिवुाद के माध्यम से नवदशेी सानहत्य तथा नहदंीतर सानहत्य 

भी नहदंी में आया ह।ै इससे नहदंी सानहत्य समदृ्ध हुआ ही साथ ही भाषातंरण का रूप और अनधक 

निखरा नदखाई पड़ता ह।ै “खड़ी बोली का उदय और नवकास भाषांतरण को लोक में प्रचनलत कर 

नदया। खड़ी बोली के प्रथम लेखकों में लल्ल ूलाल िे ‘प्रेम सागर’ नलखा जो भागवत कथा का 

रूपान्तरण ह।ै तत्पश्चात राजा लक्षमण नसंह िे ‘रघवंुश’ तथा ‘मेघदतू’ िाटक का अिवुाद नकया। 

इसी यगु में ‘िोटत नवनलयम कॉलेज’ की स्थापिा होती ह।ै नहदंी आधनुिक सानहत्य के जिक 

भारतेंद ु िे भी रूपान्तरण नकया। इस काल तक आत-ेआते नवदशेी सानहत्य तथा नहदंीतर सानहत्य 

का प्रभाव नहदंी सानहत्य पर अनधक मात्रा में पड़िे लगा था।”
30

 सबसे पहले बांग्ला सानहत्य का 

प्रभाव नहदंी सानहत्य पर पड़िे लगा और भारतेंद ुिे अंग्रेज़ी और बांग्ला िाटक का अिवुाद नकया। 

‘नवद्या सनु्दर’, ‘रत्िावली’, ‘मदु्राराक्षस’ तथा ‘दलुतभ बन्ध’ु का अिवुाद नकया। भारतेंद ु िे नसित  

बांग्ला ही िहीं अनपत ुसंस्कृत अंग्रेज़ी की भाषा से भी रूपान्तरण नकया। “िाटक सानहत्य की वह 

नवधा ह ैनजसकी सिलता का परीक्षण रंगमंच पर होता है और रंगमंच यगु नवशेष की जिरूनच और 

तत्कालीि आनथतक व्यवस्था के आधार पर निनमतत होता ह।ै”
31

 नहदंी में िाट्य नवधा के इनतहास 

और नवकास में लम्बी प्रनिया, अिेक पररवतति और मोड़, नवकास के नवनभन्ि िनवि चारण नदखाई 

दतेे हैं लेनकि नजतिी सांस्कृनतक दृनष्ट आधनुिक चेतिा और भाषा का वैनशष््टय नमलता ह,ै उतिा 

इससे पहल ेिहीं दखेा गया था। इसी काल में शेक्सनपयर का प्रनसद्द िाटक ‘द कॉमेडी और एरसत’ 

का अिवुाद इमदाद अली िे ‘भ्रमजाल’ के िाम से नकया तथा लाला सीताराम िे ‘भलू भलैुया’ 

िाम से नकया। स्पष्ट ह ैनक अिवुाद के माध्यम से नवदशेी सानहत्य नहदंी प्रदशे में अपिा पांव पसार 

 
29 डॉ. देवेन्द्र स्वामी : आधनुिक िाटक दृनष्ट एवं नशल्प : पषृ्ठ संख्या 33 
30 िरिारायण राय : आधनुिक नहन्दी िाटक: एक यात्रा दशक, पषृ्ठ संख्या 42  
31 डॉ. रमेश कुमार : भारतेंद ुहररश्चन्द्र एवं भीष्म साहिी के िाटकों का तुलिात्मक अध्याय, पषृ्ठ संख्या 28  
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रहा था। रूपांतरण की प्रनिया का एक रूप और सामिे लगा। अभी तक केवल काव्य के रूप का 

रूपान्तरण होता था नकन्त ुगद्य के नवकास के साथ-साथ सानहत्य के अन्य रूप भी नवकनसत होि े

लगे। िाटक के पश्चात उपन्यास का भी रूपांतरण होिे लगा। बांग्ला भाषा में नलखा हुआ ‘बंग 

नवजेता’ रमेश चन्द्र का उपन्यास नजसे गदाधर नसंह िे 1886 में अिनुदत नकया। इन्होिें 

‘दगुेशिन्दिी’ िामक उपन्यास का भी अिवुाद नहदंी में नकया।  

रामायण, महाभारत की कथा आधनुिक सानहत्य के नद्ववदेी यगु में साथ साथ चलती रही। 

यहााँ तक आते-आते कनवता का रूप भी नहदंी में में अिनुदत होिे लगा। ठाकुर जगमोहि िे ऋत ु

संहार और ‘मेघदतू’ का अिवुाद नकया। हररऔध, मैथलीशरण गपु्त िे भी रामायण, महाभारत की 

कथा से िायक िानयकाओ ंको अपिी कथा का आधार बिाया जो स्वतंत्र रूपान्तरण का एक रूप 

ह।ै “इसी यगु में अंग्रेज़ी उपन्यास का भी अिवुाद हुआ। नद्ववेदी यगु के पश्चात छायावाद यगु का 

आरम्भ एक िई चेतिा लेकर आया। राष्र और प्रकृनत का रूप रूपान्तरण से नवलग रहा नकन्त ु

हररवंश राय बच्चि िे उमर खय्याम की ‘रुबाइयों’ का रूपांतरण ‘मधशुाला’, ‘मधबुाला’ और 

‘मधकुलश’ के िाम से नकया। पचास के दशक तक नहदंी में नवदशेी भाषाओाँ और नहदंीतर भाषाओाँ 

का नमलिा हो रहा था।”
32

 अिवुाद, नलप्यान्तरण और माध्यामंतरण के माध्यम से रूपातंरण हो रहा 

था। रामधारी नसंह नदिकर का ‘कुरुक्षेत्र’ भी महाकाव्य का रूपान्तरण ह,ै साथ ही धमतवीर भारती 

का ‘अाँधा यगु’ भी महाभारत की घटिा का रूपान्तरण ह।ै यहााँ तक आते आते है नसिेमा का उद्भव 

हो चकुा था और सानहत्य और नसिेमा का असर समाज पर पड़िे लगा था। सानहत्य और नसिेमा 

अब एक दसूरे का परूक बिि ेकी और अग्रसर हो रह ेथे। सानहत्यकार अपि ेसानहत्य को निल्म में 

रूपांतरण करिा चाह रह े थे। पे्रमचंद, हररवंशराय बच्चि, अमतृलाल िागर, कमलेश्वर, मिोहर 

श्याम जोशी, मन्ि ुभण्डारी जसै ेसानहत्यकारों िे नसिेमा में सानहत्य का रूपान्तरण नकया।  

  

 
32 डॉ. पवि कुमार नमश्र : नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 48 
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1.2 रूपाांतरण का सावहवययक रूप और प्रविया 

ध्यात्व हो नक भारत में िाट्य रूपान्तरण की प्रनिया अनतप्राचीि रही ह।ै परुाण, रामायण, 

महाभारत, ऐनतहानसक घटिाओ ंका रूपान्तरण सानहत्य की नवनवध नवधाओ ंमें होता आया ह।ै 

प्रथमतः काव्य का एक भाषा से दसूरी भाषा में, िमशः गद्य के नवकास के पश्चात उसका रूप और 

भी निखरा। आनद काल से अब तक सानहत्य का लोक तक पहुाँचिे में रूपान्तरण का योगदाि 

अत्यतं महत्वपणूत ह।ै समाज हमेशा वणों में बंटा हुआ रहा ह,ै नशक्षा एक वगत तक सीनमत रही नकन्त ु

उसके बावजदू भी परुाणों और रामयण, महाभारत का ज्ञाि समाज के उि तबकों को भी ह ैनजन्होंि े

कभी नवद्यालय की सरूत भी िहीं दखेी थी। रामलीला, रासलीला और लोक कलाओ ंमें नचनत्रत 

कथाओ ंके माध्यम से समाज को धानमतक रूप में नशनक्षत नकया। समाज के उि तबकों को नशनक्षत 

करिे का श्रेय इसी िाट्य रूपान्तरण की शैली को जाता ह।ै “आधनुिक यगु में अनधकाशं 

रामलीलाओ ंका आधार तलुसी कृत रामचररत मािस ही ह ैनकन्त ुआधनुिक यगु में रामलीलाओ ं

का प्रदशति पंनडत राधे श्याम कथावाचक की रामायण के आधार पर भी होता ह।ै”
33

 राम का चररत्र 

कथाओ ंमें उपयिु नदखाया जाता रहा ह ैजो समाज का धानमतक रूप नदखता ह।ै वे जगत के भीतर 

राम की लीला और राम के भीतर जगत की लीला करते हैं। राम, शील, शनि और सौदयत के प्रतीक 

हैं ‘नसयाराममय सब जग जािी’ समचूा कथािक संवादों के माध्यम से बिुा गया ह।ै इसमें वातातलाप 

का प्रयोग रंगमंच के नलए उपयिु ह।ै “इस प्रकार रामलीला रंगमंच एक ररयनलनस्टक रंगमंच ह।ै 

रूपान्तरण की नवधा में सानहनत्यक रूप में पररवतति भी आवश्यक ह।ै नवनदत हो की रूपान्तरण की 

कला में सम्पणूत कथा या सम्पणूत काव्य को नदखािा एक जनटल कायत ह।ै”
34

 सम्पणूत रामायण और 

सम्पणूत महाभारत के नकसी एक रूप को रूपांतररत नकया जाता था नजसका मंचि होता था। यह मंच 

पर ही सीनमत िहीं अनपत ुनसिेमा और टीवी पर भी नकसी कथा का एक नहस्सा ही नदखाया जाता 

ह।ै इसका कारण कथा की नवस्ततृ रूप और दशतकों का अभाव में कथा को और ससंुगनठत बिाया 

जाता ह।ै नकसी भी कहािी अथवा काव्य का रूप सानहनत्यक ढाचंें के अंतगतत ही रूपांतररत नकया 

जाता ह।ै नजसका रूप सानहनत्यक पररनध को लाघंिे के बाद एक िया रूप दतेा ह।ै  

िाट्य रूपान्तरण के नवषय में कई नवद्वािों में मतभेद हैं नजसमें प्रनसद्ध रंगालोचक नगरीश 

रस्तोगी इस प्रयोग के एक खतरे को भी रेखांनकत करते हुए नलखती हैं- “भले ही हम इस ेएक ‘स्वयं 

नसद्ध प्रयास’ या ‘निनश्चत िामूतले से मनुि’ कहें लेनकि निर भी कुछ नवशेष प्रकार के प्रयोगों की 

पिुरावनृि से ‘शैली बद्धता’, ‘एकरसता’ की सीमाएं तो आती ही हैं, नजि से निदशेक, अनभिेता 

 
33 डॉ. पवि कुमार नमश्र : नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 51 
34 िरिारायण राय : आधनुिक नहन्दी िाटक: एक यात्रा दशक, पषृ्ठ संख्या 12 
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जझूत ेिज़र आते हैं…िया आस्वाद, परंपरा और आधनुिकता का सामंजस्य और अनधक व्यापक 

और मोबाइल नसंिोिाइजेशि और एक्सप्रेशि’ ही कहािी को नथएटर बिाएगा। शास्त्रीय और लोक 

परंपराओ ंसे, स्थािीय बोनलयों से, लोक गायि शैनलयों और रंगों से ‘कहािी रंगमंच’ का नवस्तार 

करिा चानहए अन्यथा वह शहरी रंगमंच ही शहर में भी एक खास वगत का रंगमंच होकर रह 

जाएगा।”
35

 तत्पश्चात ‘कहािी रंगमंच’ की उपलनब्ध को महत्त्वपणूत बताते हुए इसे नवस्तार दिे ेकी 

आवश्यकता पर बल दतेी हैं- “अगर वह नकस्सागोई ह ैतो जिता तक पहुचंिा चानहए। इस प्रयोग 

का सबसे सशि और अच्छा पक्ष ह ै न्यिूतम साधिों में अनधकतम अनभव्यनि। इसे ही बदलत े

समय और पररवेश, नवश्व संदभत और जि-समस्याओ ंके साथ बदलते रहिे, तराशते रहि ेकी जरूरत 

ह।ै”
36

 स्पष्ट ह ैकी िाट्य रूपान्तरण और कहािी के मंचि को वह कुछ हद तक शैली की दृनष्ट से 

उनचत और संकुनचत भी मािती ह।ै िाट्य रूपान्तरण की नस्थनत को मद्दिेज़र शैली और कथा का 

मंचि को एक िए रूप में दखेते हुए िई संभाविाओ ंकी तलाश में रहिा चानहए।  

बीते कुछ दशकों में रूपान्तरण का रूप एक अलग स्तर का प्रतीत होता ह।ै जहााँ निदेशक 

अपिी ओर से कथा को और भी प्रभावशाली बिाि े में घटिाओ ं को जोड़ता और घटाता ह।ै 

जबनक पहल े“कहािी को ज्यों का ज्यों ही प्रस्ततु नकया जाता था।”
37

 पहले दृश्यबंध रूप सज्जा 

आनद का प्रयोग ि के बराबर होता था नकन्त ुअब मंच पर भी िाट्यधनमतता का ध्याि रखा जाता ह।ै 

कथा के रंगमंच पर अनभिय करिे वाला अनभिेता पहल ेखदु उस कहािी का सहृदय पाठक होता 

ह,ै उसके पाठक होिे के बाद ही उसका कोई जीवंत रूप प्रस्ततु कर सकता ह।ै कथा का सानहनत्यक 

रूप एक दसूरे नवधा में जब भी अतंरण होती ह ैउसकी कुछ नचन्ह िए रूप में िज़र आते हैं। कथा 

नलखते समय बारीक़ रूप में नलखा गया नकन्त ुजब वह मंच पर ले जाया गया तब बहुत सी चीज़े 

उसमें पररवनततत हो जाती हैं।  

यह रूपान्तरण केवल मंच पर ही िहीं अनपत ु नसिेमा में भी दखेिे को नमलता ह।ै कथा 

सम्राट मुंशी पे्रमचंद की कालजयी कथा ‘शतरंज के नखलाडी’ (1924) का नसिेमाइकरण नकया 

गया, ‘शतरंज के नखलाडी’ कथा का मलू ह।ै ‘लखिऊ में लोग नवलासता में डूबे हैं। समाज का 

ऊपरी तबका घोर आत्मकें नद्रत ह।ै दशे और दनुिया में क्या हो रहा ह ैइसके प्रनत वे लोग बेखबर हैं। 

नमज़ात सज्जाद अली और मीर रोशि अली के चररत्रों द्वारा प्रभवुगत की नदग्भ्रनमत मािनसकता का 

नचत्रण नकया ह।ै’ यह कथा का मलू ह।ै पे्रमचंद िे कथा का आरम्भ ऐसे नकया है “वानजद अली 

शाह का समय था। लखिऊ नवलानसता के रंग में डूबा हुआ था। छोटे-बड़े, गरीब-अमीर सभी 

 
35 महशे आिंद : कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 53 
36 नगरीश रस्तोगी : बीसवीं शताब्दी का नहंदी िाटक और रंगमंच, भारतीय ज्ञािपीठ, सं। 2004, पषृ्ठ संख्या 128 
37 करण नसंह उत्वाल: कहािी का रंगमंच और िाट्यरूपान्तरण : पषृ्ठ संख्या - 32 
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नवलानसता में डूबे हुए थे। कोई ितृ्य और गाि की मजनलस सजाता था, तो कोई अिीम की पीिक 

ही में मजे लेता था। जीवि के प्रत्येक नवभाग में आमोद-प्रमोद का प्राधान्य था। शासि-नवभाग में, 

सानहत्य-क्षेत्र में, सामानजक अवस्था में, कला-कौशल में, उद्योग-धंधों में, आहार-व्यवहार में सवतत्र 

नवलानसता व्याप्त हो रही थी।”
38

 सत्यजीत राय िे 1977 में ‘शतरंज के नखलाडी’ के िाम से ही 

निल्म का निमातण नकया। उन्होंि ेऊपर नलखी चार-पांच पंनियों को चलनचत्र के रूप नदखािे के 

नलए दस से पंद्रह नमिट का समय नलया। नसिेमा में आपके पास एक ‘स्पेस’ होता है नकसी भी दृश्य 

को नदखाि ेके नलए नकन्त ुमंच पर यह अवकाश िहीं ह।ै “निनश्चत समय में कथा का रूप प्रस्ततु 

नकया जाता ह ै जो सानहनत्यक रूप से कनठि कायत ह ै इसी कारण उसकी रचिा प्रनिया मंच के 

अिसुार की जाती ह ैजो दृश्य मंच पर नदखा सकते हैं। नसिेमा में ‘शतरंज के नखलाडी’ का निल्म 

रूपांतरण करते समय मगुों का लड़िा, अिीम लेिा इत्यानद नदखा सकते हैं नकन्त ु मंच पर यह 

अवकाश िहीं ह।ै मंच आज भी भरतमनुि के िाट्यशास्त्र के अिरुूप कायत कर रहा ह ैनकन्त ुकथाओ ं

के िाट्य रूपांतरण से मंच का स्तर भी पररवनततत हुआ ह।ै”
39

 उिर आधनुिक समय में मंच पर 

नकसी भी प्रकार के दृश्यों का समायोजि हो सकता ह।ै अब यह संभव ह ैक्योंनक आज के समय में 

तकिीक बहुत आगे ह ैतथा साथ ही दशतक अब िए प्रयोग दखेिा चाहता ह।ै  

िाट्य रचिा करते समय िाटककार में मनष्तष्क में हमेशा मंच नवधमाि रहता ह ैऔर कथा 

नलखते समय लेखक के जहि में पाठक वगत रहता ह।ै जब रूपान्तरणकार नकसी कथा का िाट्य 

रूपान्तरण करता ह ैजब उसके मनस्तष्क में पाठक और मंच दोिों ही रहते हैं। कथा के ममत और मंच 

की गररमा दोिों ही उसके हाथों में होते हैं। एक नवशेष लेखक िे नहसंा का नजि कर नदया नकन्त ुउस े

मंच पर नकस तरह नदखाया जा सकता ह ैयह रूपान्तरणकार और निदशेक के हाथ में ह।ै इसी तरह 

कई ऐस ेदृश्यों का योजि निदशेक और िाट्यरूपान्तरण कतात के हाथों में होता ह ै नजस े मंच पर 

निषेध मािा जाता ह ैलेनकि आज के मंच पर यह सब संभव ह।ै “वततमाि नहदंी रंगमंच िे पात्र, 

अनभिेता और अनभिय के क्षेत्र में कई प्रयोग नकए हैं। प्राचीि मंच या िाट्यकृनतयों में पात्रों के िाम 

नदए जात ेथे पर अब नदि प्रनतनदि इसमें ियापि नदखाई द ेरहा ह।ै एक ओर मंच पर एक पात्रीय 

नद्वपानत्रय, नत्रपानत्रय आयोजि हुए हैं। वस्ततुः अनभिय कला की दृनष्ट से वततमाि रंगमंच 

नवकासोन्मखु कहा जा सकता ह।ै”
40

 मंच निमातण से लेकर अनभिय तक इि सभी क्षेत्रों में पररवतति 

हुए हैं।  

  

 
38 पे्रमचंद: शतरंज के नखलाडी, पषृ्ठ संख्या 05  
39 नदलचस्प : नहदंी नसिेमा के सौ वषत, पषृ्ठ संख्या 41 
40 डॉ. नमथलेश गुप्ता : समकालीि नहदंी िाटक रंगमंच के पररप्रेक्ष्य में, पषृ्ठ संख्या 66  
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1.3 कथा सावहयय और रांग चेतना का अांतःसम्बन्ध 

‘कथा सानहत्य और रंग चेतिा’ रंग चेतिा से आशय अथवा रंग नचंति ‘मंच पर दृश्यबंध, 

मंच सज्जा, संगीत, प्रकाश नवधाि, रूप सज्जा और प्रस्तुतीकरण से ह।ै’ यहााँ रंग चेतिा से आशय 

रंगमंच से ह।ै नवनदत हो नक हमारे दशे में कहािी कहिे-सिुिे की एक सदुीघत परंपरा रही ह।ै राजा-

रािी की कहािीयां, पररयों की कहािी या नवनभन्ि लोक कथाओ ंको घर के बड़े-बढ़ेू सभी बच्चों 

को बैठाकर सिुाया करते थे। वततमाि में यह दृश्य कम ही दखेिे को नमलते ह।ै जब कथा सिुत ेहैं 

तब बच्चे अपि-ेअपिे कल्पिा के रंग से उि कहानियों को नचनत्रत करते थे। दशे के नवनभन्ि प्रांतों 

में कथावाचि और कथागायि की लोकपरंपराएं भी नमलती हैं। आल्हा, आख्याि, कीतति, एक-

दसूरे से नमलती-जलुती और कहीं एक दसूरे से नबल्कुल अलग कई ऐसी ही शैनलयां हैं। “इि 

परंपराओ ं में कहीं हाव-भाव व भंनगमाओ ं पर ज्यादा जोर नदया जाता ह ै तो कहीं पर कलाकार 

(कथावाचक या गायक) अपिी नवनशष्टताओ ं से उसमें बदलाव लाता ह।ै सबकी प्रस्तनुत में 

वानचकानभिय की प्रधािता रहती थी, अथातत ये सभी शैनलया ंऔर परंपराएं नकसी नलनखत या 

मनुद्रत आलेख पर िहीं मौनखक आलेख पर आधाररत हुआ करती थीं।”
41

 इसमें कथा से भी ज्यादा 

सिुािे वाले के कला-कौशल और सिुिे वाले की कल्पिा का कमाल हुआ करता था और यह 

कलाकार कल्पिा और अनभिय के बल पर कथा का रूप और भी प्रभावशाली कर नलया करते थे। 

इसमें लोक कलाओ ंका योगदाि भी अत्यतं महत्वपणूत रहा ह।ै धीरे-धीरे सभ्यता एवं संस्कृनत के 

नवकास के साथ पहले लेखि कला और निर कथा लखेि में भाषा िे इतिी समथतता हानसल की, 

नजसमें संवाद की अनधकता हुई नजससे वो उसके मौनखक पाठ को परूी अथतविा से समनन्वत कर 

प्रभावोत्पादक बिा सके। इससे कहािी और पाठक में एक िए ररश्ते की शरुूआत हुई, नजसमें 

पाठक कहािी को एकान्त में बैठकर आत्मीय भाव से चपुचाप पढ़ता था। दवेेन्द्र राज अंकुर इसमें 

दो बड़े िांनतकारी पररवतति लनक्षत करते हैं- “...तो कहािी के सिुािे के साथ जो सामनूहकता और 

सामानजकता जड़ुी हुई थी, वह धीरे-धीरे नतरोनहत होती चली गई, दसूरे सिुािे में शब्दों की ध्वनियों 

का जो जाद ूसमानहत था, उसका स्थाि पाठक के अपि ेहृदय में गूंजती मौि ध्वनियों िे ले नलया। 

एक दसूरे रूप में सामनूहकता अवश्य बिी रही नक कहािी नलनखत और बाद में मनुद्रत होिे के 

कारण एक ही समय में ि जाि ेनकति ेपाठकों द्वारा एक साथ पढ़ी जा सकती ह।ै”
42

 नजस से हुआ 

यह की कथा की रोचकता में नवस्तार हुआ और पाठकों तक कथा की पहुाँच और अनधक बढ़ गई। 

बाद में चलकर कथा को सीध ेश्रोताओ ंऔर दशतकों से जोड़िे के िम में दो यनुिया ंप्रचनलत हुई।ं 

 
41 कमला प्रसाद, राजेंद्र अरुण : िाटक की इबारत, पषृ्ठ संख्या 21 
42 (सं) हरीशचन्द्र अग्रवाल : िाटक के सौ बरस,  पषृ्ठ संख्या 346 
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स्वय ं कहािीकार या नकसी अनभिेता द्वारा श्रोताओ-ंदशतकों की उपनस्थनत में कहािी का सस्वर 

वाचि करिे लगा। रंगमंच पर उसकी प्रस्तनुत और भी प्रभावशाली हुई।  

िारायण प्रसाद बेताब पारसी नथएटर के मशहूर थे वे कुशल िाटककार भी थे उिका मत है 

नक ‘प्रत्यके कथा सानहत्य में मलूतः एक कहािी होती ह ैभाषा भी एक जैसी होती ह।ै नवधाओ ंका 

स्वरूप अलग-अलग क्यों हैं वे कौि-से तत्त्व हैं जो इि नवधाओ ं को अलग-अलग स्वरूप को 

निधातररत करते हैं क्या नवधा बदलिे से काव्य प्रभाव और आस्वाद में भी बदलाव आता ह।ै’ 

“सानहत्य की अलग-अलग नवधाओ ं का अलग-अलग स्वरूप होता ह।ै केवल उिकी रचिा 

प्रनिया ही अलग िहीं होती ह ैबनल्क उिके तत्त्व भी अलग होते हैं। भाषा का प्रयोग भी नवधा 

बदल जाि ेपर पररवनततत हो जाता ह।ै इसके साथ-साथ यह तथ्य भी महत्त्वपणूत ह ैनक सानहनत्यक 

नवधाओ ंका स्वरूप समय और आवश्यकता के अिसुार बदलता रहता ह।ै नवधाओ ंमें आदाि-

प्रदाि की प्रनिया चलती रहती ह।ै”
43

 कहािी का िाटक में रूपांतरण करिे के नलए सबसे पहले 

कहािी और िाटक में वैनवध्य तथा समािताओ ंको समझिा आवश्यक ह।ै इिके तत्व लगभग एक 

जैस ेहैं लेनकि इिके भाव नवनभन्ि हैं। नबिा नकसी कथा अथवा भाव के कोई रचिा िहीं हो सकती। 

एक स्वतंत्र पंनि भी कोई ि कोई भाव नलए हुए रहती ह।ै “कहािी का िाट्य रूपातंरण एक िई 

सानहनत्यक रचिा ह।ै कहािी और िाटक दोिों अलग अलग नवधाएं हैं नकन्त ु उिके मलू को 

समझिा आवश्यक ह।ै”
44

 कहािी के साथ-साथ इसके नलए हमें िाटक की नवशषेताओ ं को 

समझिा होगा। जहााँ कहािी का संबंध लेखक और पाठक से जड़ुता ह ैवहीं िाटक लेखक निदशेक 

पात्र दशतक श्रोता एवं अन्य लोगों को एक-दसूरे से जोड़ता ह।ै चूाँनक दृश्य का स्मनृतयों से गहरा 

संबंध होता ह ैइसनलए िाटक एवं निल्म को लोग दरे तक याद रखते हैं। यही कारण ह ैनक गोदाि, 

दवेदास, उसिे कहा था, पंच परमेश्वर, दोपहर का भोजि, मातादीि चााँद पर, खािाबदोश, पसू की 

रात, शतरंज के नखलाड़ी, चीि की दावत, सद्गनत आनद के िाट्य रूपांतरण कई बार हुए हैं और 

कई तरह से हुए हैं। कहािी कही जाती ह ैया पढ़ी जाती ह।ै िाटक मंच पर प्रस्ततु नकया जाता ह।ै 

िाटक को मंच पर अनभिेता अनभिय द्वारा प्रस्ततु करते हैं। नजसमें मंच सज्जा होती ह।ै संगीत, 

प्रकाश व्यवस्था होती ह।ै समािता यह होती है नक कहािी और िाटक दोिों में एक कहािी होती ह।ै 

दोिों में पात्र और पररवेश होते हैं। कहािी का िनमक नवकास होता ह।ै संवाद होते हैं, दं्वद्व होता ह ै

और चरम उत्कषत होता ह।ै इस तरह हम दखेते हैं नक दोिों ही िाटक और कहािी की आत्मा के 

कुछ मलू तत्त्व एक ही हैं। “यनद िाटक का परम्परागत चौखटा टूटता ह ैऔर एक कहािी, अपि े

 
43 कमला प्रसाद, राजेंद्र अरुण : िाटक की इबारत, पषृ्ठ संख्या 23 
44 डॉ. पवि कुमार नमश्र : नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 74 
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मलू स्वाभाव के अिरुूप, छोटे छोटे पररवततिों आनद के साथ रंगमंच पर प्रस्ततु की जाती ह,ै नजससे 

दशतक को कहिी का भी रस नमलता ह ैऔर िाटक का भी तो दशतक इसका स्वागत ही करेंगे।”
45

 

यह अवश्य ह ैनक कुछ मलू तत्त्व जैस ेदं्वद्व िाटक में नजतिा और नजस मात्रा में आवश्यक ह ैउतिा 

संभवतः कहािी में िहीं ह।ै कहािी को िाटक में रूपांतररत करिे के नलए सबसे पहल ेकहािी की 

नवस्ततृ कथावस्त ुको समय और स्थाि के आधार पर नवभानजत नकया जाता ह।ै कथावस्त ुउि 

घटिाओ ंका लखेा-जोखा ह ैजो कहािी में घटती ह।ै प्रत्येक घटिा नकसी स्थाि पर नकसी समय में 

घटती ह।ै ऐसा भी संभव ह ैनक घटिा स्थाि तथा समय नवहीि हो। यह दोष िाटक को मंच पर ले 

जात ेसमय दरू करिा होता ह।ै  

कहािी जीवि के नकसी एक नहस्स ेको बयाि तो करती है पर वो जीवि िहीं हो सकती पर 

िाटक उस ेएक मंच एक जीवि दतेा ह,ै उसके समािांतर एक प्रश्न व नवचार प्रत्यक्षतः प्रस्ततु करता 

ह।ै िाइजीररयाई लेखक नचिआु अचीबे िे नलखा ह ै‘जब हम नकसी कहािी को पढ़ते हैं, तब हम 

केवल उसकी घटिाओ ंके द्रष्टा ही िहीं बित,े बनल्क उस कहािी के पात्रों के साथ हम तकलीिों 

और भाविाओ ंमें भी साझा करते हैं।’ यही ममत इतिी ही नशद्दत और गंभीरता से िाटक में भी 

अपेनक्षत और ज़रूरी रहता ह।ै एक सिल िाटक की यही वास्तनवकता भी ह।ै िाटक नज़ंदगी को 

दखेिा, उस ेज़ज्ब करिा और कहािी प्रस्ततु करते सम्पूणत संवेदिाओ ंऔर सच्चाइयों-अिभुनूतयों 

के साथ उस ेदशतकों के समक्ष पेश करिा ह।ै “यह प्रनिया िाट्य नवधा के अंतगतत समानहत होती ह ै

क्योंनक यहां िाट्य के मलूभतू आवश्यक उपादाि दशतक और अनभिेता (कहािीकार भी तब 

अनभिेता बि जाता ह)ै मौजदू होते हैं। उस नस्थनत में कथा का मंचि जब कभी होता ह।ै इस प्रनिया 

में कहािी का पिुनवतन्यास (ररस्रक्चररंग) भी होता ह,ै जो वाचक के व्यनित्व, उसकी 

अनभियात्मक मदु्राओ,ं आवाज़ की गनत-यनत-ताि, उसकी नियाओ,ं दशतक-श्रोता की सामनूहक 

उपनस्थनत एवं दृश्य-श्रव्य पररवेश आनद के धरातल पर होता ह,ै इसमें कहािी का बाह्य भाषा शरीर 

भले ही ज्यों का त्यों बिा रहता ह ैपरन्त ुकहािी का अथत प्रभानवत होता ह।ै”
46

 दशतकों तक उसका 

पररवनततत रूप एक स्तर पर पहुाँचता ह।ै दशतक कथा और वाचि पर अनधक ध्याि दिे ेलगता ह ैऔर 

दोिों का अपि ेमािस में नचंति करिे लगता ह।ै उसके सामि ेएक दृश्य प्रस्ततु ह ैनजिसे वह सीधे 

सीध ेसंपकत  में ह।ै  

 
45  (सं) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 33 
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इस प्रनिया में अब िाटक की शतों पर ही कथा का प्रस्तनुतकरण होता ह।ै िाटक और 

कथा में मलूभतू नवधागत अतंर ह।ै जहां एक तरि िाटक का एकमात्र माध्यम संवाद ह-ै यनद वहा ं

वणति आता भी ह ैतो वह भी एक प्रकार का िाटकीय संवाद ह,ै वहीं दसूरी तरि कहािी के साथ 

संवादों की बाध्यता नबल्कुल िहीं ह।ै इसी सन्दभत में दवेेन्द्र राज अकुंर का मत ह ै नक “कहािी 

मलूतः वनणतत के सहारे आगे बढ़ती ह ैयनद कहािी में संवाद आते भी हैं तो वे भी उसी वनणतत का 

अंश होते हैं। दसूरे शब्दों में यह भी कहा जा सकता ह ैनक कहािी के संवाद नकसी नस्थनत -नवशेष 

की िाटकीयता को स्थानपत िहीं करते वरि् वे नस्थनत का नववरण ही प्रस्ततु करते हैं।”
47

 संवाद के 

माध्यम से कथा के दृश्य का रूपान्तरण नकया जाता ह।ै वेशभषूा से लेकर, गीत, संवाद य ेसब कथा 

का नहस्सा होते हुए भी कथा से बाहर प्रतीत होते हैं नकन्त ुमंचि के समय कथा में समानहत हो जात े

ह।ै  

  

 
47 देवेन्द्र राज अंकुर: रंग कोलाज, पषृ्ठ संख्या 115 
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1.4 नाट्यरूपाांतरण : प्रकृवत, तकनीक और किा 

नवनदत हो िाट्य रूपांतरण नहदंी सानहत्य की प्राचीि नवधाओ ं में से एक ह।ै नकसी भी 

सनहत्य की नवधा की रचिा का िाट्य रूपान्तरण कई परतों से होकर गज़ुरती ह।ै कथाओ ंका िाट्य 

रूपान्तरण कर मंनचत करिा एक िई शैली का प्रयोग और िए तरीके करिा स्वयं में एक प्रयोग ह।ै 

इस प्रनिया में कथा कच्चे माल का काम करती ह,ै नजसको आधार बिाकर कोई िाटक नलखा 

जाता ह।ै “वस्ततुः िाट्य रूपान्तरण की प्रनिया में कथा से उसकी कथावस्त ुलेकर िाटकों के बिे 

बिाए चौखटे (फे्रम) में उस ेनिट कर नदया जाता ह।ै निःसंदहे यह तरीका तकत सम्मत ह ैऔर इसके 

बड़े अच्छे पररणाम भी निकलते हैं”
48

 लेनकि इसको बहुत प्रभावी िहीं माित े हुए कंुवर जी 

अग्रवाल नलखते हैं ‘ज्यादातर इसे िाटक के बंधे-बंधाए रूढ़ यथाथतवादी ढााँचे में नकया जाता ह,ै 

नजससे िाट्य-कल्पिा की िई संभाविाओ ंकी नदशाएं िहीं खलु पातीं।’ इि दोिों प्रचलिों के बीच 

एक तरीका और भी ह ैनजसका प्रथम प्रयोग दवेेन्द्र राज अंकुर िे सि ्1975 में नकया। उन्होंि ेनिमतल 

वमात की तीि कहानियों ‘डेढ़ इचं ऊपर’, ‘धपू का एक टुकड़ा’, ‘वीकएंड’ को ‘तीि एकांत’ शीषतक 

से मंनचत करके कहािी को रंगमंच प्रदाि करिे की असीम संभाविाओ ंका द्वार खोला। इस तरीके 

को अकुंर जी कहािी का रंगमंच कहते हैं -“शब्द-दर-शब्द, नबिा उसमें पररवतति करते हुए मैंिे 

अपि ेइस सारे काम को बहुत पहल े‘कहािी का रंगमंच’ शीषतक नदया था।”
49

 अंकुर जी कहािी का 

रंगमंच को लेकर एक तरह का िया प्रयोग करिा चाहत ेथे जो की प्रयोग बहुत ही सिल रहा ह।ै 

ऐसा मंचि कही भी खेलिा संभव हो पाया इसी का रूप ‘आाँगि मंच’ और ‘मिो शारीररक’ रंगमंच 

का रूप बि पाया। इि मंचिों से िाटक में िई भाव भनूम का निमातण हुआ तथा मंचि मंच के नवलग 

कहीं भी खेलि ेके अवसर हुए।  

कथावस्त ुकथािक को सामिे रख कर एक-एक घटिा को चिु-चिुकर निकाला जाता ह ै

और उस के आधार पर दृश्य बिता ह।ै तात्पयत यह नक यनद एक घटिा एक स्थाि और एक समय में 

घट रही ह ैतो वह एक दृश्य होगा। “इस प्रनिया में कहािी को तोड़-मरोड़कर, उसमें शब्दों को 

बदलकर, उसके रूप (िामत) को भंग करके कोई िया िाट्यालेख िहीं तैयार नकया जाता ह ैऔर ि 

ही कोई एक या एकानधक अनभिेता परूी कहािी को पढ़कर या रटकर सिुाता ह।ै”
50

 इसकी नवनशष्ट 

प्रनिया के बारे में भीष्म साहिी का माििा ह ैनक -“रंगमंच पर एक कहािी की इस तरह प्रस्तनुत की 

जाए नक उसमें दशतक को िाटक का रस नमल,े नबिा नकसी िाटकीय जोड़-तोड़ के, अथातत कहािी 

 
48 िरिारायण राय : आधनुिक नहन्दी िाटक: एक यात्रा दशक, पषृ्ठ संख्या 74 
49 (सं) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच (देवेन्द्र राज अंकुर से नदिेश खन्िा की बातचीत 1994) पषृ्ठ संख्या 49 
50 अकार : संपादक - नगररराज नकशोर, पषृ्ठ संख्या 26 
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का गठि ज्यों-का-त्यों मलू रूप में बिा रह,े पर उसके भीतर के िाटकीय तत्त्वों को जैस े संवाद, 

घटिाचि आनद को अनभिय द्वारा सहज-स्वाभानवक ढंग से उभारा जा सके। इसमें कहािी का मलू 

गठि भी बिा रह,े लेखक की मलू भाषा भी बिी रह,े पर उसकी गनत में िाटकीयता आ जाए।”
51

 

कथाकार भीष्म साहिी िे यह उद्गार, अपिी ही तीि कहानियों ‘चीि की दावत’, ‘संभल के बाब’ू 

और ‘लीला िंदलाल की’ के सिल मंचि दखेिे के बाद व्यि नकया। वहीं एक और नवनशष्ट 

कथाकार निमतल वमात भी ‘कहािी के रंगमंच’ को चिुौतीपणूत माित ेहुए ‘िाटकीय लय’ की प्रस्तनुत 

को महत्त्व दतेे हैं। वे नलखते हैं- “जब कहािी के मलू स्वभाव को नवकृत नकए नबिा, उस ेमंच पर 

इस तरह प्रस्ततु नकया जाए, जहां वह एक ही समय में िाटक का ‘इल्यजूि’ द ेसके और दसूरी 

ओर, कहािी की आत्यंनतक िामत और लय को अक्षणु्ण रख सके। यहां समस्या कहािी के 

िाटकीय तत्त्वों को चिु-चिुकर स्टेज पर सज़ािा िहीं ह,ै बनल्क उस समचूी िाटकीय लय को मंच 

पर पिुजीनवत करिा ह,ै जो कहािी के भीतर अदृश्य रूप से व्याप्त ह।ै”
52

 स्पष्ट है की कथा का 

कच्चा माल मंचि करिे में उसके पररवनततत रूप का भी एक नभन्ि रूप प्रदाि करता ह।ै िाट्य 

रूपान्तरण के नलए िए-िए पात्रों का सजृि नकया जाता ह ैसाथ ही िए दृश्यों को नलखा जाता ह।ै 

यह दृश्य नवधाि कथा में िदारद रहते हैं नकन्त ुमंचि को प्रभावशाली बिाि ेके नलए िए िए दृश्यों 

का समायोजि नकया जाता ह।ै  

ध्वनि और प्रकाश भी चररत्र-नचत्रण करिे तथा संवेदिात्मक प्रभाव उत्पन्ि करिे में कारगर 

नसद्ध होते हैं नजिका सजृि रूपान्तरणकार को करिा पड़ता ह।ै प्रायः निदशेक ही इस संबंध में 

निणतय लेते हैं पर लेखकों के सझुाव सदा स्वागत योग्य होते हैं। लेखक को यनद इि संभाविाओ ंकी 

जािकारी ह ैतो उसके अंदर आत्मनवश्वास पैदा होता ह ैऔर रूपांतरण का कायत संतोषजिक होता 

ह।ै रूपांतरण में एक समस्या पात्रों के मिोभावों को कहािीकार द्वारा नववरण के रूप में व्यि प्रसंगों 

या मािनसक दं्वद्व के दृश्यों की िाटकीय प्रस्तनुत में आ सकती ह।ै कुछ दृश्यों के रूपांतरण में कई 

तरह के नववरण प्रस्ततु करिे के नलए स्वगत कथि का प्रयोग नकया जाता ह ैनजसमें लेखक मंच के 

कोि ेमें जाकर अपिे आप से यह संवाद बोलता ह ैलेनकि आज कल voice over अथातत ऐसी 

ध्वनि जो दशतकों को सिुाई दतेी ह ैपर पात्र िहीं बोलता य ेसब voice over के माध्यम से संभव हो 

रहा ह।ै कुछ अंशों नलए फ्ऱलैशबैक शैली का उपयोग नकया जाता ह।ै ‘उसिे कहा था’ और 

‘ईदगाह’ जैसी कई कहानियों में फ़्लैश बैक शैली का प्रयोग बखबूी हुआ ह।ै  
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रूपान्तरण में स्थाि और समय के आधार पर कहािी का नवभाजि कर के दृश्यों को नलखा 

जाता ह।ै यह दखेिा आवश्यक ह ैनक प्रत्येक दृश्य का कथािक के अिसुार औनचत्य हो। मतलब 

यह नक “प्रत्येक दृश्य क्या कथािक का नहस्सा ह ैक्या उस ेनिकाल नदया जाए तो कथािक और 

उस के नवकास पर कोई िकत  पड़ेगा ऐस ेदृश्य िहीं हो सकते जो अिावश्यक हों। य ेिाटक की गनत 

को बानधत करेंगे और िाटक उबाउ हो जाएगा। यह भी ध्याि रखा जाता ह ै नक प्रत्येक दृश्य का 

कथािसुार तानकत क नवकास हो रहा ह ैअथवा िहीं हो रहा ह।ै”
53

 यह सनुिनश्चत करिे के नलए दृश्य 

नवशेष के उद्दशे्य और उसकी संरचिा पर नवचार आवश्यक ह।ै प्रत्येक दृश्य एक नबंद ुसे प्रारंभ होता 

ह।ै कथािसुार अपिी आवश्यकताएाँ परूी करता है और उसका ऐसा अंत होता है जो उस ेअगले 

दृश्य से जोड़ता ह।ै इसनलए दृश्य का परूा नववरण तैयार नकया जाता ह।ै कहीं ऐसा ि हो नक दृश्य में 

कोई आवश्यक जािकारी छूट जाए या उसका फे्रम नबगड़ जाए। इस प्रकार हम दखेते हैं नक “िाटक 

ही में िहीं बनल्क िाटक के प्रत्येक दृश्य में प्रारंभ मध्य और अंत होता ह।ै दृश्य कई काम एक साथ 

करता ह।ै एक ओर वह कथािक को आगे बढ़ाता है तो दसूरी ओर पात्रों और पररवेश को संवादों 

के माध्यम से स्थानपत करता ह।ै”
54

 इसके साथ-साथ दृश्य अगले दृश्य के नलए भनूमका भी तैयार 

करता ह।ै  

‘कथा का रंगमंच’ में कथा और रंगमंच एक-दसूरे से अलग होते हुए भी अपिी रचिा और 

प्रस्तनुत प्रनिया में इतिे निकट आ जात ेहैं नक कथा में रंगमंच ह ैअथवा रंगमंच पर कथा ह,ै यह भेद 

करिा कनठि हो जाता ह।ै असल में, नकसी भी कथा को पढ़ते-सिुत ेहुए पाठक या श्रोता के मि की 

आंखों के सामिे जो दृश्य जगत बिता चलता ह,ै उस ेज्यों-का-त्यों मंच पर साकार करिे से ही 

कहािी के मंचि का सरोकार ह।ै इस सन्दभत में दवेेन्द्र राज अंकुर जी नलखते हैं -“यहां कहािी अपि े

मलू रूप में हू-ब-हू शब्द-दर-शब्द िाटक में रूपांतररत हुए नबिा दशतक के नलए एक रंगमंचीय 

अिभुव में पररवनततत हो जाती ह।ै ज़ानहर ह ैनक इस प्रनिया में कहािी के शब्दों, कथ्य एवं संरचिा 

के साथ कोई छेड़छाड़ िहीं की जाती अथातत ् कहािी का अलग से कोई मंच अथवा प्रदशति 

आलेख तैयार िहीं नकया जाता और कहािी नजस रूप में उपलब्ध है उसी को पहल ेऔर अंनतम 

आलेख के रूप में स्वीकार करके मंचि की प्रनिया आरंभ हो जाती ह।ै”
55

 स्पष्ट ह ैकी कथा नजस 

रूप में नलखी गई उसका रूप मंचि के समय कुछ पररवतनतत महससू होता ह।ै पररवनततत रूप में 

संवाद की लयता और दृश्य बंध को एक साथ दखेा जाता ह।ै इि नववरणों को दृश्यों, नबम्बों और 
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अिभुनूतपणूत नचत्रण में रूपान्तररत कर ऐस ेजीते जागते शब्दों में ढालते हैं, जो एक साथ बोले भी 

जा रह ेहैं और दखेे भी जा रह ेहैं। िाटकों से इसके अलगाव को नदखाते हुए दवेेन्द्र राज अंकुर 

नलखते हैं- “कहािी के साथ कोष्ठक जैसी कोई सनुवधा िहीं जड़ुी ह।ै उसका हर एक शब्द पाठक, 

श्रोता और दशतक के नलए भी उतिा ही आवश्यक ह,ै नजतिा नक वह स्वयं अनभिेता के नलए होता 

ह।ै”
56

 िाटक में दृध्य समय तथा संवाद के समय का भाव इत्यानद नदए होते ह ैजबनक कथा में ऐसी 

सनुवधा का अभाव रहता ह।ै दृश्यों को संवाद के माध्यम से अनभव्यि नकया जाता ह।ै  

वस्ततुः कथा सानहत्य को धारावानहक, निल्म या िाट्य रूपांतरण कर रंगमंच पर लाि ेके 

प्रयोग होते रह ेहैं। इिकी प्रस्तनुत अत्यंत जोनखम भरी रही है क्योंनक उसके नलए नजतिा जरूरी 

सानहत्य को समझकर व्याख्या करिा रहा ह,ै उतिा ही माध्यम की निजी जनटलताओ ं और 

नवशेषताओ ंकी समझ रखिा भी ह।ै “इसमें भी प्रत्यक्ष और जीनवत माध्यम होिे के कारण रंगमंच 

की प्रस्तनुत में सवातनधक खतरे हैं क्योंनक अनधकांशतः निल्म निदशेक, धारावानहक निदशेक या 

रंग-निदशेक मात्र िामत, प्रयोगों एवं नशल्पगत िवीिता के मोह में िंसकर अपिे समय और मािवीय 

संवेदिा को यथोनचत महत्त्व िहीं द ेपाते ह।ै”
57

 वे मलू रचिा के ममत को ि तो स्वयं समझ पाते हैं, ि 

उिानटत कर पाते हैं। इस तरह वे कथा सानहत्य के साथ न्याय िहीं कर पाते ह।ै ऐसी नस्थनत में 

िाटककार या रूपान्तरणकार और निदशेक के बीच में मतभेद हो जात ेहैं।  

इसी रंगमंच की उवतरता को बढ़ािे एवं मलू कथा से न्याय करिे के िम में िवीि 

संभाविाओ ंकी तलाश में दवेेन्द्र राज अकुंर िे ‘कहािी के रंगमंच’ का सतू्रपात नकया। जहां ि 

कहािी का िाट्यरूपान्तरण ह ैऔर ि ही कहािी से प्रेररत कोई िई िाट्य रचिा की पररकल्पिा, 

बनल्क इसमें कहािी की आंतररक लय को पकड़ते हुए उसमें निनहत िाटकीयता को अपि ेमलू रूप 

में प्रस्ततु नकया जाता ह।ै एक िैरेनटव माध्यम से इसमें कहािी का दृश्यात्मक नवस्तार होता है साथ 

ही उसके ममत का उिाटि होता ह।ै इस मंच की सबसे बड़ी चिुौती यही होती ह ै नक कैस ेिाट्य 

आलेख से नमलिे वाली सहायता- दृश्यबन्ध, रंगोपकरण, वेशभषूा, रूप सज्जा, पाश्वत संगीत, ध्वनि 

प्रवाह आनद के उपयोग के नबिा ही कहािी अपिे मलू रूप को सरुनक्षत रखते हुए भी एक नितातं 

िया रंगमंचीय अिभुव, एक दृश्यकाव्य बि जाती ह।ै देखिे के िए तत्त्व के जड़ुिे के साथ ही 

रंगािभुव में पररवतति हो जाता ह ै जो कहािी के साथ अब तक के जड़ेु ररश्तों-कथागायि और 

कथावाचि की शैनलयों एवं परंपराओ ंसे नभन्ि ह।ै पहल ेकी प्रनिया में जहां सिुिे-पढ़ि ेमें अदृश्य 
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रूप से दखेिा शानमल हुआ करता था और अब उसके देखिे में पढ़िा सिुिा भी अनिवायत रूप से 

शानमल ह।ै कहानियों को िाट्य रूपांतररत कर प्रदशति करिे की एक सदुीघत एवं सिल परंपरा तो 

पहल ेसे ही आ रही थी अतः ‘कहािी का रंगमंच’ इस िाट्य मंचि से अलग कैस ेह?ै इस सवाल 

का उिर दवेेन्द्र राज अंकुर दतेे हैं- “िकत  यही ह ै नक कहािी के िाट्य रूपान्तरण के बाद मंचि, 

कहािी का मंचि िहीं ह ैबनल्क एक िई िाट्य रचिा का मंचि ह।ै”
58

 स्पष्ट ह ैकथा को ज्यों का ज्यों 

प्रस्ततु करिा ही ‘कहािी का रंगमंच’ ह।ै िाट्य रूपान्तरण का रूप एक िई नवधा का रूप ह।ै सिर 

के दशक के बाद ऐस ेप्रयोग खबू हुए हैं।  

इसका सिल प्रयोग हमें अकुंर जी द्वारा निमतल वमात की तीि कहानियों को तीि एकातं 

(धपू का टुकड़ा, डेढ़ इचं ऊपर, वीकएंड) शीषतक वाले रंग कोलाज की पहली ही प्रस्तनुत (1975) 

में दखेिे को नमली। इस प्रयोग में ि तो एकानधक अनभिेताओ ंद्वारा कहािी का िाटकीय पाठ हुआ 

और ि कहािी को संवादों में पररणत कर अथवा चररत्रों द्वारा िाटकीय नबन्दओु ंको नवनभन्ि हाव-

भाव या स्वरों के उतार-चढ़ाव द्वारा प्रस्ततु नकया गया। इसमें कहािी को नकन्हीं िाटकों की तरह 

‘मोिो ऐनक्टंग’ के करीब लाि ेका प्रयास भी िहीं नकया गया। “कहािी के मंचि में तो कहािीकार 

द्वारा नदए गए नववरण को ही िाटकीय एवं रंगमंचीय अिभुव में पररवनततत करिे की कोनशश रहती 

ह।ै स्पष्ट ह ैकहािी के मंचि में और िाट्य रूपांतरण में अनधक अंतर ह।ै िाट्य रूपान्तरण में रंगमंच 

की आवश्यकता ह ैजबनक कहािी के मंचि में नकसी छोटी जगह का भी प्रयोग नकया जा सकता 

ह।ै”
59

 नवस्ततृ तौर पर दखेिे पर पाते हैं की मंचि से जड़ुिे के नलए कथा का कच्चा माल चानहए। 

इस नववरण से तैयार कहािी के रंगमंच की प्रनिया को हम श्रीलाल शकु्ल की एक चनचतत कहािी 

‘यह घर मेरा िहीं’ के मंचि के उदाहरण से समझ सकत ेहैं। सि ्1960-61 में नलखी यह कहािी 

आज़ादी के लगभग 15 साल बाद जवाि होती पीढ़ी की ह,ै जो मोहभंग की प्रनिया से गजुर रही 

थी। इस पीढ़ी के समािांतर अभी तक परंपरागत व्यवस्था एवं अिशुासि से नचपकी हुई वह पहल े

वाली पीढ़ी भी थी, जो बहुत दनुवधाग्रस्त ह ैऔर इि दोिों के बीच में एक लड़की का वणति जो 

शायद महज एक यनुि के रूप में या प्रतीक के तौर पर हमारे सामिे आती ह।ै “कहािी में कुल 

सात-आठ पात्र उपनस्थत हैं लेनकि दवेेन्द्र राज अंकुर िे मात्र तीि अनभिेताओ ंके साथ नमलकर इस 

कहािी को मंनचत नकया। नपता, पतु्र और पड़ोस की एक लड़की ह।ै इसके अलावा यनद कुछ दसूरे 

पात्र आए भी तो या तो वे िैरेशि के माध्यम से स्थानपत हो गए अथवा अगर उिकी जीवंत 

उपनस्थनत की जरूरत पड़ी तो एकाध दृश्यों के माध्यम से उन्हें प्रस्ततु नकया गया। जसै-े बाजार के 
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दृश्य में दो रास्तों से स्टेज के एक कोि े से दसूरे कोि ेतक गजुरती लड़नकयां और उिसे हल्की-

िुल्की छेड़-छाड़ हसंी नठठोली करते पतु्र के दो दोस्त गजुर जात ेहैं।”
60

 परेू दृश्य में नपता भी पषृ्ठभनूम 

में मौजदू ह।ै वास्तव में यह फ्रलैश बैक उसी के एक संवाद के बाद आता ह।ै “इस परेू दृश्य में नपता 

पर पड़ती रोशिी धीमी हो जाती ह ैऔर वह प्रायः जड़ नस्थनत में बिा रहता ह।ै”
61

 इस दृश्य के खत्म 

होते ही परेू मंच पर सामान्य रोशिी पिुः लौट आती ह,ै मािो कहािी वततमाि या तात्कानलकता में 

वापस आ गई ह।ै  

कहािी में लेखक िे तीसरे पुरुष अथातत ्‘वह’ की शैली में नववरण नदया ह।ै िैरेशि की इस 

शैली को अनभिेता अनधकाशंतः ‘मैं’ शैली में बदल दिे ेको सदवै उत्सकु रहते हैं लेनकि अंकुर जी 

का नवश्वास ह ै“कहािी में अनभिय करिे का सबसे खबूसरूत पहल ूही यही ह ैनक िैरेशि हमें नजस 

भी शैली में नमला ह,ै हम उस ेवैसा ही रहि ेदें। निर कहािी जैसी नवधा की रीढ़ ही िैरेशि की 

उपनस्थनत ह,ै चाह े वह नकसी भी शैली में क्यों ि नलखा हो।”
62

 वस्ततुः जब यह िैरेशि तीसरे 

अथवा अन्य परुुष की शैली में नकसी कहािी में रनचत होता ह,ै तब उसमें अनभिेता के नलए असीम 

िाटकीय एवं रंगमंचीय संभाविाओ ंके द्वार खलु जात ेहैं एक ही कहािी में दशतकों को अनभिय के 

अिेक आयाम दखेिे को नमल जात ेहैं। अनभिेता का कभी चररत्र के भीतर प्रवेश करिा, कभी बाहर 

आ जािा, कभी चररत्र में रहत े हुए भी अपिा दशतक स्वयं बि जािा, अपिी व्याख्या स्वयं करिे 

लगिा। कथा रचिा प्रनिया और उसके बदले हुए रूप में यह सब रूपान्तरण का नहस्सा है जहााँ 

नकसी संवाद को मंच के नहसाब से रखा जाए कहािी का मंचि एक अलग नवधा के रूप में समक्ष 

ह।ै कथा का मंचि और िाट्य रूपान्तरण दोिों के नलए कथा सानहत्य का कच्चा माल चानहए।  

‘यह घर मेरा िहीं’ की मंचि प्रनिया में तीिों अनभिेताओ ंिे परेू िैरेशि को आपस में बांट 

नलया और बहुत सहज रूप में ही उपयुति अिभुवों से गजुरे। इसके िलस्वरूप एक बहुत ही रोचक 

एवं िाटकीय यनुि, स्वयं ही आलेख में से उभर कर आ गई। इससे तीिों ही पात्र बहुआयामी होकर 

मंच पर सामिे आए। जब भी नकसी एक पात्र का िैरेशि होता तो दसूरा पात्र यनद मंच पर मौजदू भी 

ह ैतो वह उसे ि सिुिे का अनभिय करता था या फ्रीज हो जाता ह।ै “इस तकिीक िे पात्रों को सीध े

दशतकों से मखुानतब कर नदया। िैरेशि दशतकों के साथ सीध ेसंवाद के रूप में बदलता चला गया 

और जब कभी वह दशतकों को संबोनधत िहीं भी होता तो पात्र स्वगत कथि या आत्म संवाद की 
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मदु्रा में होता ह।ै”
63

 उस पररकल्पिा से दखेा जाए तो ‘यह घर मेरा िहीं’ कहािी में मंच-सज्जा ि के 

बराबर थी, केवल एक सोिा मंच के बीचों बीच लगभग नपछले नहस्स ेमें एवं उसी के समािांतर 

ऊपरी दानहिे कोि ेमें एक मेज और कुसी थे। ‘दो दृश्यबंध प्रकाश के अपिे-अपि ेदायरे में कैद 

नपता और पतु्र की नितांत निजी और एक-दसूरे से नभन्ि दनुिया के अहसास को प्रतीनकत करते हुए। 

इसके अलावा थोड़ी संगीत की ध्वनि और पाश्वत ध्वनि के रूप में उभरती घड़ी की ‘नटक-नटक’। 

नवशेषकर जब पात्रों के संवादों के बीच आए निनश्चत नवराम के समय दो पात्रों के बीच उपनस्थत 

संवादहीिता की नस्थनत को रेखांनकत करिे के नलए। मंचि के अंत में पतु्र सोिे पर लेटा हुआ ह।ै 

नपता यह कहिे के बाद नक ‘उिका नवद्रोही उन्हीं के घर में चपुचाप सो गया था’ थोड़ी दरे यूं ही 

असमंजस की नस्थनत में मंच पर खड़े रह जात ेहैं, निर उिके प्रस्थाि के साथ ही मंच पर िीके होत े

प्रकाश में ‘नटक-नटक-नटक-नटक की आवाज़ गूजंती ह।ै’ इस नवस्ततृ तरीके से कथा का लेखि िहीं 

ह ैनकन्त ुजैस ेही मंच पर कथा जाती ह ैजीवंत हो उठती ह।ै  

सानहत्यगत िाट्य रूपान्तरण तथा कहािी के मंचि की आदशत पररकल्पिा को स्पष्ट करते 

हुए दवेेन्द्र राज अकुंर कहते हैं- “एक खाली स्पेस में उसके शब्द अनभिेताओ ंके समहू के माध्यम 

से जीवंत और साकार होते चलें, जब चाह ेमंच पर वैसा ही स्वरूप ग्रहण कर लें और उसी क्षण 

नतरोनहत हो जाएं। दशतक के सामिे कुछ हद तक सचमुच के दृश्य-खंड बि जाएं और उससे भी 

ज्यादा स्वयं उसकी अपिी कल्पिा के नलए नवस्तार दें- एक मायि ेमें अनभिेता को गायक और 

िततक जैसी सकू्ष्म से सकू्ष्म क्षमता को भी अपिे भीतर समािा होता ह,ै जहां वह मात्र शब्दों की 

ध्वनियों अथवा मदु्राओ ंसे ही सब कुछ साक्षात ्प्रस्ततु कर दतेे हैं।”
64

 यह मदु्राएाँ कथा में िहीं होती 

ह ै नकन्त ुजब उसका िाट्य रूपान्तरण होता ह ैतब कथा का यह रूप भी महत्वपणूत हो जाता ह।ै 

संवाद को भाव के साथ बोलिे से संवाद और पात्र जीनवत हो उठते ह।ै नजि पात्रों को केवल पढ़ा 

वह पात्र स्वयं संवाद बोलता हुआ िज़र आता ह।ै इस तरह से कहािी अपिी नभन्ि-नभन्ि शैनलयों 

के कारण िाटक के एक बि े बिाए फे्रम से नबल्कुल अलग होती ह।ै िाटक की तैयारी में एक 

निनश्चत व्याकरण काम करता ह,ै उसमें सामान्यतः एक चररत्र का निमातण नकया जाता ह ैऔर शरुू 

से अंत तक उसको बिाए रखा जाता ह।ै वहीं कहािी की प्रस्तनुत में उस ेतोड़िा पड़ता ह ैबनल्क यू ं

कहें नक उसकी जरूरत ही िहीं पड़ती ह।ै जैसा नक ‘यह घर मेरा िहीं’ से स्पष्ट हुआ, नक कभी पल 

भर में अनभिेता उसके पाठक हो जात ेहैं तो कभी व्याख्याता और कभी उस दृश्य में नहस्सा लेिे 

वाले चररत्र ह।ै’ कहािी को प्रस्ततु करते समय अनभिेता के सामिे इस तरह की सदवै िई चिुौनतया ं
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आती हैं और हर बार वह नकसी िए रास्ते को ढंूढ़ निकालता ह।ै अनभिेता की इन्हीं संभाविाओ ं

और चिुौनतयों को लक्ष्य करके ही अंकुर जी इसे ‘अनभिेता का रंगमंच’ कहते हैं। जो अनभितेा 

स्वय ं लेखक ह,ै पाठक ह,ै व्याख्याकार ह,ै नटप्पणीकार और अंततः एक चररत्र भी ह।ै य े सारी 

नस्थनतया ं उसकी खोजि-ेपाि-ेखोि े और निर िए नसरे से खोजिे-पाि-ेखोि े की प्रनिया को 

रेखांनकत करती हैं।”
65

 रूपान्तरण में कथा का मंचि िए नसरे से दखेिे को नमलता ह।ै िए संवाद, िए 

दृश्य बंध के साथ कथा का मंचि और उसका रूपान्तरण नकया जाता ह।ै कई िए पात्रों का सजृि 

नकया जाता ह,ै कई घटिाओ ंको जोड़ा जाता ह।ै  

कहािी का िाट्य रूपांतरण ऐसा होता ह ै नक कुछ ऐसे दृश्य बिते हों नजिमें लेखक िे 

केवल नववरण नदया हो और उसमें कोई संवाद ि हो। ऐस ेदृश्यों का भी परूा खाका तैयार कर लते े

हैं। यह अवश्य दखेिा होता ह ै नक जािकाररयााँ सचूिाएाँ और घटिाएाँ दोहराई ि गई हों। “दृश्य 

निधातररत करिे के बाद दृश्यों और मलू कहािी को पढ़ि ेसे यह अिमुाि लगता ह ैनक मलू कहािी 

में ऐसा क्या ह ैजो दृश्यों में िहीं आया ह।ै लेखक द्वारा पररवेश का नववरण या पररनस्थनतयों पर 

नटप्पनणयााँ प्रायःदृश्यों में िहीं ढल पातीं हैं। यह दखेिा आवश्यक ह ैनक पररनस्थनत, पररवेश, पात्र, 

कथािक से संबंनधत नववरणात्मक नटप्पनणयााँ नकस प्रकार की हैं।”
66

 नवनभन्ि प्रकार के नववरणों को 

िाटक में स्थाि दिे ेके अलग-अलग तरीके हैं। उदाहरण के नलए नववरणात्मक नटप्पणी यनद पररवशे 

के बारे में ह ैतो उस े मंच सज्जा के अंतगतत नलया जाता ह ैया पाश्र्व संगीत के माध्यम से व्यि 

नकया जाता ह।ै नववरण यनद पात्रों के बारे में ह ैतो उन्हें संवादों के माध्यम से निधातररत दृश्यों में 

उनचत स्थाि पर नदया जाता ह।ै कहिे का तात्पयत यह ह ैनक कहािी में व्यि महत्त्वपणूत सतू्र िाटक 

के स्वरूप के अिसुार अपिी जगह निधातररत कर लेते हैं।  

दृश्य निधातररत हो जाि ेपर यह अिमुाि लगाया जाता ह ैनक दृश्य की सभी आवश्यकताओ ं

को परूा करिे वाले तथा दृश्य के िनमक नवकास को सनुिनश्चत करिे के नलए पयातप्त संवाद हैं या िहीं 

ह।ै यनद पयातप्त संवाद िहीं हैं तो उन्हें नलखि ेका काम नकया जाता ह।ै “सबसे पहली और महत्त्वपणूत 

शतत यह ह ैनक िए नलखे संवाद कहािी के मलू संवादों के साथ मेल खाते हों। दसूरी महत्त्वपणूत बात 

यह नक उिके नलखे जाि ेका सौ प्रनतशत औनचत्य हो। तीसरी बात जो ध्याि में रह ेवह यह ह ैनक 

संवाद छोटे प्रभावशाली और बोलचाल की भाषा में होते हैं। कहािी में छपे लंबे संवाद को पाठक 

पढ़ सकता ह ैलेनकि मंच पर बोले गए लंबे संवाद से तारतम्य बिाए रख पािा कनठि होता ह।ै”
67
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कहािी में चररत्र-नचत्रण अलग प्रकार से नकया जाता ह ैऔर िाटक में उसकी नवनध कुछ बदल 

जाती ह।ै रूपांतरण करते समय कहािी के पात्रों की दृश्यात्मकता और िाटक के पात्रों में उसका 

प्रयोग नकया जाता ह।ै  

लगभग पंद्रह से अनधक नवनवधतापणूत कहानियों में अनभिय कर चकेु सरेुन्द्र शमात इस 

रंगमंच में अनभिेता की कनठिाइयों पर प्रकाश डालते हैं- “ऐसी कहािी में, नजसमें वणति और संवाद 

दोिों मौजदू हों, अनभिेता को दो स्तरों पर समािांतर अपि ेको स्थानपत करिा और अनभिय को 

जीिा पड़ता ह।ै जब वह वणति कर रहा होता ह,ै तो उस ेअसंपिृ, नववेकपणूत, साथ ही सरोकारों से 

यिु परिॉमतर बििा पड़ता ह ैऔर अगर इस बीच कोई संवादयिु दृश्य आता ह,ै तो उस ेउस चररत्र 

को जीिा पड़ता ह।ै ऐसी नस्थनत में अनभिेता से सहज, स्वतः स्िूतत गहरे लगाव की कड़ी मांग होती 

ह,ै नजस े पाि े के नलए उस े ध्याि मग्िता, सच्चाई और नवश्वास की अिभुनूत, कल्पिाशीलता, 

संवेगात्मक स्मनृत अतंनितनहत पाठ, चररत्रों के पारस्पररक संबंध अिकूुलि (एडेप्टेशि) गनत, लय 

आनद अनभिय की समस्त प्रनियाओ ंसे गजुरिा पड़ता ह।ै बनल्क यह कहिा ज्यादा सही होगा नक 

उस ेअपि ेको निचोड़िे की अिभुव-प्रनिया से गजुरिा पड़ता ह।ै”
68

 वस्ततुः प्रत्येक कहािी का 

अपिा एक अलग व्यनित्व, शैली एवं तेवर होता है जो िाटक की तलुिा में बहुत अनधक 

पररवततिशील एवं नवनवधतापणूत होती ह।ै नजति ेकहािीकार, उतिी ही शैनलयां, उति ेही रूप और 

िई ताजगी भी ह।ै कहािी के रंगमंच का यही आकषतण अकुंर जी सनहत अिेक निदशेकों को अपिी 

ओर खींचता हैं। अंनतम समय तक यह निनश्चत िहीं हो पाता नक नकस शैली में कोई कहािी प्रस्ततु 

की जा सकती ह।ै निदशेकों के नलए लगभग हर प्रयोग एक खोज होता ह।ै इसके बारे में शतानधक 

कहानियों का सिल मंचि कर चकेु दवेेन्द्र राज अंकुर जी कहते हैं- “मझुे अभी भी प्रस्ततु होिे के 

अंनतम क्षण तक यह पता िहीं होता नक कहािी अतंतः मंच पर क्या स्वरूप लेगी। यह रहस्य, 

नजज्ञासा ही शायद कहािी के रंगमंच का वह ममत है, नजसके चलते मैं आज भी उस ेकरता जा रहा 

हूाँ।”
69

 इस नवषय पर नवस्ततृ चचात की गई ह ैजहााँ कथा मंच पर जात-ेजात ेऔर भी नवनवध रूप में 

पररवनततत होती ह।ै कई बार मंच िाटक के अिसुार िहीं हो पाता और कहीं पर प्रकाश व्यवथा 

उनचत िहीं हो पाती ह ैनजस कारण मंचि का कायत उस स्तर पर िहीं हो पाता जैसा निदशेक और 

रूपान्तरणकार चाहते हैं।  
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वहीं अनभिेताओ ंसे ‘कहािी के रंगमंच’ में नवशेष सहजता स्वतः स्िूतत लगाव, कल्पिा-

शीलता की अपके्षा की जाती ह,ै नजसमें अनभिताओ ंको स्वय ंअपिी शैली खोजिी पड़ती ह।ै “वह 

कहािी के मखु्य तत्त्व िैरेशि को दृश्य में ढालिे के नलए, कई तरह की शैनलयों में से गजुर कर, 

अनभिय के नवनवध रंग-रूप सामिे लाता ह।ै उदाहरण के तौर पर, एकालाप (तीि एकान्त), विव्य 

और नववरण का नमश्रण (अपररनचत: तीसरा पड़ाव), शब्दों और दृश्यों के संयोजि (सामिा िमशः 

तीि), संवादों के नवनभन्ि पैटित (महािगर: तीि संवाद), एकालाप, संवाद और वणति तीिों का 

नमश्रण (अलगाव: तीि संदभत) आनद नवशेषताएं कहानियों को एक-दसूरे से अलग करती हुई, 

अलग-अलग प्रस्तनुत प्रनिया अपिाती हैं।”
70

 इन्हीं प्रस्तनुत की नवनभन्ि शैनलयों को अपिाकर ही 

अंकुर जी, अनभिेता नवजय कुमार की इस आपनि पर नक “िैरेशि चलता ह ैतो कहािी में अवरोध 

उत्पन्ि होता ह।ै लगता ह ैकहािी रूकी सी जा रही ह।ै”
71

 इस के जवाब में अंकुर जी कहते हैं- 

“नवजय कुमार का यह जो कमेंट ह,ै यहा ंअवरोध उस ेइसनलए लग रहा था क्योंनक वह ढंूढ़ िहीं पा 

रहा था नक उस िैरेशि को वह कैस ेप्रयोग में लाए कहािी के अन्दर...बिा हुआ है ि नक अनभिेता 

को हमेशा एक्शि चानहए होता ह ैऔर वे समझते िहीं हैं नक िैरेशि भी एक्शि बि सकता ह ैऔर 

जब वे उसकी नडस्कवरी कर लेते हैं तो निर कोई समस्या िहीं रहती।”
72

 रूपान्तरण में इस तरह के 

दो नवद्वािों में अक्सर मतभेद हो जात ेहैं। मंच तक जात ेजात ेिाटक का रूप ले चकुी सानहत्य की 

नवधा प्रत्यके अनभिेता अपि ेढंग से निभािा चाहता ह।ै  

इस प्रकार कहािी की रंगमंच प्रस्तनुत में, नबिा नकसी सूत्रधार, कोरस एवं कथागायक के, 

अनभिेता अपिी उपनस्थनत, िैरेशि एवं चररत्र निवातह से संभाविाओ ंके नवनवध द्वार खोल दतेा ह।ै 

इस अनभिय प्रनिया को स्पष्ट करते हुए डॉ. महशे आिंद नलखते हैं- “वास्तव में कहािी-रंगमंच की 

अनभिय-प्रनिया एक पात्र से दसूरे पात्र को प्रनतनबनबंत करिे की यात्रा जैसी ह,ै नजसमें एक पात्र से 

दसूरे पात्र को प्रनतनबनबंत करिे में अनभिेता कभी एक को और निर उस ेछोड़कर दसूरे या तीसरे 

पात्र की तलाश में चलता ह।ै”
73

 आगे वे ‘खािाबदोश’ के मंचि का उदाहरण दकेर बताते हैं नक 

नकस प्रकार हमेा नसंह, ओम की सानथि के रूप में जड़ुकर वततमाि सामानजक पररवेश में स्त्री-परुुष 

संबंधों की कई पतें उधेड़ती हैं और निर कहािीकार (या स्त्री) के रूप में स्वयं अपिा नवशे्लषण 

करती हुई पाठकों से संवाद करती ह।ै यह संवाद ही कथा और रूपान्तरण में सेत ुका कायत करती ह।ै  
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कथा से मंच की यात्रा में “इस कोनशश में उन्होंि ेअनभिय और रंगभाषण के कई स्तरों पर 

वणति और संवादों के बीच नजस तेजी के साथ बदलाव व्यंनजत नकया, उसमें नवगत की स्मनृतया,ं 

ओम के साथ संबंध और अलगाव के क्षणों के प्रदशति में वाचक को िया रूप नमला ह।ै यहा ंवणति 

स्वगत ह,ै दशतकों से संबोनधत ह ैऔर संवाद का िया रूप भी हैं।”
74

 अपिी ही आत्मकथा का मंचि 

होते हुए दखेती खािाबदोश की रचिाकार अजीत कौर नलखती हैं- “इतिा सारा िाटक?...और कई 

दफ़ा मेरी जैसी बेवकूफ़ नजंदगी में से इतिा सारा िाटक भी कोई अंकुर जैसा जादगूर निकाल लेता 

ह।ै अंकुर जैसा कोई गोताखोर नकसी ऐरी-गै़ा़री घटिा की अतल गहराई में से कैसे इतिा सारा िाटक 

निकाल लाता ह-ै हरैािी होती ह।ै”
75

 कुछ इसी तरह अपिी ही कहािी ‘बंद गली का आनखरी 

मकाि’ की प्रस्तनुत दखेते हुए धमतवीर भारती चमत्कृत हो उठते हैं। वह अपिे अिभुवों को बांटत े

हुए कहािी के रंगमंच पर घटि ेकी प्रनिया पर भी प्रकाश डालते हैं- “नकसी कहािी की िाट्य 

प्रस्तनुत ऐसी हो सकती ह,ै यह मैं सोच ही िहीं सकता था...दृश्य आता, घटिा में ऐक्शि, संवाद 

और निर उसके बाद अनभिय करता हुआ पात्र सहसा बैठ जाता ह ैया खड़ा हो जाता है और आगे 

की कहािी बड़े नदलकश ढंग से सिुािे लगता ह।ै निर दसूरा दृश्य आता और वह कहािी कहिा 

बंद कर अपिा अनभिय करि ेलगता। रंगमंच और नकस्सागोई को इतिी बारीकी से गूंथा ह ैअंकुर 

जी िे, नक मैं चनकत हूाँ और य े यवुा छात्र अनभिेता, अनभिय करते हैं तो इिकी मदु्रा, इिकी 

आवाज़ इिका लहज़ा कुछ और ह ै और जब वही अनभिेता अनभिय करत-ेकरत े कथा कहिे 

लगता ह ैतो उसकी आवाज़ उसका लहज़ा, उसकी मदु्रा, कथाकार की हो जाती ह।ै नबल्कुल एक 

अलग व्यनित्व।”
76

 धमतवीर भारती के इस कथि से स्पष्ट ह ैकथा का कच्चा माल रूपान्तरण और 

उसका मंचि कथा को िए स्तर पर ले जाकर उसकी संपे्रषणीयता को और भी प्रभावशाली कर दतेा 

ह।ै अनजत कौर िे भी इस नवधा को स्वयं से साक्षात्कार की तरह नलया ह।ै  

एक दशतक के दृनष्टकोण से नकसी भी िाटक की सबसे बड़ी उपलनब्ध साधारणीकरण के 

निकष पर परखते हुए, धमतवीर भारती प्रस्तनुत के दौराि कहािी से अपिी संपिृता महससू करते हुए 

कहत ेहैं- “कथाकार का यहां मतलब मैं िहीं, साधारणीकरण का यह अजब जाद ूह ैनक अपिी ही 

कहािी का मंचि दखेते-दखेते मैं ‘मैं’ िहीं रह जाता। मैं सभी दशतकों-श्रोताओ ंके बीच वैसा ही एक 

सामान्य दशतक-श्रोता हूाँ, जाि ेनकसकी जीवि कथा मंच पर दखे रहा हू,ं अब आगे क्या होगा नक 

प्रतीक्षा करते हुए, जािे नकसके द्वारा गढ़ ेहुए इि पात्रों के साथ एकात्म्य स्थानपत करत ेहुए।”
77

 िए 
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िए पात्रों, िए िए दृश्यों का संयोजि कथा की महत्वता को और भी बल दतेा ह।ै स्वय ंकी नलखी 

कथा का रूपान्तरण िए नवधा से िए रूप में दखेिा खदु को रोमांनचत कर दतेा ह।ै “निदशेक और 

रूपान्तरणकार का संयोजि कथा को आम जिता तक संपे्रनषत करता ह।ै नजतिे भी लेखकों की 

कथाओ ं का नवधा अतंरण हुआ ह ै उन्हें वह सानहत्य दसूरा ही लगता ह।ै”
78

 एक और प्रनसद्ध 

कथाकार निमतल वमात भी स्वयं अपिी कहानियों के मंचि को दखेकर नवनस्मत हो उठते हैं- “स्वय ं

मेरे नलए यह बात नक कहानियों को सिुिे-पढ़ि े के अलावा दखेा भी जा सकता ह,ै एक 

नवस्मयकारी अिभुव था। नजि कहानियों को अरसा पहल ेमैंिे अपि ेअकेले कमरे में नलखा था, 

उन्हें मंच पर दशतकों के बीच दखेिा कुछ वैसा ही था, जसै ेटेपररकॉडतर पर अपिी आवाज़ सिुिा, 

जो अपि ेहोिे पर भी अपिी िहीं जाि पड़ती।”
79

 यह तथ्य स्पष्ट कर दतेा है की िाट्य रूपान्तरण 

की नवधा से सानहनत्यक रूप का अंतरण कथा की क्षमता को और भी प्रभावशाली बिा दतेा ह।ै इस 

नवधा और इस शैली के पक्ष में कई लेखकों और कथाकारों का मत दखेिे को नमल जाता ह,ै जहााँ 

वे इस शैली को सानहत्य का िया रूप माित ेहैं। कच्चा माल तथा कथा का मंचि के नवषय में भीष्म 

साहिी जैस ेबड़े कथाकार और िाटककार तो ‘कहािी के रंगमंच’ को एक नभन्ि नवधा के रूप में 

नवकनसत होिे की संभाविा जतात ेहैं। वह नलखते हैं - “इसमें संदहे िहीं नक नजस तरह कहािी के 

गठि में भले ही वह बिावटी हो या गैर-बिावटी सौंदयतबोध के स्तर पर अपिा आकषतण होता ह,ै 

नजस ेहम कहािी का अंदाज कहते हैं, वैसा ही िाटक के गठि में भी होता ह।ै नजस तरह सपाट 

बयािी कहािी का स्थाि िहीं ले सकती, उसी तरह कहािी की प्रस्तनुत भी िाटक का स्थाि िहीं ले 

सकती लेनकि अपिे में एक अलग नवधा के रूप में यह निश्चय ही नवकनसत हो सकती ह।ै कहािी 

का प्रभाव भी बिा रह,े और िाटकीयता का रस भी नमल।े”
80

 उिकी कई कहानियों का िाट्य 

रूपान्तरण हो चकुा ह ैनजसमें उन्होंि ेअपिी ही कथा को दशतक के रूप में दखेा ह।ै नजस ेवह िया 

अिभुव और िई शैली की संज्ञा दतेे हैं। जब िाटककार कथाकार भीष्म साहिी अपिी ही नलखी हुई 

कहािी ‘चीि की दावत’, ‘संभल के बाब’ू एवं ‘लीला िंदलाल की’ के प्रदशति को दखेकर आग े

नलखते हैं- “मेरी कहानियों की प्रस्तनुतयां मेरे नलए सखुद यादें छोड़ गई हैं।”
81

 नवनभन्ि कथाकारों िे 

अपिी कहानियों की मंच-प्रस्तनुत के द्वारा उि कहानियों के अिेक िए सानहनत्यक अथत एवं 

व्याख्याएं उिानटत होकर सामि ेआिे की बात स्वीकारी ह।ै इससे दवेेन्द्र राज अंकुर समेत अन्य 

कई निदशेकों का भी बहुत उत्साहवधति हुआ।  

 
78 अिभै सांचा : जिवरी जूि 2018, सम्पादक - द्वारका प्रसाद चारुनमत्र, पषृ्ठ संख्या 47  
79 (सं.) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 29 
80 (सं.) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 31 
81 (सं.) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 32 
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िाट्य रूपांतरण और कहािी के मंचि िे कभी कहानियों की एक सी शैली एवं एक से 

कथ्य िे उन्हें प्रेरणा दी तो कभी अमतूत शैली या एक ही नवषय या समस्या को उसके अलग-अलग 

कोणों से उठाती कहानियों िे एक साथ कोलाज के रूप प्रयोग करिे के नलए अंकुर जी को प्ररेरत 

नकया। इस िम में उन्होंिे ‘महािगर: तीि संवाद’, ‘अलगाव’: तीि संदभत’, ‘लौटिा: तीसरी बार’ 

में तीि कहानियों को साथ रखकर तो ‘पहाड़: चार बार’, कहानियों में चार कहानियों को जोड़कर 

प्रस्ततु नकया। ‘कहानियां ही कहानिया’ं में जहां िौ-दस कहानिया ंथी तो ‘लौटिा: बार-बार’ में िौ 

कहानियों को एक साथ प्रस्ततु करिे का सिल प्रयोग नकया। दरअसल ‘लौटिा: बार-बार’ 

नथमैनटक एक्सप्रेशि की प्रस्तनुतयां थीं, नजिका कथ्य एक ही ह।ै इसमें पे्रमचंद की ‘बढ़ूी काकी’, 

भीष्म साहिी की ‘चीि की दावत’, निमतल वमात की ‘बीच बहस में’, अमरकांत की ‘दोपहर का 

भोजि’ जैसी कहानियों को रखा गया था। य ेकहानियां नजन्दगी का एक ही रंग नलए हुए थीं, पर 

इिके शेड अलग-अलग थे। नजसमें अवकाश प्राप्त या दफ्रतरों के मामलूी मलुान ़ा़जम या निर बढ़ेू हो 

गए वे लोग जो वापस अपिी नजंदगी में लौट रह ेहैं, नजसमें वे काम के दौराि कटे हुए थे, शानमल हैं। 

इसमें एक अन्य िायदा यह भी होता ह ै नक दशतक एक ही शाम में एक साथ कई लेखकों की 

कहानियों से साक्षात्कार कर लेता ह ै और कई बार महत्त्वपणूत अिसिुी कहानिया ं भी सामिे 

आती हैं।  

िाट्य रूपान्तरण और कहािी के मंचि के नवषय में दवेेन्द्र राज अकुंर कहानियों के चयि 

के आधार को लेकर नकसी नवशेष नवचारधारा या प्रनतबद्धता से इकंार करते हैं। एक साक्षात्कार में 

वह जयदवे तिेजा से कहते हैं- “इस संबंध में मेरा कोई पवूातग्रह िहीं ह-ै ि दशे का, ि लेखक का, ि 

भाषा का, ि नवचार का, ि रूप-नवन्यास का चिुिे का नसित  एक ही आधार ह ैनक आलेख अच्छा 

हो, गहरी संवेदिा से जड़ुा हो, कथ्य गभंीर हो, जो सोचि े पर मजबरू करे, सवाल उठाए और 

संरचिा मंचि की दृनष्ट से चिुौतीपणूत हो।”
82

 वस्ततुः कहािी के चयि में अंकुर जी तथ्य को सबसे 

महत्त्वपणूत माित ेहैं, चाहे वह व्यनि और समाज के संबंधों पर आधाररत हो, चाहे स्त्री-परुुष संबंधों 

पर िोकस हो या राजिैनतक तथ्य हो। दवेेन्द्र राज अंकुर जी कहते हैं - “प्रश्न यह ह ैनक उस तथ्य को 

रचिाकार िे नकतिी गहराई से हमारे सामिे रखा ह।ै अगर वह मझुे अंदर से झकझोरता िहीं, कोई 

सवाल करिे के नलए उकसाता िहीं तो उस नस्थनत में मेरे नलए उस रचिा को ले पािा मनुश्कल 

लगता ह।ै”
83

 वास्तव में कहानियों के रंगमंच के माध्यम से दवेेन्द्र राज अंकुर नथएटर और सानहत्य 

के बीच की दरूी समाप्त करत ेहुए उन्हें उिकी सीमाओ ंसे निकाल कर सीध ेदशतकों के सामिे लािा 

 
82 (सं.) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 59 
83 देवेन्द्र राज अंकुर: रंग कोलाज, पषृ्ठ संख्या 11 
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चाहते हैं। इसी बात को रेखांनकत करते हुए प्रनसद्ध रंगालोचक िेनमचंद्र जैि इस प्रयोग की 

उपयोनगता बताते हैं- “सबसे पहल ेतो यह नक कोई स्थलू, मोटी बात कहिे वाले या चाल ूमहुावरे 

में चाल ूढंग की बातें कहिे वाले िाटकों को खेलिे की बजाय, अगर कहानियों का चिुाव नकया 

जाता ह ैतो श्रेष्ठ सानहत्य का एक बड़ा क्षेत्र निदशेक के सामिे खलु जाता ह।ै इससे ऐसी रचिाएं 

सलुभ हो जाती हैं जो सचमचु जीवि की गहरी समझ की, अिभुनूत की, हमारे आज के यथाथत की 

नवडंबिाओ ंको घेरा करती हैं। उिको प्रस्ततु करिे से एक साथतक अिभुव के िाटकीय रूप को 

लोगों तक पहुचंाया जा सकता ह।ै”
84

 िाट्य रूपान्तरण की प्रनिया में कथा का चयि नवशेष स्थाि 

रखता ह।ै पश्चात मंच के अिुसार दृश्य का संयोजि और पात्रों की अिकूुलता को ध्याि में रख कर 

नकया जाता ह।ै नकसी रचिा को अन्य नवधा प्रनिया में जनटलता और भी बढ़ जाती ह ैजब मंच के 

अिसुार कथा का रूपान्तरण नकया जाता ह।ै  

सि ्1975 से शरुू हुए इस सिर में निमतल वमात के साथ ही चंद्रधर शमात गलेुरी, जय शंकर 

प्रसाद, पे्रमचंद, भीष्म साहिी, िणीश्वर िाथ रेण,ु मन्िू भंडारी, कृष्ण बलदवे वैद, नवजयदाि दथेा, 

हररशंकर परसाई, मोहि राकेश, उषा नप्रयवदा, काशीिाथ नसंह आनद अिेक नवनशष्ट कथाकार हुए 

हैं, नजिकी सैकड़ों कहानियों का सिल मंचि हो चकुा ह।ै िेनमचंद्र जैि इि कहािीकारों की 

नवनशष्टता बताते हैं- “इन्होंि ेकई स्तरों पर जीवि की नवडंबिाओ ंको, संघषों को, आज के आदमी 

की हालत को नदखािे वाली नस्थनतयों को अपिी कहानियों में उजागर नकया ह ैऔर उि अिभुवों 

को इि कहानियों के माध्यम से िाटक को दशतकों तक लाया जा सकता ह।ै यह बहुत बड़ा काम ह ै

नक इतिे अच्छे, श्रेष्ठ, महत्त्वपणूत सजतिात्मक सानहत्य को रंगमंच से जोड़ा गया...दसूरे, कहानियों में 

नवनवधता की बहुत गुंजाइश ह।ै थोड़े-से पररश्रम से ही अलग-अलग कथ्य की, अलग-अलग शैली 

की, अलग-अलग सामानजक पररवेश की कहानियां चिुी जा सकती ह.ै..इसमें कथ्य का बड़ा 

नवस्तार ह।ै अिेक तरह के अिभुव को कहानियों के माध्यम से रंगमंच पर लाया जा सकता ह ैऔर 

उस े दशतकों तक पहुचंाया जा सकता ह।ै”
85

 कथाओ ं के मंचि को सामानजक ढांच े और िाट्य 

धनमतता के अिसुार नकया जा रहा ह।ै नवगत कई वषों से सानहत्य की नवधाओ ंका अंतरण हो रहा है 

नजस से सानहत्य की पहुाँच उस तबके तक भी पहुाँच गया जो अनभजात्य वगत से नवलग ह।ै कालजयी 

रचिाओ ंका रूपान्तरण से प्रत्येक वगत तक सानहत्य पहुाँच गया। कथा को प्रस्ततु करिे से पहल े

उसका संयोजि अनधक महत्वपणूत होता ह।ै  

  

 
84 (सं.) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 50 
85 (सं.) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 50 
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1.5 नाट्यरूपाांतरण की वततमान वस्थवत 

िाट्य रूपान्तरण की गनत प्राचीि भारत से ही रही ह ैनकन्त ुनपछले 45-47 वषों में रंगकमी 

दवेेन्द्र राज अंकुर िे अकेले ही लगभग 150 कहानियों और उपन्यासों के मंचि द्वारा इस प्रयोग को 

स्थानयत्व नदया ह।ै उिके अनतररि ब.व. कारंत, सत्यदवे दबेू, नदिेश खन्िा, एम. के. रैिा एवं रंजीत 

कपरू आनद निदशेकों िे भी ‘कहािी के रंगमंच’ के सिल प्रयोग नकए। चूंनक कहानियों का िलक 

सीनमत होता ह ैअतः दवेने्द्र राज अकुंर िे प्रायः नकसी एक लेखक की एक शेड वाली तीि चार 

कहानिया ंया नकसी एक ही सब्जेक्ट वाली नवनभन्ि लखेकों की कहानियों को एक साथ जोड़कर 

प्रस्ततु करिे की यह परंपरा निमतल वमात की तीि एकांत (1975) के प्रदशति से चलाई। नजस ेउन्होंि े

‘कथा कोलाज’ या ‘रंग कोलाज’ िाम नदया। इसका कारण बताते हुए अंकुर जी नलखते हैं- 

“कोलाज शब्द मलूतः नचत्रकला से आया ह,ै जहां अलग-अलग तरह की सामग्री का इस्तेमाल 

करते हुए नचत्रकार एक पेंनटंग की रचिा करता ह।ै ‘कथा कोलाज’ में भी हम नवनभन्ि रंगों, लेखकों, 

और मडू एवं कथ्य की कहानियों को एक के बाद एक प्रस्ततु करके एक रंगमंचीय अिुभव दिे ेकी 

कोनशश करते हैं।”
86

 एक ही तरह की कहानियों को एक ही मंच पर प्रस्ततु करिा िाट्य रूपान्तरण 

और कहािी के रंगमंच को िई गनत दतेा ह।ै नवगत पचास वषों में नहदंी कथा का रूपांतरण अनधक 

तीव्र गनत से हुआ ह।ै पे्रमचंद की लगभग दो सौ कहनियों का रूपान्तरण हो चकुा ह।ै रेण,ु हररशंकर 

परसाई, निमतल वमात, भीष्म साहिी अिेक कहािीकारों की कथाओ ंका िाट्य रूपांतरण हुआ ह।ै 

सिर के दशक से कहािी के मंचि की शरुुआत होती ह ैनकन्त ुनवगत कुछ वषों से िाट्य रूपान्तरण 

में उपन्यास और कनवताओ ं के साथ सानहत्य की नवनवध नवधाओ ं का भी रूपान्तरण हुआ ह।ै 

बीसवीं शताब्दी में िाट्य रूपान्तरण की गनत में तीव्रता आई ह।ै  

 नवनभन्ि स्थािों पर िोथत नथयेटर से अनभनहत नकए जाि ेवाले ‘कहानियों के रंगमंच’ के 

प्रयोग में अंकुर जी िे बहुत सारे िाटकोनचत रंगमंचीय उपकरणों का निषेध करते हैं। उिका माििा 

ह ैनक संसाधिों के होिे के बावजदू भी कम-से-कम उपादािों के प्रयोग से ‘कहािी के रंगमंच’ को 

नमतव्ययी बिाि ेके साथ ही सहज, सलुभ एवं दशतकों की कल्पिाओ ंके नलए परूा ‘स्पेस’ नमल।े 

अंकुर जी कहते हैं- “आमतौर पर मझु ेमज़ा आता ह ैनक एक सिूा मंच हो। पाश्वत संगीत की अगर 

ज़रूरत महससू करता हू ंतो वह आएगा, िहीं तो खामोशी भी संगीत की बात कह सकती ह।ै मैं इस 

बात पर निर जोर दूगंा नक इस नवधा का परूा आिंद हम तभी अिभुव कर सकते हैं, जब इि चीजों 

 
86 (सं.) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 95 
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से मिु हो जाएं।”
87

 इस तरह का मंच छोटे से स्थाि पर उपयिु हो सकता ह।ै बीते कुछ वषों में 

िाट्य रूपांतरण की रचिाएाँ अनधक मात्रा में हो रही हैं। छोटी से छोटी घटिाओ ं का िाट्य 

रूपान्तरण कर के जिता तक सचूिाएाँ पहुचंाई जा रही ह।ै कथाओ ंसे लेकर सामानजक घटिाओ ं

का िाट्य रूपान्तरण हो रहा ह।ै  

कहािी के मंचि और िाट्य रूपान्तरण में इस प्रकार अंकुर जी िे 47 वषों से निरंतर प्रयोगों 

के द्वारा ‘कहािी के रंगमंच’ की िई नवधा ससु्थानपत की ह।ै इस नवधा को लेकर उिके और अन्य 

निदशेकों के नित िए प्रयोग जारी हैं। इसके शास्त्रीय स्वरूप को स्थानपत करिे का प्रयास चल रहा 

ह।ै राष्रीय िाट्य नवद्यालय में पाठ्यिम के रूप में चल रहा ह ैऔर यह प्रयोग नित िए आयाम 

स्थानपत कर रहा ह।ै िाट्य सानहत्य और कलाओ ंके नवकास में स्वंत्रता के पश्चात ्कई सरकारी, गैर 

सरकारी संस्थाओ ं की स्थापिा हुई। सानहत्य अकादमी की स्थापिा होिे के बाद इस िाट्य 

आन्दोलि में, नजस मधूतन्य कलाकार का िाम नलया जा सकता ह ैवो हैं, “राष्रीय िाट्य नवद्यालय 

के पवूत निदशेक इब्रानहम अलकाजी नजन्होंिे िाट्य रंग के िए प्रयोगों एवं प्रनतभा को उन्होंि ेखलेु 

हृदय से सराहा और प्रेरणा दी। इसी सन्दभत में यद्यनप उन्होंि ेकाफ्रका के उपन्यास ‘द रायल’ पर 

आधाररत ‘जोज़फ़ का मकुादमा’, ‘मैि नवदाउट शेडोज़’ (सात्रत) और द िादर (इनस्तंद बगत) जैसी 

नवश्व कृनतयों का निदशेि/रूपांतरण भी नकया लेनकि मोहि महनषत द्वारा नवज्ञाि पर नलखे गए िाटक 

‘आईन्स्ताइि’ को सबसे उल्लेखिीय मािा ह।ै उन्होंिे कहा ‘लन्दि, न्ययूाकत  या पेररस में होिे पर 

इसी िाटक को दनुिया की एक अहम घटिा मािा जाता।’ वस्ततुः यह एक अनद्वतीय िाटकों की 

श्रेणी में आता ह।ै इस िम में इप्टा (इनण्डयि पीपलु्स नथयेटर एसोनसयेशि) की भनूमका को िकारा 

िहीं जा सकता ह।ै”
88

 आजादी के आंदोलि को िाटक और जि गीतों के माध्यम से जि सामान्य 

तक पहुाँचािे में इप्टा नक महत्त्वपणूत भनूमका रही ह।ै जाि-ेमाि ेअनभिेता ए. के. हगंल और बलराज 

सहिी की ये अनभिय पाठशाला कही जा सकती ह।ै भतूपवूत प्रधािमंत्री आई. के. गजुराल िे भी 

इप्टा के मंच पर कभी जि गीतों में नहस्सेदारी की थी। “आजकल लोक कहानियों एवं एकल 

िाटकों का मंचि भी बढ़ा ह।ै इदंौर की समुि धमातनधकारी, मुंबई की असीमा भट्ट, वसंत पोद्दार, 

नवप्लव दास अजय कुमार (राष्रीय िाट्य नवद्यालय के स्िातक, अजय कुमार िे निराला नक 

कनवता ‘राम की शनि पजूा’ का वानचक एकल अनभिय नकया ह।ै”
89

 य ेएकल िाटक के प्रयोग 

कािी सराह ेगए। शेखर सेि (सपु्रनसद्ध शास्त्रीय संगीत गानयका अिीता सेि के पतु्र), जि साधारण 

 
87 (सं.) महशे आिंद: कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 166  
88 िरिारायण राय : आधनुिक नहन्दी िाटक: एक यात्रा दशक, पषृ्ठ संख्या 21 
89 कमला प्रसाद, राजेंद्र अरुण : िाटक की इबारत, पषृ्ठ संख्या 86 
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के बीच कबीर के भजिों को गाते और उिकी व्याख्या करते हैं। कलकिे के नवप्लव दास अच्छी 

चिुी हुई कहानियों को गााँव कस्बों में जाकर छोटे मंचों पर िाटक (डायलोग्स) के साथ प्रस्ततु करत े

हैं। संजय उपाध्याय िे कथा कनवता एवं एकल प्रस्तनुतयों को भी निदनेशत नकया ह।ै प्रसन्िा द्वारा 

राष्रीय नथयेटर िोरम की स्थापिा की गई ह।ै  

वततमाि में रंगमंच को लेकर कई प्रयोग हो रह ेहैं और इस दौर में मौनलक िाटकों का मंचि, 

इटंरनप्रटेशि सशि, संपादि आनद की कोनशशें जारी ह,ै बावजदू इस उत्साह के इस नदशा में 

अपेनक्षत कायत एवं लंबे समय से चली आ रही एकरसता, पिुरावनृियों, भाषागत संकटों आनद से 

मनुि पािा अभी शेष ह।ै वितमाि में दशे भर में कई संस्थाएाँ, िाट्य ग्रपु गंभीरता पवूतक कायत कर रह े

हैं। परवेज़ अख्तर का ‘पटिा रंगमंच’, मलूतः नबहार के संजय उपाध्याय (जो राष्रीय िाट्य 

नवद्यालय से निदशेि में स्िातक हैं) के िाट्य समहू और ‘सिरमैिा’ के संस्थापक-निदशेक 

अरनवन्द गौड़ का िाट्य दल ‘अनस्मता’, ‘प्रयोग’ भोपाल, जेएिय ू इप्टा, िया नथएटर भोपाल, 

नववेचिा जबलपरु, नबलासपरु इप्टा, िाचा नथयेटर रायपरु, कला मंनदर ग्वानलयर रंगपीठ मुंबई, 

आनद एवं िई पीढ़ी के निदेशकों में दवेेन्द्र राज अंकुर, उषा गांगलुी, मािव कौल, अरुण पांडे, 

अरनवन्द गौड़, डॉ. नहरण्य नहमकर का िाट्यदल ‘आहगं’ आनद िाट्य दल और निदशेक िए 

प्रयोग, िाट्य रूपान्तरण और रंगमंच को एक िई नदशा द ेरह ेह।ै “यह आंनशक सच ह ैनक नहन्दी 

भाषा में मौनलक िाटक कम नलखे जा रह ेहैं, नलहाजा िाटककारों को नवदशेी या अन्य भाषा से 

अिवुानदत िाटकों का मंचि करिा पड़ रहा ह।ै लोक कथाओ ंके िाट्य रूपांतरण के बढ़त ेचलि 

तथा कहानियों के िाट्य रूपांतरण से नहदंी िाटकों के अभाव की खािा पतूी की जा रही ह।ै”
90

 

मलूतः िाटक एक सामनूहक कला ह,ै इसके नलए अभ्यास स्थल से लेकर वेश भषूा, मंच सज्जा, 

ध्वनि-लाइनटंग, सभाग्रह का नकराया तमाम व्यय व्यनि/संस्था को वहि करिे होते हैं। एक ओर तो 

नहन्दी िाटक कम नलखे जा रह ेहैं, दसूरी ओर अिनूदत िाटकों को अपेक्षािकूुल दशतक िहीं नमल रह े

हैं। भारंगम जैस ेआयोजि में भी दशतक मनुश्कल ही आ रह ेह।ै संभवतः वक़्त की िब्ज़ टटोलते हुए 

नहन्दी िाट्य लेखक/निदशेकों को नहन्दी कहानियों में अनधक नवस्तार नदख रहा ह।ै वो ‘स्कंदगपु्त, 

चन्द्रगपु्त, आध ेअधरेू, आषाढ़ का एक नदि, अंधायगु’ से लेकर ‘सयूत की अनंतम नकरण या ‘कथा 

एक कंस की’ जैस ेपरुािे िाटक खेलेते ह ैअथवा नकसी अिनूदत िाटक या नकसी कहािी/लोक 

कथा आनद का िाट्य रूपांतरण कर उसे मंनचत नकया जा रहा ह।ै “हालााँनक थोड़ा नवषय पररवतति 

करिा पड़ रहा ह ैपर जहााँ तक नहदंी नक व्यापकता का प्रश्न ह,ै वो नगि ेचिेु प्रदशे जहााँ नहदंी बड़ी 

 
90 (सं.) िरेन्द्र मोहि:  समकालीि नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 75 
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संख्या में बोली जाती ह,ै वो भी अंग्रजेी के आभामंडल की चकाचौंध में नहदंी के बढ़त ेअाँधेरों को 

दखे िहीं पा रहे हैं या दखेिा िहीं चाहते ह।ै कुछ िे तो इस स्वीकारोनि को आत्मसात भी कर 

नलया ह ैकहते हैं नक ‘अंग्रेज़ी भारतीय पररवेश और संस्कृनत में रच बस कर ठेठ भारतीय ही हो गई 

ह ैइसनलए उस ेभारतीय भाषा ही माििा चानहए।’ यद्यनप वैश्वीकरण के इस यगु में अाँग्रजेी के महत्त्व 

को िकारा िहीं जा सकता ह ैपर जहााँ नकसी भाषा को अन्य भाषा के समक्ष अपि ेही दशे में बेघर 

की तरह रहिा पड़े उस त्रासदी से सावधाि ज़रूर हो जािा चानहए।”
91

 िाट्य रूपान्तरण िे भाषा की 

सीमा को लाघंा ह ैऔर अन्य भाषा के सानहत्य की कालजयी कथाओ ंका रूपान्तरण कर सानहत्य 

की गररमा को और भी बढ़ाया ह।ै  

निष्कषततः हम दखेते हैं नक िाट्य रूपान्तरण प्राचीि नवधा के रूप में ह।ै इसके स्वरूप को 

समझिे के नलए नकसी शास्त्र की आवश्यकता िहीं ह।ै अपिी बात को भाव भंनगमा के साथ बताि े

के नलए िाटक का सहारा नलया जाता ह।ै कालान्तर में लेखि के रूप को मंच पर ले जाि ेकी नवनध 

को ही इस नवधा में पररवनततत नकया गया। पौरानणक कथाओ,ं रामलीला, रासलीला इत्यानद 

कथाओ ंके मंचि से लोक का मिोरंजि नकया जाता था नकन्त ुयह केवल मंचि िही अनपत ुइस 

कथाओ ंके माध्यम से सामानजक और मािवीय मलू्य का सम्प्रेषण करिा था। कथावाचकों िे इस 

नवधा के माध्यम से अपिी जीनवका के साथ साथ समाज में भाव बोध को संजोय रखा। भरतमनुि से 

पहल े से िाटक खेले जात े थे लेनकि उिमें शास्त्रीयता की कमी थी। भरत के पश्चात ् िाटक को 

शास्त्रीय और लोकधनमतता के साथ खेला जाि ेलगा नजसका पररणाम संस्कृत िाटकों और बाद के 

िाटकों में दखेिे को नमलता ह।ै आधनुिक िाटक काल में भारतेंद,ु जयशंकर प्रसाद, मोहि राकेश के 

िाटकों के बाद दवेेन्द्र राज अंकुर िे कहािी के रंगमंच का प्रनतपादि नकया और साथ ही कहािी 

और उपन्यास के िाटकों का प्रादभुातव नकया। नवद्वाि यह माित ेहैं नक मौनलक िाटकों की कमी से 

िाट्य रूपान्तरण हो रह ेहैं लेनकि यह मत निराधार ह।ै वततमाि समय में मौनलक िाटकों के साथ 

साथ िाट्य रूपान्तरण की हुई रचिा का मंचि हो रहा ह।ै   
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अध्याय - 2  

वहांदी रांगमांच का स्वरूप एवां ववकास 

भूवमका - “रंगमंच राष्र की पहचाि ह।ै भारत और ग्रीक जैस ेप्राचीितम राष्र का इनतहास वहा ंके 

रंगमंच में ही निनहत ह।ै वस्ततुः िाटक और रंगमंच धमत से प्राचीि नवधाएं हैं। इिके अपि ेकलापरक 

और सौन्दयतपरक मािदडं हैं तथा अपि े ऐनतहानसक मलू्य हैं। दशे का इनतहास इन्हीं से बिता 

नबगड़ता ह।ै”
92

 दशे का यथाथत इन्हीं से पैदा होता ह ैऔर इन्हीं में नछप जाता ह।ै नदिभर नशकार में 

व्यस्त रहिे पर शाम अथवा रात को अपि ेनदि के नकस्सों में सिुािा यहीं से रंगमंच की शरुुआत 

मािी जाती ह।ै धीरे धीरे यह नियाएं प्रतीक बिि ेलगी। नवश्व की वे जानतयां सभ्य और जीनवत 

रहती हैं नजिके अपिे नमथक होते हैं, अपि ेिाटक और रंगमंच के साथ साथ िाट्य शैनलयााँ होती 

हैं। आज के त्योहार लोक उत्सव इन्हीं आनदम जानत की दिे ह।ै ‘काव्येष ुिाटकं रम्यम’् के अिसुार 

सानहत्य की सबसे सनु्दर एवं महत्त्वपणूत नवधा ‘िाटक’ ह।ै यह नवधा लोक-जीवि को सवातनधक 

प्रभानवत करती ह।ै ‘िाटक’ शब्द ‘िट्’ धात ुमें ‘ण्वलु’ प्रत्यय लग कर बिा है, नजसका आशय ह ै

नजस नवधा में लौनकक अथों और भावों का अनभिय नकया जाय। िाटक एक ऐसी िीड़ा या खेल 

ह ैजो दृश्य भी होता ह ैऔर श्रव्य भी। मािव सनृष्ट के आरम्भ से ही िाटक का बीज निनहत था। 

संसार के सभी दशेों में सभ्यता के प्रारम्भ काल से ही िाटक का नकसी ि नकसी रूप में प्रचलि 

पाया जाता ह।ै संगीत, ितृ्य, संवाद एवं अनभिय िाट्यकला के प्रमखु अंग हैं। कौतहूल की वनृि 

मिषु्य की आनदम प्रवनृि ह।ै “जब मिषु्य जंगलों में निवास करता हुआ एकाकी जीवि व्यतीत 

करता था, तब भी संगीत एवं ितृ्य उसके मिोरंजि के साथी थे। वह अकेला ही गिुगिुा उठता था, 

अकेला ही िाचिे लगता था। प्रकृनत उसके इस मिोनविोद में एकमात्र सहानयका हुआ करती थी। 

मयरूी का ितृ्य उसके नलए अिकुरणीय बि गया था।”
93

 पेड़-पौधों से संवाद कर पश-ुपनक्षयों की 

नियाओ ंकी िकल करके उसिे अनभिय कला सीखी। धीरे-धीरे जब उसिे अपिा समाज बिा 

नलया तब य ेकलाएाँ संघनटत होकर मिोरंजि का एक व्यापक साधि बि गई ंऔर उन्हें 'िाटक' की 

संज्ञा नमली। िाटक की महिा का प्रनतपादि करते हुए कनव कानलदास िे ‘मालनवकानग्िनमत्र’ में 

नलखा ह-ै “िाट्य नभन्ि रूचजेतिस्य बहुधाव्येक समाराधिम।्”
94

 अिेक प्रकार की रुनच रखि ेवाले 
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जिों को तपृ्त करिे की क्षमता िाटक में ह,ै क्योंनक नवश्व के मध्य प्रकाशमाि प्रत्येक ज्ञाि, नशल्प, 

नवद्या, कला, यनुि, योग तथा कमत को िाटक के रंगमंच पर प्रदनशतत नकया जा सकता ह।ै  

“ि तत ्ज्ञाि ि तत ्नशल्प ि सा नवद्या ि सा कला।  

ि स योगो ि तत ्कमत िाट्येऽनस्मि ्यत्र दृश्यते।”
95

      

 वास्तव में मािव का स्वाभाव अिकुरण करिे वाला ह।ै अपि ेसे पहले वाले मािव को दखे 

दखे बहुत कुछ सीखता ह।ै मोहिजोदड़ो में प्राप्त मनूततयों के हाव भाव ितृ्यांगिा वाले हैं, साथ ही ऐसे 

अन्य परुुष व्यनि की आकृनत भी हैं जो ढोल बजा रहा ह ैअथवा ढोल जैसा यंत्र उसके गले में 

लटका हुआ ह।ै “...इसमें कई व्यनि ितृ्य करते हुए भी नदखाए गए हैं। नमट्टी से बिे मखुौटे भी नमल े

हैं, नजन्हें कुछ नवद्वािों िे िाटक के पात्रों द्वारा प्रयोग नकए जाि ेकी सम्भाविा बताई ह।ै”
96

 भरत के 

िाट्य शास्त्र से िाट्य लक्षण ग्रंथों की भी एक परम्परा थी। नजसके नवषय में िाट्य शास्त्र में नलखा 

गया ह।ै िाट्यशास्त्र में सतू्र, भाष्य और काररका के नवषय में बताया गया ह।ै  

 मिसु्मनृत में भरत को सवतत्र िट, िततक के रूप में नचनत्रत नकया गया ह।ै िाट्यशास्त्र में 11 

अंगो की नववेचिा की गई ह,ै इिमें नलनखत श्लोकों से ज्ञात होते है यह रंगमंच वंश परम्परा से प्राप्त 

ह।ै कल्पसतू्र में स्पष्ट नलखा ह ै नक उस समय अनभिेताओ ं की नस्थनत ठीक ऐसी थी नक कथा 

वाचकों, गाथा गायकों, रस्सी ितृ्यकतातओ,ं छड़ी योद्धाओ,ं ढोल वादकों, मल्लों, जादगूरों और 

लोक कलाकारों की थी। य ेसभी निम्ि वगत के लोग थे और अपिी इसी कला के प्रदशति से अपिी 

जीनवका चलाते थे। रामायण में ितृ्य और िाट्य को समाज का अनभन्ि अंग मािा गया ह।ै बौध 

ग्रंथों में इस बात का उल्लेख नमलता ह ैनजिका उद्दशे्य लोगों का मिोरंजि करिा होता था। “अिेक 

तरह की मंडनलयााँ अपिी कला नदखाती थी नजिमें कई बार प्रनतयोनगता भी करवाई जाती थी। इस 

प्रकार के कलात्मक प्रदशति जिमािस के त्यौहार बि गए। शादी उत्सव में इस प्रकार के आयोजि 

आम रूप में दखेे जािे लगे। िाट्य प्रदशति तत्कालीि समाज के मिोरंजि का प्रमखु साधि था।”
97

 

सतू्रधार का काम सबसे मनुश्कल होता था, वह लोगों को एकनत्रत भी करता था और साथ ही िाटक 

शरुू होिे से पहल ेउिका ध्याि मंच की ओर भी खींचता था। सतू्रधार का यह रूप िट जैसा होता 

था और यह िट आनदम स्वांगों की दिे ह।ै इस तरह रंगमंच की रेखा खींची गई नजसके प्रारम्भ में 

रंगमंच का रूप नदखाई पड़ता ह।ै िाटक रंगमंच के नलए होता ह ैनकन्त ु रंगमंच से भी पहल ेिाटक 
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िाटककार का होता ह,ै जो अपिी सजतिात्मक प्रनतभा से उसकी रचिा ही िहीं करता वरि ्रचिा 

करते हुए उस ेअपि ेमािस पर अनभिीत होते भी दखेता ह।ै वस्ततुः वह िाट्यकृनत की अवधारणा 

अथवा सजतिा की प्रनिया में ही उसके प्रस्ततुीकरण के परेू ढााँच ेकी भी कल्पिा करता ह ैऔर इस 

प्रकार रंगधनमतता में भी वह रंगकनमतयों का परूी तरह समभागी होता ह,ै नकन्त ुिाट्यकृनत को जब 

रंगमंच पर लाि ेकी बात उठती ह ैतो कई बार रंगमंच िाटक से पीछे छूट जाता ह ैअथवा िाटक की 

पररकल्पिा स्वयं रंगमंच के दायरे में िहीं आ पाती। नकसी िाटक का नलनखत रूप पाठक के मि में 

गम्भीर उिेजिा ला सकता ह ैनकन्त ुदशतक की पणूत प्रशंसा का नवषय िाटक का वैभवशाली संगठि 

ह।ै “िाटककार नकसी भी उपन्यासकार की भााँनत पररवशे के प्रनत मिु ह ैपरन्त ुउसका वास्तनवक 

कायत क्षेत्र मंच की दृनष्ट से केवल कायत और शब्दों तक ही सीनमत ह।ै िाटक नबिा रंगसजा और 

रंगदीपों के तो दशातया जा सकता ह,ै नकन्त ुजीनवत कलाकारों के अभाव में इसका प्रस्ततुीकरण िहीं 

नकया जा सकता क्योंनक पात्रों के माध्यम से ही लेखकीय कायत की अनभव्यनि सम्भव ह।ै”
98

 

िाटक के नलनखत और अनभिीत रूप में महाि ्अन्तर हैं। सामान्य आख्याय की अपेक्षा नलनखत 

िाटक का रसास्वादि अनधक नजम्मेदारी की मााँग करता ह।ै यनद िाटक का काल्पनिक मिः संवेदि 

करिा ह,ै तो अनभिीत कृनत जैसा पणूत प्रभाव और आिन्द लेिे के नलए पाठक को एक साथ पात्र, 

निदशेक रंगसाधक एवं प्रकाशवाहक की भी पररकल्पिा करिी होगी।  

 िाटक को ऐसी सजग सामानजक कला मािा गया ह,ै “नजसमें िाटककार और दशतक का 

सम्बन्ध अनवच्छेद्य ह।ै यह िाटक का मलू कायत, नजसकी नस्थनत पात्रों में स्वीकार की गयी ह,ै पात्र 

नियाओ ंद्वारा नजस ेप्रस्ततु करते हैं, वही िाटक ह।ै इस प्रकार िाटक केवल दशति िहीं कारण कायत 

यिु नियात्मक दशति ह।ै भारतीय और पाश्चात्य दोिों दृनष्टकोणों को नमलाकर कहा जा सकता ह ै

नक िाटक अनभिय द्वारा जीवि के यथाथत को रंगमंच पर प्रस्ततु करिे वाली ऐसी संवेदिशील नवधा 

ह,ै जो अपि ेसंरचिात्मक ढााँचे में अन्य नवधाओ ंसे अलग ह।ै”
99

 जो मधरु एवं लनलत पदों तथा 

अथों से यिु, सरल शब्दाथत से पररपणूत नवद्वािों के नलए सखुमय, बनुद्धमािों के अनभिय योग्य, 

अिेक रसों से समानवष्ट तथा समस्त सनन्ध- योग से सम्पन्ि हो वही सवोिम िाटक ह।ै इि 

नवशेषताओ ंसे यिु रचिा को ही अनभिेता जि रंगमंच पर प्रदनशतत करके िाटक के उद्दशे्य को परूा 

करते हैं। वे अनभिय के माध्यम से मिोनविोद तो करते ही ह,ै साथ ही उपदशे नहत एवं शानन्त को 

भी सलुभ कर दतेे हैं। िाटक वह रचिा ह,ै जो अनभिेताओ ंद्वारा खेले जाि ेके नलए नलखी गई हो। 

अिकुरण की चेष्टा द्वारा रंगमंच पर प्रदनशतत नकया जाि ेवाला काव्य ही िाटक ह।ै  

 
98 शनश सहगल : सानहत्य नवनवध नवधाएं, पषृ्ठ संख्या 16  
99 संपादक डॉ. धीरेन्द्र शकु्ल : नहदंी िाट्य पररदृश्य, पषृ्ठ संख्या 45  



45 

2.1 भारतेंदु पूवत रांगमांच 

िाटक के नलए रंगमंच एक बहुत ही जरुरी अंग ह।ै िाटककार िाटक नलखता ह ैलेनकि उस े

मंच प्रदाि होिे के बाद ही वह अपि ेपणूत रूप में बिता ह।ै नबिा मंचि के िाटक का नलखा होिा 

साथतक िहीं मािा जाता ह।ै नहदंी रंगमंच के पवूतपीनठका संस्कृत भाषा और संस्कृत सानहत्य से 

आरम्भ होती ह।ै रंगमंच की पररभाषा “वह मंच नजस पर दशतकों के सम्मखु िाटक का मंचि प्रस्ततु 

नकया जाए उस े रंगमंच कहते हैं।”
100

 रंगमंच (नथएटर) वह स्थाि है जहााँ ितृ्य, िाटक खेल आनद 

हों। रंगमंच शब्द रंग और मंच दो शब्दों के नमलिे से बिा ह।ै रंग इसनलए प्रयिु हुआ ह ैनक दृश्य 

को आकषतक बिाि ेके नलए दीवारों, छतों और पदों पर नवनवध प्रकार की नचत्रकारी की जाती ह ै

और अनभिेताओ ंकी वेशभषूा तथा सज्जा में भी नवनवध रंगों का प्रयोग होता ह ैऔर मंच इसनलए 

प्रयिु हुआ ह ैनक दशतकों की सनुवधा के नलए रंगमंच का तल िशत से कुछ ऊाँ चा रहता ह।ै दशतकों 

के बैठि े के स्थाि को प्रेक्षागार और रंगमंच सनहत समचूे भवि को पे्रक्षागहृ, रंगशाला, या 

िाट्यशाला (या ितृ्यशाला) कहते हैं। नजस प्रकार िाटक महत्वपणूत ह ैउसी प्रकार िाट्य रचिा और 

रंगकमी भी महत्वपणूत हैं। रंगमंच की सनृष्ट नबम्बों द्वारा होती ह।ै “इन्हीं नबम्बों से रंगमंच साकार होत े

हैं नजससे दशतकों के प्रत्याबोध के नलए जीवंत रंग उतरत ेहैं यह रंग यथाथत ि होकर यथाथतता का 

भ्रम पैदा करते हैं।”
101

 वास्तव में अिभुनूत रंगमंच का मलू आधार ह।ै  

भरत िे तीि प्रकार के रंगमंच का नवधाि नकया ह।ै नवकृष्ट, चतरुश्र और त्र्यस्त। इि सभी के 

अलग अलग पररमाण ह।ै इन्हीं तीि मंडपों को पुिः तीि तीि भेदों में बांटा है नजन्हें ज्येष्ठ मध्यम 

और अवर कहा जाता ह।ै इस तरह कूल िौ प्रकार के िाट्य मंडपों की चचात िाट्यशास्त्र में की गई 

ह।ै ज्येष्ठ मंच का प्रयोग दवेताओ ं के नलए रखा गया, मध्यम मंडप राजाओ ंके नलए तथा अवर 

मंडप का प्रयोग आम जिता के नलए निधातररत नकया गया। इन्हीं मंडपों को बाद में अनभिव िे 

कनल्पत रंगशीषत के दो भाग नकए नजस ेएक रंगशीषत तथा दसूरे को रंगपीठ में नवभानजत नकया। आग े

चलकर भाव प्रकाशिकार िे भी तीि रंग मंडप की चचात की हैं। भरत िे िाटक खेलि ेकी चार 

बेलायें बताई हैं प्रातः काल, नदि का तीसरा प्रहर, रानत्र का प्रथम प्रहर और रानत्र का चौथा प्रहर। 

प्रातः काल धानमतक िाटक, तीसरे प्रहर में सत्वगणु प्रधाि िाटक, रानत्र के प्रथम प्रहर में श्रृंगार और 

संगीत प्रधाि िाटक चौथे प्रहर में करुणा प्रधाि िाटक खेलिे का नवधाि ह।ै इि िाटकों में बैठि ेकी 
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नस्थनत का भी पवूत निधातरण नमलता ह।ै भरत का िाट्य प्रयोग धीरे धीरे दशति, अध्यात्म और धमत के 

आगे बढ़त ेहुए मिोरंजि का साधि तथा दशतकों को आदशत लोकवादी बिाि ेहते ुहोिे लगा।  

“यथा नजवत्स्वभावं नह पररत्यज्यान्यदनेहकम।  

परभावं प्रकुरुते परभावं समानश्रत। ।”
102

 

नजस प्रकार जीव एक शरीर त्याग कर अन्य दहे में प्रवेश कर दसूरे जीव क्व स्वभावािसुार 

आचरण करिे लगता ह ैउसी प्रकार पात्र को चानहए नक वह नजसकी भनूमका कर रहा ह ैउसका मि 

में स्मरण करे और उसके बाद अपिी वाणी तथा तथा आंनगक नियाओ ंको उसके अिरुूप बिात े

हुए मंच पर प्रवेश करे। िलत: उन्होंि े ‘ऋग्वेद से कथोपकथि, सामवेद से गायि, यजवेुद से 

अनभिय और अथवतवेद से रस’ लेकर िाटक का निमातण नकया। नवश्वकमात िे रंगमंच बिाया इत्यानद 

धारणाएं प्रचनलत हैं। ‘भारतीय रंगमंच’ भारत की तरह ही नवनवध छनवयों का जनटल नमश्रण ह ै

नजसमें बहुत सारी रंग परंपराएं नमल कर भारतीय रंगमंच का स्वरूप बिाती ह।ै “इसमें स्थािगत, 

समयगत, शैलीगत, कथ्यगत नवनवधता ह ै तो आंतररक एकता का सतू्र भी ह।ै संस्कृत रंगमंच 

नजसकी परंपरा अत्यंत प्राचीि ह।ै नजस ेपांचवा वेद कहा गया क्योंनक अन्य वेदों की नवपररत यह 

सभी वणों के नलए था।”
103

 िाट्यपरंपरा भरत के पहले भी नवकनसत रही होगी क्योंनक “िाट्यशास्त्र 

में सैकड़ो ऐसी िाट्यरूनढयां बताई गई हैं जो नबिा दीघतकाल के परपंरा के बि ही िहीं सकती।”
104

 

पनश्चमी प्राच्य नवद्वािों के नलए भारतीय रंगमंच का एक अथत संस्कृत रंगमंच ही था। िाटकों का 

नवकास नजस प्रकार भी हुआ हो, संस्कृत सानहत्य में िाट्य ग्रंथ और तत्संबंधी अिेक शास्त्रीय ग्रथं 

नलखे गए और सानहत्य में िाटक नलखि ेकी पररपाटी संस्कृत आनद से होती हुई नहदंी को भी प्राप्त 

हुई। संस्कृत िाटक उत्कृष्ट कोनट के हैं और वे अनधकतर अनभिय करिे के उद्दशे्य से नलखे जात ेथे। 

अनभिीत भी होते थे, बनल्क िाट्यकला प्राचीि भारतीयों के जीवि का अनभन्ि अंग थी, ऐसा 

संस्कृत ग्रंथों के अन्वषेण से ज्ञात होता ह।ै कौनटल्य के अथतशास्त्र से तो ऐसा ज्ञात होता ह ै नक 

िागररक जीवि के इस अगं पर राज्य को नियंत्रण करिे की आवश्यकता पड़ गई थी। उसमें 

िाट्यगहृ का एक प्राचीि वणति प्राप्त होता ह।ै ‘अनग्िपरुाण, नशल्परत्ि, काव्यमीमांसा तथा 

संगीतमातंड में भी राजप्रसाद के िाट्यमंडपों के नववरण प्राप्त होते हैं ।’ इसी प्रकार महाभारत में 

रंगशाला का उल्लखे ह ैऔर हररवंश परुाण तथा रामायण में िाटक खेले जािे का वणति ह ै। इतिा 

सब होते हुए भी यह निनश्चत रूप से पता िहीं लगता नक वे िाटक नकस प्रकार के िाट्यमंडपों में 
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खेले जात ेथे तथा उि मंडपों के क्या रूप थे। “अभी तक की खोज के िलस्वरूप सीतावंगा गिुा 

को छोड़कर कोई ऐसा गहृ िहीं नमला नजस े सानधकार िाट्यमंडप कहा जा सके। भारत मे जब 

रंगमंच की बात होती ह ै तो ऐसा मािा जाता ह ै नक ‘छिीसगढ़ में नस्थत रामगढ़ के पहाड़ पर 

महाकनव कालीदास जी द्वारा निनमतत एक प्राचीितम िाट्यशाला मौजदू ह।ै’ मान्यताओ ंके अिसुार 

कनव कानलदास जी िे अपि ेमहाकाव्य ‘मेघदतूम’ की रचिा भी रामगढ़ के पहाड़ पर ही की, इस 

आधार पर यह भी कहा जाता ह ै नक अनम्बकापरु नजल े के रामगढ़ पहाड़ पर नस्थत महाकनव 

कानलदास जी द्वारा निनमतत िाट्यशाला भारत का सबसे पहला िाट्यशाला ह।ै”
105

 सीतावंगा की 

गिुाओ ंके दखेिे से परुािे िाट्यमंडपों के स्वरूप का कुछ अिमुाि हो जाता ह।ै  

भरत िे आनदवानसयों तथा आयों दोिों के िाट्यमंडपों के आकार को अपिाया ह।ै इि 

दोिों के सनम्मश्रण से इन्होंि ेिाट्यमंडपों के जो रूप निधातररत नकए, वे सवतथा भारतीय हैं। प्राचीि 

यिूािी और रोमि स्वरूपों से इिका कोई संबंध प्रतीत िहीं होता। पाश्चात्य िाट्यमंडप खलेु मैदािों 

में बिते थे और उिमें दशतकों के हते ुसीढ़ीिमुा अधतचदं्राकार प्रेक्षास्थाि बिते थे। इसके नवपरीत 

भारत में िाट्यमंडप की व्यवस्था एक गहृ के भीतर होती थी। भरत िे तीि प्रकार के िाट्यमंडपों का 

नवधाि बताया ह-ै “नवकृष्ट (अथातत ् आयताकार), चतरुस्र (वगातकार) तथा त्रयस्र (नत्रभजुाकार)। 

उन्होंि ेइि तीिों के निर तीि तीि भेद नकए हैं- ज्येष्ठ (दवेताओ ंके नलए) मध्यम (राजाओ ंके नलए) 

तथा अवर (औरों के नलए)।”
106

 नजसकी चचात पहल ेकी जा चकुी ह।ै िाट्यशाला का प्राय: आधार 

भाग दशतकों के नलए होता था, नजस ेपे्रक्षागहृ कहते थे, शेष आध ेमें रंगमंडप होता था। रंगमंडप के 

नपछले आध ेभाग में िेपथ्य होता था, शेष के आधे में सामिे रंगशीषत और पीछे िेपथ्य की ओर 

रगंपीठ होता था। िेपथ्य से रंगपीठ में आिे जाि ेके नलए नकिारों पर दो दरवाजे होते थे, नजिमें 

संभवत: नकवाड़े िहीं लगा करते थे। रंगपीठ के ऊपर ही, चार खंभों पर छत रखकर, मिवारणी 

बिाई जाती थी। मिवारणी संभवत: अटारी का द्योतक ह।ै खंभों पर प्राय: हाथी के नसर के सदृश 

बिी घोनड़यों के ऊपर यह छत रहती थी, इसी से (शायद) इसे मिवारणी कहते थे। पे्रक्षागहृ 

सीढ़ीिमुा बिाया जाता था। इि सीनढ़यों में से प्रत्यके एक हाथ ऊाँ ची होती थी और उस पर लकड़ी 

के पटरे भी लगा करते थे। दीवारों को भीतर की ओर सजाि ेका भी नवधाि ह।ै भरत के अिसुार 

“भीत पर अच्छा नभनिलेप (प्लास्टर) चढ़ािा चानहए। नवद्वािों का मत ह ैनक ‘नमट्टी तथा भसूी को 

नमलाकर लेवा चढ़ाया जाता था। इसे पीटकर समतल नकया जाता था, निर एक परत चिेू की चढ़ाई 

जाती थी, नजस ेनघस-नघस कर नचकिा नकया जाता था। इसके ऊपर शंख पीसकर चढ़ाते थे और 
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पानलश करते थे। इि भीतों पर सुंदर नचत्रकारी की जाती थी।”
107

 िाट्यमंडप में दीवारों के साथ खंभ े

बिाकर ऊपर छत बिाई जाती थी। रानत्र के समय प्रकाश के नलए दीपक व्यवहार में आते थे। बहुत 

से दीपकों के अनतररि मशाल से भी काम नलया जाता था, ध्वनि नियंत्रण तथा नवस्तार का कोई 

प्रबंध ि था, इसनलए भी िाट्यशालाएाँ कुछ छोटी ही हुआ करती थीं। भारतीय पे्रक्षागहृ आकार में 

ग्रीक पे्रक्षागहृों की अपेक्षा, जो बहुधा खलेु हुआ करते थे, बहुत छोटे होते थे। “भरत िाट्यशास्त्र में 

नदए हुए िाट्यमंडप के आकार प्रकार तथा सजावट से ऐसा ज्ञात होता ह ैनक उस समय तक भारत 

के आनदवानसयों के िाट्यमंडपों का प्राथनमक रूप, जो हमें सीतावंगा गिुा, हाथी गिुा िानसक के 

पास िुलमूई गिुा में प्राप्त होता ह,ै आयों के प्राचीितम लकड़ी के मकािों के रूप में समनन्वत 

होकर तथा दोिों के सनम्मश्रण से एक िया ढााँचा खड़ा हो चकुा था।”
108

 यही िहीं, िाट्यमंडप के 

रूप के नवषय में नियम भी बि चकेु थे तथा उि पर धमत का नियंत्रण भी प्रारंभ हो चकुा था। भरत के 

समय तक भारतीय रंगमंच इस महाि संसार का द्योतक मािा जाि ेलगा था, जहााँ स्त्री-परुुष प्रनवष्ट 

होकर अपिी पवूतनिनश्चत लीला करते हैं।  

भरतमनुि के िाट्यशास्त्र और संस्कृत के िाटकों की खोज भी तब हुई जब प्राच्यनवदों िे 

भारतीय ग्रंथो की खोज का काम शरुू नकया। नवनलयम जोन्स िे कालीदास के िाटक 

‘अनभज्ञािशाकंुतलम’ की खोज की और 1789 में इसका अिवुाद प्रकानशत नकया। भास जो 

कालीदास के पवूतवती िाटककार थे, उिके िाटक बीसवीं सदी में खोज ेगए। “संस्कृत का रंगमंच 

शास्त्रबद्ध था। नजसमें िाट्य प्रकारों, रंग स्थल, अनभिय, मंच सज्जा, रंगोपकरणों के साथ शैली की 

भी पररभाषा निधातररत थी। ‘रस’ इसका कें द्रीय तत्व था। वैस ेभास िे शास्त्र की सीमा का बार-बार 

उल्लंघि नकया। शदु्रक, भवभनूत, हषत, नवशाखदि संस्कृत के उल्लखेिीय िाटककार हैं।”
109

 

हजारवीं सदी तक संस्कृत रंगमंच का अवसाि हुआ नजसके कनतपय कारण थे। ‘अपभ्रंश भाषाओ ं

के नवकास के साथ ही संस्कृत का, जो पहल े से भी जिभाषा िहीं थी, क्षेत्र संकुनचत हो गया। 

अपभ्रंश भाषाओ ंमें भी सानहनत्यक रचिा होि ेलगी। इसके साथ ही क्षेत्रीय भाषाओ ंमें भी रंगमंच 

का नवकास हुआ नजसिे संस्कृत रंगमंच की नवशेषताओ ंको भी अपिाया।’ जिभाषा में होिे के 

कारण इि िाट्यरूपों को अनधक लोकनप्रयता नमली। कुछ नवद्वाि संस्कृत रंगमंच के अवसाि के 

नलए राजिीनतक पररनस्थनतयों को भी नजम्मेवार ठहरात ेहैं। मतािसुार “स्वाधीि भारत में संस्कृत 

रंगमंच का जैसा कलात्मक नवकास हुआ वैसा नवकास तो दरू उसकी रक्षा भी पराधीिता के 
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दीघतकाल में िहीं हो सकी। पराधीिता के समय मध्यकालीि भारतीय िाट्य परम्परा अपि ेसतू्रों से 

कट गई।”
110

 नवदशेी शासि िे रंगमंच के प्रनतकूल वातावरण पैदा नकया। मग़ुल शासिकाल में 

रंगमंच के प्रनत हीिता का भाव जगाया गया।  

भारतीय रंगमंच में िाट्यधनमतता के साथ लोकधनमतता भी रही है नजसे लोकिाट्य नवधा की 

संज्ञा कहते हैं। “लोकिाट्य परंपरा िे ही वस्ततुः भारतीय रंगमंच को जीनवत रखा। िौटंकी, माच 

नवदनेशया, आल्हा, भांड आनद अिेक लोक िाट्य शैनलयााँ प्रचनलत रहीं नजिमें नकसी नलनखत 

आलेख के नबिा ही कलाकार मिोरंजि हते ुनकस्स ेगढ़ लेते थे कालांतर में आधनुिक नहदंी रंगमंच 

में संगीतबद्ध या संगीत पर आधाररत लोकिाट्य जैस े मंचि नहदंी रंगमंच की कड़ी बि गए।”
111

 

जैसा नक पहल ेनजि नकया गया ह ैलोक िाट्य परम्परा नजन्हें लोकधमी िाट्य भी कहा जाता ह।ै 

जगदीशचदं्र माथरु इन्हें ‘परम्पराशील िाट्य’ कहिे पर बल दतेे हैं। इसके उद्भव के उन्होंि े चार 

कारण नगिाये हैं, भागवत धमत का अनखल भारतीय प्रसार, रंगमंच का मनन्दर, धानमतक स्थलों, मेलों 

में आश्रय, संस्कृत का जिसाधारण से अलगाव और भाषा गीतों का िाटकों में समावेश और 

गीतात्मक प्रस्तनुत शैली में नवभानजत नकया ह।ै  

आधनुिक भारतीय िाट्य सानहत्य का इनतहास डेढ़ शताब्दी से अनधक परुािा िहीं ह।ै 

इस्लाम धमत की कट्टरता के कारण िाटक को मगुल काल में उस प्रकार का प्रोत्साहि िहीं नमला 

नजस प्रकार का प्रोत्साहि अन्य कलाओ ं को मगुल शासकों से प्राप्त हुआ था। इस कारण 

मगुलकाल में के दो-ढाई सौ वषों में भारतीय परंपरा की अनभियशालाओ ंअथवा प्रेक्षागारों का 

सवतथा लोप हो गया परन्त ु रामलीला आनद की तरह लोक कला के माध्यम से भारतीय नथएटर 

जीनवत रहा। अंग्रजेों का प्रभतु्व दशे में व्याप्त होिे पर उिके दशे की अिेक वस्तओु ंिे भी हमारे दशे 

में प्रवेश नकया। उिके मिोरंजि के निनमि पाश्चात्य िाटकों का भी प्रवेश हुआ। उि लोगों िे अपि े

िाटकों के अनभिय के नलए यहााँ अनभियशालाओ ं का संयोजि नकया, जो नथएटर के िाम से 

अनधक नवख्यात हैं। इस ढंग का पहला नथएटर कहा जाता ह,ै प्लासी के यदु्ध के बहुत पहल े

कलकिा में बि गया था, एक दसूरा नथएटर 1795 ई. में खलुा। इसका िाम 'लेिेड िेयर' था। 

इसके बाद 1812 ई. में 'एथीनियम' और दसूरे वषत 'चौरंगी' नथएटर खलेु। नहदंी रंगमंच संस्कृत, लोक 

एवं पारसी रंगमंच की पषृ्ठभनूम का आधार लेकर नवकनसत हुआ ह।ै “नहदंी िाटक रंगमंच की इस 

पषृ्ठभनूम िे पारसी कम्पनियों की स्थापिाओ ंको प्रेरणा दी। सि 1853 ई. में दादा भाई िैरोजी और 
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एदलजी िसवार जी मजगााँववाला एमेच्यअूसत कम्पिी की स्थापिा की। पारसी छात्रों िे अंग्रेजी 

िाट्य प्रदशति के नलए ड्रामेनटक क्लब की अथापिा की।”
112

 ध्यातव्य ह ैनक भरतमनुि िे िाट्यशास्त्र 

में ‘िाट्य’ शब्द का प्रयोग केवल िाटक के रूप में ि करके व्यापक अथत में नकया ह,ै नजसके 

अंतगतत रंगमंच, अनभिय, ितृ्य, संगीत, रस, वेशभषूा, रंगनशल्प, दशतक आनद सभी पक्ष आ 

जात ेहैं।  

भारत में संस्कृत रंगमंच के पषृ्ठभनूम में चल े जाि े के बाद भी लोक रंगमंचों की परंपरा 

अत्यतं सदुृढ़ रही ह।ै िौटंकी, रासलीला, रामलीला, स्वांग, िकल, खयाल, यात्रा, यक्षगाि, िाचा, 

तमाशा आनद लोकनप्रय लोक-िाट्य रूप रह ेहैं। इसी प्रकार पारसी रंगमंच की भी नहदंी रंगमंच के 

नवकास में ऐनतहानसक भनूमका ह।ै “मसुलमािों द्वारा तलवार के जोर पर इस्लाम धमत के प्रचार के 

समय आठवीं शताब्दी के अनग्ि पजूक पारसी ईराि से भाग कर भारत के पनश्चमी तट पर आकर 

बस गए।”
113

 भरतमनुि के िाट्यशास्त्र और संस्कृत के िाटकों की खोज भी तब हुई जब प्राच्यनवदों 

िे भारतीय ग्रंथो की खोज का काम शरुू नकया। “नवनलयम जोन्स िे कालीदास के िाटक 

‘अनभज्ञािशाकंुतलम’ की खोज की और 1789 में इसका अिवुाद प्रकानशत नकया। भास जो 

कालीदास के पवूतवती िाटककार थे, उिके िाटक बीसवीं सदी में खोज ेगए। संस्कृत का रंगमंच 

शास्त्रबद्ध था।”
114

 नजसमें िाट्य प्रकारों, रंग स्थल, अनभिय, मंच सज्जा, रंगोपकरणों के साथ शैली 

की भी पररभाषा निधातररत थी। ‘रस’ इसका कें द्रीय तत्व था। वैस ेभास िे शास्त्र की सीमा का बार-

बार उल्लंघि नकया। “शदु्रक, भवभनूत, हषत, नवशाखदि संस्कृत के उल्लेखिीय िाटककार हैं। 

हजारवीं सदी तक संस्कृत रंगमंच का अवसाि हुआ नजसके कनतपय कारण थे। ‘अपभ्रंश भाषाओ ं

के नवकास के साथ ही संस्कृत का, जो पहल े से भी जिभाषा िहीं थी, क्षेत्र संकुनचत हो गया। 

अपभ्रंश भाषाओ ंमें भी सानहनत्यक रचिा होि ेलगी। इसके साथ ही क्षेत्रीय भाषाओ ंमें भी रंगमंच 

का नवकास हुआ”
115

 नजसिे संस्कृत रंगमंच की नवशेषताओ ंको भी अपिाया।’ जिभाषा में होिे के 

कारण इि िाट्यरूपों को अनधक लोकनप्रयता नमली। कुछ नवद्वाि संस्कृत रंगमंच के अवसाि के 

नलए राजिीनतक पररनस्थनतयों को भी नजम्मेवार ठहराते हैं।   

भारतीय रंगमंच में िाट्यधनमतता के साथ लोकधनमतता भी रही है नजसे लोकिाट्य नवधा की 

संज्ञा कहते हैं। लोकिाट्य परंपरा िे ही वस्ततुः भारतीय रंगमंच को जीनवत रखा। िौटंकी, माच 
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नवदनेशया, आल्हा, भांड आनद अिेक लोक िाट्य शैनलयााँ प्रचनलत रहीं नजिमें नकसी नलनखत 

आलेख के नबिा ही कलाकार मिोरंजि हते ुनकस्स ेगढ़ लेते थे कालांतर में आधनुिक नहदंी रंगमंच 

में संगीतबद्ध या संगीत पर आधाररत लोकिाट्य जैस ेमंचि नहदंी रंगमंच की कड़ी बि गए। जैसा 

नक पहल े नजि नकया गया ह ै लोक िाट्य परम्परा नजन्हें लोकधमी िाट्य भी कहा जाता ह।ै 

जगदीशचदं्र माथरु इन्हें ‘परम्पराशील िाट्य’ कहिे पर बल दतेे हैं। इसके उद्भव के उन्होंि े चार 

कारण नगिाये हैं, भागवत धमत का अनखल भारतीय प्रसार, रंगमंच का मनन्दर, धानमतक स्थलों, मेलों 

में आश्रय, संस्कृत का जिसाधारण से अलगाव और भाषा गीतों का िाटकों में समावेश और 

गीतात्मक प्रस्तनुत शैली में नवभानजत नकया ह।ै इस प्रकार “पाश्चात्य रंगमंच के संपकत  में सबसे पहल े

बंगाल आया और उसिे पाश्चात्य नथएटरों के अिकुरण पर अपि ेिाटकों के नलए रंगमंच को िया 

रूप नदया। इस दौर में गजुरात की कई मंडनलयााँ नहदंी िाटकों का प्रदशति कर ह ै थी। दसूरी 

ओर बंबई में पारसी लोगों िे इि नवदशेी अनभियशालाओ ं के अिकुरण पर भारतीय िाटकों के 

नलए, एक िए ढंग की अनभियशाला को जन्म नदया, पारसी िाटक कंपनियों िे रंगमंच को 

आकषतक और मिोरंजक बिाकर अपि ेिाटक उपनस्थत नकए।”
116

 आचायत िंददलुारे वायपेयी के 

मत से सि 1860 से लेकर 1930 तक पारसी रंगमंच नहदंी का एकमात्र रंगमंच बिा रहा ह।ै “पारसी 

िाटकों में एक साथ कई संवेदिाओ ंऔर उद्दशे्यों की प्रनतष्ठा की जाती थी। अनत िाटकीय प्रसंगों 

की भरमार दवै योग संयोग आनद के द्वारा कथािक में आकनस्मकता उत्पन्ि की जाती थी।”
117

 इसी 

संदभत में डॉ लक्ष्मी िारायण लाल कहते ह ैनक जब तक िाटक के अतं में वन्स मोर की पकुार ि 

होती तब तक िाटक श्रेष्ठ िहीं मािा जाता था। िाट्य प्रस्तनुत के प्रारम्भ में संस्कृत िाटकों की भांनत 

मंगलाचरण होता था। पारसी रंगमंच भारतीय और पाश्चात्य रंगमंच का एक नमलाजलुा रूप था।  

आज के वततमाि समय में नदल्ली भारत की राजधािी ह ैलेनकि नब्रनटश शासिकाल में 

भारत की राजधािी कलकिा हुआ करती थी, वहा ं 1854 में पहली बार अगं्रेजी िाटक मंनचत 

हुआ। इससे प्रेररत होकर िवनशनक्षत भारतीयों में अपिा रंगमंच बिाि ेकी इच्छा जगी, मंनदरों में 

होिे वाले ितृ्य, लोकगीत, त्यौहारों में होिे वाले िाच और खेल आनद ही आम आदमी के नलए 

मिोरंजि के साधि थे। उस दौर में इि कलाओ ंके अनतररि रामायण तथा महाभारत जैसी धानमतक 

कृनतयों, पारंपररक लोक िाटकों, हरर कथाओ,ं धानमतक गीतों, जात्राओ ंजैस ेपारंपररक मंच प्रदशतिों 

से भी लोग मिोरंजि करते थे। “मॉडित नथएटर िे कृष्ण सदुामा गणेश जन्म कुवारी नकन्िरी आनद 
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िाटक खेले।”
118

 पारसी नथयेटर से लोक रंगमंच का जन्म हुआ। एक समय में सम्पन्ि पारनसयों िे 

िाटक कंपिी खोलिे की पहल की और धीरे-धीरे यह मिोरंजि का एक लोकनप्रय माध्यम बिता 

चला गया। इसकी जड़ें इतिी गहरी थीं नक आधनुिक नसिेमा आज भी इस प्रभाव से परूी तरह मिु 

िहीं हो पाया ह।ै “पारसी रंगमंच का सबसे बड़ा योगदाि नहदंी भाषा भानषयों को अपिी िाट्य 

परम्परा की ओर आकृष्ट कराि ेमें नदया। पारसी रंगमंच िे सभी भारतीय भाषाओाँ के रंगमंच को 

प्रभानवत नकया।”
119

 इसी की प्रेरणा से नवनभन्ि शहरों में िाटक क्लब बिे। रंगमंचीय िाटकों िे 

पारसी रंगमंच पर नहदंी िाटक को प्रनतनष्ठत करिे में प्रशंसिीय कायत नकया।  

पारसी रंगमंच 19वीं शताब्दी के नब्रनटश रंगमंच के मॉडल पर आधाररत था। इसे पारसी 

रंगमंच इसनलए कहा जाता था क्योंनक इससे पारसी व्यापारी जड़ेु थे। वे इसमें अपिा धि लगाते थे। 

उन्होंि ेपारसी रंगमंच की अपिी परूी तकिीक नब्रटेि से मंगायी। “पारसी रंगमंच की स्थापिा 1853 

में पारसी िाटक मंडली के िाम से हुई थी। यह रंगमंच पवूत और पनश्चम, शास्त्रीय और लोक, 

व्यावसानयक और पिुरुत्थािवादी तथा राष्रीय और रोमािी चेतिाओ ं का अपवूत संगम था।”
120

 

इसमें प्रोसेनियम स्टेज से लेकर बैक स्टेज की जनटल मशीिरी भी थी लेनकि लोक रंगमंच-गीतों, 

ितृ्यों परंपरागत लोक हास-पररहास के कुछ आवश्यक तत्वों और इिकी प्रारंभ तथा अंत की 

रवाइतों को पारसी रंगमंच िे अपिी कथा कहिे की शैली में शानमल कर नलया था। दो श्रेष्ठ 

परंपराओ ंका यह संगम था और तमाम मंचीय प्रदशति पौरानणक नवषयों पर होते थे नजिमें परंपरागत 

गीतों और प्रभावी मंचीय यनुियों का प्रयोग अनधक होता था। कथािक गढ़ ेहुए और मंचीय होते थे 

नजसमें भ्रमवश एक व्यनि को दसूरा समझा जाता था। घटिाओ ंमें संयोग की भनूमका होती थी, 

जोशीले भाषण होते थे। चट्टािों से लटकि ेका रोमांच होता था और अंनतम क्षण में उिका बचाव 

नकया जाता था। सच्चररत्र िायक की दषु्चररत्र खलिायक पर जीत नदखाई जाती थी और इि सभी 

को गीत-संगीत के साथ नवश्वसिीय बिाया जाता था। पारसी रंगमंच की चार प्रमखु नवशेषताएाँ हैं। 

पहला पदों का िायाब प्रयोग मंच पर हर दृश्य के नलए अलग अलग पद ेप्रयोग में लाए जात ेहैं 

तानक दृश्यों में गहराई और नवश्वसिीयता लाई जा सके। आजकल जैस े निल्मों में अलग अलग 

लोकेशि नदखाए जाते हैं वैस ेही पारसी रंगमंच में य ेकाम पदों के सहारे होता था। “पारसी रंगमंच में 

अनभिय शैली भी अनतरंजक होती थी। अनभिेता हाथ पााँव आनद द्वारा आंनगक अनभिय ज्यादा 

करते थे। उिके स्वराघातों में कृनत्रमता रहती थी और उतार चढ़ाव का भी नियम एक सा रहता था। 
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पारसी रंगमंच के नलए नलखे गए िाटकों, उिके चररत्र भाषा और दृश्य योजिा आनद भी एक प्रकार 

की अनतरंजिा ही ह।ै”
121

 यह सब नमलकर एक इकाई बिाता था। पंनडत दवेकीिंदि नत्रपाठी िे 

इिके प्रदशति के नवषय में कहा- “पारसी लोग वततमाि में िाटक करिे में प्रनसद्द हैं, उससे वह रुपया 

भी अनधक पैदा कर सकते हैंऔर वाह वाह भी पाते हैं परन्त ुयनद मिोरंजि छोड़ दें और दसूरा कहीं 

भी िहीं ह।ै”
122

 इसका प्रभाव तत्कालीि नहदंी रंगमंच पर पड़ा। पारसी रंगमंच की मंच सज्जा का 

नवधाि बड़ा ही जनटल होता ह।ै दसूरी खानसयत पारसी िाटकों में ितृ्य और गायि का यही मेल 

नहदंी निल्मों िे अपिाया। तीसरी खबूी वस्त्र सज्जा यािी ‘कॉस्ट्यमू’ ह।ै पारसी रंगमच पर अनभिेता 

या अनभिेत्री जो कपड़े पहित ेहैं उसमें रंगों और अलंकरण का खास ध्याि रखा जाता था। चूंनक 

दशतक बहुत पीछे तक बैठे होतें हैं इसनलए उिको ध्याि में ़खते हुए वस्त्रों और पात्रों के अलंकरण 

में रंगों की बहुतयात होती थी। पारसी रंगमंच की चौथी बड़ी खबूी लंबे संवाद हैं। पारसी िाटकों के 

संवाद ऊंची आवाज में बोल ेजात ेथे इसनलए संवादों में अनतिाटकीयता भी रहती थी।  

सि 1853 में अपिी शरुुआत के बाद से पारसी नथयेटर धीरे-धीरे एक ‘चनलत नथयेटर’ का 

रूप लेता चला गया और लोग घमू-घमू कर िाटक दशे के हर कोि ेमें ले जािे लगे। पारसी नथयेटर 

के अनभिय में ‘मेलोड्रामा’ अहम तत्व था और संवाद अदायगी बड़े िाटकीय तरीके से होती थी। 

नवद्वािों के मतािसुार ‘आज भी निल्मों के अनभिय में पारसी िाटक के तत्व नदखाई दतेे हैं।’ 

लगभग 80 वषत तक पारसी रंगमंच और इसके अिेक उपरूपों िे लोगों के मिोरंजि क्षेत्र में अपिा 

नसक्का जमाए रखा। निल्म के आगमि के बाद पारसी रंगमंच िे नवनधवत ्अपिी परंपरा नसिेमा को 

सौंप दी। पेशेवर रंगमंच के अिेक िायक, िानयकाएं सहयोगी कलाकार, गीतकार, निदशेक, 

संगीतकार नसिेमा के क्षेत्र में आए। पारसी रंगमंच की मलू नवशेषताएं निम्िनलनखत थी- रंगमंच को 

व्यवसानयक रूप दकेर प्रनतनष्ठत करिा और वेति आधाररत अनभिेताओ ं से कायत करािा अथातत 

रंगकमत की स्वतंत्र सिा स्थानपत करिा। परूी नहदंी भाषी जिता से संरक्षण प्राप्त करिा और सानहत्य 

व रंगमंच की दरूी को समाप्त करिा। रंगमंच की प्रवनृि के अिकूुल भाषा एवं अनभिय शैली पर बल 

दिेा इत्यानद।  

हमें पारसी िाटकों की नमलती ह ैये अपिे सारे कलेवर में व्यवसानयक थी प्रत्येक कंपिी 

अपि े िाटककार रखकर इस नहसाब से िाटक नलखवाती और खेलती थी, नजसस े वे जिता में 

लोकनप्रय हों और अनधक से अनधक धिोपाजति कर सकें  जोर अनतिाटकीयता और चमत्कार पर 
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था। चमत्कार भी िाटक के कथािक भाषा अथवा रसभाविा में िहीं, रंगमंच की ऊपरी चटकमटक 

और वेशभषूा की िवीिता में था। “आख्याि इनतहास या परुाण से भी तो िाटक िायक िानयका के 

प्रेम शेरो-शायरी और वेशभषूा और िाच गाि ेकी चाशिी में लपेटकर पेश नकये जात ेथे। पारसी 

नथयेटर की यह व्यावसानयक परंपरा रंगमंच से ज्यादा निल्मों के नहस्स ेआई और आज भी नहदंी 

निल्में लगभग उसी िमिेू पर चटपटी मसालेदार बि रही हैं। नजिमें नदमाग बंद कर केवल मिोरंजि 

के नलए दखेा जाय तो कंुठा िहीं होगी।”
123

 भारतेंद ुिे इन्हीं परंपराओ ंका समन्वय कर औपचाररक 

नहदंी रंगमंच की स्थापिा की। इससे भारत में व्यावसानयक रंगमंच का उद्भव हुआ। पारसी रंगमंच िे 

िाट्य की कंपनियां बिाई जो व्यवसाय के नलए प्रस्तनुत करती थी और दशे के नवनभन्ि नहस्सों में 

घमूती थी। भारत की नवनभन्ि भाषाओ ंमें यह कंपनियां बिी। मखु्यतः यह नवक्टोररयि रंगमंच की 

िकल था। नजसमें पषृ्ठभनूम के नलए रंग ेपदों का इस्तेमाल होता था। प्रस्तनुत गीत संगीत ितृ्य से यिु 

और अनभिय मेलोड्रामाई था। “मिुाफ़े के मखु्य ध्येय को अनजतत करिे के नलए यह तमाम तरह के 

लटको झटकों पर आनश्रत होती गई और सवाक नसिेमा के आगमि के बाद इसका अवसाि हो 

गया क्योंनक इसकी बहुत सारी नवशेषताएं नसिेमा िे अपिा ली। नद्ववेदी यगु एवं छायावाद यगु 

राष्रीय आंदोलि के नवकास के चरण थे नजसमें राष्रीय संस्कृनत एवं मयातदा पर अनधक बल होिे के 

कारण पारसी रंगमंच की व्यवसानयक पद्धनतयों की तीव्र भत्सतिा की गई।”
124

 पारसी रंग शैली को 

जिमािस में इतिी लोकनप्रयता प्राप्त थी नक उससे भारतेंद ुएवं प्रसाद अप्रभानवत िहीं रह सके। दोिों 

िे पारसी रंगमंच की प्रनतनिया में नलखा लेनकि दोिों िे उसकी रंग-शैली, अनभिय-शैली और गीत 

संगीत के प्रभावों को जाि ेअिजाि ेग्रहण नकया ह।ै “नहदंी में पाश्चात्य रंगमंच या अन्य भारतीय 

भाषाओ ंसे अनधग्रहीत हुई। भारतेंद ुसे पवूत इप्सि या बिातडत शॉ का यथाथतवादी नथयेटर हुआ। सात्रत 

का अनस्तत्ववाद और कालातंर में एब्सडत नथयेटर भी हुए। उसमें भी ब्रेख्त की धाराएाँ सबका 

समन्वय कर नहदंी रंगमंच िे अपिा रास्ता बिाया।”
125

 सभी पाश्चात्य धाराओ ंमें नजिका भारतीय 

राजिीनतक वातावरण में भारतीय रूपांतरण हुआ एक बात समाि रूप से पाई जाती है।  

इस आधार पर हम कह सकते हैं नक भारतेंद ुपवूत रंगमंच परूी तरह समदृ्ध ि होते हुए भी 

लोक कलाओ ंके माध्यम से जिता में अपिा स्थाि बिा पाया। परम्पराशील रंगमंच की मखु्यतः दो 

प्रवनृतया ं ह ै पहली, धानमतक नजसमें रासलीला, रामलीला, कुरट्टयाट्टम, अंनकया िाट, थेरुकुटु्ट, 

यक्षगाि जैसी शनैलयां ह ैजो नवशदु्ध लोक िाट्य से उपजी हुई हैं। इिके कथािक के आधार और 
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प्रनिया धानमतक हैं। दसूरा लौनकक, नजिमें स्वांग, खयाल, िौटंकी, िाचा, माच जैसी शैनलया ं

नमलती हैं। इिके कथा स्रोत सामान्य जि जीवि हैं। अपि ेअपि ेक्षेत्रों में परंपराशील िाट्य निनवतवाद 

रूप से लोकनप्रय हुए। “उन्िीसवीं सदी में एक नभन्ि राजिीनतक, आनथतक, सामानजक व्यवस्था के 

आगमि और उसके वचतस्व िे भारतीय संस्कृनत को प्रभानवत नकया। निरंतर पिुरावनृत, प्रेरणा की 

कमी, लौनकक िाटकों के कथािक की आवनृत और कवायद में तब्दील होते चल ेजािे की वजह 

से इस रंगमंच में ठहराव गया।”
126

 आज का िाटक तो भरत के अिसुार केवल शदु्ध प्रयोग तक 

सीनमत ह,ै उस ेनचत्र प्रयोग बििा ह,ै नकन्त ुउसकी यात्रा भ्रानन्तयों के जाल में िाँ सकर रुक गई ह।ै 

आज का रंगकमी यह निश्चय िहीं कर पा रहा है नक उस ेसिलता प्राप्त करिे के नलए कौि-सा मागत 

चिुिा चानहये? उसके चारों ओर नवनभन्ि प्रकार की िाट्य-शैनलयों का एक चिव्यहू खड़ा कर 

नदया गया ह,ै नजसमें नवदशेी आयानतत नसद्धान्त और शैनलयों के स्तम्भ खड़े हैं। समाज में एक 

िैशि-सा बि गया ह ैनक नवदशेी चीजें अपिाओ। संस्कृनत का स्वरूप मााँ की तरह होता ह,ै उससे 

हमारी परम्परा का भावात्मक पक्ष जड़ुा रहता ह।ै अतः हमें कभी ि कभी यह सोचि ेको बाध्य होिा 

पड़ेगा नक हमारा प्रयोग नवदशेी शैनलयों से िहीं, भारतीय शैनलयों से सिल होगा। इसका प्रत्यक्ष 

उदाहरण हमारे दशे के भाषायी रंगमंच हैं। मराठी रंगमंच, बंगाली-रंगमंच, तनमल और तेलग ू के 

रंगमंच, मलयालम और कन्िड़ के रंगमंच अपिे कलेवर में िाट्यशास्त्रीय परम्परा के नसद्धान्तों से 

जड़ेु हुए हैं। अतः उिकी अपिी पहचाि ह ैऔर आज नसिे तथा दरूदशति के यगु में भी अपिी निजी 

शनि से जीवन्त और सनिय हैं। इिके अलावा दशे के नवनभन्ि क्षेत्रों में चलिे वाले परम्पररत िाट्य 

रूप, नजन्हें आजकल भ्रानन्तवश लोकिाट्य कहा जाता ह-ैमें भी िाट्यशास्त्रीय परम्परा के अंग 

जीनवत हैं, अतः उिका वचतस्व और मौनलकता अपिी अलग पहचाि बिाये हुए हैं।   
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2.2 भारतेन्दुकािीन वहांदी रांगमांच 

औपनिवेनशक काल में अंग्रेजों द्वारा अपिे मिोरंजि के नलए आयानतत रंगमंच, शासि 

व्यवस्था, नशक्षा, और नपं्रट जैस ेअनवष्कारों के प्रभाव तथा रंगमंच में प्रोसेनियम और शेक्सपीयर के 

पररचय से एक नितांत नभन्ि रंगमंच का आवीभातव हुआ। नजसकी परंपरा भारतीय रंगमंच में िहीं 

थी। इसि ेिाट्य लेखि, प्रस्तनुत और दखेिे की एक िई शैली प्रचलि में आई। अब प्रदशति का 

मतलब हो गया नलनखत या छपे हुए िाट्य पाठ को प्रोसेनियम मंच पर अनभिेताओ ंद्वरा खेला 

जािा। िाटक दखेिे का शलु्क लगि ेलगा। इसे अब केवल सामिे से दखेा जा सकता था। दशतक 

और अनभिेता की बीच एक आभाषी दीवार आ गई। रंगमंच अब सामदुानयक िहीं था, नजसमें 

दशतक और अनभिेता एक ही समदुाय के अंग थे। परंपराशील रंगमंच में िाटक ‘इम्प्रोवाइजेशि’ के 

जररए खेले जात ेथे और रात भर चलते थे वहीं आधनुिक प्रदशतिो की समय सीमा निनश्चत हो गई। 

औपनिवेनशक भारत में अगं्रजेों के स्वमिोरंजि के नलए आयानतत रंगमंच के अिकुरण से भारतीय 

भाषाओ ंमें आधनुिक रगमंच का नवकास हुआ। आधनुिक नहदंी रंगमंच का उद्भव भी इसकी कड़ी 

ह।ै भारतेन्द ु‘जािकी मंगल' को नहन्दी का पहला मंनचत िाटक घोनषत करते हैं और क्षोभ प्रकट 

करते हैं नक “पनश्चमोिर दशे में ठीक नियम पर चलिे वाला कोई आयत नशष्ट जि का िाटक समाज 

िहीं ह।ै”
127

 बांग्ला में और उसके बाद मराठी में अनभजात्यों के सरंक्षण में रंगमंच का नवकास हुआ। 

पारसी से अलग इसिे अंग्रेजी रंगमंच के सौंदयतबोध से यिु प्रस्तनुत की। संपणूत भारतवषत में 

व्यावासानयक रंग मंडनलया बिी। मराठी और बांग्ला की व्यावसानयक रंग मंडनलयों का प्रभाव 

दशेव्यापी रहा। भारतीय िवजागरण का आरंनभक आगमि बांग्ला और मराठी में हुआ था। इसनलए 

यहा ं के रंगमंच िे अपिे को इस आंदोलि से जोड़ा। “माइकल मधसुदूि दि के मेघिाथ वध, 

दीिबंध ूनमत्र के िीलदपतण इत्यानद िाटकों िे समकालीि समय को अनभव्यि नकया। नहदंी में और 

संभवतः भारतीय रंगमंच में पहली बार भारतेंद ुहररशं्चद्र िे नवनधवत रूप से सानहनत्यक रंगमंच की 

स्थापिा की प्रयास की और इसे राष्रीय चेतिा से जोड़िे का आह्वाि नकया।”
128

 बांग्ला और मराठी 

नजसमें नगररश चदं्र घोष, नशनशर िाथ भादड़ुी, बाल गंधवत, इत्यानद जैस े रंगकमी थे। जैसी परम्परा 

अनहन्दी भाषी क्षेत्र में हुई उस तरह नहदंी में ऐसी परंपरा िहीं स्थानपत हो सकी ह।ै  

नहदंी रंगमंच का प्रारंभ 1853 ई. में िेपाल के माटगांव में अनभिीत ‘नवद्यानवलाप’ िाटक 

से मािा जाता ह ै नकंत ु यह िेपाल तक ही सीनमत रह गया। वस्ततुः नहदंी रंगमंच का िवोत्थाि 

1871 ईसवी में स्थानपत ‘अल्फे्रड िामक मंडल’ से हुआ। नजसिे भारतेंद,ु राधाकृष्ण दास के 
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िाटकों का मंचि प्रस्ततु नकया। राधेश्याम कथावाचक इस मंडली के प्रमखु िाटककार थे। “इस 

मंडली के मंच पर स्त्री चररत्रों की भनूमका परुुष पात्र ही नकया करते थे। इसी बीच कोलकाता के 

‘मॉडति नथएटर’ िे मुंबई की ‘पारसी रंगमंच’ की ‘इम्पीररयर’आनद अिेक िाटक कंपनियों को 

खरीदकर कोलकाता को रंगमंच का कें द्र बिा नदया।”
129

 इि संस्थाओ ं के एकीकरण के कारण 

िारायण बेताब, आगा हश्र, तलुसीदि शैदा, हररकृष्ण जौहर आनद अिेक िाटककारों का संगम 

स्थल कोलकाता का ‘मॉडित नथएटर’ हो गया। मुंबई और कोलकाता के इि रंगमंच के एकीकरण मे 

नहदंी रंगमंच के नवकास में अभतूपवूत योगदाि नदया। “नहदंी में अव्यवसानयक रंगमंच का सतू्रपात 

1868 ईस्वी में बिारस नथएटर के साथ हुआ। 1884 में बिारस में ‘िेशिल नथयेटर’ की स्थापिा 

हुई। भारतेंद ुके ‘अंधेर िगरी’ का प्रथम मंचि ‘िेशिल नथयेटर’ में ही नकया था। नहदंी रंगमंच के 

नवकास में ‘भारतेंद ुिाटक मंडली’ (1906) की भनूमका महत्वपणूत मािी जाती ह।ै”
130

 इस मंडली िे 

लगभग डेढ़ दजति िाटकों का मंचि नकया। नजसमें सत्य हररशं्चद्र, सभुद्रा हरण, चंद्रगपु्त, स्कंदगपु्त, 

ध्रवुस्वानमिी प्रमखु ह।ै इस िाटक मंडली िे भारतेंद ुयगुीि िाटकों के साथ-साथ प्रसाद के िाटकों 

को भी सिलतापवूतक मंनचत कर नहदंी के अपिे स्वतंत्र रंगमंच के नवकास का मागत प्रशस्त नकया। 

जयशंकर प्रसाद के िाटकों को मंनचत कर इस संस्था िे नसद्ध नकया नक प्रसाद के िाटक पणूततः 

अनभिेय ह।ै आगे चलकर काशी नहदं ूनवश्वनवद्यालय की ‘नविम पररषद’ की स्थापिा 1939 ईस्वी 

में हुई थी। “इसिे िाटकों में स्त्री पात्र के नलए नस्त्रयों द्वारा ही अनभिय की परंपरा डाली। नहदंी रंगमंच 

के नवकास में ‘बनलया िाट्य समाज’ 1884 की भनूमका दी ऐनतहानसक मािी जाती ह।ै 1884 ई. में 

यही पर भारतेंद ुिे िाटक पर एक लंबा व्याख्याि नदया था। उसी समय सत्य हररशं्चद्र तथा िीलदवेी 

िाटकों का मंचि नकया गया था। उसी समय भारतेंद ु िे हररशं्चद्र की भनूमका निभाई थी।”
131

 इस 

िाटक के मंचि को उस क्षेत्र में अपार लोकनप्रयता प्राप्त हुई थी। नहदंी रंगमंच के नवकास में काशी के 

पश्चात इलाहाबाद के रंगमंच यो का महत्वपणूत योगदाि रहा ह।ै यहा ंके महत्वपणूत िाट्य मंच ‘आयत 

िाट्य सभा’, ‘श्री रामलीला िाटक मंडली’ तथा ‘नहदंी िाट्य सनमनत’ थे। कािपरु की संस्थाओ ंिे 

भी नहदंी रंगमंच को आगे बढ़ािे में महत्वपणूत भनूमका निभाई ह।ै  

सानहनत्यक िाटकों के रंगमंच में आगा हसि नलनखत ‘इन्दरसभा’ और पंनडत शीतल 

प्रसाद नलनखत ‘जािकी मंगल’ उल्लेखिीय रचिा ह।ै इिमें ‘इन्दरसभा’ रंगमंचीय िाटक था। इिकी 

रचिा 1843 ई. में हुई थी। यह एक नभन्ि िाटक के रूप में प्रनसद्ध ह।ै इसका रंगमंच बहुत 

अव्यवनस्थत, अपवूत और अश्लीलता नलए हुए था। भारतने्द ुइसी से बहुत ही नवक्षबु्ध हुए थे। यद्यनप 
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‘जािकी मंगल’ का अनभिय करिे का प्रयास नकया गया था लेनकि वह रंगमंच की दृनष्ट से सिल 

िहीं हैं। “पारसी रंगमंच भारत में अंग्रेजों के आगमि से शुरू हुआ था। इस रंगमंच का प्रयास इग्लैण्ड 

में बहुत जोरों से हुआ था और नवकनसत भी हुआ।”
132

 उिकी प्रेरणा और प्रयास से भारत में कुछ 

पारनसयों के प्रयास से उिकी िए ढंग से इस रंगमंच की स्थापिा की गई। उिके प्रयासों से बहुत सी 

नथएनरकल कंपनियााँ खलुी नजसमें मिोरंजि-िाटकों के अिकूुल रंगमंच का नवकास नकया गया। 

“इि कम्पनियों में अल्िेड नथएनरकल कम्पिी, न्य ू अल्िेड नथएनरकल कम्पिी, कारनथएि 

नवक्टोररया नथएनरकल कम्पिी तथा एलेग्जेन्ड्रीया कम्पिी नवशेष प्रनसद्ध थी। उि सारी कम्पनियों 

की स्थापिा सि ् 1870 से 1920 ई. के आस-पास हुई थी। उि सब कम्पनियों का प्रमखु उद्दशे्य 

जिरुनच को तपृ्त करके पैसा कमािा था। नजसका पररणाम यह हुआ नक इन्होंि ेजो िाटक प्रदनशतत 

नकए वे साधारण कोनट के उिेजक िाटक थे।”
133

 नजिमें ‘खंजर’, ‘खंजा’, ‘खबूसरूत औरत’, 

‘पंजाब मले’ इत्यानद। इन्होंि ेकुछ प्राचीि िाटकों को भी रंगमंच पर नदखािे की कोनशश की नकन्त ु

पैसा कमाि ेकी कामािा में वे सिल िहीं हुए। “भारतेन्द ुस्वयं इस समय के रंगमंच से कािी क्षबु्ध 

रहते थे। उन्हीं प्रनतनिया के रूप में उन्होंि े सानहनत्यक िाटक मंडली की स्थापिा की और 

सानहनत्यक िाटकों का सिल अनभिय नकया। उसी की प्रेरणा से नहन्दी रंगमंच में िई चेतिा का 

संचार हुआ और बड़े-बड़े िगरों में बहुत सी िाट्य मंडनलयााँ की भी स्थापिा हुई जैस ेनक बनलया, 

प्रयाग, मेरठ, कािपरु मंडनलया स्थानपत हुई नजिका उद्दशे्य व्यवसाय ि होकर अनभियकला का 

नवकास करिा रहा था।”
134

 भारतेंद ुयगु में व्यापक पैमाि ेपर ि नसित  िाट्य -लेखि हुआ बनल्क 

उिके मंचि के नलए भी प्रेरणा नमली। स्वयं भारतेंद ुिाट्य लेखि एवं अनभिय के कें द्र में एक संस्था 

की तरह कायतशील थे। भारतेंद ुसे पवूत भी पारसी रंगमंच व्यवसानयक स्तर पर सनिय था। भारतेंद ुिे 

सनिय होकर पारसी रंगमंच के समािांतर एक अव्यवसानयक रंगमंच का आरंभ नकया। भारतेंद ुिे 

नहदंी रंगमंच के नवकास में परंपरा और आधनुिकता का समन्वय करते हुए संस्कृत िाट्य परंपरा के 

महत्वपणूत तत्वों को लोक िाट्य परंपरा के साथ समनन्वत करते हुए अपिी नवनशष्ट प्रनतभा से नहदंी 

के अपि ेरंगमंच के नवकास को तीव्र गनत प्रदाि की। उन्होंि ेपनश्चम की ग्रीक परंपरा को भी सीनमत 

मात्रा में समानवष्ट नकया। भारतेंद ु िे अपि ेिाटकों को अनधकानधक अनभिेय बिाए जाि ेपर बल 

नदया। उन्होंि े अपिे िाटकों में पात्र योजिा, भाषा, संवाद योजिा में रंग संकेतों के माध्यम से 

अनभिेता का भी ध्याि रखा।  
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2.3 प्रसादयुगीन वहांदी रांगमांच 

नहदंी भाषा की दृष्टी से नद्ववेदी यगु अत्यतं महत्पणूत काल ह।ै भाषा का मािकीकरण तथा 

उसके शदु्ध रूप के नलए यह यगु वरदाि ह।ै सरस्वती पनत्रका के माध्यम से नहदंी भाषा के 

मािकीकरण का िया रूप दखेिे को नमलता ह।ै एक ओर जहााँ भाषा के नलए यह काल चरमोत्कषत 

सानबत हुआ। वहीं नहदंी िाटक और नहदंी रंगमंच के नलए यह काल नशनथलता नलए हुआ था। 

“उिर भारत में रंग मंडनलयााँ घमू घमू कर मंचि नकया करती थी। महावीर प्रसाद नद्ववेदीजी के शषु्क 

प्रवनृि के आगे इि िाटक मंडनलयााँ आगे बढ़ ि सकी। इसी बीच प्रनतभाशाली िाटककार जयशकंर 

प्रसाद का उदय हुआ।”
135

 प्रसाद के िाटकों के नवषय के संदभत में िाट्य मंडनलयों की यह धारणा 

थी नक य ेिाटक अनभनहत िहीं हो सकते ह ैनकन्त ुबिारस में चन्द्रगपु्त िाटक का सिल अनभिय 

सि ् 1934 में नकया गया। इसके अनभिय में िगर की अन्य मंडनलयों का भी सहयोग रहा। 

“तत्कालीि समय में प्लेटो, नवगोसीि, सीिररयों, टेम्पो, रोक्सीिों आनद का बोलबाला था। उसी 

मंच पर दृश्यान्तर गत दृश्य प्रदशति का भी नवधाि रहता था। सीि रांसिर के द्वारा कलात्मक नचत्रों 

के प्रदनशतत करिे की व्यवस्था भी थी।”
136

 ितृ्य, गाि आनद की अच्छी संगनत रहती थी।  

भारतेन्द ुके पश्चात ्नहन्दी को उसका निजी ‘िाट्य’ दिे ेका महत्त्वपणूत और साथतक प्रयास 

जयशंकर प्रसाद िे नकया 'प्रसाद' का आनवभातव नहन्दी िाटकों के क्षेत्र में िया अध्याय ह।ै ियी नदशा 

का संकेत ह।ै “िाटक के क्षेत्र में प्रसादजी एक यगु प्रवततक कलाकार के रूप में आये। उन्होंि ेसंस्कृत 

िाटकों के रस नसद्धान्त पाश्चात्य िाटकों के अन्तः संघषत, बाह्य संघषत तथा शील वैनचत्र्य की 

परम्परा, बंगला िाटकों के भाव संवेदि को अपिाकर अपिी प्रनतभा के समन्वय से नहन्दी िाटकों 

के क्षेत्र में स्वच्छन्दतावादी अनभिव िाट्य कला को जन्म नदया।”
137

 उन्होंि ेिाटक को नवचारों या 

भावों की अनभव्यनि का माध्यम मािा। प्रसाद िे वस्त,ु चररत्र, रस टेनक्िक तथा वातावरण में 

िानन्तकारी पररवतति ला नदया। प्रसादजी के सम्मखु एक ओर तो िवयगु प्रवततक भारतेन्दजुी 

प्राचीिता के प्रनतनिनध के रूप में खड़े थे और दसूरी ओर पनश्चमी िाटकों की अनभिय कला अपिी 

िवीि मोनहिी शनि का जाद ूडाल रही थी। ऐसे सनन्धकाल में प्रसादजी िे सानहत्य-सजृि का कायत 

प्रारम्भ नकया। “प्रसादजी िे समन्वयात्मक शैली का अिगुमि नकया। उन्होंिे भारतीय रंग-नवधाि 

और पाश्चात्य शील वैनचत्र्य के समन्वय का पथ अपिाया। प्रसाद िे प्रारम्भ में अपि े िाटकीय 

नवधाि में संस्कृत िाटक के शास्त्रीय तत्त्वों के साथ पाश्चात्य िाट्य पद्धनत का अदु्भत समाहार नकया 
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और अन्ततः वे अपिे िाटकों के नलए एक स्वतन्त्र शैली की खोज में भी सिल हुए। वस्त ुके स्तर 

पर प्रसाद की प्रयोगशीलता व्यापक नवशदु्ध काव्यात्मक अिभुनूत की सनृष्ट में ह।ै”
138

 प्रसाद की 

िाट्य वस्त ुकी तीि मौनलक शनियााँ हैं-काव्यात्मक, ऐनतहानसक चेतिा और सांस्कृनतक चेतिा। 

प्रसाद-मलूतः कनव थे और उिका यह कनवत्व सम्पणूत िाटकीय संयोजि में ह।ै उिकी कथाएाँ सदुरू 

इनतहास और कल्पिा के जगत से चिुी हुई हैं। “उिके प्रमखु िाटक प्राचीि भारतीय इनतहास के 

स्वनणतम यगुों गपु्तकाल’, ‘मौयतकाल’ और ‘हषतवद्धति के युग’ से जड़ेु हैं।  

इनतहास में भीतर से िाटकीय कथािकों के चयि के पीछे प्रमखु कारण था प्रसाद में अपि े

समसामनयक यगु की चेतिा और समस्याओ ंका बोध प्रसाद िे समसामनयक वातावरण और सदुरू 

अतीत की घटिाओ ंके बीच एक समािता पायी। प्रसाद गहरे जीवि दृष्टा थे।”
139

 उिका आधनुिक 

जीवि का अध्ययि भी असाधारण था। अत एव उिके िाटकों में आज भी समस्याएाँ स्पष्ट 

प्रनतनबनम्बत नमलती हैं। उिके िाटकों में पात्रों के िाम वेशभषूा, चररत्र, बातचीत सभी इनतहास के 

काल नवशेष के अिरुूप होते हुए भी यगु जीवि या यगु-धमत से अप्रभानवत िहीं ह।ै “पारसी रंगकारों 

की तरह उन्होंिे इनतहास के तथ्यों को ज्यों-का- त्यों उठाकर िाटक में पेश िहीं नकया बनल्क उन्हें 

भली-भााँनत परखा, साँवारा और निर अपिी मौनलक कनव कल्पिा के संस्पशत से उिका िवीि 

प्रस्ततुीकरण नकया। प्रसाद का संवेदिशील सजतक यगुीि चेतिा से अप्रभानवत िहीं रह सकता था। 

अपि ेिाटकों में उन्होंिे इनतहास के केवल उन्हीं पषृ्ठों को चिुा ह ैजो नहन्द ूभारत के चरमोत्कषत के 

यगु थे। गपु्तकाल प्राचीि इनतहास का स्वणत यगु ह।ै”
140

 प्रसाद िे वस्ततुः पाश्चात्य और भारतीय दोिों 

िाट्य के सत्त्व को ग्रहण करि ेकी चेष्टा की ह।ै प्रसाद िे अपि ेयगु के जीनवत रंगमंच को अिचाह े

ही ग्रहण का आधार बिाया ह।ै प्रसाद के िाटक एक नभन्ि स्तर पर पारसी रंगमंच के यगु की ही 

चरम उपलनब्ध सचूक ह।ै प्रसाद के िाटक पारसी रंगमंच की बनुियाद पर ही खड़े रह ेहैं, उिका 

कायत-व्यापार का नवन्यास, दृश्य संयोजि रूपबन्ध-सब कुछ पारसी रंगमंच की रूनढ़यों और 

व्यवहारों से निधातररत हुआ ह।ै प्रसाद का महाि योगदाि इसमें है नक अपि ेिाटकों में उन्होंि ेएक 

नभन्ि प्रकार की सामानजक सांस्कृनतक चतेिा का अन्वषेण नकया, िाटक और रंगमंच दोिों को 

सजतिात्मक स्तर प्रदाि नकया और साथतक बिाया। प्रसाद और उिके समसामनयक िाटककारों में 

भारतीय सानहत्य, संस्कृनत और राष्र की गररमा का अिभुनूत प्रवण आवेग लहराता था। उन्होंि े

अपि े िाटकों में राष्रीयता, स्वतन्त्रता, नवश्व मैत्री और जि जागरण की भावात्मक और सशि 

अनभव्यनि थी।  
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प्रसाद यगु तक के िाटककारों िे अिेक ऐनतहानसक, पौरानणक तथा सामानजक िाटकों का 

प्रणयि नकया नकन्त ुप्रसाद जैसा जीवि का गहि, दृश्य जीवि की जनटल समस्याओ ंमें भावों का 

संवेग भरिे की क्षमता इस यगु के अन्य नकसी िाटककार में िहीं नमलता। प्रसाद िे िाटकों की नदशा 

में जो नवनवध प्रयोग 1910 से 1915 तक नकये हैं, उिका ज्ञाि केवल प्रसाद की िाटकीय कला के 

नवकास के नलए ही िहीं, वरि ्नहन्दी िाट्य सानहत्य के नवकास के नलए भी अपनेक्षत ह।ै क्योंनक इस 

समय नहन्दी की िाट्यकला- संस्कृत की परम्परागत िाट्य प्रणाली, पाश्चात्य की अनभिव िाट्य 

प्रणाली तथा नहन्दी की स्वतन्त्र िाट्य प्रणाली के संिमण काल से गजुरती ह।ै प्रसाद के इि िाटकों 

में तीिों प्रकार के प्रयोगों की झलक नमलती ह।ै िाटक रचिा का प्रारनम्भक काल होि ेके कारण 

प्रसाद की िाट्य कला का स्वरूप नस्थर िहीं हो पाया ह,ै वह अपिी नदशा खोज रही ह।ै 

“औपनिवेशक आधनुिकता वाले रंगमंच की शैली यथाथतवादी थी। नजसमें संकलि त्रय (स्थाि, 

समय और निया) का निवातह और यथाथतवादी दृश्य नवधाि में प्रस्तनुत होिे लगी। ‘संघषत’ कें नद्रय 

तत्व था, अनधकतर िाटक तीि अंकीय थे, गीत संगीत गौण हो गया। यद्यनप पारसी रंगमंच और 

मराठी रंगमंच पर संगीत की उपनस्थनत थी।”
141

 रवीन्द्रिाथ टैगोर और जयशंकर प्रसाद िे अपिे 

िाटकों के माध्यम से यथाथतवादी शैली का नवकल्प तलाशा और िाटक भारतीय प्रदशति शैली में 

नलखे। टैगोर िे जहां इसमें ितृ्य, गीत संगीत से यिु िाटक नलखे वहीं प्रसाद िे संकलि त्रय के 

बंधि से मिु िाटक नलखा और ‘रस’ एवं ‘संघषत’ का समन्वय नकया लेनकि यथाथतवादी रंगमंच में 

इिकी समाई ि हो सकी। “स्वातंत्र्योिर भारत में राष्रीय पहचाि निनमतत करिे में रंगमंच की भनूमका 

को भी महत्वपणूत माि कर राष्रीय रंगमंच की स्थापिा की राजकीय पहल हुई। आजादी के पवूत ही 

भारतीय जि िाट्य संघ (इप्टा) िे अपि ेप्रयासों से अनखल भारतीय रंगमंच को खड़ा नकया।”
142

 

राजिीनतक और जि सरोकारों से यिु िाटक करिे के नलए इन्होंिे रंगमंच को प्रोसेनियम से बाहर 

निकाला और परंपराशील िाट्यशैनलयों की ओर उन्मखु हुए। आजादी के बाद इसका 

आंदोलिात्मक स्वरूप क्षीण हुआ लेनकि इससे जड़ेु अिेक रंगकमी स्वातंत्र्योिर भारतीय रगमंच 

के सतू्रधार बिे। औपनिनवनशक रंगमंच की परंपरा आजादी के बाद भी रही नजस ेमखु्यतः शहरी 

अनभजात मध्यवगीय रंगकनमतयों िे आगे बढ़ाया। यथाथतवाद आधनुिकता की उपज थी इसनलए यह 

माि नलया गया था नक शहर और आधनुिक जीवि की नवसंगनतयों को यथाथतवाद ही व्यि कर 

सकता ह।ै  
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जयशंकर प्रसाद के समक्ष मलू चिुौती नहदंी में गंभीर ऐनतहानसक सांस्कृनतक िाटकों की 

अिपुनस्थनत की थी। उन्होंि ेगंभीर सानहत्य िाट्य लेखि पर बल नदया एवं रंगमंच को निदशेक एवं 

अनभिेता की प्रनतभा पर छोड़ नदया। उन्होंि ेसाि तौर पर कहा नक ‘िाटक के नलए रंगमंच होिा 

चानहए ि नक रंगमंच के नलए िाटक‘ तब भी, उिके िाटकों में पयातप्त रंग संकेत उपलब्ध हैं। पारसी 

रंगमंच की रंग पद्धनतयों को अस्वीकार करते हुए भी प्रसाद िे उिसे पयातप्त प्रभाव ग्रहण नकया ह।ै 

प्रसाद के िाटकों में कई जगह अनतिाटकीयता एवं गीतों की बहुलता पणूततः पारसी रंगमंच के 

प्रभाव से ह।ै “प्रसाद िे पाश्चात्य रंग पररकल्पिा से भी प्राप्त प्रभाव ग्रहण नकया ह,ै वस्ततुः िाटकों 

का वहृदाकार पात्रों की बहुलता, दशेकाल का नवस्तार, यदु्ध, मतृ्य ुजैस ेदृश्यों का समावेश पाश्चात्य 

िाट्य परंपरा से ही प्रेररत ह।ै प्रसाद शेक्सनपयर एवं बिातडत शॉ के िाटकों से प्रभानवत थे। दशतकों की 

सांस्कृनतक अनभरुनचयों के पररष्कार पर बल रखि ेके कारण प्रसाद जी िे भारतीय िाट्यशास्त्र से 

भी अिेक तत्वों को ग्रहण नकया ह।ै”
143

 निसंदहे नहदंी रंगमंच के नवकास में प्रसाद की िाट्य दृनष्ट 

की भनूमका को कम िहीं नकया जा सकता ह।ै यह सही ह ैनक अपिी कई संरचिात्मक नवशेषताओ ं

जैस ेपात्र- बाहुलता, कनठि दृश्य योजिा, अवांतर कथाओ ंकी उपनस्थनत, दशति के प्रक्षेपण आनद 

की वजह से प्रसाद के िाटक प्रायः अनभियेता के गणु से वंनचत माि ेजाते हैं नकंत ुकई रंग निदशेकों 

जैस ेइब्रानहम अल्काजी िे कहा ह ैनक यह प्रसाद नक िहीं नहदंी रंगमंच की कमी ह ैनक वह प्रसाद के 

िाटकों के नलए अपेनक्षत प्रयोगशीलता का प्रदशति िहीं कर सका ह।ै आगे चलकर मोहि राकेश िे 

भारतेंद ु एवं प्रसाद की िाट्य दृनष्टयों के समन्वय के आधार पर ही नहदंी के अपि े स्वभानवक 

सांस्कृनतक रंगमंच के नवकास पर बल नदया। “नद्ववेदी यगु एक प्रकार संकलि यगु ह।ै इसमें संस्कृत 

िाट्य, यरूोनपयि िाट्य, यरूोनपयि िाट्य शैली, पारसीक नथयेटर, लोक िाट्य और नहन्दी के निजी 

रंगमंच का अदु्भत समन्वय नदखाई दतेा ह।ै नद्ववेदी यगु की प्रमखु िाट्य संस्थाओ ंमें िागरी प्रवनद्धतिी 

सभा, श्री रामलीला िाटक मण्डली, बॉयज ड्रामेनटक क्लब, िागरी िाट्य कला, संगीत प्रवततक 

मण्डली, िागरी िाटक मण्डली, आदशत भारतेन्द ुिाटक मण्डली, नहन्दी िाट्य सनमनत, नहन्द ूयनूियि 

क्लब लखिऊ, भरतिाट्य सनमनत कािपरु, कैलाश िाट्य सनमनत कािपरु, नहन्दी िाट्य पररषद,् 

कलकिा आनद की गणिा की जाती ह।ै य े संस्थाएाँ व्यनिगत प्रयासों द्वारा स्थानपत संचानलत 

थी।”
144

 िागरी िाट्य कला संगीत प्रवततक िाटक मण्डली को अवश्य धिाढ्य संस्था कहा गया ह।ै 

इस यगु के िाट्य प्रस्ततुीकरण बहुत कलात्मक िहीं थे। मंच का निमातण सावतजनिक स्थल पर ही 

होता था और घर में छोटे-छोटे परद े लगा करके िाट्य प्रदशति नकया जाता था। नद्ववेदी यगुीि 

अनभिय कला अनतिाटकीयता प्रेररत थी। इसमें हास्य रस और प्रहसि को अनधक प्रोत्साहि नदया 
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जाता था। इस यगु के दशतकों में सभी वगों के व्यनि थे, राजाओ-ं महाराजाओ ंका सनम्मनलत होिा 

नवशेष गौरव का नवषय बिता था। इसी यगु की िागरी िाटक मण्डली िे मनुद्रत आमन्त्रण पत्रों द्वारा 

दशतकों को बलुािा आरम्भ नकया। “रंगमंचीय समीक्षाओ ंका भी इस यगु में पयातप्त प्रचलि हो गया 

था। नद्ववेदी यगु का नहन्दी रंगमंच के शदु्धता अनभयाि में महत्त्वपणूत योग ह।ै”
145

 यह यगु कलात्मक 

दृनष्ट से बहुत नवकनसत तो िहीं ह ैनकन्त ुनहन्दी रंगमंच में प्रचार-प्रसार भी इस नदशा में प्रयत्िशील 

अवश्य नदखता ह।ै  

नहन्दी रंगमंच के इनतहास में प्रसाद यगु का अभतूपवूत योगदाि ह।ै “इस यगु में िाट्य कृनतयों 

को शदु्ध सानहनत्यक स्वरूप प्रदाि नकया गया और इन्हें सरुुनच सम्पन्ि भी बिाया गया। इि कृनतयों 

के माध्यम से रंगमंच में नवनवधता या बहुरूपीयता के दशति हुए। इि कृनतयों में पयातप्त रंग संकेत, 

नवनधवत ्अकं दृश्य नवभाजि, कुतहूल और रोमांचक दृश्य भी प्रकट हुए। इस यगु के रंगमंचीय 

प्रदशति अत्यल्प ह,ै संस्थाबद्ध प्रयास के रूप में 4-5 िाट्य संस्थाएाँ सनिय नदखाई दतेी हैं।”
146

 

िागरी िाटक मण्डली (काशी), नहन्दी िाट्य सनमनत (प्रयाग), इलाहाबाद यिूीवनसतटी एस्पेनसयेशि 

कलचर सेन्टर (इलाहाबाद) आनद। इस यगु में प्रस्ततुीकरण अपेक्षाकृत जनटल नदखाई दतेे हैं। 

प्रसादजी अत्यन्त समनु्ित और सनुवकनसत रंगमंच की मााँग कर रह ेथे। “मैंिे उि कम्पनियों के नलए 

िाटक िहीं नलखे हैं, जो राह चलते अनभिेताओ ंको एकत्र कर कुछ पैसा जटुा कर चार पद ेमाँगिी 

मााँग लेती हैं और अन्िी अठन्िी के नटकट पर इक्केवाले, खोंमचेवाले और दकुािदारों को बटोर 

कर जगह-जगह प्रहसि करती निरती हैं। ‘उिर रामचररत’, ‘शकुन्तला या ‘मदु्राराक्षस’ कभी ि ऐस े

अनभिेताओ ंद्वारा अनभिीत हो सकते हैं और ि जिसाधारण में रसोद्रके का कारण बि सकते हैं। 

उिकी काव्य प्रधाि शैली कुछ नवशेषता चाहती ह,ै यनद पररष्कृत बनुद्ध के अनभिेता हों, सरुुनच 

सम्पन्ि सामानजक हों और पयातप्त दृश्य काव्य में लाया जाय तो य ेिाटक अभीष्ट प्रभाव उत्पन्ि कर 

सकते हैं।”
147

 प्रसादोिर यगु में नहन्दी रंगमंच सम्बन्धी अिके प्रकार के प्रयोग और परीक्षण नदखाई 

दतेे हैं। वस्ततुः नहन्दी रंगमंच का व्यवनस्थत रूप यहीं प्रकट होता ह।ै इस काल की प्रमखु िाट्य 

संस्थाओ ं में पथृ्वी नथयेटसत (ममु्बई), आदशत भारतेन्द ु िाटक मण्डली (काशी), कल्चर सेन्टर 

(इलाहाबाद), जि िाट्य संघ (इप्टा), बजरंग पररषद ् (कलकिा), रंगमंच (प्रयाग), ितूि कला 

मनन्दर (कािपरु), िीटा (इलाहाबाद), भारतीय नवद्या भवि (इलाहाबाद), राष्रीय िाट्य नवद्यालय 

(नदल्ली), थ्री आट्तस क्लब (नदल्ली), तरुणसंघ (कलकिा), अिानमका (कलकिा), संगीत कला 

मनन्दर (कलकिा), आनद।  
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इप्टा वथयेटर 

पवूत हो या पनश्चम-यों तो िाटक और रंगमंच की शरुूआत ही खलेु में हुई अथातत-् िकु्कड़ 

ही वह पहला स्थाि था जो िाटकों के खेलि ेमें इस्तेमाल हुआ। आनदम यगु में सब लोग नदिभर 

नशकार करिे के बाद शाम में अपि-ेअपि ेनशकार के साथ कहीं खलेु में एक घेरा बिाकर बैठ जात े

थे और उस घेरे के बीचो-बीच ही उिका भोजि पकता रहता, खाि-पाि होता और वहीं बाद में 

िाचिा-गािा होता। इसके साथ ही अंकुरजी का यह भी माििा ह ैनक भारत में िकु्कड़ िाटकों को 

प्रारम्भ भारतेन्द ु के अन्धेर िगरी से ही माििा चानहए। उिका कहिा ह-ै ‘भारत में भारतेन्द ु के 

‘अन्धेर िगरी' को भी इसी शैली का पहला आधनुिक िकु्कड़ िाटक कहा जा सकता ह,ै नजसका 

पहला मंचि 1881 में दशाश्व मेधघाट, बिारस में खुले में हुआ था। बहरहाल, आजादी के 

आन्दोलि के दौराि िकु्कड़ िाटकों िे इप्टा के माध्यम से अपिी महत्त्वपणूत भनूमका निभाई और 

उसके बाद भी आज तक कमोबेश उसी रूप में िकु्कड़ िाटकों का मंचि और प्रचलि जारी ह।ै 

“इप्टा अथातत इनंडयि पीपल नथएटर एसोनसएशि का जन्म दशे की आजादी की लड़ाई और 

नवश्वव्यापी िासीवाद नवरोधी आंदोलि के गभत से हुआ था। इसकी स्थापिा 25 मई 1943 को 

मुंबई में हुई थी।”
148

 इसका िामकरण रोमा रोला की पसु्तक ‘पीपल नथएटर’ के आधार पर नकया 

गया था। सि 1943-47 के दौराि इप्टा की गनतनवनधया ंअत्यनधक लोकनप्रय एवं दशेव्यापी होिे 

लगी थी। इि समहू िे प्रगनतशील िाटकों के मंचि पर बल नदया इसि ेलोक मंच के तत्वों को 

आत्मसात करते हुए िकु्कड़ िाटकों के मंचि को भी लोकनप्रय बिाया। “नहदंी, उदूत एवं अन्य 

भारतीय भाषाओ ं के भी सभी प्रगनतशील एवं वामपंथी लेखक, सानहत्यकार, बनुद्धजीवी या तो 

प्रत्यक्षता इससे जड़ेु थे या अप्रत्यक्ष रुप से इसके प्रशंसक थे। आजादी के बाद भी 1960 तक 

सैकड़ों प्रगनतशील िाटकों का मंचि इप्टा द्वारा नकया गया। अली सरदार जािरी, कैफ़ी आज़मी, 

राजेंद्र रघवंुशी, रामनवलास शमात, रांगेय राघव, ख्वाजा अहमद अब्बास, उपेंद्रिाथ अश्क जैसी 

महाि हनस्तयां इप्टा से जड़ुी थी।”
149

 बलराज साहिी इप्टा के एक महत्वपणूत अनभिेता थे। नहदंी 

रंगमंच को आम जिता के साथ जोड़े रखि ेमें इप्टा की भनूमका ऐनतहानसक मािी जाती ह ैएक 

ठहराव के बाद आज भी इप्टा समकालीि रंगमंच पर अपिी सनियता बिाए हुए हैं।  

दवेेन्द्रराज अकुंर की ही भााँनत िकु्कड़ िाटक का जन्म नगररराजशरण अग्रवाल िे भी 

आनदम यगु से ही मािा ह-ै ‘हमारे यहााँ शतानब्दयों पहल े से धानमतक, पौरानणक एवं ऐनतहानसक 
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िाटक खलेु आसमाि के िीचे खेले जात ेरह ेहैं। अतः िकु्कड़ िाटक वैस ेतो आनदम यगु से ही खेल े

जात ेहैं परन्त ुएक मण्डली या संघ बिाकर इसे गली-गली, चौराह ेचौराह ेपर खेलि ेवाला पहला 

संगठि इप्टा ह।ै’ “यह वह समय था, जब भारत में अंग्रजे शासकों का दमि अपिी पराकाष्ठा पर 

था। दसूरे महायदु्ध िे भारी िरसंहार नकया था, महाँगाई िे जिता के मुाँह से रोटी छीि ली थी, बंगाल 

के अकाल िे तीस लाख लोगों से भी अनधक की जाि ले ली थी। नकन्त ुजि नवरोध को मखुर होिे 

के नलए मागत कहीं नमल रहा था।”
150

 ऐस ेमें िकु्कड़ िाटकों िे इस चिुौती को स्वीकार नकया। गली-

गली और गााँव-गााँव, चौराह-ेचौराह ेऔर िकु्कड़-िकु्कड़ इि िाटकों का प्रदशति नकया गया। इिके 

साथ जिता बहुत बड़ी संख्या में जहुी। अत: इन्होंि ेजिता को प्रेररत करिे में महत्त्वपणूत भनूमका 

निभाई। िकु्कड़ िाटक के सन्दभत में एक नवशेष उल्लखेिीय और नवचारणीय बात यह ह ै नक यह 

एक आन्दोलि के रूप में उभरकर सामिे कब आया। “नहन्दी में सि ् 1974-75 के आसपास 

िकु्कड़ रंगान्दोलि की शरुूआत हुई थी। सि ् 1974-75 का समय सामानजक एवं राजिीनतक 

उथल- पथुल का था। यह समय जय प्रकाश-आन्दोलि एवं इनन्दरा गााँधी के आपातकाल का था। 

ऐस ेदमिकारी, नविम एवं अनिनश्चत के वातावरण में वामपन्थी आन्दोलि में भी नबखराव था। कुछ 

आपातकाल एवं श्रीमती गााँधी को अपिा सहयोग द ेरह ेथे। कुछ गााँवों से शहरों एवं राजधानियों 

को घेरिे का िारा द ेरह ेथे। ...इन्हीं नवषम नस्थनतयों के बीच नहन्दी में िकु्कड़ रंगकमत आरम्भ हुआ 

और दखेते-ही-दखेते जंगल की आग (दावानग्ि) की तरह नहन्दी पट्टी एवं पूरे दशे में िैल गया।”
151

 

दशे के कई कस्बों, िगरों एवं महािगरों में असंख्य िकु्कड़ रंगमण्डनलयााँ सामिे आई और दखेते ही 

दखेते ही एक साथतक रंगान्दोलि िे एक स्वस्थ आकार ग्रहण कर नलया। इस आन्दोलि में इप्टा के 

माध्यम से लगे सिदर हाशमी िे सि 1973 में अलग होकर जि िाट्य मंच की स्थापिा की। 

1976-77 में राजिीनतक स्तर पर जिवादी चेतिा के नवस्िोट का स्पन्दि बहुत तजेी से िाट्य जगत 

में पहुाँचा और हालात के साजगार होते ही जिवादी स्वरूप का िाटक पे्रक्षागहृों की पाबनन्दयों को 

तोड़कर व्यापक दशतक समहू की तलाश में गली-कूचों में निकल आया।  

यहीं से आधनुिक भारतीय िाटक के इनतहास में दसूरी बार िकु्कड़ िाटक आन्दोलि की 

शरुूआत हुई। इस िाट्यदल िे नदसम्बर 1988 तक 30 से भी अनधक िाटकों के हजारों प्रदशति 

नकये। निर 1 जिवरी, 1989 को सानहबाबाद में ‘हल्ला बोल’ िकु्कड़ िाटक का प्रदशति करते 

समय सफ़दर हाशमी की शहादत हो गयी। इस शहादत के बाद अनभव्यनि की स्वतन्त्रता पर 

अंकुश लगािे वालों के नवरोध में बनुद्धजीनवयों, नवद्वािों, रंगकनमतयों कलाकारों का एक वगत खड़ा 
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हो गया। नजसिे सफ़दर के जन्म नदवस 12 अप्रैल 1989 को राष्रीय िकु्कड़ िाटक नदवस मिाि ेका 

िैसला नकया। इस नदि दशेभर में िकु्कड़ िाटकों के कम से कम तीस हजार प्रदशति हुए। “इसी वगत 

िे सिदर हाशमी मैमोररयल रस्ट (सहमत) की स्थापिा की। यह प्रत्येक वषत अनखल भारतीय स्तर 

पर िकु्कड़ िाटक समारोह का आयोजि करती ह।ै अतः सहमत, जिम, नदशा, यवुािीनत, संकेत, 

संकल्प, चेतिा, अनभयाि, जि संस्कृनत आनद मण्डनलयााँ आज भी सनिय हैं। समाजोन्मखुी 

सानहत्य के नवकास में िकु्कड़ िाटकों का नवशेष महत्त्व ह।ै यह एक नवरोधी प्रवनृि ह।ै”
152

 िकु्कड़ 

िाटक जिता में उिेजक प्रश्नों के साथ, िय े नवचारों के साथ, झकझोरिे वाले सन्दशेों के साथ, 

नवरोधी की भाविा और अपि ेउत्साह के साथ उतरता ह।ै सफ़दर हाशमी का कहिा ह-ै ‘मलू रूप 

से यह नवरोध का एक संघषतशील राजिीनतक नथयेटर ह।ै इसका काम ह ै जिसाधारण को 

आन्दोनलत करके उन्हें संघषतरत संगठिों के पीछे लामबन्द करिा। िकु्कड़ िाटक जि भाविाओ ंको 

अनभव्यनि दिे ेके नलए एक जोरदार साधि ह।ै इस नवधा के माध्यम से राजिीनतक दमि, शोषण 

को जिभाविाओ ंके साथ उधेड़ा जाता ह।ै वस्ततुः यह नवरोध के स्वर का िाटक ह।ै’ अपि ेवततमाि 

रूप में यह पूाँजीवादी तथा सामन्ती शोषण के अधीि रहि े वाले श्रमजीवी वगत की नवनशष्ट 

आवश्यकताओ ं से उत्पन्ि हुआ कला रूप ह ैऔर यह बीसवीं सदी की उपज ह।ै अतः िकु्कड़ 

िाटक शोषण का नवरोध करता ह।ै िकु्कड़ िाटक का शानब्दक अथत ही हुआ, वह िाटक जो गााँव, 

शहर या कस्ब ेके नकसी भी मोड़ पर नकसी चौराह ेया िकु्कड़ पर खेला जा सके। अतः िकु्कड़ 

िाटक चौराह ेपर गली में, िैक्री गेट पर, मोड़ पर, सावतजनिक पाकत , बीच बाजार, मेला-ठेला, बस-

स्टॉप आनद जगहों पर खेला जा सकता ह ैऔर यही इसका रंगमंच ह।ै विृाकार अनभिय स्थल, 

प्रस्तनुत की शतें, अनभिेता और दशतक की समीपता और अपिी अलग शैली नजसकी संरचिा गीत, 

संगीत, कोरस कलाबाजी, िटनगरी, जादनूगरी जैसी तत्त्वों से होती ह,ै इससे खास नमजाज बिता ह ै

जो दशतकों को बााँध लेता ह।ै बगैर उिके नदलों-नदमाग को झकझोर दतेा ह।ै अतः इसका रंगमंच 

गली-चौराह,े िकु्कड़ पर जिता के बीच ह।ै  

िकु्कड़ िाटकों के मखु्य नवषय राजिीनतक, सामानजक, आनथतक, पाररवाररक आनद 

समस्याओ ंपर केनन्द्रत होते हैं या चिुावों को नदशाहीिता, उसकी उदासीिता अथवा यवुाओ ंके 

‘फ्रस्रेशि’ पर आधाररत होते हैं। इस सन्दभत में प्रनसद्ध रंगकमी दवेेन्द्रराज अकुंर का कहिा ह ै“एक 

ऐसा माध्यम जो स्वयं लोगों के बीच पहुाँचता ह,ै उन्हीं की समस्याओ ंसे रू-ब-रू होता ह ैऔर उन्हीं 

की भाषा में संवाद करता ह।ै उसकी भनूमका मखु्यतः नवरोध की रहती ह ैक्योंनक उसका उद्दशे्य 
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नकसी भी तत्कालीि व्यवस्था में गलत हो रही बातों की तरि जिमािस का ध्याि आकृष्ट करके 

उन्हें उसके प्रनत जागतृ करिा ह ैऔर यनद सम्भव हो तो उस गलत व्यवस्था से लड़िे के नलए तैयार 

करिा ह।ै”
153

 दसूरे शब्दों में कहें तो िकु्कड़ िाटक की मलू प्रकृनत एक उत्प्रेरक की ह।ै अतः िकु्कड़ 

िाटक के नलए यह भी आवश्यक ह ै नक वह जि-भाषा के महुावरे को साथतक नसद्ध करता हो। 

िकु्कड़ िाटक में प्रयिु होिे वाली भाषा नकसी नवद्वता या पानण्डत्य का प्रदशति िहीं करती, बनल्क 

आम जि की सहज प्रस्िुनटत भाषा ही कही जा सकती ह।ै सीधी, सरल, सपाट भाषा का प्रयोग 

िकु्कड़ िाटक के नलए अपेनक्षत ह,ै तानक कथ्य के सम्प्रेष्य में आम दशतक तक आराम से पहुाँच 

सके। “नक्लष्ट शब्दों का प्रयोग िाटक के सम्प्रेषण में बाधक हो सकिे की वजह से उसकी 

प्रभनवष्णतुा को क्षीण कर सकता ह,ै इसनलए सहजता के साथ लोकमािस तक पहुाँचिे वाले शब्दों 

का प्रयोग ही अपेनक्षत हो जाता ह।ै”
154

 अतः िकु्कड़ िाटक भलूतः गलत बात के नवरोध का गली, 

चौराह,े मोड़ आनद पर जि-भाषा में खेले जाि ेवाला एक सशि माध्यम ह।ै  
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पृथ्वी वथएटर 

1944 में पथृ्वीराज कपरू िे ही ‘पथृ्वी नथएटर’ की िींव रखी। पथृ्वीराज कपरू िे निल्म से 

कमाई अपिी सारी आमदिी उन्होंि ेइस नथएटर समूह में लगा दी। इसकी स्थापिा कर उन्होंि ेनहदंी 

रंगमंच को एक राष्रीय स्वरुप प्रदाि नकया। प्रख्यात जिकनव और िाटककार शील िे पथृ्वी नथएटर 

को दशे का राष्रीय नहदंी रंगमंच माित े हुए पथृ्वीराज कपरू को सांस्कृनतक योद्धा बताया। अपिी 

यात्रा के 16 वषत तक पथृ्वी नथएटर िे परेू भारत में िाटक मंनचत नकए। इसमें कुल 8 िाटक थे- 

शकंुतला, दीवार, पठाि, आहुनत, कलाकार, पैसा, नकसाि, दिा इिमें कुल रंग सदस्यों की संख्या 

80 से 90 हुआ करती थी। इसका वानषतक बजट तीि से चार लाख रुपए का था और एक लाख 

रुपय ेकी सहायता सरकार से नमलती थी। “इस नथयेटर िे दशेभर में अपिी प्रस्तनुतया ंदी। पथृ्वी 

नथएटर पारसी नथयेटर के बाद ऐसा िाटक समहू था जो अपि े िाट्य दल, रंग-सज्जा तथा रंग 

उपकरण के साथ उिर एवं दनक्षण भारत के सभी क्षेत्रों में यात्रा करता एवं प्रस्तनुतया ंदतेा था।”
155

 

इसमें पथृ्वीराज के अनतररि जोहरा सहगल, राज कपरू, शम्मी कपरू, प्रेमिाथ, सदुशति सेठी और 

श्रीराम महत्वपणूत कलाकार थे। इिके िाटकों में साम्राज्यवाद नवरोध, सामंतवाद नवरोध, पूंजीवाद के 

नवकृत रूपों का नवरोध, नहदं-ूमनुस्लम एकता आनद महत्वपणूत नवषय होते थे। पथृ्वी नथएटर आज 

भी सनिय ह,ै कपरू पररवार की संजिा कपरू पथृ्वी नथएटर का संचालि आज भी पूरी प्रनतबद्धता 

एवं व्यवसानयकता के साथ कर रही ह।ै हाल ही में इस समहू में अनखल भारतीय िाट्य उत्सव का 

आयोजि नकया था मुंबई और नदल्ली में आज भी यह समहू प्रनतवषत िाटकों का आयोजि 

करता ह।ै  
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2.4 मोहन राकेश और वहांदी रांगमांच का ववकास 

मोहि राकेश की रंगदृनष्ट नहदंी रंगमंच के नवकास में मील का पत्थर सानबत करती ह,ै 

उन्होंि ेपनश्चमी रंगमंच से पथृक नहदंी के िए एवं मौनलक रंगमंच की खोज करिे का प्रयास नकया। 

जहा ंपनश्चम का रंगमंच दृश्य योजिा और तकिीकी पर आधाररत ह।ै उन्होंिे नहदंी के नलए ऐसा 

रंगमंच बिाि ेकी कोनशश की जो मािव तत्व और शब्द तत्व पर आधाररत हो, तानक कम से कम 

संसाधिों के साथ संनश्लष्ट से संनश्लष्ट प्रयोग नकए जा सके। अपि ेपहल ेिाटक आषाढ़ का एक नदि 

की भनूमका में उन्होंिे नहदंी के मौनलक रंगमंच के उद्दशे्य की चचात की ह ै वह नलखते हैं “नहदंी 

रंगमंच को नहदंी भाषी प्रदशे की सांस्कृनतक मनूततयों और आकांक्षाओ ंका प्रनतनिनधत्व करिा होगा 

रंगों और रानशयों के हमारे नववेक को व्यि करिा होगा हमारे दिंैनदि जीवि के राग रंग को प्रस्ततु 

करिे के नलए हमारे संदशेों और स्तंभों को अनभव्यि करिे के नलए नजस रंगमंच की आवश्यकता 

ह ैवह पाश्चात्य रंगमंच से कहीं नदि होगा।”
156

 अपिी इसी रंग-दृनष्ट को मोहि राकेश िे अपि ेसभी 

िाटकों ‘आषाढ़ का एक नदि’ , ‘लहरों के राजहसं’ तथा ‘आध ेअधरेू’ में प्रयिु नकया। यह रंग-

दृनष्ट मंच पर इतिी अनधक सिल रही नक इसमें नहदंी िाटक रंगमंच के िए महुावरे गढ़ नदए। नसित  

एक दृश्य के माध्यम से िाटक के सभी अंगो की प्रस्तनुत , मंचीय संवादों के अनतररि िेपथ्य से 

बहुत सी ध्वनियों का साथतक प्रयोग, अनभिेताओ ंकी आंनगक चेष्टाओ ंके माध्यम से अकथिीय 

को भी कह दिे े की ताकत जैसी नवशेषताओ ं िे मोहि राकेश की रंगमंचीय प्रयासों को यह 

अभतूपवूत सिलता नदलाई। नजिके रंगमंच में योगदाि वे नवषय में आगे के अध्याय में चचात की 

गई ह।ै  

  

 
156 मोहि राकेश- आषाढ़ का एक नदि, भनूमका  
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राष्ट्रीय नाट्य ववद्यािय  

नवश्व स्तर पर भारतीय रंगमंच की सही पहचाि कराि ेके उद्दशे्य से संगीत िाटक अकादमी, 

राष्रीय िाट्य नवद्यालय की स्थापिा की गई। राष्रीय िाट्य नवद्यालय की स्थापिा सि ्1959 को 

हुई। आज दशेभर में इस संस्था से प्रनशनक्षत रंगकमी िैलते जा रह ेहैं। राष्रीय िाट्य नवद्यालय के 

प्रथम निदशेक नवख्यात रंगनशल्पी निदशेक इब्रानहम अल्काजी बिे थे ‘लोगों का कहिा ह ै नक 

अल्िाजी व्यनि िहीं संस्था थे, नजन्होंिे पन्द्रह वषत की अिवरत साधिा से एिएसडी को वह दृनष्ट 

प्रदाि की, नजसके आधार पर यह राष्रीय मान्यता और महिा हानसल कर सका।’ अतः अल्काजी 

पणूत रूपेण समनपतत थे। राष्रीय शब्द को साथतक करते हुए इस नवद्यालय िे दशेव्यापी स्तर पर अपि े

कायत को िैलाया ह।ै ओम नशवपरुी, िसीरूद्दीि शाह, राज बब्बर, ओमपरुी, कारन्त, नविायक 

प्रसन्िा, पंकज कपरू, रंजीत कपरू जैसी अिेक प्रनतभाएाँ यहााँ से प्रनशनक्षत होकर बाहर आई हैं और 

अपिा निरन्तर सहयोग संस्था को द ेरही हैं।  

रंगमंच को लेकर इस संस्था में नजस काम की शरुूआत हुई वह एक ऐसी तकिीकी िानन्त 

थी नजसिे पहली बार िाटक को अनखल भारतीय स्तर पर नवकनसत और जीवन्त रंगमंच का 

व्यापक सन्दभत नदया। ‘दशे की िाट्य प्रनतभाएाँ एकनत्रत हुई। “भारतीय कलाओ ं के इनतहास में 

शायद पहली बार ही रंगमंच पर दशे की नवनभन्ि भाषाओ ं प्रान्तों, सानहत्यों, अनभिेताओ,ं 

निदशेकों, लेखकों और रंगकनमतयों की प्रनतभाएाँ एकजटु हुई। यहीं से इि प्रनतभाओ ं िे रंगमंच को 

एक नदशा दिेी प्रारम्भ कर दी।”
157

 राष्रीय िाट्य नवद्यालय में नवनभन्ि प्रनतभाएाँ एकजटु होिे के 

दौराि मैं अल्काजी के सहयोग से नहन्दी के अन्धायगु, आध-ेअधरेू, आषाढ़ का एक नदि और 

लहरों के राजहसं िाटकों की चनचतत प्रस्तनुतयााँ प्रस्ततु की। कुछ सिल रूपान्तरों का प्रदशति भी 

नकया, नजसमें मदु्राराक्षस का आला अिसर रंजीत कूपर का बेगम का तनकया और मखु्यमन्त्री, 

हबीब तिवीर का आगरा बाजार आनद प्रमखु हैं।’ भारतीय रंगमंच की तलाश और नवशेषकर नहन्दी 

रंगमंच को एक महत्त्वपणूत ऊाँ चाई पर पहुाँचािे का कायत इस संस्था िे नकया ह।ै अभारतीय िाटकों में 

अंग्रजेी, फ्रें च, जमति, रूपझी, चीिी, जापािी आनद नवनवध भाषाओ ंके अिनूदत िाटकों को उन्हीं 

की रंग शैनलयों में प्रस्ततु करि ेके अलावा नहन्दी संस्कृत, कन्िड़, मराठी, गजुराती, बंगाली, तेलग ू

आनद के िाटकीय अिवुादों को अिेक रंग शनैलयों में प्रस्ततु करिे का सिल श्रेय एिएसडी को ह।ै 

अतः इस क्षेत्र में एिएसडी अनद्वतीय कायत कर रहा ह।ै अल्काजी के बाद प्रनसद्ध रंगनशल्पी ब. व. 

कारन्त के आिे पर नवद्या सनु्दर, अन्धेर िगरी और मदु्रा राक्षस को िया जीवि नमला और छोटे 

सैयद बड़े सैयद में िये प्रयोग हुए, नजसमें हमें कारन्त की प्रनतभा और क्षमता का पररचय प्राप्त हुआ।  
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राष्रीय िाट्य नवद्यालय के बारे में नवद्वािों की अलग-अलग राय ह-ै ‘ब्रेख्तरेरयर नमरर’ के 

अनभताभ दास गपु्त का कथि ह-ै “नवद्यालय का वातावरण इनण्डयि ह,ै भारतीय िहीं। िाटकों के 

चिुाव, प्रस्ततुीकरण, ररहसतल तथा सम्पणूत व्यवहार में नवदशेी प्रस्तनुतयों की िकल नमलती ह।ै”
158

 

उिका तकत  ह ैनक- “अनधकाशं अध्यापक मध्यम वगत से आये हैं, उिमें एम्बीशि ह ैइसनलए वे पैंटी 

बजुुतआ का व्यवहार करिे लगते हैं। अपिी झठूी गररमा बिाये रखि ेके नलए वे नवदेशी वातावरण 

तथा अंग्रजेी व्यवहार का पोषण करते हैं। नमस्टर गपु्त व. व. कारन्त के समय को ‘भारतीय 

वातावरण का समय’ माित ेहैं।”
159

 उिका कहिा ह ै नक- “निदशेक कारन्त के आिे से स्कूल में 

भारतीय वातावरण आया था, जो एक सखुद बदलाव से मनण्डत था। निर भी एिएसडी का नवशेष 

महत्व एवं पहचाि ह,ै नजस ेनहन्दी रंगमंच ही िहीं, सम्पणूत भारतीय रंगमंच बहुत कुछ ग्रहण कर रहा 

ह।ै इसिे िाटकों की प्रस्तनुतयों के मािक बिाएाँ हैं।”
160

 इस प्रकार यह नवद्यालय िाट्य नशक्षा एवं 

प्रदशति में अिोखा संस्थाि ह।ै इस नवद्यालय िे ि नसित  दशे की महत्वपणूत रंग प्रनतभाओ,ं निदशेकों, 

अनभिेताओ ंको जन्म नदया ह,ै बनल्क नहदंी के िाटकों के मंचि एवं रंगमंच के नवकास में 1960 के 

बाद ऐनतहानसक दानयत्व निभाया ह।ै इस नवश्वनवद्यालय में रंग-मंडल की स्थापिा 1964 ईस्वी में 

की गई जो उसका प्रदशति नवभाग ह।ै रंग-मंडल िे शैलीगत संगीत से लेकर भारतीय िाट्य की 

समकालीि कृनतयों, अिवुादों और नवदशेी भाषाओ ं के िाटकों के िाट्य रूपांतरण की 200 से 

अनधक प्रस्तनुतयां की ह।ै रंग-मंडल के साथ राष्रीय व अंतरराष्रीय ख्यानत के प्रमखु रंग निदशेकों 

िे काम नकया ह।ै रंग-मंडल भारत के मखु्य शहरों में प्रस्तनुतयां तो करता ही ह ैइसि ेनवदशेों में भी 

कई प्रदशति नकए हैं। इसके प्रथम निदशेक इब्रानहम अल्काजी िे नहदंी िाटक और रंगमंच को िगण्य 

और उपेनक्षत नस्थनत से ऊपर उठाकर बड़े िलक पर प्रनतनष्ठत करिे का उल्लखेिीय कायत नकया 

लेनकि कुछ िाट्य आलोचकों का माििा ह ैनक राष्रीय िाट्य नवद्यालय पर पाश्चात्य रंग शैनलयों 

का प्रभाव कुछ ज्यादा ही ह।ै “भारतीय िाटक की शास्त्रीय परंपरा और नहदंी प्रवशे की लोक 

परंपराओ ंकी इसके द्वारा कई बार उपेक्षा हुई ह ै नकंत ुआधनुिक तकिीकों, प्रकाश एवं ध्वनि के 

इस्तेमाल में नहदंी रंगमंच के नवकास को अतंरराष्रीय स्तर प्रदाि नकया ह।ै प्रसाद के नजि िाटकों 

को अिनभिये मािा जाता था। उिका सिल प्रदशति तकिीकी सामनग्रयों के कारण संभव हो 

सका।”
161

 स्वणत जयंती के अवसर पर राष्रीय िाट्य नवद्यालय िे भारत रंग महोत्सव का आयोजि 

प्रारंभ नकया। इस महोत्सव में नवनभन्ि राज्यों की राष्रीय स्तर की प्रस्तनुतयों को ‘राष्रीय िाट्य 
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नवद्यालय’ के सभी मंच पर प्रस्ततु नकया जाता ह।ै इि पररनस्थनतयों के कारण नहदंी रंगमंच पर 

अनखल भारतीय स्वरूप के नवकास एवं संगठि में मदद नमली ह।ै सांस्कृनतक औद्योगीकरण एवं 

कलाओ ंके तीव्र व्यवसायीकरण के दौर में नहदंी रंगमंच को संभाले एवं संगनठत रखि ेमें राष्रीय 

िाट्य नवद्यालय की भनूमका ऐनतहानसक ह।ै  
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2.5 प्रसादोत्तर वहांदी रांगमांच 

िाट्य और रंगमंच को लेकर व्यापक स्तर पर सजगता सि ् 1950 के बाद ही आ सकी 

जबनक स्वतन्त्र भारत की राजिीनतक-सांस्कृनतक पररनस्थनतयााँ एक दशेी रंगमंच की मााँग करिे लगी 

नहन्दी के पास उस समय तक तो पाश्चात्य यथाथतवादी रंगमंच के ही आदशत पर निनमतत यथाथातभाषी 

रंगमंच था, नजसके नछटपटु प्रदशति स्कूल-कॉलजेों या सभा-सोसायनटयों के मंचों पर नदखाये जात े

थे या निर पाठ्य िाटकों की लम्बी परम्परा थी। पारसी व्यावसानयक रंगमंच भी अनन्तम सााँसें भर 

रहा था और यूाँ भी उसके भद्द ेप्रदशतिों में हमारी निजी संस्कृनत ि तो थी ि ही हम उस े नदखा ही 

सकते थे और पथृ्वी नथयेटसत िामक एकमात्र नहन्दी रंगमंच में भी, लगता ह ैपथृ्वी नथयेटसत में सब 

कुछ था - नसित  एक चीज िहीं थी, यािी िाटक। शब्दाडम्बर था, ऊाँ चे आदशत थे, सारे माहौल पर 

छाया पथृ्वीराज का अनभिेता व्यनित्व था लेनकि नकसी गहि मािवीय सत्य के साथ साक्षात्कार 

करिे वाला िाटक गायब था। अभाव की इस नस्थनत से मनुि पाि ेके नलए यह महसूस नकया जाि े

लगा नक नहन्दी का भी एक निजी रंगमंच होिा चानहए और उस रंगमंच के निमातण के प्रयास भी होि े

लगे। “राजिीनतक और सांस्कृनतक स्तर पर रंगमंच की इस मााँग के साथ ही एक और कारण भी था 

नजसिे नहन्दी िाटककार को अपिी रंगमंच की इस नपछड़ी नस्थनत के प्रनत सचेत नकया और वह था 

पाश्चात्य िाट्य प्रयोगों का प्रभाव। पनश्चम का रंगमंच भी इस समय यथाथतवादी रंगमंच की सीमाओ ं

को तोड़कर ियी भनूमयों की तलाश के नलए प्रयोग कर रहा था।”
162

 मंच पर खेला जाि ेवाला 

िाटक िहीं साक्षात ् जीवि ही लगि े लगा था जैसा जीवि में होता ह ै ठीक वैसा ही िाटक में 

नदखाया जाये। कल्पिा, कनवता की जगह िाटक में िहीं ह।ै यथाथतवादी रंगमंच की कलात्मक शनि 

को जो नक काव्य और इनतहास को अपि ेभीतर भर लेिे में समथत ह,ै िय ेनहन्दी िाटककार िे पकड़ा 

और उस ेिय ेपनश्चमी रंगान्दोलि से जोड़कर ग्रहण नकया।  

पााँचवें दशक में संगीत िाटक अकादमी (1954) की स्थापिा हुई और 1956 में अनखल 

भारतीय िाट्य गोष्ठी का भी आयोजि हुआ। पनश्चम से प्रभानवत रंगमंचीय सजगता का यह 

आन्दोलि अनखल भारतीय स्तर पर कायतरत हुआ। बंगला, मराठी, गजुराती, कन्िड़ और नहन्दी 

सभी भाषाओ ंमें एक ियी रंगदृनष्ट का प्रादभुातव हुआ। पनश्चम के प्रभाव के साथ-साथ अपि ेनिजी 

रंगमंचीय दाय के प्रनत भी इस यगु का िाट्यकतात सजग हुआ और उसिे पाया नक भारत 

रंगपरम्पराओ ंसे शनू्य िहीं ह।ै सरेुश अवस्थी नलखते हैं “इस समय पनश्चमी दशेों में रंगमंच के क्षेत्र में 

जो भी िया और महत्त्वपणूत काम हो रहा ह ैवह पवूी िाट्य परम्पराओ ंके साथ ही चमत्कार से प्रेररत 
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और प्रभानवत ह।ै”
163

 जमतिी के महाि िाटककार ब्रेख्त िे नजस महाकाव्यात्मक और संगीत-मलूक 

रंगमंच की खोज अपिे िाट्य और रंगकमत में की उसका आधार संस्कृत, चीि और जापाि का 

िाटक ह।ै ब्रेख्त के िाटकों में संस्कृत तथा लोक-िाटकों के समाि निया- व्यापार, ितृ्यमलूक, 

शैलीबद्ध और ओजपणूत काव्य और संगीत का समनन्वत रूप प्रस्िुनटत ह।ै इिमें प्रस्ताविा रहती ह ै

तथा सतू्रधार की ही तरह कथावाचक रहते हैं। संस्कृत िाटकों में अिेक संवाद िाटकीय निया-

व्यापार का निदशे करिे के साथ-साथ परेू पररवेश का नवस्ततृ वणति करते हैं और निया व्यापार को 

नचत्रमयता-प्रदाि करते हैं, उसी प्रकार ब्रेख्त के िाटकों में भी “कभी िाटकीय संवाद और कभी 

कथावाचक निया-व्यापार की पषृ्ठभनूम और पात्रों की मिःनस्थनत का सकू्ष्म वणति करते हैं।”
164

 

ब्रेख्त निनश्चत रूप से भारतीय रंगकार की प्रेरणा अवश्य बिा। उसिे भारतीय िाट्यकतातओ ं को 

अपिी निजी रंगपरम्पराओ ं के मन्थि-अवलोकि के नलए प्रेररत नकया। “ब्रखे्त अपि ेकायत और 

नवचार दोिों से हमें ऐसी सच्ची भारतीय रंगदृनष्ट की खोज के नलए प्रेररत करता ह ैनजसमें अपि ेदशे 

की रंगमंचीय नवरासत का आज की नजन्दगी के यथाथत को प्रस्ततु करिे के नलए सजृिशील उपयोग 

करिे की क्षमता ह।ै”
165

 िाटक का रचनयता सचेत होकर अपिे िाटक का रंगनशल्प और रूपबन्ध 

चिुिे लगा। भव्य और रूपबन्ध की समनन्वत योजिा द्वारा सम्पणूत िाट्य की खोज का प्रयास हुआ। 

िाटककार िे पहली बार अपिे आपको रंगमंच का अनभन्ि अगं अिभुव नकया और अपि ेिाट्य 

लेखि के माध्यम से नहन्दी के निजी रंगमंच-अन्वेषण का सच्चा प्रयास नकया जगदीश चन्द्र माथरु, 

मोहि राकेश और पं. लक्ष्मीिारायण लाल आनद िाट्यकारों िे अपि ेमाध्यम से िय ेरंग प्रयोग नकय े

नजसमें एक ओर भारतीय और पाश्चात्य रंग-परम्पराओ ंका अन्वषेण ह ैतो वहीं मौनलक दृनष्ट और 

गहरा यगुबोध ह।ै “इि सभी िाट्यकारों िे इसी मौनलक दृनष्ट और यगुबोध के द्वारा अलग-अलग 

धरातलों पर अपिी प्रयोग की नदशाओ ंका सन्धाि नकया। य ेिाटक प्रयोग के धरातल पर परम्परा 

का अिगुमि ि कर, उसके अन्वेषण द्वारा या समकालीि यथाथत के साथ सीध ेसाक्षात्कार द्वारा 

कुछ-ि-कुछ िया दिेे की कोनशश प्रत्येक कृनत द्वारा करत ेहैं। इि िाट्य प्रयोगों की नदशाएाँ बहुमखुी 

हैं और इिमें रंगमंच या िाट्य के िय ेरूपों की खोज के नवनवध प्रयास नदखते हैं।”
166

 समग्र रूप में 

दखेें तो िाट्यान्वेषण की प्रमखुतः तीि नदशाओ ंको रेखांनकत कर सकते हैं- परुाण-नमश्रक और 

इनतहास का आधनुिक सन्दभों में उपयोग, पाश्चात्य यथाथतवादी और नवषयगत रंग-परम्परा का रूप 

सामनयक भारतीय जीवि सन्दभों में साथतक उपयोग और लोक िाट्य की रूनढ़यों, परम्पराओ ंऔर 

रंगदृनष्ट का िय ेसन्दभों में प्रयोग।  

 
163 िटरंग :खंड 2 अंक 6 भारतीय रंगमंच का िया संदभत : शैली की खोज पषृ्ठ संख्या 561 
164 िटरंग :खंड 2 अंक 6 भारतीय रंगमंच का िया संदभत : शैली की खोज पषृ्ठ संख्या 562 
165 िटरंग : खंड 2 अंक 8 पषृ्ठ संख्या 41  
166 गोनवंद चातक : आधनुिक नहदंी िाटक भानषक और संवादीय संरचिा, पषृ्ठ संख्या 52 
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तत्कालीि सानहत्यकारों िे समसामनयक जीवि से वस्तु चयि ि करके नमथक या इनतहास 

के माध्यम से समकालीि संघषत का सम्प्रेषण कथा और चररत्रों को व्यापक आयाम और गहिता 

प्रदाि करिे के नलए नकया। इस प्रकार कथा और चररत्रों का संचरण एकानधक स्तरों पर गनतवाि ्

होता ह ैऔर उिमें जीवि के गहितर धरातलों के स्पशत की क्षमता भी होती ह।ै इसीनलए अमरीकी 

िाट्यालोचक एलि एम. डाऊिर का कहिा ह ैनक “हर महाि िाटककार के पीछे नमथक अवश्य 

मौजदू रहता ह।ै”
167

 सानहत्यकार इनतहास में तथ्य खोजिे िहीं जाता अनपत ुइनतहास के सतू्रों से 

जड़ुकर उसमें सत्य व्यापकता और शाश्वतता पाते हैं। मोहि राकेश के शब्दों में- “सानहत्य इनतहास 

को समय से बेधता िहीं, समय में इनतहास का नवस्तार करता ह।ै यगु से यगु को अलग िहीं करता, 

कई-कई यगुों को एक साथ जोड़ दतेा ह।ै इस तरह इनतहास के ‘आज’ और ‘कल’ उसके नलए 

‘आज’ और ‘कल’ िहीं रह जात,े समय की असीमता में कुछ ऐसे जड़ेु हुए क्षण बि जात ेहैं जो 

जीवि को नदशा संकेत दिे ेकी दृनष्ट से अनवभाज्य होत ेहैं। इस तरह सानहत्य में इनतहास अपिी 

यथातथ्य घटिाओ ंमें व्यि िहीं होता, घटिाओ ंको जोड़िे वाली ऐसी कल्पिाओ ंमें व्यि होता ह ै

जो अपि ेही एक िये और अलग रूप में इनतहास का निमातण करती ह।ै यह निमातण रूनहगत अथत में 

इनतहास िहीं ह।ै उस इनतहास की खोज के नलए इनतहास की शोध-पसु्तकों की ओर जािा 

चानहए।”
168

 वस्ततुः इस काल के िाटककार का ध्येय चररत्रों और घटिाओ ं की ऐनतहानसकता 

उभारिा िहीं ह,ै उिकी समसामनयकता और व्यापकता उभारिा ह।ै इसी समसामनयक साथतकता के 

नलए लेखक िे उिका चिुाव नकया। नवष्णकुान्त शास्त्री िे अपि ेलेख ‘िया िाटक सानहत्य : एक 

सवेक्षण’ में कहा ह ै“नकन्त ुिय ेिाटककारों के नलए इनतहास उपकरण मात्र ह,ै नजसका प्रयोग वे 

अपि ेकथ्य को अनधक पररपषु्ट एवं प्रभावशाली बिाि ेके नलए करते हैं। उिकी मलू-निष्ठा अपि े

कथ्य के प्रनत ह,ै ऐनतहानसक घटिाओ ंया चररत्रों को नबलकुल आधनुिक प्रवनृियों के प्रतीक के 

रूप में प्रस्ततु करिे में उिको नहचक िहीं होती।”
169

 नमथक या इनतहास के आधार को ग्रहण करिे 

का कारण समकालीि लेखकों का आधनुिकता बोध ह।ै आधनुिकता सम्पणूत की अनभव्यजंिा ह।ै 

शंभ ुनमत्रा और हबीब तिवीर और बाद में के.एम.पनणक्कर, रति नथयम जैस ेनिदशेकों और नगररश 

किातड, नवजय तेंदलुकर जैस ेिाटककारों िे यथाथतवाद से अलग रास्ता निकाला। नमत्रा और तिवीर 

िे मािा नक भारतीय परंपरा से जड़ेु नबिा असली भारतीय रंगमंच िहीं हो सकता ह।ै इसनलए 

अिकुरण की मािनसकता को त्याग कर ितृ्य संगीत, और संकलि त्रय के बंधि से मिु िाटक 

नलखे जाि ेचानहए। नजससे नक व्यापक दशतकों तक पहुचंा जा सके। इसके नलए परंपराशील प्रदशति 

 
167 सं. एलि एम. डाऊिर : अमरीकि ड्रामा, पषृ्ठ संख्या 04  
168 मोहि राकेश : लहरों के राजहसं, भनूमका पषृ्ठ संख्या 20  
169 सं इदं्रिाथ मदाि : नहदंी िाटक और रंगमंच, परख और पहचाि, पषृ्ठ संख्या 154-155  
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शैली से रंगमंच को जोड़ा जाए। यह टैगोर और भारतेंद ुका नदखाया रास्ता था। यथाथतवादी महुावरे 

के पक्षधरों का कहिा था नक इसकी भी परंपरा सौ वषत की है और शहर में भी एक लोक नवकनसत 

हो चकुा ह ै इसनलए इस मुहावरे को त्यागा िहीं जा सकता ह।ै “सिर के दशक में यथाथतवादी 

उपकरणों को अभारतीय बताते हुए ‘जडों के रंगमंच’ का िारा सामिे आया और जड़ों से जड़ुिे के 

नलए परंपराशील रंगमंच संस्कृत िाटक और ब्रेख्त की ओर ध्याि गया। यथाथतवादी िाटककारों िे 

शंका जताई नक य ेशैनलयां एक खास परम्परा की उपज हैं। इिके आलंकाररक इस्तेमाल से एक 

िकली रंगमंच नवकनसत होगा और यह रंगमंच को आधनुिक मलु्यों की ओर जािे से रोकेगा लेनकि 

परंपराशील महुावरे िे यथाथतवादी रंगमंच को अपदस्थ कर नदया।”
170

 इस प्रकार प्रसाद यगुीि 

रंगमंच साधिा सम्पन्ि ि होते हुए भी नवकास की ओर उन्मखु था। प्रसाद जी रंगमंच के कामकाज 

इतिे संतषु्ठ ि थे। इसी कारण कहा था नहन्दी का कोई अपिा रंगमंच िहीं ह।ै जब उसके पिपिे का 

अवसर था, तभी सस्ती भाविुा लेकर वततमाि नसिेमा में बोलि वाले नथयेटसत का उदय हो गया। 

िलतः अनभियों का रंगमंच िहीं-सा हो गया।  

  

 
170 कुसुम कुमार : नहदंी िाटक नचंति, पषृ्ठ संख्या 23 
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2.6 साठोत्तरी वहांदी रांगमांच 

पवूत आधनुिक प्रकार का भारतीय रंगमंच उत्सव प्रधाि था और सामदुानयक जीवि के 

उल्लास से जड़ुा था। वहीं आधनुिक रंगमंच में या एक ओर व्यावसानयक मलू्य हावी रहा तो दसूरी 

तरफ़ उसमें अपि ेसमकालीि जीवि से जड़ूिे की ललक भी रही। इसी ललक में रंगमंच अंग्रेजी 

शासि के प्रनतरोध के स्वरूप में उभरा। इप्टा का जन्म ही साम्राज्यवादी गनतनवनधयों के प्रनतरोध के 

नलए हुआ था। इसिे अंग्रेजी राज्य और आजाद भारतीय राज्य दोिों की आलोचिा की। िकु्कड़ 

िाटक के रूप में अिोखी शैली भारतीय रंगमंच में आई नजसमें रंगमंच जिता तक पहुाँचती थी। 

“समकालीिता की अनभव्यनि के नलए लोकनप्रय शैली के रूप में सिर के दशक में इसमें गनत 

आई, भारत के नवनवध क्षेत्रों में िकु्कड़ िाटक मंडनलयां गनठत हुई। बादल सरकार िे अपि ेपरवती 

सभी िाटक इसी शैली के नलये नलखे और तीसरे रंगमंच की प्रस्ताविा की। सफ़दर हाशमी िे 

िकु्कड़ िाटक को राजिीनतक ओज नदया।”
171

 मोहि राकेश के रंगमंच में वे अपिे ‘आषाढ़ का एक 

नदि’ िाटक की भनूमका में कहते ह ैनक “नहन्दी रंगमंच की नहन्दी भाषी प्रदशे की सांस्कृनतक पनूततयों 

और आकांक्षाओ ंका प्रनतनिनधत्व करिा होगा, रंगों और रानशयों के नववके को व्यि करिा होगा। 

हमारे जीवि के रागरंग को प्रस्ततु करिे के नलए हमारे संवेदों और स्पदिंों को अनभव्यि करिे के 

नलए नजस रंगमंच की आवश्यकता ह।ै वह पाश्चात्य रंगमंच से कहीं नभन्ि होगा।”
172

 नजस बात से 

प्रसाद पीनड़त थे वही बात मोहि राकेश को भी बहुत खलती थी पर वहा ं वे रुके िहीं आगे बढ़ े

िाटककार के दानयत्व सबसे ऊपर ह ैउसी के समथति की एक िई रंगदृनष्ट तलाश की। उन्होंि ेरूनढ़यों 

को तोड़ा और रंगमंच के बारे में िए नसरे से शरुुआत की। “सानहनत्यक तत्त्व अक्षणु रखते हुए रंगीय 

निया व्यापार अपिे िाटकों िए प्राण की सनृष्ट की। ‘आषाढ़ का एक नदि’ में मघे के बदलते रंग 

रंगमंच पर एक परूी कनवता रच डालते ह।ै उसमें सच्च ेअथों में रंगमंच के कनव नदखाई दतेे हैं। वह 

काव्य भाषा से िहीं अनपत ुनस्थनतयों से निनमतत हैं।”
173

 इस तरह परूी तरह रंगमंच का काव्य ह ैजो 

शब्द पर निभतर तो है पर उसके साथ-साथ पात्रा की नस्थनतयों, मिः नस्थनतयों मंचीय उपकरणों और 

प्रतीकों और नबम्बों पर भी आनश्रत ह।ै उदाहरण के नलए कानलदास और मनल्लका और नवलोम 

की िाट्य नस्थनत एक ओर प्रेम की रसानसनि तो दसूरी ओर संघषत अथवा नववशता की पीड़ा में 

िाट्यकीय ही िहीं प्रेक्षक के नलए समसामनयक आस्वाद दिे ेवाली भी हैं।  

 
171 राम सागर नत्रपाठी :  भारतीय िाट्यशास्त्र और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 152  
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मोहि राकेश के िाटकों में दृश्यों के बहुलता िहीं ह।ै एक अंक और दसूरे अंक के बीच 

काल का व्यवधाि भी अनधक िहीं ह।ै इस प्रकार राकेश जी िाट्य नस्थनतयों, पात्रा के द्वन्द्व और 

उसकी भाव भंनगमाओ ं और बदलती आकृनतयों और संवादों को ढालिे में कुशल ह।ै “उिके 

िाटकों में शब्द रूप दृश्यरूप से अिरुूप ह ै और वे सभी िाटकीय तत्त्वों का सिल प्रयोग कर 

नदखाते हैं। नहन्दी िाटक सानहत्य में भारतने्द ुहररश्चन्द्र और जयशंकर प्रसाद के बाद यनद कोई िाम 

लीक से हटकर ह ैतो वह ह ैमोहि राकेश जी। नहन्दी िाटक को नवशेषकर िए रंग संकेत दिे ेका 

गम्भीर सम्बल मोहि राकेश के िाटकों में दखेा जाता ह।ै”
174

 मोहि राकेश िे िाटक को अंधेरे बन्द 

कमरों से बाहर निकाला और उस ेयगुों के रोमािी रंग में डुबाकर एक िए दौर के साथ जोड़िे का 

कायत नकया। मोहि राकेश नसित  नहन्दी के िाटककार ि रहकर परेू भारतीय िाट्य प्रवनृियों के 

पररचायक बि गए। उन्होंिे नहन्दी िाट्य-सानहत्य को भारतीय स्तर की ही िहीं अनपत ुनवश्व सानहत्य 

के िाट्य सानहत्य की धारा के साथ जोड़ती हैं। आजादी के बाद नहदंी रंगमंच का व्यापक नवस्तार 

हुआ प्रनशनक्षत रंगकनमतयों के द्वारा प्रनशक्षण नशनवरों और िाट्य प्रस्तनुतयों िे अिेक िाटक 

संस्थाओ ंको जन्म नदया। नदल्ली में श्रीराम सेंटर िे नहदंी रंगमंच के नवकास में ऐनतहानसक भनूमका 

निभाई ह।ै “नहदंी रंगमंच के कें द्र नदल्ली के साथ-साथ उिर भारत के अन्य शहरों में भी िैलिे लग े

एवं िई प्रनतबद्धता के आधार पर िई-िई रंगमंच टोनलयों का संगठि होिे लगा। अनभयाि, दशेांतर, 

नथएटर यनूिट, िया नथएटर, अिानमका, जििाट्य मंच, प्रयोग, दपतण, रुपांतर, मेघदतू, प्रनतध्विी 

आनद अिेक संस्थाओ ं िे नहदंी रंगमंच की िींव को मजबतू नकया। वस्ततुः 1960-70 का समय 

रंगकमत में िांनत लहर की तरह था। सवतश्रेष्ठ नहदंी िाटक इसी समय में रच े गए एवं मंनचत हुए। 

आगामी रंगकमत की पीनठका इसी समय तैयार हुई और भारतीय भाषाओ ंके िाट्य अिवुाद नहदंी 

रंगमंच पर और नहदंी िाटक भारतीय रंगमंच पर प्रस्ततु होि ेलगे।”
175

 अनभयाि और दशेातंर िे एक 

दशक तक नहदंी रंगमंच को कई साथतक प्रस्तनुतयां प्रदाि की। इसी समय में बहुत से अनभिेता 

निदशेक और नवनशष्ट कलात्मक प्रनतभा के कारण प्रनतनष्ठत हुए उदाहरण के नलए ओम नशवपरुी, 

सधुा नशवपरुी, ब. व. कारंत, मोहि महनषत, मिोहर नसंह, रामगोपाल बजाज, सरेुखा सीकरी, जोहरा 

सहगल आनद िे अनभिय निदशेि वह िाट्य लेखि के क्षेत्र में कीनततमाि स्थानपत नकए। नहदंी 

रंगमंच के नवकास में हबीब तिवीर एवं उिकी िाट्य संस्था िया नथयेटर की ऐनतहानसक भनूमका ह।ै 

उन्होंि ेअपि ेिाटकों की प्रस्तनुत के माध्यम से नहदंी रंगमंच को लोक परंपराओ ंसे संपकत  करते हुए 

उस ेनवश्व रंगमंच पर भी प्रनतष्ठा नदलाई। “1967 से 1977 तक का समय नहदंी िाटक और रंगमंच 
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का अत्यतं सनियता और गनतनवनधयों से भरपरू रहा रंगकमत की तीव्र गनत प्रयोगशीलता और 

उत्साह िे िवीि कृनतयों में िवीि संभाविाओ ंकी तलाश की और नवनभन्ि दशेी-नवदशेी कृनतयों के 

अिवुादों और उसके िाट्य रूपांतरण पर ध्याि कें नद्रत हुआ।”
176

 बंगाल, मराठी, गजुराती, कन्िड़, 

तेलग,ु मलयालम के साथ साथ फ्रें च, जमतिी, अंग्रजेी, रूसी आनद भाषाओ ं की श्रेष्ठतम िाट्य 

कृनतयों के अिवुाद तीव्र गनत के साथ शरुू हुए। नजससे दसूरी भाषाओ ंकी िाटक कृनतया ंऔर 

शैनलया ंनहदंी िाटक और रंगमंच पर आई।  

मोहि राकेश िे नहन्दी िाटक को िई जमीि पर खड़ा कर नदया जो उन्होंि ेस्वयं िे जमीि 

तलाशी थी। उिके पवूतवती प्रयोगधमी िाट्यकारों- जगदीशचन्द्र माथरु, उपेन्द्रिाथ अश्क, 

लक्ष्मीिारायण लाल, धमतवीर भारती आनद नजि नवश्वजिीि चेतिा को अग्रसर नकया था। उसका 

नवकास िम मोहि राकेश में दखेा जा सकता ह ै नजन्हें हम आधनुिक भाव बोध का िाम भी द े

सकते हैं। “नजिमें हम यथाथतवाद, प्रकृनतवाद, प्रतीकवाद, अनभव्यनिवाद, एनपक नथयेटर या 

अनतयथाथतवाद या असंगतवाद आनद अिेक मत-मतान्तरों में दखेा ह।ै मोहि राकेश के िाटकों िे 

िाटक की क्षेत्रीय और दशेीय पररसीमाओ ंतोड़कर नवश्वभर की समान्तर प्रवनृियों के रूप में उभरी 

ह।ै वस्ततुः यह समाि जीविािभुनूतयों की अनभव्यनि की ह।ै मािवीय नस्थनतयों के बीच िाटक के 

िे एक ऐसा सामान्य स्वरूप ग्रहण नकया। मोहि राकेश की रंग-दृनष्ट नहदंी रंगमंच के नवकास में मील 

का पत्थर सानबत करती ह,ै उन्होंि ेपनश्चमी रंगमंच से पथृक नहदंी के िए एवं मौनलक रंगमंच की 

खोज करिे का प्रयास नकया।”
177

 जहां पनश्चम का रंगमंच दृश्य-योजिा और तकिीकी पर आधाररत 

ह।ै उन्होंि े नहदंी के नलए ऐसा रंगमंच बिाि ेकी कोनशश की जो मािव तत्व और शब्द तत्व पर 

आधाररत हो, तानक कम से कम संसाधिों के साथ संनश्लष्ट से संनश्लष्ट प्रयोग नकए जा सके। अपि े

पहल ेिाटक ‘आषाढ़ का एक नदि’ की भनूमका में उन्होंिे नहदंी के मौनलक रंगमंच के उद्दशे्य की 

चचात की ह ै वह नलखते हैं “नहदंी रंगमंच को नहदंी भाषी प्रदशे की सांस्कृनतक मनूततयों और 

आकांक्षाओ ंका प्रनतनिनधत्व करिा होगा रंगों और रानशयों के हमारे नववेक को व्यि करिा होगा 

हमारे दिंैनदि जीवि के राग रंग को प्रस्ततु करिे के नलए हमारे संदशेों और स्तंभों को अनभव्यि 

करिे के नलए नजस रंगमंच की आवश्यकता ह ैवह पाश्चात्य रंगमंच से कहीं नदि होगा।”
178

 अपिी 

इसी रंग-दृनष्ट को मोहि राकेश िे अपि ेसभी िाटकों ‘आषाढ़ का एक नदि’, ‘लहरों के राजहसं’ 

तथा ‘आध ेअधरेू’ में प्रयिु नकया। यह रंग-दृनष्ट मंच पर इतिी अनधक सिल रही नक इसमें नहदंी 
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िाटक रंगमंच के िए महुावरे गढ़ नदए। नसित  एक दृश्य के माध्यम से िाटक के सभी अंगो की 

प्रस्तनुत, मंचीय संवादों के अनतररि िेपथ्य से बहुत सी ध्वनियों का साथतक प्रयोग, अनभिेताओ ंकी 

आंनगक चेष्टाओ ंके माध्यम से अकथिीय को भी कह दिे ेकी ताकत जैसी नवशेषताओ ंिे मोहि 

राकेश की रंगमंचीय प्रयासों को यह अभतूपवूत सिलता नदलाई।  

जब नहदंी रंगमंच पनश्चमी रंग प्रयोगों और शैनलयों से उठ चकुा था तो नहदंी की अपिी 

स्वाभानवक सांस्कृनतक प्रकृनत के अिरुूप रंगमंच का अन्वेषण करिे के प्रयासों में 1976 से 77 के 

आसपास एक अलग नकस्म की सनियता नदखाई पड़ी। “इसी समय सवेश्वर दयाल सक्सेिा के 

‘बकरी’ और मनण मधकुर के ‘दलुारी बाई’ जैसे िाटकों के दशे के कोि-ेकोि ेमें िौटंकी, ख्याल 

जैस ेलोकिाट्य रूपों में और साथ ही पारसी रंगमंच एवं आधनुिक रंगमंच के प्रयोग में सैकड़ों मंचि 

हुए।”
179

 उिका उपयोग िाटक प्रनशक्षण नशनवरों के नलए भी हुआ और बड़े-बड़े समारोह के नलए 

भी हुआ। राष्रीय िलक पर हबीब तिवीर छिीसगढ़ी लोकिाटय रूपों का आधनुिक संदभत में 

सजृिात्मक उपयोग अपि ेचरणदास चोर जैस ेिाटक कर रह े थे। इसी दौराि में ब. व. कारंत िे 

दनक्षण की यक्षगाि शैली के बहुत ही साथतक प्रयोग अंधेर िगरी एवं हयवदि में नकए। बंसी कौल, 

रति नथयाम िे भी िौटंकी एवं मनणपरु, असम की लोक िाट्य शैनलयों का प्रयोग नकया। दसूरी 

तरि संगीत िाटक अकादमी िे भी अपि ेउत्सवों में लोक िाट्य रूपों में के प्रयोग को प्रोत्सानहत 

करिा शरुू नकया।  

साठोिर नहन्दी िाटकों की अनजतत उपलनब्धयों में एक बड़ी उपलनब्ध यह ह ै नक “एक 

लम्बे समयान्तराल के बाद रंगमंचीय गनतनवनधयों के तीव्रतर होिे और िाट्यधनमतता तथा रंगधनमतता 

जैस ेनचन्ति के नवकनसत होि ेसे इसे मंच सापेक्षता की नस्थनत हानसल हुई ह ैऔर िाटक को दशतकों 

तक पहुाँचािा रंगमंच का अनिवायत धमत मािा गया ह।ै”
180

 स्पष्टतः दृश्य तत्त्वों के आधार पर दशतकों 

के मि मंच पर िाटक को पणूततः अनभिीत करािा ही उसकी दृश्यात्मकता ह ै और वही उसका 

रंगमंच भी। अतः रंगमंच िाट्यात्मक अिभुनूत को उसी रूप में दशतकों तक सम्प्रेनषत करिे का 

माध्यम ह।ै इि िये िाटकों से नहन्दी रंगमंच पर इतिी उथल-पथुल हुई ह ै नक िाटक और िाट्य 

समीक्षा से सम्बनन्धत सारे नवचारों का केन्द्र रंगमंच बि गया ह ैऔर यही कारण है नक समीक्षा की 

दृनष्ट तथा मलू्यांकि की पद्धनत में भी अपेनक्षत बदलाव एवं ियापि आया। आज एक िाट्य 

समीक्षक को िाटक की समीक्षा करते समय उसके दोिों पात्रों पर दृनष्ट रखिी पड़ती ह ैऔर कहा जा 

सकता ह ैनक साठोिर िाट्य समीक्षा में इस दानयत्व के प्रनत अनधक सजगता दीखती ह।ै यनद एक 
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ओर वह काव्य के रूप में िाट्यलेख की समीक्षा करता ह ै तो दसूरी ओर उसमें दृश्यत्व की 

सम्भाविाओ ंको पकड़कर उसकी रंगधनमतता के सन्दभत में िाट्यालेख को रंगमंचीयता की दृनष्ट से 

भी परखता ह।ै “साठोिर िाट्य समीक्षक िाटक की प्रभावानन्वनत यानि िाटक की रचिा-प्रनिया से 

दशतकों तक ऐकानन्तक लयात्मकता और गत्यात्मकता के साथ प्रत्यक्ष सम्प्रेषण, िाट्यरचिा का 

समग्र प्रभाव और अन्ततः रचिात्मक दृनष्टकोण तथा सजृिात्मक शनि के आधारभतू उपादािों की 

रंगधनमतता के रूप में और रंगमंचीय काव्य के रूप में उसकी दृश्य एवं काव्य की समग्र चचात करता ह ै

नजसम रंगोपलनब्ध की स्पष्ट एवं नवनशष्ट अनभव्यनि होती ह।ै”
181

 इस प्रकार िाटक की रचिा से 

लेकर िाट्य प्रस्तनुत तक के स्थलू सकू्ष्म तथा दृश्य-श्रव्य तत्त्वों का समायोजि नकया जाि ेलगा। 

साठोिर िाट्य समीक्षा स्वयं को पवूातगत सारे आग्रहों से मिु रखे हुए हैं और िाटक की पाण्डुनलनप 

से लेकर िाटक की प्रस्तनुत तक को इसि ेअपिी संरचिा एवं प्रकृनत में समेट नलया है। इसी िम में 

अनभिय दशतक, रंगपररकल्पिा तथा रंग दृनष्ट जैस े अनिवायत तत्त्व भी नववेनचत होते गये एवं 

िाट्यरचिा तथा िाट्य प्रस्तनुत के बीच की गहराई को मापकर उस ेयथासम्भव पाटि ेका प्रयास 

नकया गया।  

साठोिर िाट्य समीक्षा में रंगधनमतता को नवनशष्टता एवं रंगदृनष्ट की प्रखर िे ही िाटककार 

का ध्याि रंगमंचीयता की ओर खींचा ह,ै “इसनलए एक िाटककार िाट्यरचिा करत ेसमय अथवा 

िाटक की रचिा-प्रनिया के दौराि उसकी रंग-पररकल्पिा यानि दृश्यात्मकता को पहल ेमहत्त्व दतेा 

ह।ै कदानचत िाट्य समीक्षक भी सबसे पहल ेिाट्यरचिा में रंगमंचीय प्रस्तनुत से जड़ेु तत्वों पक्षों एवं 

आधारों को और इस प्रकार िाटक की िाट्यधनमतता तथा कहीं गहरे उसकी रंगधनमतता को महत्त्व 

दतेे हैं।”
182

 िाटक का सारा रंग-नवधाि उसके आलेख में रहता ह ैयानि रंगमंच का सारा नवधाि 

िाट्यलेख में ही निनहत होता ह ैजो िाव प्रस्तनुत के समय िाटककार द्वारा नदये गय े रंग-निदशेों, 

निदनेशत रंग-नशल्प तथा रंग-नवधाि के एक साथ संयोजि से मिूतता प्राप्त करता ह।ै “रंग-साधिों का 

सन्तनुलत प्रयोग िाटक के बाह्य एवं आन्तररक तत्त्वों का समायोजि रंगमंच के अन्तः रंगों का 

अन्वेषण, रंग दृनष्ट की िवीिता तथा रंगधनमतता से जड़ेु अन्य सभी अनिवायत पहल ूिाटक के वस्त-ु

नवधाि में एक- एक कर इस तरह संगनुम्ित रहते हैं जो प्रस्तनुत के समय मतूत स्वरूप प्राप्त करते 

हैं।”
183

 मंचीय प्रस्तनुत के समय कोई भी िाटक केवल रंग आयामों से पररपणूत दृश्य ही िहीं होता 

अनपत ुवहााँ िाट्यालेख भी दृश्य बि जाता ह ैतथा आलेख में केवल काव्यत्व ही िहीं होता बनल्क 

उसमें दृश्यत्व की पररकल्पिा भी होती ह।ै  

 
181 कुसुम कुमार : नहदंी िाटक नचंति, पषृ्ठ संख्या 52 
182 परमािन्द श्रीवास्तव : नहन्दी कहािी की रचिा-प्रनिया, पषृ्ठ संख्या 12 
183  राम सागर नत्रपाठी :  भारतीय िाट्यशास्त्र और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 39 
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नवनभन्ि रंग-निदशेों, रंग-साधिों, रंग-सनृष्ट तथा रंग-यनुियों से सनृजत िाटक का अपिा 

आन्तररक रंगमंच भी होता ह।ै रंगमंच िाट्य रचिा के भीतर होता ह।ै “रंगमंच का व्यि रूप ह ै

िाट्य प्रस्तनुत के नलए आयोनजत दृश्यबन्धानद जहााँ सम्पणूत जीवि नस्थनत को घनटत होते हुए 

नदखाया जाता ह।ै नशल्प- चतेिा में आये बदलाव के कारण रंग-चेतिा में भी बदलाव आया। अब 

िाटक के कथ्य को दृश्य बिा सकते, उसे मतूत अनभव्यनि प्रदाि करिे को महत्त्व नदया जाता ह।ै”
184

 

इसनलए आज की रंग-संरचिा को यह गौरव प्राप्त ह ैनक यह एक ही िाटक की कई-कई नभन्ि-नभन्ि 

दृश्य व्याख्या प्रस्ततु करे। दरअसल रंगमंच, रंग-कमत, रंग-संरचिा की खोज और पहचाि तो अब 

जाकर शरुू हुई ह,ै जब यह महससू नकया गया नक िाटक और रंगमंच नकसी वगत नवशेष की सम्पनि 

िहीं। वह जिमािस का नबम्ब ह ैइसनलए उसका भोिा जि- जि ह।ै इस रंग दशति िे िाटक और 

रंगमंच को साधारण से साधारण आदमी से जोड़िे की पहल की, िाटक को रंग-संरचिा में ढालकर 

जि-जि तक पहुाँचािे का बीड़ा उठाया। “इसनलए आज के इि िाटकों का िायक या अन्य चररत्र 

सामान्य जि से नलए जात े हैं, नशल्प के धरातल पर िाटक के अनभिेता चररत्र दशतक दीघात या 

दशतकों के बीच में आकर अनभिय करते हैं। जैसे वे िाटक के अनभिेता ि होकर सामान्य दशतक हैं 

जो जरूरी हो उठि ेके कारण मंच पर आिे के नलए नववश या प्रेररत हुए हो।”
185

 सामान्य जि की 

कथा, सामान्य जि की व्यथा, सामान्य दशतकों से अनभिेताओ ंका उठकर आिा और निर उन्हीं में 

वापस जाकर बठैिा रंगशाला की दीवारों से िाटक को आजादी नदलाकर जि साधारण से उस े

जोड़िे के नलए रास्ते, चौराह ेपर ला खड़ा करिा, रात और शाम की जगह नदि-दहाड़े िाटक प्रस्ततु 

करिा ऐसी अिेक बातें हैं जो नपछले वषों सामि ेआय ेिय ेिाटकों की बदली हुई नशल्प- चतेिा 

और रंग संरचिा का एहसास कराती हैं।  

रंग-रचिा प्रस्ततु करिे का प्रकाश एक आवश्यक अगं ह।ै नपछले दशक के पवूत तक के 

िाटकों में सामान्यतः प्रकाश का उपयोग मंचबन्ध को इस प्रकार आलोनकत रखि ेतक सीनमत था 

नक दशतक निया व्यापार स्पष्टतः दखे लें लेनकि आठवें दशक के िाटकों िे प्रकाश के नवनभन्ि 

नशल्पगत अनभयोजि की सम्भाविाएाँ प्रस्ततु कीं। “पदात नगराि-ेउठािे की जगह दृश्य-पररवतति के 

नलए मंचीय निया-व्यापार को अलग-अलग धरातल में बााँटि े के नलए, स्मनृत दृश्यों को प्रस्ततु 

करिे के नलए, नकसी घटिा या चररत्र नवशेष के अनभिय एवं मिोभावों की ओर दशतकों का ध्याि 

केनन्द्रत करिे के नलए, मंच पर िैं टसी दृश्यों या अनतिाटकीय नस्थनतयों को प्रस्ततु करिे के नलए 

 
184 (सं.) िरेन्द्र मोहि:  समकालीि नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 32 
185 नसद्धिाथ कुमार: नहन्दी पद्य िाटक: नसद्धांत और इनतहास, पषृ्ठ संख्या 41  
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प्रकाश व्यवस्था का नशल्पगत उपयोग नकया गया ह।ै”
186

 इसी प्रकार ध्वनि नवस्तारक यन्त्र की ियी 

एवं उन्ित व्यवस्था िे संवाद भाषण की पररपाटी बदल डाली ह।ै साथ-ही-साथ नवनभन्ि ध्वनियों 

का िाटकीय निया व्यापार के साथ इस प्रकार व्यंजक प्रयोग आज की रंग-संरचिा के िय ेनशल्प में 

सम्भव हो गया ह ैनक उससे सम्पणूत प्रदशति का प्रभाव निधातररत होता ह।ै ध्वनि एवं प्रकाश व्यवस्था 

यद्यनप वैज्ञानिक प्रगनत से सम्बद्ध ह ै और वैज्ञानिक तकिीक से जड़ुा है तथानप इि वैज्ञानिक 

उपलनब्धयों की जािकारी और उिके प्रयोग की सम्भाविाओ ंके ज्ञाि िे िये िाटककार के िाट्य 

रचिा नशल्प को इस अथत में प्रभानवत नकया ह ै नक वे अपि े नशल्प नवधाि में इि सब प्रयोगों के 

उपयोग की सम्भाविाओ ंके नलए स्थाि और अवकाश का सायास अनभयोजि कर लेते हैं। सि ्

“60 के बाद नलखे जािे वाले िाटकों को िवीि जीवि-दृनष्ट के आधार पर रंगमंचीय उपलनब्धयों के 

कारण नहन्दी िाटक और रंगमंच के इनतहास में गररमापणूत स्थाि नमला ह।ै मोहि राकेश और डॉ. 

लक्ष्मीिारायण लाल के िाटकों में नहन्दी िाटक और रंगमंच की ियी नदशाएाँ और सम्भाविाएाँ िजर 

आती हैं। वस्ततुः सि ्'60 से 70 के दौराि नहन्दी िाट्य लेखि िवीिता के आग्रह से ियी संवेदिा 

और नशल्प प्रयोगों से रंगमंच को समदृ्ध करिे का काल है। मोहि राकेश के बाद एक िया िाम जो 

तेजी से उभर कर सामिे आया, वह सरेुन्द्र वमात का ह।ै”
187

 सरेुन्द्र वमात के िाटकों में प्रसाद से मोहि 

राकेश तक चली आ रही ऐनतहानसकता तथा काव्यात्मक अनभव्यंजिा का निवातह अवश्य ह।ै 

नकन्त ुसाथ ही रंगमंच के क्षते्र में अनभिव प्रयोगों द्वारा सरेुन्द्र वमात िाटकों को साथतक जीवन्तता 

प्रदाि करते चलते हैं। ऐनतहानसक पररप्रेक्ष्य में आधनुिक जीवि की व्याख्या करिा ही उिका 

उद्दशे्य ह।ै  

नकसी भी अच्छे रंगमंच के नवकासमाि रहिे के नलए नशल्प उपकरणों एवं आधनुिकता 

आवश्यक ह।ै यह भी सही ह ै नक श्रेष्ठ रंगमंच की पहचाि व स्थानयत्व अपिी मौनलकता अपिे 

संस्कारों नवरासत एवं जीवि दशति से बिती ह।ै “1980 के आस-पास से नहदंी िाटक एवं रंगमंच 

सारी जनटलताओ,ं नवसंगनतयों के बावजदू अनधक साथतक प्रासंनगक जीवंत एवम मौनलक और 

साथ ही भारतीय महुावरे की तलाश करिे लगे।”
188

 सरुेंद्र वमात के प्रयोगशील िाटक भारतीय रंगमंच 

की अवधारणा के निकट आते प्रतीत हुए अिानमका द्वारा िाट्यशास्त्र पर संवाद रति नथयाम द्वारा 

मनणपरुी शैली में ‘अंधा यगु’ का प्रस्ततुीकरण नसद्ध करता ह ै नक भारतीय रंगमंच अपि ेको एक 

और लोक शैनलयों से, दसूरी ओर शास्त्रीय शैनलयों से जोड़कर नहदंी रंगमंच को लगातार िवीिीकृत 

 
186 डॉ. देवेन्द्र स्वामी : आधनुिक िाटक दृनष्ट एवं नशल्प, पषृ्ठ संख्या 64  
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एवं प्रसांनगक बिाि ेहते ुसंघषतरत रहा ह।ै छठे दशक में ही नहदंी रंगमंच को भारतीय रंगमंच में छाए 

पनश्चमी नथएटर के प्रभावों के नवरुद्ध अपिी परंपराओ ंकी ओर लौटि ेकी जरूरत महससू हुई आम 

जिता तक और अनधक व्यापक पहुचं सनुिनश्चत करिे हते ुऔर एक आम बोलचाल की भाषा में 

जिसमस्याओ ंको संबोनधत करिे की जरूरत िे िकु्कड़ िाटकों के प्रयोग को अपररहायत बिा नदया। 

“ब्रेख्त और ग्रोटोवस्की के नवचारों और पनश्चम के स्रीट नथएटर में भी नहदंी में िकु्कड़ िाटकों के 

मंचि को प्रेरणा प्रदाि की। दशेव्यापी पररनस्थनतयों के बदलिे से आम जिता के शोषण में वनृद्ध 

और जि संघषत की जो अनभव्यनि सानहत्य और कलाओ ंमें उभर रही थी।”
189

 उसको िाटकों के 

माध्यम से प्रस्ततु करिे में िुक्कड़ िाटकों का कोई सािी ि था। परंपरागत भारतीय लोक मंचों की 

सादगी, उन्मिुता, लचीलापि, संगीतात्मकता, सामनूहकता, आनथतक न्याय में कमी आनद िे 

िकु्कड़ िाटकों को और अनधक लोकनप्रय बिाया।  

1975 से 1984 तक के दशक की सबसे अहम पहचाि ह ैइस दौर में भारतीय जिता के 

मखु्तनलफ़ स्तरों में िैली एक ऐसी जिचेतिा जो लोकतंत्र की नहफ़ाज़त के नलए कमोबेश तौर पर 

संघषत करिे में सक्षम सानबत हुई। इस सनिय जिवादी चेतिा का अक्स नजंदगी के हर पहलू पर 

पड़ा। िाट्य-जगत भी इस लहर से अछूता ि रहा। “1942-44 से लगभग 1952-55 तक के 

प्रगनतशील िाट्य- आंदोलि के ह्रासोन्मखु होिे के बाद नहदंसु्तािी शहरी िाटक का जिाधार 

नसकुड़ता चला गया था। छठे दशक के खात्मे तक हालत यह हो गई थी नक बंगाल को छोड़कर 

तक़रीबि हर प्रांत में शहरी िाटक महािगरों के साधि-संपन्ि तबके के एक छोटे-से अंश तक 

महददू रह गया था।”
190

 मोटे तौर पर यह वह तबका था जो राजिीनतक क्षेत्र में गैर जिवादी और 

एकानधकारवादी ताकतों के लक्ष्यों का हामी था। इस तबके के भोग के नलए रनचत िाट्यकमत एक 

तरि उसकी आकांक्षाओ,ं कंुठाओ ंआनद को दशातता था, दसूरी तरि समाज की जिवादी धारा से 

पैदा हुई धारणाओ ंऔर मलू्यों पर सचेति-अचतेि रूप से प्रहार करता था और उसके धीरे-धीरे 

बढ़त े हुए प्रभाव से िाट्यजगत को बचाता चलता था। “सातवें दशक की शरुुआत से जिवादी 

आंदोलि के नवकास का प्रत्यक्ष प्रभाव नथयेटर पर निर से पड़िे लगा और िाट्य-जगत के भीतर 

एक दं्वद्व शरुू हुआ। सबसे पहले तत्कालीि-िाट्यकमत द्वारा निधातररत पररनमनध के भीतर ही िाटक 

का कथ्य-स्वरूप बदलिा शरुू हुआ।”
191

 अगले चरण में इस बदलते हुए स्वरूप िे िाटक के 

जिाधार को व्यापक बिाि ेके नलए अंदर से जोर लगािा शरुू नकया। 1975-77 में राजिैनतक स्तर 

 
189 डॉ. रमेश कुमार : भारतेंद ुहररश्चन्द्र एवं भीष्म साहिी के िाटकों का तुलिात्मक अध्याय, पषृ्ठ संख्या 93 
190 गोनवंद चातक : आधनुिक नहदंी िाटक भानषक और संवादीय संरचिा, पषृ्ठ संख्या 21 
191 डॉ. देवेन्द्र स्वामी : आधनुिक िाटक दृनष्ट एवं नशल्प, पषृ्ठ संख्या 52 
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पर जिवादी चेतिा के नवस्िोट का स्पंदि बहुत तेजी से िाट्य-जगत में पहुाँचा और हालात के 

साज़गार होते ही जिवादी स्वरूप का िाटक पे्रक्षागहृों की पाबंनदयों को तोड़कर व्यापक दशतक 

समहू की तलाश में गली-कचों में निकल आया। यहीं से आधनुिक भारतीय िाटक के इनतहास में 

दसूरी मततबा िकु्कड़ िाटक आंदोलि की शरुुआत हुई।  

तब से अब तक भारत के छोटे-बड़े अिेक महािगरों, शहरों, कस्बों और आंचनलक 

इलाकों में िकु्कड़ िाटक िाट्यकमत की एक छोटा-मोटा नहस्सा बि चकेु हैं लेनकि इसके बावजदू 

यह कहिा गलत होगा नक इस दौर में नवकनसत िकु्कड़ िाटक िे अपिी पथृक पहचाि बिा ली ह,ै 

नक उसका एक नवनशष्ट नदशा में नवकास हुआ ह,ै या नक उसिे अब एक आंदोलि की शक्ल ले ली 

ह।ै समकालीि िकु्कड़ िाटक के नवकास का पहला कारण ह ै जिवादी िाटक खेलि े का एक 

माहौल, नजसकी वजह से जगह-जगह खदु-ब-खदु िाटक-मंडनलयााँ उभर रही हैं लेनकि नसित  

माहौल ही इस रंगकमत को एक नवनशष्ट नदशा, एक लक्ष्य, एक दशति या नवचारधारा दिे ेके नलए 

कािी िहीं होता। ‘पथृक पहचाि’ मात्र नकसी नवधा की िहीं हुआ करती। नवधा और नवचारधारा 

या नवधा और समाजदशति के संगम से जो कलारूप उत्पन्ि होते हैं वे अपि ेदशति, अपि ेदृनष्टकोण, 

अपिी समझ के आधार पर अपिी पहचाि बिाते हैं। मुख्यधारा का नवचारधारा और दृनष्टकोण के 

आधार से समकालीि िकु्कड़-िाट्यकमत को जब हम दखेते हैं तो पाते हैं नक उसिे नवनभन्ि लक्ष्य 

निधातररत करते हुए अलग-अलग रूप धारण नकए हैं। वास्तव में नवचारधारा और दशति नवधा के 

स्वरूप को इस हद तक प्रभानवत करते हैं नक उिके संपणूत नवशे्लषण के बगैर नवधा को समझा-परखा 

जा ही िहीं सकता। “इस आधार पर वततमाि दौर के िकु्कड़-रंगकमत में तीि मखु्यधाराएाँ िज़र आती 

हैं- जिवादी धारा, छद्म िांनतकारी धारा (वास्तनवक तौर पर अराजक दशति की धारा) और 

संशोधिवादी धारा। तीिों धाराओ ंिे तीि पथृक नकस्म की संरचिाओ ं(Structures) को अपिाया 

ह।ै”
192

 तीिों धाराओ ंमें से नकसी एक िे अभी तक प्रधाि धारा की शक्ल िहीं ली ह,ै अभी इि 

तीिों में आपसी संघषत चल रहा ह।ै “एक तरह से यह संघषत सामानजके स्तर पर हो रह ेसंघषों से 

काफ़ी नपछड़ा हुआ ह,ै क्योंनक सामानजक और राजिैनतक स्तर पर ‘छद्य िांनतकारी’ और 

संशोधिवादी धाराओ ंको जिवादी धारा लगभग परानजत कर प्रमखु धारा के रूप में नवकनसत हो 

गई ह।ै”
193

 कला और िाटक के क्षेत्र में प्रमखुता का निणतय होिा अभी बाकी ह।ै और यह निणतय 

स्वरूप या संरचिा के आधार पर िहीं, बनल्क समाज-दशति और नवचारधारा के आधार पर होगा।  

 
192 कुसुम कुमार : नहदंी िाटक नचंति, पषृ्ठ संख्या 21 
193 (सं.) िरेन्द्र मोहि:  समकालीि नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 152 
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नवधा की संरचिा के नसद्धांतों और व्याकरण पर कोई बहस इसी पररप्रेक्ष्य में की जा सकती 

ह।ै तीिों मखु्य धाराओ ंके िाटकों िे अब तक संरचिा के स्तर पर कई प्रयोग नकए हैं। कथारेखा, 

कथामाला, आकनस्मक घटिा, असंबंनधत घटिािम, केवल वातातलाप, केवल गायि, केवल ितृ्य, 

मकूानभिय आनद या इि सबके नवनभन्ि सनम्मश्रणों पर आधाररत बहुत-से स्वरूप सामिे आए हैं 

और सभी सिल और असिल शक्लों में खेले गए हैं। इि तमाम तत्वों की नमली-जलुी संरचिा का 

कोई जादईु िसु्खा िहीं हो सकता। नकसी भी रचिा को जीवंत बिाि ेका मात्र एक ही साधि ह-ै 

रचनयता, निदशेक और अनभिेताओ ंकी कला कुशलता और नकसी भी कलात्मक और जीवंत 

संरचिा को अथतपणूत बिाि े का मात्र एक ही साधि ह-ै उसकी प्रासंनगकता, उसकी आधारभतू 

नवचारधारा का वैज्ञानिक सत्य। नहदंी के िकु्कड़ िाटक निनश्चत तौर पर इप्टा की प्रगनतशील 

नवचारधारा एवं वामपंथी राजिीनतक सानहनत्यक नवचारधारा से ग्रहण रूप से संबंध रह ेहैं। िकु्कड़ 

िाटकों में समसामनयक, राजिीनतक, सामानजक, सांस्कृनतक मदु्दों पर आधाररत िाटकों का मंचि 

के नलए वरीयता दी जाती रही ह।ै िाटक एवं जिता के बीच की दरूी को समाप्त करि ेमें िकु्कड़ 

िाटक टोनलयां वषों से महत्वपणूत भनूमका निभाती रही है। एक और पे्रमचंद एवं अन्य लेखकों की 

कहानिया ंिकु्कड़ मंच का मुख्य कें द्र बि गई, दसूरी और कोई प्रनतबध िाटककार भी िाट्य लेखि 

करते रह।े गरुुशरण नसंह, सिदर हाशमी, राधाकृष्ण सहाय, नवभ ुकुमार आनद के अनतररि कई िए 

िाटककार भी इस नदशा में सनिय हुए। दरअसल िकु्कड़ मंच सामानजकता एवं राजिीनतक 

साझीदारी और दानयत्व की बात उठाता ह।ै उसका दशतक समहू, सड़क चलते लोग, दफ्रतरों 

कारखािों से निकले कमतचारी, मजदरू, नवश्वनवद्यालयों के नवद्याथी आनद होते हैं। उसकी भाषा, 

उसके छोटे-छोटे दृश्य, तीव्रता, प्रखरता, प्रत्यक्ष साझेदारी, गीत- संगीत, एक्शि, व्यंग्य एवं 

विोनि, प्रभावशाली संवाद आनद मौनलकता के आधार ह।ै लोक िाटकों की तरह लचीलापि 

और पररवततिशीलता इसकी खानसयत ह।ै नदल्ली में िकु्कड़ िाटक को लोकनप्रय बिािे में सिदर 

हाशमी की भनूमका अनवस्मरणीय मािी जाती ह।ै भारत के लगभग सभी प्रमखु शहरों नक अपिी-

अपिी िकु्कड़ टोनलयां ह।ै आज भी यह जिता एवं िाटक के बीच एक महत्वपणूत कड़ी के रुप में 

सतत नियाशील ह।ै  
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2.7 इक्कीसवीं सदी का रांगमांच 

समकालीि नहन्दी िाटक नहन्दीभाषी क्षेत्र के अनतररि भारतीय िाटक की जीनवत परम्परा 

में अपि ेआपको प्रनतनष्ठत करिे में सिल हो चकुा ह।ै वह नहन्दी की सजतिात्मक धारा का एक 

गनतशील अगं ह।ै एक साथतक व महत्त्वपणूत मंचीय नवधा के रूप में उस ेप्रनतपदा नमली ह।ै उसके 

पास वे साधि हैं, नजिसे उिम िाटकों की रचिा व प्रदशति हो सके। “नहन्दी िाटकों में रंगचेतिा का 

नवकास ह।ै िाटकों में दृश्य तत्त्व को प्रधािता दी गयी है। रंगशनू्य या मात्र पाठ्य िाटकों की अब 

कोई अहनमयत िहीं ह।ै”
194

 अधिुाति प्रयोगों द्वारा एक िवीि सशि रंगमंच की खोज की गयी। 

प्रतीकात्मक संकेतात्मकता तथा कल्पिा के सहारे मंच को एक ियी नदशा नमली। मोहि राकेश, 

धमतवीर भारती, जगदीश चन्द्र माथरु, लक्ष्मी िारायण लाल, शंकर शेष, भीष्म साहिी, सरेुन्द्र वमात 

इस िय े रंगमंच की प्रेरणा एवं नवकास की पषृ्ठभनूम के प्रणेता तो थे ही साथ-ही-साथ िय ेमंच को 

सनिय करिे में सहयोगी भी रह।े मोहि राकेश इस िवोन्मेष के परुस्कतात थे। उिके िाटकों में उिका 

गहि अिभुव, सझू-बझू तथा सजतिात्मकता पररलनक्षत होती ह।ै इस यगु की अन्य उपलनब्ध रंगमंच 

का िवोन्मेष ह।ै इस समय सशि िाट्य लेखि तथा सशि रंगमंच निमातता का कायत एक साथ 

प्रारम्भ हुआ। “िाटककारों िे महससू नकया नक िाटक एक तो व्यावहाररक रंगमंच के नलए निनमतत 

हो तथा िाटक, रंगनशल्प व रूपबन्ध का स्वरूप निनश्चत नकया जाय।े उन्होंि ेअिभुव नकया नक वह 

‘रंगशाला’ ही का एक अनभन्ि अंग ह,ै इसनलए उसिे नथयेटर में बैठकर िाटक नलखे। िाटककार 

को अपि ेिाटक के रंगमंच के नवषय में नचन्ता हुई। वह िाट्य लेखि के माध्यम से रंगमंच अन्वेषण 

में लगा।”
195

 इसी प्रनिया में रंग िाटक का जन्म हुआ। यह नवनभन्ि रंग शनैलयों का िाटक था। इस 

िाटक का प्रारम्भ रंग अन्वेषण तथा रंग निमातण की व्यावहाररक प्रनिया से प्रारम्भ होता ह।ै  

इस रंग िाटक की सबसे बड़ी नवशेषता उसकी प्रयोगधनमतता रही ह।ै सही अथों में इसिे 

संस्कृत की िाट्य परम्परा भारतीय लोक परम्परा तथा पाश्चात्य िाट्य परम्परा से अपिा जीवि रस 

ग्रहण नकया। िाटककार व रंगकमी को प्रयोगों के नलए िय-ेिय ेनक्षनतज नमले। इस रंग उल्लास के 

पीछे एक व्यावहाररक रंगमंच की दृनष्ट थी यह रंगिाटक अपि े रंग अन्वेषण तथा रंग सामथ्यत द्वारा 

नहन्दी एवं भारतीय रंगमंच को ियी-ियी पद्धनतयााँ प्रदाि कर रहा ह।ै उसी तरह नशल्प व कला के 

क्षेत्र में काव्येिर प्रयोग िय-ेिय ेकीनततमाि स्थानपत कररह ेहैं। आज नहन्दी िाट्य प्रदशतिों को एक 

नदशा नमली ह।ै कलकता, नदल्ली, मुंबई, वाराणसी आनद के अनतररि रंगमंच िय े शहरों तथा 

 
194 गोनवंद चातक : आधनुिक नहदंी िाटक भानषक और संवादीय संरचिा, पषृ्ठ संख्या 53 
195 डॉ. देवेन्द्र स्वामी : आधनुिक िाटक दृनष्ट एवं नशल्प, पषृ्ठ संख्या 19 



88 

कस्बों में पहुाँचा। आज नटकट खरीदकर िाटक दखेिे का एक दशतक वगत खड़ा हो गया ह।ै आज 

रंगकनमतयों तथा िाट्य लेखकों में कािी उत्साह ह।ै नहन्दी रंगमंच राष्रीय रंगमंच की भनूमका अदा 

कर रहा ह।ै िाटककार पहली बार ड्राइगंरूम या अपि ेस्टडी रूम से बाहर निकलकर नथयेटर में 

आया वह अनभिेता, रंगनशल्पी तथा दशतक के साथ बठैकर िाटक नलखिे में व्यस्त हुआ। इसके 

कारण कई सशि िाटक नहन्दी को नमल।े  

नहन्दी का क्षेत्र बहुत व्यापक ह ैपरन्त ुयह भी हकीकत ह ै नक बंगला व मराठी भाषा का 

रंगमंच कािी समदृ्ध व प्रयोगशील ह।ै नहन्दी की अन्य सानहनत्यक नवधाओ ंकी तलुिा में अच्छे 

िाटक कम नलखे जा रह ेहैं। समस्त भारतीय भाषाओ ंमें िाट्यलेखि कम हैं और उसके प्रदशति 

और भी कम हैं। “भारतीय भाषाओ ंकी तरह नहन्दी रंगमंच के उपयिु िाटकों की कमी नकतिी 

अनधक ह ैऔर प्राप्य िाटक नकति ेदबुतल हैं...लेनकि सनिय पेशेवर मण्डली के नलए इस समस्या 

का समाधाि अपेक्षाकृत सरल ह।ै पेशेवर मण्डली आसािी से नकसी प्रनतनष्ठत अथवा प्रनतभावाि 

िवोनदत िाटककार को अपि ेसाथ सम्बद्ध कर सकती ह।ै सनिय रंगमंच के ऐसे घनिष्ठ और प्रत्यक्ष 

अिभुव से अनभिेताओ ं और निदशेक के साथ निरन्तर सम्पकत  से, और िाटक नलखि े की 

तात्कानलक आवश्यकता से प्रेररत होकर िाटककार थोड़े बहुत अभ्यास, प्रयत्ि और प्रारनम्भक 

असिलताओ ंके बाद, मण्डली नवशेष के उपयिु िाटक नलखि ेमें सिल हो जाता ह ैऔर निर 

िमशः एक ऐसी दृनष्ट उस ेप्राप्त हो जाती ह ै नजससे वह एक से अनधक रचिाएाँ प्रस्ततु कर पाता 

ह।ै”
196

 नहन्दी रंगमंच के उपयिु िाटकों की कमी को दरू करिे का कायत आज का तरुण िाटककार 

अनधक आसािी से कर सकता ह।ै अंग्रेजी, मराठी, बााँग्ला िाटकों के रूपान्तर, उपन्यासों के 

िाट्यान्तर आनद उपायों को मौनलक िाटकों की रचिा की तैयारी के रूप में ग्रहण नकये जाि े

चानहए। “यह कायत तरुण िाटककार के नलए एक प्रकार के व्यावहाररक प्रनशक्षण का काम दगेा 

नजसका महत्त्व अिभुवगम्य ही ह।ै नवशेषकर सनिय रंगमंच के अभाव में नहन्दी के िाटककार को 

अथवा रंगमंच के नहतकामी व्यनियों को तो बेनझझक इस कायत में जटु पड़िा चानहए।”
197

 यह 

नहन्दी रंगमंच के नलए बहुत ही शभु लक्षण ह ैनक इसप्रवनृि के नचह्न हमें अब दृनष्टगोचर होिे लगे हैं। 

“मेरा पक्का नवश्वास ह ैनक नहन्दी रंगमंच का भनवष्य उज्ज्वल ह ैऔर भारतीय भाषाओ ंके उन्ित 

रंगमंच के साथ अब उसकी तलुिा की जा सकती ह।ै कभी-कभी तो नहन्दी िाटकों का प्रस्ततुीकरण 

अन्य भारतीय भाषाओ ंके प्रस्ततुीकरण की तलुिा में कहीं बेहतर होता ह।ै यह सन्तोष की बात है 

निर भी इस नदशा में प्रयास निरन्तर जारी रहिा चानहए तानक नहन्दी रंगमंच हर तरह से समदृ्ध हो 
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सके।”
198

 रंगबोध एक गहि साधिा ह ैनजसमें प्रस्तोता की सझू, कला, शैली और अनभव्यनि की 

परीक्षा होती ह ै नक वह कहााँ तक दशतकों को समझाि े में सिल होता ह।ै इसीनलए आज के 

रंगकनमतयों को दशतक रुनच का धीरे-धीरे पररष्कार करिा होगा।  

नहन्दी का दशतक आज अपेक्षाकृत बहुत कला सचते ह।ै नहन्दी रंगमंच िे अपिी नवकास 

यात्रा के कई चरण परेू कर नलये हैं नकन्त ुअभी इसका गन्तव्य अप्राप्य ह।ै “आज आवश्यकता इस 

बात की ह ै नक हम इस रंगमंच को जि जीवि के मिोरंजि, ज्ञािवधति और उद्बोधि का नवषय 

बिायें। इसके नलये नहन्दी मंच को एक नत्रकोणात्मक संघषत झेलिा होगा। उस ेएक ओर नहन्दी नसिे 

संसार से प्रनतस्पधात करिी होगी, दसूरी ओर नहन्दी के परम्पररत सतही िाट्य प्रदशतिों का यगुािकुुल 

िया संस्कार करिा होगा और अन्त में नहन्दी की एक राष्रीय रंग संस्था अथवा रंग आन्दोलि को 

संस्थानपत प्रयास करिा होगा। इस कलात्मक अिषु्ठाि के नलए सरकारी योगदाि के साथ-साथ 

वैयनिक और संस्थागत अथक प्रयास करिे होंगे।”
199

 निःसन्दहे नहन्दी रंगमंच का भनवष्य अत्यन्त 

उज्वल ह।ै उसकी वततमाि नस्थनत अब सोचिीय िहीं कही जा सकती ह ैपर भनवष्य की तो अिन्त 

सम्भाविाएाँ हैं। परन्त ुइस नवकास की नदशा में नहन्दी रंगसमीक्षा को भी अपिे ढंग से योगदाि दिेा 

होगा। भारतने्द ुके समय सारा पररवेश रंगमंचीय था। भारतने्द ुिे अपि ेिाटक व निबन्धों द्वारा अपि े

नवचार खलुकर व्यि नकये थे। िाट्य समीक्षा के क्षेत्र में मौनलक योगदाि ‘िटरंग’ िाट्य पनत्रका 

तथा िेनमचन्द जी का ह।ै िाटक की समीक्षा या तो मात्र सानहनत्यक समीक्षा बिकर रह गयी ह ैया 

िाट्य प्रदशति की मात्र रंग समीक्षा। हर िाट्य समीक्षक अपि ेढंग से अपि ेआपको अनभव्यि कर 

रहा ह।ै नववेचकों को चानहए नक वे गहरे उतरें और िाटकों के काव्यनवम्ब के साथ नबम्ब को भी 

समीक्षा करें। िाटक ि तो निरा काव्य ह ै और ि ही मात्र रंगमंच। मंच की स्थलूता तथा उसके 

काव्यनबम्ब की सकू्ष्मता के समन्वय की खोज समीक्षक को करिी ह।ै यह समन्वय नवलक्षण 

िाट्यािभुनूत से जड़ुा ह।ै अपि ेसमस्त गनतरोधों के बावजदू नहन्दी िाट्य समीक्षा एक िय ेमहुावरे 

की तलाश में आगे बढ़ रही ह।ै समीक्षा के क्षेत्र में िेनमचन्द जैि, मोहि राकेश, नगरीश रस्तोगी, 

अज्ञात, गोनवन्द चातक, िरिारायण राय, सरेुश अवस्थी, वीरेन्द्र िारायण, कुाँ वर चन्द्र प्रकाश नसंह, 

बच्चि नसंह, धमतवीर भारती, बजृमोहि शाह, लक्ष्मीिारायण लाल, जयदवे तिेजा, नवश्विाथ शमात 

आनद के िाम उल्लेखिीय हैं।  
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नहन्दी रंगमंच का यह भी दभुातग्य रहा ह ैनक िाटकों का मंचि नियनमत रूप से िहीं होता। 

सारा रंगकमत कुछ लोगों तक ही सीनमत ह।ै महाराष्र में िाटक लोगों के ‘खिू’ में ह।ै जि सहयोग के 

नलए उसे जिता के बीच रहिा होगा। उस ेअपिे आपको पनश्चमीय प्रभाव से मिु एक सांस्कृनतक 

दृनष्ट को भी नवकनसत करिा होगा। “नहन्दी रंगमंच को नहन्दी भाषा की सांस्कृनतक पनूततयों और 

आकांक्षाओ ंका प्रतीक बििा होगा। हमारा रंगों व रानशयों का नववके िय े रंगमंच की सज्जा को 

बल दगेा। हमारे दिैनन्दि जीवि के रागरंग को प्रस्ततु करिे के नलए, हमारे ब्याह त्यौहारों के स्पन्दिों 

को आकार दिे े के नलए नजस रंगमंच की आवश्यकता ह ैवह पाश्चात्य शैली के रंगमंच से कहीं 

अनधक खलुा होिा चानहए।”
200

 िेनमचन्द जैि कहते हैं, “मैं मािता हूाँ नक लोकिाट्य के समावेश से 

नहन्दी और भारतीय रंगमंच में जो नवनशष्टता आयी ह,ै वह बहुत महत्त्वपणूत ह।ै”
201

 इतिे सारे 

रंगमण्डल बि चकेु हैं जो सभी सनिय हैं। राष्रीय िाट्य नवद्यालय, भारत भवि, श्रीराम सेन्टर, 

हबीब तिवीर का ‘िया नथयेटर’ नदिेश ठाकुर का अंक- य ेसारे के सारे नहन्दी रंगमंच की बहुत 

पखु्ता जमीि तैयार कर रह े हैं। मगर दसूरी ओर धारावानहकों, निल्मों और मॉडनलंग िे ऐसी 

सम्भाविाएाँ पैदा की हैं नक नथयेटर से जड़ेु लोग अपिे शौक के साथ-साथ आजीनवका के संसाधि 

भी जटुा सकें । “साठ-सिर के दशक में नहन्दी रंगमंच उत्कषत पर था तो कला सातवें-आठवें दशक में 

बौनद्धकता की कलात्मक अनभव्यनि थी, वह आज व्यावसानयकता के िाम पर पूाँजीवादी 

अनभव्यनि हो गयी ह.ै..परम्परा लोकिाट्य शैनलयों की ह ैऔर जहााँ-जहााँ परम्परागत रंगमंच होता 

रहा ह,ै वहााँ परम्परागत दशतक भी हैं। दशतकों को रंगमंच से जोड़िे के नलए दसेी मािनसकता हमारी 

संस्कृनत और समस्याओ ंसे जड़ेु िाटकों को भारतीय लोकिाट्य शैनलयों में प्रस्ततु करिा होगा तभी 

दशतक रंगमंच से जड़ु सकता ह ैऔर इि प्रयासों में निरन्तरता बिाये रखिी होगी।”
202

 21वीं सदी में 

कला माध्यमों की जगह इटंरिेट, उच्च तकिीक वाले गैजेट्स और सचूिा िांनत के तमाम दसूरे 

साधिों िे ले ली ह ै लेनकि 20वीं सदी नसिेमा और नथयेटर की सदी थी। इसी सदी में भारतीय 

नथयेटर भी नवकनसत हुआ और अपिी बलंुदी पर पहुंचा। िब्ब े के बाद भारतीय रंगमंच में स्त्री 

निदशेकों का भी काम उभरा नजन्होंिे जेंडरीकरण की प्रनिया को नदखािे के नलये रंगमंच पर नशल्प 

और वस्त ुदोिों को बदला। उपलब्ध आलेखों को भी इन्होंि े नितांत िई शैली, िय ेआख्याि में 

प्रस्ततु नकया। “इस दौराि रंगमंच पर तकिीक का भी आगमि हुआ नजसमें नडजीटल छनवयों, 

ध्वनियों, प्रकाश उपकरणों इत्यानद िे प्रस्तनुत सरंचिा को बदल नदया। भारतीय रंगमंच इस तरह से 

नवनवध रंग छनवयों का कोलाज हैं नजसमें संस्कृत ह ैतो उसके बरक्स परंपराशील भी ह।ै भारतीय 
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रस की केन्द्रीयता ह ैतो पाश्चात्य संघषत ह।ै परंपरा से नितातं नभन्ि औपनिवेनशक रंगमंच ह ैतो अपिी 

परंपरा से जड़ुिे का प्रयास करता उिर औपनिवेनशक रंगमंच भी ह।ै”
203

 इसमें अनभजात का 

मिोरंजि ह ै तो जिप्रनतरोध का स्वर भी ह।ै भारतीय रंगमंच की इस नवनवधता िे ही नवदशेी 

रंगकनमतयों को आकनषतत नकया ह।ै  

यह नकतिी बड़ी नवडम्बिा ह ैनक भारत में उन्िीसवीं सदी में आधनुिक िाटक की िींव पड़ी 

और रंगशालाओ ंका निमातण प्रारंभ हुआ नकन्त ुआज भी इिकी संख्या बहुत कम ह।ै “जहााँ दशे के 

ममु्बई, नदल्ली, कोलकाता और भोपाल-जैस ेबड़े शहरों में नियनमत रंगशालाएाँ हैं, वहीं दशे के 

अनधकांश िगरों में इिका घोर अभाव ह।ै नजसका िकारात्मक प्रभाव भारतीय रंगमंच पर पड़िा 

स्वाभानवक ह।ै”
204

 हमारे दशे में प्रनतभा सम्पन्ि प्रनशक्षकों, रंग-नदग्दशतकों और कलाकारों की कमी 

िहीं ह ैलेनकि ऐसा कोई बेहतर माध्यम और स्थाि िहीं नदखता जहााँ वे अपिी कला को निखार 

सकें । यही वजह ह ै नक “व्यावसानयक िाट्यमंडनलयों की संख्या नगिी-चिुी ह ै जो निरन्तर 

िाट्यप्रदशति से जड़ुी हैं। अव्यावसानयक और शौनकया िाट्यमंडनलयों की अपिी सीमाएाँ हैं। यह भी 

सच्चाई ह ैनक समकालीि भारतीय रंगमंच के समक्ष कई चिुौनतयााँ हैं। रंगमंच पर आज कई तरह के 

दबाव हैं।”
205

 निल्मों, वेब सीररज, टेलीनवजि के नवनवध चैिलों और इन्टरिेट ई-मेल के िये 

स्वरूप िे दशतकों की रुनच को नवकृत कर रखा ह।ै दशतक हमारे रंगमंच के महत्त्वपणूत अंग हैं। नबिा 

उिके कोई िाट्यप्रस्तनुत संभव िहीं ह ैलेनकि इस महत्त्वपणूत अंग की उपेक्षा हुई ह।ै दशतक वगत को 

प्रनशनक्षत और संस्कररत करिे की कोनशश बहुत कम हुई ह।ै “रंगकनमतयों को अपिी सस्ती 

लोकनप्रयता के तरीके ढंूढ़िे की बजाय यह समझिा जरूरी है नक भारतीय लोकजीवि की गहराई में 

जाकर गहरे संबंध स्थानपत कैस ेहों और रंगमंच सनुवधा तथा साधि-सम्पन्ि उच्च वगीय शौकीिों 

के कायतकलाप और मिोरंजि की नस्थनत से निकलकर व्यापक जिसमदुाय के ममत का स्पशत कैस े

करे।”
206

 समकालीि भारतीय रंगमंच के समक्ष एक गंभीर चिुौती धि की ह।ै नबिा सरकारी सहयोग 

के इस तरह राष्रीय रंगमंच को बचाए रखिा कािी कनठि ह।ै रंगकनमतयों के ढंूढ़िे से जो प्रायोजक 

नमलते हैं, उिकी अपिी रुनचयााँ होती हैं और एक सीमाएाँ भी, नजिमें रंगकनमतयों को चाह ेअिचाह े

कई तरह के समझौते करिे पड़त ेहैं। रंगकमत की ऐसी अथतव्यवस्था की वजह से नकसी रंगकमी का 

केवल रंगमंच पर निभतर रहकर जी पािा असंभव िहीं तो मनुश्कल अवश्य ह।ै “आनखर कोई भी 

 
203 गोनवंद चातक : आधनुिक नहदंी िाटक भानषक और संवादीय संरचिा, पषृ्ठ संख्या 82 
204 नसद्धिाथ कुमार: नहन्दी पद्य िाटक: नसद्धांत और इनतहास, पषृ्ठ संख्या 43  
205 डॉ. रमेश कुमार : भारतेंद ुहररश्चन्द्र एवं भीष्म साहिी के िाटकों का तुलिात्मक अध्याय, पषृ्ठ संख्या 32 
206 (सं.) िरेन्द्र मोहि:  समकालीि नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 53 
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अनभिेता नकसी िाट्यमंडली से नकति ेसमय तक जड़ुकर अपिी आजीनवका चला सकता ह।ै यही 

वजह ह ैनक आज रंगकनमतयों का निल्मों और टी.वी. चैिलों की ओर पलायि बढ़ता जा रहा ह।ै 

हमारे पास समनपतत रंग-नदग्दशतक और प्रनतभा सम्पन्ि अनभिेता हैं लेनकि वे निल्मों और 

धारावानहकों में काम करिे पर मजबरू हो रह ेहैं। क्योंनक इस क्षेत्र में पैसा ह ैऔर उन्हें पैसों की 

जरूरत ह।ै”
207

 इस प्रकार दखेा जाए तो दशे में तेजी से पैर पसार रहा ह।ै टेलीनवजि मिोरंजि-उद्योग 

हमारे प्रनतभा सम्पन्ि यवुाओ ंकी सजतिात्मकता की अंनतम बूंद तक निचोड़िे पर आमादा है और 

उन्हें चसू भी रहा ह।ै वततमाि समय में, भारतीय रंगमंच आधनुिक इलेक्रॉनिक जिसंचार माध्यम की 

चिुौनतयों का सामिा कर रहा ह।ै यानि हमारे रंगमंच के समक्ष ियी चिुौनतयााँ खड़ी हैं। इस नस्थनत में 

रंगकमत का महत्व और बढ़ गया ह।ै  

उन्िीसवीं शताब्दी में नवदेशी प्रभाव में हमारे यहााँ िाटक और रंगमंच प्रारंभ हुए थे। 

“संस्कृत की िाट्य परम्परा से हमारा सम्पकत  टूट चकुा था। हालांनक भरत िाट्यम, कुनचपनुड, 

कथकनल और ओनडसी आनद ितृ्य शैनलयों में उसके कुछ रूप मौजदू थे। केरल के कुनटयाट्टयम में 

संस्कृत-अनभिय परम्परा का रूप शेष था लेनकि हमारे यहााँ एक-दसूरे सशि परम्परा पारम्पररक या 

लोक-िाट्यों की थी जो दशे के नवनभन्ि क्षेत्रों में प्रचनलत थी। जैस ेजात्रा, तमाशा, भवई, िौटंकी, 

रासलीला, स्वााँग आनद इिके कथािक प्रायः पौरानणक, ऐनतहानसक लोककथाओ,ं आख्यािों 

आनद पर आधाररत होते थे।”
208

 जब साठ-सिर के दशक में भारतीय रंगमंच में मौनलकता की 

तलाश प्रारंभ हुई तो यह भारतीय रंगकमत को पारम्पररक संस्कृत-रंगकमत और क्षेत्रीय या लोक-

रंगकमत की ओर ले गयी। पारम्पररक रंगकमत हजारों वषत की अनवनच्छन्ि परम्परा रही ह।ै इन्हीं 

क्षेत्रीय, लोक और पारम्पररक िाट्यरूपों िे समकालीि भारतीय रंगमंच को ियी आकृनत दी। सि 

1954 में हबीब तिवीर िे ‘आगरा बाजार’ की अपिी प्रस्तनुत के साथ भारतीय रंगकमत की परम्परा 

में अपिी ियी जड़ों को तलाशिा शरुू की। सच तो यह ह ैनक भारतीय संस्कृनत की परम्परा में लोक 

और शास्त्र एक-दसूरे के परूक रह ेहैं। इसनलए भारतीय रंगमंच को क्षेत्रीय लोक- परम्पराओ ंके साथ 

एक शास्त्रीय स्वरूप दिे ेकी जरूरत ह।ै आज समकालीि रंगमंच इस आधार पर एक आकार ग्रहण 

कर रहा ह।ै लेनकि कभी-कभी दखेिे को नमलता ह ैनक ‘लोक’ का उपयोग मात्र एक उपकरण की 

तरह होता ह ैि नक लोक परम्परा में। हमें इससे बचिे की आवश्यकता ह ैतभी समकालीि भारतीय 

रंगमंच सनुिनश्चत यथाथत को पा सकेगा।  

 
207 वागथत :  संपादक - एकान्त श्रीवास्तव, कुसुम खेमािी, मई 2013, पषृ्ठ संख्या 41 
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रंगमंच एक दृश्य माध्यम ह।ै इसनलए इसमें बगैर शब्दों के भी संपे्रनषत हो पािे की क्षमता 

ह।ै मंच पर कई बार खामोशी भी बहुत अथतपणूत होती ह।ै कलाकार नबिा संवाद के अपि ेभावों से 

बिी बहुत कुछ प्रकट कर दतेा हैं जो संवादों से ज्यादा गंभीर होता ह।ै ‘शब्द’ की प्रदशतिीयता 

कमतकांडों के दौराि नकए जाि े वाले वेद पाठ, लोकगीतों और पारम्पररक ितृ्यों के उच्चररत 

ध्वनियों में दखेी जा सकती ह।ै “रंगकमत में शब्दों का उपयोग इस बात पर निभतर ह ैनक हम नकस 

तरह का रंगकमत करिा चाहते हैं। िाटक का रंगकमत हमारे सामानजक जीवि का अनिवायत अंग ह।ै 

रंगकमत एक जीवन्त कला ह ैऔर वैचाररक सनहष्णतुा इसकी पहली शतत है लेनकि इसको लेकर 

हमारे भारतीय समाज में एक तरह की उदासीिता ह।ै”
209

 इसको नवकनसत करिे के नलए, इसे समदृ्ध 

करिे के नलए, इसे जि-जि तक ले जाि ेके नलए समाज के भीतर एक गहरी मााँग होिी चानहए, एक 

आन्दोलि होिा चानहए। तभी समकालीि भारतीय रंगमंच इस ियी सहस्राब्दी में एक साथतक 

रूपाकार बि सकेगा।  

इक्कीसवीं सदी के रंगमंच के समक्ष आज कई दबाव भी हैं। जहााँ मुंबईया निल्मों और 

टेलीनवजि के नवनवध चैिलों के आिे वाले कायतिमों िे दशतकों की रुनच में तब्दीली लाई ह,ै वहीं 

पाश्चात्य संस्कृनत के प्रभाव िे दशतकों, खासकर यवुा वगत को प्रभानवत नकया ह।ै “हमारे सांस्कृनतक 

पररवेश में नगरावट या बदलाव का यह एक अप्रत्यानशत और नचन्ताजिक संकेतक ह ैनक नपछले 

दशकों में दशे के महािगरों में अंग्रेजी िाट्य मंचि की संख्या में अभतूपवूत वनृद्ध हुई ह।ै पनश्चमी 

संस्कृनत के प्रभाव में भारतीय रंगकमत की कुछ ऐसी छनव दशतकों के मािस में बिी है नक वह यांनत्रक 

और कुछ निनश्चत नवचारों पर सतू्रबद्ध ह,ै वहााँ सब कुछ पहले से निधातररत है और वह अनभजात्य से 

बंधा ह।ै”
210

 इस अंग्रेजी रंगमंच के सामिे भाषाई और प्रादनेशक सीमा भी िहीं नदखती ह ै और 

अंग्रजेी िाटकमंडली का स्वरूप तेजी से उभरता नदख रहा ह।ै कुल नमलाकर आज के इस िय े

अंग्रजेी रंगकमत को पैर जमाि ेऔर आगे बढ़िे के नलए अिकूुल पररनस्थनतयााँ और सनुवधाएाँ भी 

मौजदू हैं जो समकालीि नहन्दी रंगमंच के नलए एक चिुौती ह।ै सच बात यह ह ै नक आज का 

अंग्रजेी रंगमंच दशे के जीवि में स्तर पर अंग्रेजी के आिामक उभार का सचूक ह।ै हमारे दशे का 

िया धिी अनधकार सम्पन्ि अनभजात वगत बड़े पैमाि ेपर आनथतक उदारीकरण के सतू्र से संस्कृनत के 

भमंूडलीय या पनश्चमीकरण को अपिा रहा ह।ै उसी के माध्यम से वह आनथतक और राजिैनतक ही 

िहीं, सामानजक एवं सांस्कृनतक बौनद्धक तथा सजतिात्मक स्तर पर भी वचतस्व और प्रभतु्व स्थानपत 

करिे और िैलाि ेके नलए प्रयासरत ह।ै इसके चलते भारतीय रंग-परम्परा को क्षनत पहुाँच रही ह।ै  

 
209 कुाँ वर चंद्र प्रकाश नसंह : नहदंी िाटक सानहत्य और रंगमंच की मीमांसा, पषृ्ठ संख्या 49  
210 कमनलिी मेहता : नहदंी िाटक और यथाथतवाद,  पृष्ठ संख्या 13  
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िाटककार और निदशेक के संबंधों को लेकर भारतीय रंगमंच-पटल पर अक्सर बहस होती 

रही ह।ै एक जमािे में कहा जाता था नक रंगमंच के अिरुूप ही िाटक क्यों होिे चानहए, िाटक के 

अिरुूप रंगमंच का स्वरूप क्यों िहीं हो। लेनकि वततमाि रंग-जगत में यह बात स्वीकार कर ली गयी 

ह ैनक िाटककार को मंच की जरूरत को दखेते हुए नलखिा चानहए और उस ेमंच-नशल्प का ज्ञाि 

होिा चानहए। िाटक और रंगमंच परस्पर अन्योन्यानश्रत हैं। “नकसी भी िाटक को नसित  एक 

सानहनत्यक रचिा के रूप में िहीं दखेा जा सकता। अब तक नजति ेभी सिल िाटककार हुए हैं वे 

रंगमंच की प्रनिया से घनिष्ठ रूप से जड़ेु रह े हैं। वैसे भी रंगकमत एक सामनूहक कमत ह ै नजसमें 

निदशेक की महत्वपणूत भनूमका होती ह।ै इसमें िाटककार, निदशेक और अनभिेता के मध्य 

पारस्पररक समझ आवश्यक ह।ै इसनलए जब तक असहमनत में सहमनत बिि ेकी संभाविा ि हो, 

िाटक का मंचि संभव िहीं होगा। हालााँनक िाटक एक भाषागत नवधा ह।ै शब्द ह ैतो लेखक का 

रहिा भी अनिवायत ह ैिाट्यमंचि के अिभुव से यह बात उभर कर आयी ह ै नक जहााँ िाटककार 

और निदशेक में सहमनत रही और िाटककार िे मंच की जरूरतों को ध्याि में रखकर अपिी रचिा-

धनमतता में पररवतति नकया और वहााँ िाट्यप्रस्तनुत कािी प्रभावी रही।”
211

 एक लम्बे असे से 

भारतीय भाषाओ ंमें अच्छे िाटकों के अभाव की बात बराबर कही जाती रही ह।ै इतिा ही िहीं 

नहन्दी रंगमंच के क्षेत्र में मौनलक िाट्य-लखेि की कमी की निरन्तर चचात की जाती रही ह।ै दरअसल 

िाट्य-मंडनलयों और उपलब्ध िाटकों या िाटककारों में उनचत संतलुि का अभाव अक्सर दखेि े

को नमलता ह।ै ऐसी नस्थनत में रूपांतर, अिवुाद का जो भी नमल ेऔर उसके मंचि की संभाविा हो 

तो उसकी प्रस्तनुत का प्रयास होता ह।ै कोई भी िाटक तो मंचि के नलए ही नलखा जाता ह।ै मंनचत 

होिे के पश्चात उस ेउसी तरह पणूतता नमलती ह।ै िाटककार भी इस सत्य को जािता ह ै नक “मात्र 

नलख दिे ेसे उसकी प्रनिया परूी िहीं हो गयी क्योंनक उसका िाट्य-लखेि का उद्दशे्य ही प्रस्तनुत के 

नलए ह,ै वह कई चीजें छोड़ भी दतेा ह ैलेनकि सानहत्य की दसूरी नवधाएाँ मंचि के नलए िहीं नलखी 

जातीं। वहााँ पर वह बात शब्दों के जररये ही कहिी होती ह।ै”
212

 िाट्य प्रस्तनुत का भी अपिा 

व्याकरण होता ह ैनजसे रंगमंचीय सतू्र कह सकते हैं लेनकि िाटक से अलग सानहत्य के मंचि का 

कोई व्याकरण िहीं होता सच्चाई यह ह ैनक कोई भी िाट्य प्रस्तनुत तभी अधतपणूत बिती ह ैजब वह 

एक िय ेभाव-बोध का सजृि करती ह।ै  

भारतीय रंगमंच में आज कहािी के रंगमंच की भी बड़ी चचात ह।ै रंगमंच के क्षेत्र में कहािी-

मंचि अब जोर पकड़िे लगा ह।ै प्रख्यात निदशेक एवं राष्रीय िाट्य नवद्यालय के पवूत निदशेक 

 
211 गोनवंद चातक : आधनुिक नहदंी िाटक भानषक और संवादीय संरचिा, पषृ्ठ संख्या 21 
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दवेेन्द्र राज अकुंर का इस क्षेत्र में नवशेष योगदाि ह ैक्योंनक उन्होंि ेही कहािी-रंगमंच को एक नवशेष 

पहचाि दिे ेमें महत्वपणूत भनूमका निभायी। यहााँ तक नक मोहि राकेश के नलखे पत्रों की प्रस्तनुत भी 

अत्यन्त रोचक ढंग से सिल रही। कहािी-रंगमंच का ‘रेण्ड’ अब महािगरों से िगर-कस्बों तक में 

आ चकुा ह।ै “वततमाि समय में पूाँजीवादी बाजार और पाश्चात्य संस्कृनत भारतीय रंगमंच के नलए 

अनहतकर सानबत हो रही ह।ै आज के रंगमंच के नवश्व पररदृश्य में हम कहीं िहीं दृनष्टगोचर होते हैं। 

नजसके चलते भी भारतीय समाज में रंगकमत के नलए जगह धीरे-धीरे कम होती जा रही है जबनक 

रंगमंच नकसी भी राष्र या समाज के नलए नवचार और स्वतंत्रता का महत्वपणूत अंग होता ह।ै”
213

 

रंगमंच का महत्वपणूत दानयत्व ह ैनक वह सिा को प्रश्नों के घेरे में खड़ा करे। सच तो यह ह ैनक सिा 

में मि में रंगमंच के नलए प्यार िहीं झलकता ह,ै वह उसस ेभय खाती ह।ै रंगमंच के नलए रूनढ़वाद 

का नवरोध अनिवायत ह।ै नकसी भी लोकतांनत्रक राष्र में रंगमंच के नलए लोकतंत्र जरूरी ह ैऔर 

लोकतंत्र के नलए रंगमंच। रंगमंच वह शनि ह ैजो स्वय ंसे भी प्रश्न करता है और समाज में कई तरह 

की भनूमकाएाँ अदा करता ह।ै यािी सच्चा रंगकमत ही लोगों को आगे बढ़कर, सामानजक, 

सांस्कृनतक और राजिीनतक क्षेत्र की बरुाइयों तथा नवकट पररनस्थनतयों से प्रनतकार के नलए प्रेररत 

करता ह।ै “भारतीय रंगमंच का पनश्चमी रंगसनृष्ट और व्यवहार से प्रभानवत चरण अब अंनतम दौर में 

ह।ै हम तमाम चिुौनतयों के बीच एक बार निर अपिी नवरासत को िया रंग-रूप दिेे में सक्षम होंगे। 

आज समकालीि रंगमंच में दनलत और मनहला-नवमशत भी उभर कर सामि े आ रह े हैं। दनलत 

प्रस्तनुतयों के माध्यम से दब-ेकुचले लोगों के प्रनत मािवीयता की मााँग, उिके इनतहास, उिकी 

सामानजक चेतिा की पिुः स्थापिा की मााँग उजागर भी होिे लगी ह।ै”
214

 रंगमंच का यह स्वरूप 

जहााँ झगु्गी-झोपनड़यों में रहिे वाले लोगों के जीवि का नचत्रण करता ह।ै वहीं समाज तथा राष्र में 

िैलते िासीवादी तथा साम्राज्यवादी प्रवनृि से ग्रनसत शनियों को भी रेखांनकत कर रहा ह।ै यह एक 

िया रुझाि ह ैनजसके दरूगामी पररणाम हो सकते हैं और पारम्पररक ग्रामीण और शहरी रंगमंच के 

बीच एक ियी अंतनिया शरुू हो सकती ह।ै समकालीि रंगमंच के दोिों क्षेत्रों के समदृ्ध और उवतरा 

होिे की संभाविा प्रबल नदखती ह।ै  

आज जब हर चीज का बाजारीकरण हो चकुा ह,ै जैस ेसानहत्य की हर नवधाओ ं में पर 

नहन्दी रंगमंच का बाजारीकरण िहीं हो पाया ह।ै नकसी नवधा का नवकास होिे के नलए उसका 

बाजारीकरण होिा आवश्यक ह।ै दभुातग्यपणूत ह ै नक नहन्दी में ही कॉलम, िीचर, लेख, समीक्षा 

इत्यानद कोई लेखक नलखता ह ै तो कमोबेश उस े पाररश्रनमक अवश्य नमलता ह ै लेनकि िाटक 
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नलखि ेऔर करिे वालों का कुछ भी िहीं नमलता। इसीनलए भी नहन्दी िाट्यलेखि की कमी ह।ै 

“मराठी तथा पंजाबी रंगमंच दोिों ही नहन्दी रंगमंच की तलुिा में इतिी नवषम पररनस्थनतयों के 

बावजदू श्रेष्ठ हैं। गणुात्मकता इिमें अनधक ह।ै कुल नमलाकर नहन्दी रंगमंच जीनवत ह ै तो नसित  

इसनलए नक यहााँ अभी प्रनतबद्ध रंगकमी जीनवत हैं।”
215

 वे अभी भी ियी ऊजात और उत्साह के साथ 

रंगमंच को एक आन्दोलि के रूप में ह ैएक सबसे बड़ी सच्चाई तो यह ह ैनक हम दशतकों में िाटकों 

के प्रनत जागरूकता पैदा िहीं कर पाये हैं जबनक दशतकों में एक छटपटाहट ह,ै वह ढंूढ़ रहा अच्छा 

रंगमंच क्योंनक रंगमंच जीवि के कािी करीब होता ह।ै  

नहन्दी रंगमंच में दशतकों के अलावे नजस चीज का सबसे बड़ा संकट ह,ै वह हैं अच्छे 

िाट्य-आलखे का। इसके बाद नहन्दी रंगमंच के नलए अथत-संकट भी एक ज्वलंत समस्या ह।ै खैर, 

अथत-संकट को गौण करें तो नहन्दी रंगमंच के नलए जो िाटक नलखे जा रह े हैं, उिकी दृनष्ट भी 

अस्पष्ट ह।ै “वततमाि नहन्दी िाटकों की भाषायी एवं अध्यात्मक रचिात्मकता इतिी दरुूह है नक 

चाह कर भी रंग-नदग्दशतक लेखकीय संवेदिा िहीं पहचाि पाता ह,ै इससे िाट्यप्रस्तनुत प्रभानवत 

होिा लानजमी ह।ै नहन्दी िाटकों में दशतकों की उत्साह हीिता का एक कारण यह भी है नक उपन्यासों 

और कहानियों के जो िाट्य रूपान्तरण नकये जा रह ेहैं, यह रूपान्तरण वैस ेलोग कर रह ेहैं, नजिका 

रंगकमत से कोई ररश्ता िहीं ह।ै अगर कोई रंगकमी िाट्य- रूपान्तरण करता ह ैतो उसमें कथ्य की 

अपेक्षा कलापक्ष अनधक मजबतू हो जाता ह।ै यानि कथ्य पर कलापक्ष हावी हो जाता ह।ै”
216

 

नजससे िाट्यप्रस्तनुत असंतनुलत हो जाती ह।ै सबसे महत्त्वपणूत बात यह है नक रंगमंच को जीनवत 

होिे का मतलब एक परंपरा को जीनवत रखिा ह ैऔर इसके नलए नहन्दी रंगमंच में लेखि, मंचि 

और दशतक को एक सतू्र में नपरोिा होगा तभी नहन्दी रंगमंच नवकास कर सकता ह।ै आज हम अगर 

यह नवशे्लषण करें नक लेखि के दृनष्टकोण से नहन्दी रंगमंच नसित  अिनूदत िाटकों के भरोसे चल रहा 

ह,ै नकन्त ुयह नहन्दी रंगमंच के नलए दभुातग्य की बात ह ैनक नहन्दी के िाटककार और रंगकमी य ेसच 

माििे से इकंार करते हैं उिके अिसुार, नहन्दी में अनधक मात्रा में िाटक हैं लेनकि वास्तनवकता यह 

ह ैनक नहन्दी का िाटककार िाटक तो नलख दतेा ह ैलेनकि वह िाटक अनधकतर मंचियोग्य िहीं 

होता। वैस ेतो नहन्दी के िाटकों के लेखकों की लम्बी-चौड़ी सचूी ह ैलेनकि उिमें से अनधकाशं 

एक-दो िाटक नलखकर अपिा मुाँह मोड़ चकेु हैं। वहीं कुछ नहन्दी िाटकों का कमजोर पक्ष ह ैसंवाद, 

दृश्य-संयोजि तथा सशिता का अभाव ह।ै इसके नलए मात्र लेखकों को दोषी िहीं ठहराया जा 

सकता। बहुत बड़ी नजम्मेदारी प्रत्यक्ष रूप से रंगकमी और िाट्य-संस्थाओ ंकी भी होती ह ैक्योंनक 
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जरूरत पड़िे पर लेखक और रंगकमी आपस में बैठकर एक-दसूरे की समस्याओ ं को सिु और 

सलुझाकर नहन्दी रंगमंच के नवकास में सहायक नसद्ध हो सकते हैं। इस नवचार-नवमशत से जो 

रंगमंचीय कृनतयााँ सामिे आयेंगी वे अवश्य ही पररणामपरक होंगी और इसी से नहन्दी रंगमंच के 

प्रनत दशतकों का नखंचाव भी होगा।  

निष्कषततः आधनुिक नहदंी रंगमंच को हम डेढ़ सौ वषत परुािा कह सकते हैं और अभी तह 

कोई निनश्चत परंपरा बि ही िहीं पाई ह ैलेनकि परंपराओ ंके िाम पर कई सारी धाराएाँ हैं, नजिसे 

प्रेरणा ग्रहण कर उन्हें आत्मसात करते हुए अिेक नवरोधाभासी प्रवनृियों में समन्वय करिे का प्रयत्ि 

होता रहा ह ैइि सबके साथ ही नहदंी रंगमंच की परंपरा बिि ेकी प्रनिया में ह।ै “पहली धारा संस्कृत 

िाटकों की सदुीघत और पषु्ट परंपरा ह ैजो िवीं दसवीं शताब्दी तक नमलती ह ैऐसा प्रतीत होता ह ैनक 

भरत का िाट्य शास्त्र एक लंबी अनलनखत परंपरा का मािकीकरण एवं शास्त्रीकरण हैं 

अनतशास्त्रीयता शायद इसे िाटकों से दरू ले गई और भरत िाट्यम हमें आज ितृ्य शैली के रूप में 

रंगमंच का नहस्सा बिा नमलता ह,ै नजससे संवाद गायब हो गए गायि बोल भावानभिय और ितृ्य 

का समावेश हो गया।”
217

 िाट्यशास्त्र से लेकर 21वीं सदी तक के पूरे भारतीय, यिूािी, रूसी या 

पाश्चात्य रंगमंच सब में अनभिेता ही कें द्र में रहा है। िया रेंड ह,ै नजसमें निदशेक एक नडजाइिर बि 

गया ह।ै इस तरह के रंगकमत में अनभिेता को नसित  एक उपकरण की तरह इस्तेमाल नकया जाता ह ै

और यहां पर आकर अनभिेता होिे के मलू्य में नगरावट आई ह।ै रंगमंच के नलए नजस तरह अन्य 

तत्वों का इस्तेमाल होता ह,ै अनभिेता की भी ठीक उतिी ही हनैसयत रह गई ह।ै “नथएटर में या 

चाररनत्रक नवकास में एक अनभिेता के नलए जो एक पररकल्पिा थी उस ेआज के निदशेक िे गायब 

कर नदया ह।ै”
218

 पारंपररक या यथाथतवादी धारा का जो रंगमंच ह ैउसमें आज भी अनभिेता ही कें द 

में ह,ै पर यह जो उिर आधनुिक रंगमंच के तौर पर एक इसं्टालेशि या नडजाइिर नथएटर सामिे 

आया ह,ै उसि ेअनभिेता को गौण कर नदया ह,ै उसकी भनूमका बहुत सीनमत कर दी ह।ै उसकी 

जगह दसूरे ऑनडयो-नवजअुल और दृश्यात्मक तत्व प्रमखु हो गए हैं। वहा ंचूंनक कथािक टुकड़ों में 

बंटा हुआ होता ह ैइसनलए अनभिेता के स्वाभानवक नवकास की कोई संभाविा ही िहीं बचती। 

“नहदंी रंगमंच की जो सबसे बड़ी सीमा बि गई है वह यह नक एक व्यावसानयक रंगमंच की तरह 

इसका नवकास िहीं हो पाया। व्यावसानयक से मतलब नसित  पैस े कमािा िहीं ह,ै बनल्क एक 

कलात्मक मलू्य अनजतत करिा भी ह।ै रंगमंच आज भी समाज की जरूरत िहीं बि सका ह।ै”
219

 जब 

 
217 (सं.) िरेन्द्र मोहि:  समकालीि नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 69 
218 डॉ. रमेश कुमार : भारतेंद ुहररश्चन्द्र एवं भीष्म साहिी के िाटकों का तुलिात्मक अध्याय, पषृ्ठ संख्या 51 
219 गोनवंद चातक : आधनुिक नहदंी िाटक भानषक और संवादीय संरचिा, पषृ्ठ संख्या 145 
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तक वह समाज की जरूरत िहीं बिता, उसमें स्थानयत्व िहीं आ सकता। नसिेमा िे वह स्थाि प्राप्त 

कर नलया ह ैऔर वह समाज का नहस्सा बि गया ह।ै नहदंी रंगमंच में नजति ेप्रयोग हो रह ेहैं, नजतिी 

नवनवधता यहां नदखाई पड़ती ह ै वह अन्य भारतीय भाषाओ ं में उपलब्ध िहीं ह।ै अपिी इस 

प्रयोगधनमतता का उस ेयह खनमयाजा भगुतिा पड़ा ह ैनक आज उसका दशतक-वगत छोटा-सा ही रह 

गया ह।ै इक्कीसवीं सदी जहााँ तकिीक के नलए वरदाि हैं वहीं रंगमंच के नलए िई चिुौनतयााँ लेकर 

आई ह।ै   
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अध्याय - 3 

वहांदी कहानी का नाट्य रूपान्तरण 

वततमाि समय में िाट्य रूपातंरण को एक सशि नवधा के रूप में इस्तेमाल नकया जा रहा ह।ै बीत े

कुछ दशकों में कनवता, कहािी और उपन्यास का िाटक में तथा िाटक का निल्म में खबू रूपांतरण 

हो रहा ह।ै नवदशेों में तो रंगमंच नसिेमा के साथ-साथ चलता ह ैबनल्क यहााँ तक कहिा तकत संगत 

होगा नक दोिों ही नवधाएं एक दसूरे के अिकूुल हैं लेनकि भारतीय पररवेश में नसिेमा और रंगमंच 

का रूप नबलकुल अलग ह।ै “जब कहानिया ं मंच पर उतरती हैं तो उिका स्वरुप भी पहल े की 

अपेक्षा कुछ नवलग होता ह।ै यह तथ्य सवतमान्य ह ैनक पढ़िे के बजाए दखेी गई चीजें हमें ज्यादा 

याद रहती हैं शायद इसीनलए कहािी की तलुिा में िाटक अनधक प्रभावशाली माध्यम मािा जाता 

ह।ै िाटक की लोकनप्रयता नदि-प्रनतनदि बढ़ती जा रही ह।ै अब तक नहदंी की अिनगित कहानियों 

और ि जाि े नकति े ही उपन्यासों का छोटी और गैर-सरकारी संस्थाओ ं िे अपि ेस्तर पर िाट्य 

रूपांतर कर उिका मंचि नकया ह।ै”
220

 कुछ महत्वपणूत और चनचतत रचिाओ ंमें गोदाि, पंचलैट, 

तीसरी कसम, सद्गनत, तीि एकांत, राग-दरबारी, महाभोज, दनुिया का सबसे अिमोल रति, सहुाग 

के िपूरु, चीि की दावत, उसिे कहा था, किि, दोपहर का भोजि, रंगभनूम, बाणभट्ट की 

आत्मकथा, निमतला, सेवा सदि, पंच परमेश्वर आनद का िाम नलया जा सकता ह।ै इि कहानियों में 

संवाद को अलग तरह से पेश नकया जाता ह।ै इि कहानियों को मंच पर दखेिा इिको निर से जीि े

के बराबर ह।ै इि कहानियों को अलग कलवेर में चढ़ा कर मंच पर उतारा जाता ह।ै जब य ेकहानिया ं

मंच पर जाती ह ैतब इिमें संवाद की नवनवधता, प्रकाश नवन्यास, रूप सज्जा, संगीत और एक साथ 

कई सौ दशतकों को कहािी का रसास्वादि नमलता ह।ै वसै ेतो सानहत्य जगत में सैकड़ों कहानियों 

का िाट्य रूपांतरण और उिका सिल मंचि हुआ ह ैलेनकि कुछ ऐस ेरचिाकार नजिका पादभुातव 

समय को लांघ कर अभी तक प्रासंनगक ह ैउिकी कहानिया ंआज भी समय से संवाद करती हुई 

िज़र आती हैं। पे्रमचंद की पंच परमेश्वर, भीष्म साहिी की चीि की दावत, िणीश्वर िाथ रेण ुकी 

तीसरी कसम उफ़त  मारे गए गलुिाम और निमतल वमात की तीि एकांत कहानियां का नवशे्लषण-

अध्ययि इस अध्याय के कें द्र में हैं। इस अध्याय में उि रचिाओ ंके नवषय में शोध नकया गया ह,ै 

जो प्रासंनगक तो ह ैही साथ ही उिका तत्कालीि समय में भी चचात का कें द्र रह ेहैं।  

 
220 कमला प्रसाद, राजेंद्र अरुण : िाटक की इबारत, पषृ्ठ संख्या 45 
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इस आधार पर प्रेमचन्द के उपन्यासों और कहानियों को दखेा जा सकता ह।ै उिके 

उपन्यासों की नवषय-वस्त ुगंभीर होती ह ैऔर उसका उनचत निवातह करते हुए रचिा की शैली में भी 

यह गंभीरता आ जाती ह।ै कहानियों में यह बाधा िहीं आती ह।ै अतः प्रेमचन्द कहािी कहते हुए 

नजति ेसहज और मिु होते हैं, उति ेउपन्यास नलखते हुए िहीं उपन्यास के नवस्ततृ िलक के बीच-

बीच में वह ऐसे अवसर खोजते रहते हैं। शायद यही कारण ह ैनक उिके उपन्यासों की नवषय-वस्त ु

का मखु्य नहस्सा आनथतक और राजिीनतक जीवि से संबंनधत ह।ै “कहािी में उन्होंिे सामानजक-

सांस्कृनतक जीवि को प्रमखुता दी ह।ै असल में प्रेमचन्द उपन्यासों में एक से अनधक कहािी कहत े

चलते हैं। उसमें अिेक पात्रों का जीवि चलता रहता ह।ै उसमें भी वह उिके आनथतक और 

राजिीनतक जीवि को प्रमखुता दतेे हैं। निर भी ऐस ेअिेक प्रसंग बचे रह जात ेहैं, नजि पर वह 

उपन्यास में कुछ नलख िहीं पाते। कहािी उन्हें ऐसा अवसर दतेी ह।ै इसीनलए 'मोटेराम शास्त्री' जैस े

चररत्र कहानियों में आ पाते हैं या िाररयों के आभषूण- प्रेम को लेकर अिेक कहानियों की रचिा 

कर डाली गयी, हालांनक इस समस्या को उन्होंिे गबि में भी उठाया था।”
221

 चूंनक कहािी कहते 

हुए रचिाकार मिु हो जाता ह ै अतः प्रेमचन्द मजे से लेकर कहािी सिुाते चलते हैं। उिकी 

कहानियों में रचिाकार रोिी सरूत बिाए हुए दाशतनिक रंग धारण िहीं करता, बनल्क हाँसता-हाँसाता 

चलता ह।ै यहााँ तक नक दःुख और अभाव का वणति भी वह मजे ले लेकर करते हैं। गंभीर से गंभीर 

नवषय और पात्र को भी प्रेमचन्द कहािी में जरा से हल्केपि से लाते हैं। इस संदभत में एक तथ्य 

महत्वपणूत ह।ै उन्होंि ेअनधकतर मध्ययगुीि इनतहास को ही कहािी का आधार बिाया ह।ै अब तक 

प्राचीि काल को ही सानहत्य का नवषय बिाि ेकी पररपाटी चली आ रही थी। प्रेमचन्द िे लगभग 

300 कहानियां नलखी हैं, उिमें नवषय और रूप की दृनष्ट से पयातप्त नवनवधता ह।ै  

प्रेमचन्द की कहानियों की शरुुआत सहज और प्रभावशाली तरीके से होती ह ै। कव्य का 

प्रभाव पहल ेवाक्य से पड़िा शरुू हो जाता ह।ै “लोक कथाओ ंकी तरह कहािी की शरुुआत तो 

उिके यहााँ ह ैही। कई बार जीवि के सकू्ष्म निरीक्षण से भी कहािी शरुू हो सकती ह।ै ऐसा निरीक्षण 

मलू कथ्य के बाह्य संदभों से सम्बन्ध को प्रकट करता ह।ै नजससे कहािी की स्वाभानवकता के साथ 

व्यंग्य के छींटे भी पड़ते रहत ेहैं। प्रेमचन्द की कहानियों के नवषय और शैली पयातप्त नवनवधता नलए 

हुए हैं।”
222

 प्रेमचन्द निरुद्दशे्य कहािीकार िहीं हैं। वह 'कला कला के नलए' नसद्धान्त के नवरोधी हैं। 

यह कला को उपयोगी माित ेहैं। उिके सानहत्य में राष्रीय जागरण की अनभव्यनि हुई ह।ै कहािी 

को भी वह सामानजक पररवतति में सहायक माित ेहैं। उद्दशे्यों से पणूत होते हुए भी उिमें िैनतक नशक्षा 

 
221 डॉ. रामबक्ष : पे्रमचंद, पषृ्ठ संख्या 44  
222  डॉ. रामबक्ष : पे्रमचंद, पृष्ठ संख्या 44  
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का प्राधान्य िहीं ह ै नकस्सागो और नशक्षक का व्यनित्व नमलकर कहािीकार प्रेमचन्द बिता ह।ै 

इसका कारण यह ह ैनक उिकी कहानियााँ अमतूत नवचार को मतूत करिे के नलए उदाहरण के रूप में 

िहीं नलखी गयी हैं बनल्क जीवि के ज्ञाि और अिभुव की नजन्दा जमीि से निनमतत होती हैं। नजि 

कहानियों में स्पष्ट उद्दशे्य हैं, उिमें भी जीवि का प्रवाह ह।ै  
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3.1 पे्रमचांद और कहावनयाां का मांचन  

नहन्दी सानहत्य जगत की कल्पिा पे्रमचंद के कथा सानहत्य के नबिा करिा लगभग असंभव 

ह।ै पे्रमचंद के अमलू् य योगदाि से आज कहािी नवधा नवषय, कथ्य स् वरूप, आ दशत व नशल् प की 

दृनष्ट से िय-ेिय ेआयामों को आत् मसात करती हुई नवकास की मंनजल तक पहुाँचिे में सक्षम हो 

चकुी ह।ै इिकी साथतक कहािी कला के नवषय में एक आलोचक का कथि ह,ै “ऐनतहानसक, 

राष् रीय, मिोवैज्ञानिक, सामानजक, चररत्र व व् यनिगत स् तरों तक िैले पे्रमचंद की भावपक्ष की 

नवनवधता व गहिता इसकी कलात् मकता व सानहनत्यक महिा की द्योतक ह।ै नवषय की व् याप कता, 

चररत्र नचत्रण की सकू्ष् मता, सशि संवाद, सजीव वातावरण, भाषा की गंभीरता, प्रवाहमयी शैली व 

लोक संग्रह भाविा की दृनष्ट से पे्रमचंद की कहानियां अनद्वतीय हैं। पंच परमेश् वर, आत् माराम, बड़े 

घर की बेटी, शतरंज के नखलाड़ी, िशा, ठाकुर का कुआाँ, पसू की रात व कफ़ि नवश् व की श्रेष् ठ 

कहानियों की पंनि में खड़े होिे के योग् य हैं।”
223

 इि कहानियों िे समय से संवाद नकया ह ैऔर आज 

के दौर में भी य ेकहानियााँ सत्य के दशति कराती हैं। उिकी कहानियों में तब के यथाथत और आज के 

यथाथत में बहुत समािता ह।ै “आज भी इि कहानियों के मंचि के समय नथयेटर में जगह कम पड़ 

जाती ह।ै”
224

 तत् कालीि उच् च कोनट की सानहनत्यक कथाओ,ं शैली की नवनशष् टता कौतहूल, 

िाटकीयता, चररत्र व भावों के कुशल अंकि के बावजदू सानहनत्यकता की दृनष्ट से घटिा वैनचत्र्य, 

यथाथतवाद व मिषु् यता का अभाव का अकंि पे्रमचंद िे अपिे ‘कहािी कला’ लेख में सशि ढंग से 

नकया। वे नलखते हैं नक – “वे नवद्वािों व आचायों िे कला के नवकास के नलए जो मयातदाएं बिा दी, 

उससे कला का रूप निखरा ह,ै प्रकृनत में जो कला ह,ै वह प्रकृनत की ह,ै मािव की िहीं। मिषु् य को 

वही कला मोनहत करती ह ैनजस पर मिषु् य की आत् मा की छाप हो, जो गीली नमट्टी की भांनत मािव 

हृदय के सांचे में पड़कर पररष्कृत हो जाए।”
225

 प्रेमचन्द की प्रत्येक कहािी मािव मि के अिेक 

दृश्यों, चेतिा के अिेक छोरों, सामानजक कुरीनतयों तथा आनथतक उत्पीड़ि के नवनवध आयामों को 

सम्पणूत कलात्मकता के साथ अिावतृ करती ह।ै  

नहदंी सानहत्य में पे्रमचंद एक िाटककार के रूप में िहीं जाि ेजात ेलेनकि उिकी कहानियों 

में िाटकीय तत्व मौजदू हैं। इसका प्रमाण ह ैिाटक-मंडली अगर नकसी सानहत्यकार की कहािी 

मंचि के नलए चिुते हैं तो पे्रमचंद की कहानियां उिकी प्राथनमकता में होती ह।ै “पे्रमचंद की 

कहानियों में पटकथा की भी क्षमता ह।ै स्िीि प्ले के नलहाज से उन्होंि ेबड़ी महत्वपूणत कहानिया ं
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नलखी ह ैजैस े‘सद्गनत गोदाि और शतरंज के नखलाड़ी’। शतरंज के नखलाड़ी पर सत्यजीत रे िे तथा 

ऋनषकेश मखुजी िे ‘गबि’ पर निल्म बिाई। जो स्िीि पर बहुत सिल रही। उिकी कहानियों में 

िाटकीयता मौजदू रहती ह ैचाह े पंच परमेश्वर, बढ़ूी काकी, ठाकुर का कुआाँ हो या घास वाली, 

लॉटरी, बड़े भाई साहब जैसी कहानियााँ हों, ये रंगमंच पर आधनुिक बोध और समकालीिता दतेी 

ह,ै इसके अलावा भी बहुत कहानियााँ हैं नजिकी लोग खोज िहीं कर पाये।”
226

 मुंशी पे्रमचंद िे यू ंतो 

तीि िाटक नलखे थे। संग्राम, कबतला और प्रेम की वेदी पर यह िाटक मात्र संवादात्मक माि ेजात े

हैं। यह आश्चयत का नवषय ह ैनक मुंशी पे्रमचंद आज की रंगकमत की दनुिया में अपिी कहानियों के 

मंचि के माध्यम से लोकनप्रय हैं ि केवल कहानियां बनल्क उिके उपन्यास, उिका व्यंग्य तक मंच 

पर लगातार मंनचत नकए जात े हैं। उिकी कहानियां किि, मंत्र बड़े भाई साहब, पंच परमेश्वर, 

घासवाली, सद्गनत, मन्त्र, गलु्ली डंडा, दधू का दाम, सवा सेर गेहू,ं समर यात्रा, राजा हरदौल, ईदगाह 

आनद का मंचि लगातार होता रहा ह,ै वहीं उिके उपन्यास ‘गोदाि, रंगभनूम और निमतला’ भी मंच 

पर लगातार मंनचत होते ही रह े हैं। “कहािी मंचि की दृनष्ट से मुंशी पे्रमचंद रंग निदशेकों के 

सवातनधक नप्रय लेखकों में आते हैं। नहदंी गद्य का एक परूा काल पे्रमचंद यगु के िाम से जािा जाता 

ह।ै”
227

 इिकी कहानियों में दृश्य इतिे वणतिात्मक होते हैं नक पटकथा लेखि को दृश्य के साथ साथ 

संवाद भी जस के तस नलखे हुए नमल जात ेहैं।  

वररष्ठ सानहत्यकार नशवमनूतत नसंह िे मुंशी पे्रमचंद के िाटकों के पररप्रेक्ष्य में चचात करते हुऐ 

कहा नक पे्रमचंद अपिे कथा सानहत्य एवं उपन्यास के नलये जाि ेजात ेहैं यह वस्ततुः सही भी है 

क्योंनक यह बहुत कम लोगों को पता ह ैनक उन्होंिे िाटक भी नलखें हैं। “गीतकार गलुजार िे मुंबई में 

एक िाट्यसंस्था का गठि करके पे्रमचंद की कई कहानियों का िाट्य में रुपांतरण करवा कर मंचि 

भी करवाया ह।ै वैस ेउिकी सभी कहानियों में चाहें किि हो, ईदगाह हो, पंच परमेशर हो, गलु्ली 

डंडा हो या बड़े भाई साहब, इसमें िाटक के सभी तत्व नवद्यमाि ह।ै सभी कहानियााँ संवाद शैली में 

नलखी हुई ह।ै”
228

 कबतला िाटक में पे्रमचंद की िाट्य कला का पणूत नवकास दखेा जा सकता ह।ै 

यनद उन्होंि े अपि े को िाट्य लेखि की ओर केनन्द्रत नकया होता तो निसंदहे वे नहन्दी के बड़े 

िाट्यकारों में नगि ेजाते। “कबतला िाटक कथािक, कथोपकथि, भाषा शैली, संवाद सभी दृनष्ट से 

एक श्रेष्ठ िाटक ह ैमनुस्लम पात्रों की भाषा उदूत ह ैनहन्द ूपात्रों की भाषा संस्कृत भाषा ह ैजो दरुुह है 

नकन्त ुभाव उसका स्पष्ट हो जाता ह ै इस िाटक को पढ़कर पे्रमचंद के नवषद अध्ययि का पता 
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चलता ह।ै कबतला नलखिे का मतलब सांप के नबल में हाथ डालिा ह ैयनद कहीं भी ऐनतहानसक या 

धानमतक नचत्रण में चकू होती तो मनुस्लम संप्रदाय इसका नवरोधी हो जाता।”
229

 यह िाटक नहन्द ू

मनुस्लम एकता का प्रतीक ह ैऔर पे्रमचंद का अभीष्ट भी था। िैनतक दनुवधा और असमंजस पर 

इतिे सादा अंदाज में चोट करिे के नलए पे्रमचंद की तरह भाषा का सधाव चानहए। लेनकि वह नसित  

भाषा का िहीं, िैनतकता की भी साधिा ह ैजो इसंाि को नकसी भी प्रकार नकसी भी तरह के स्वाथत 

से मिु करती ह।ै पे्रमचंद की िाट्य में संवाद कला इतिी बारीकी से नलखी गई ह ै नजसका कोई 

जोड़ िहीं ह।ै प्रेम की वेदी में भी संवादों के साथ साथ दृश्यों को भी ऐस ेनपरोया गया ह ैजहााँ पात्र 

कथिों को नबिा दोहराए खदु ही मुाँह से निकलिे लगते हैं।  
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3.1.1 नाट्य रूपान्तरण कथानक के स्तर पर  

नहदंी कहािी की चचात पे्रमचंद के नबिा संभव ही िहीं ह।ै नहदंी की श्रेठ कहानियों की सबसे 

पहली पंनि में पंच परमेश्वर कहािी का िाम नलया जा सकता ह।ै ‘पंच परमेश्वर’कहािी पे्रमचंद िे 

सि ् 1916 में नलखी ह,ै इस कहािी में पे्रमचंद की दसूरी कहानियों की तरह ही अिेक स्तर हैं। 

“कहािी के माध्यम से प्रेमचन्द िे न्याय और नमत्रता की पररभाषा को गढ़ा ह ैजहााँ नमत्र और न्याय 

में से नकसी एक का चयि करिा हो तो निसंदहे कोई भी आदशतमखुी व्यनि न्याय को चिुिा पसंद 

करेगा। कहािी और उसके िाट्य रूपान्तरण में जो चीजें कहािी को प्रभावशाली बिाती ह ैउिका 

अध्ययि अनत आवश्यक ह ैपहल ेकहािी के मलू को समझिा जरुरी ह।ै”
230

 कहािी में आए संवादों 

और उिके दृश्यों में नकस तरह पररवनततत कर के कहािी को और ज्यादा रोचक बिाया गया ह।ै  

कहािी की शरुुआत कुछ होती ह ै ‘जमु्मि शखे की अलग ूचौधरी में गाढ़ी नमत्रता थी। 

साझे में खतेी होती थी। कुछ लेि-दिे में भी साझा था। दोिों का एक-दसूरे पर अटल नवश्वास था। 

जमु्मि जब हज करिे गये थे, तब अपिा घर अलग ूको सौंप गये थे और अलग ूजब कभी बाहर 

जात ेतो जमु्मि पर अपिा घर छोड़ दतेे थे। उिमें ि खाि-पाि का व्यवहार था, ि धमत का िाता, 

केवल नवचार नमलते थे। नमत्रता का मलूमंत्र भी यही ह।ै’ “यहााँ आज के समय का धमत निरपेक्ष भी 

दखेिे को नमल जाता ह।ै एक नहदं ूथा, दसूरा मसुलमाि और एक साझा नज़ंदगी। नजस ेहमारे समाज 

में गंगा-जमिुी संस्कृनत कहा जाता ह।ै यह आपसी भरोसा आज सपिा लगता ह ैलेनकि यह पे्रमचंद 

की दसूरी कहानियों में भी नदखलाई पड़ता ह।ै इस गंभीर स्वर के बाद पे्रमचंद की आाँखों से नविोद 

छलक पड़ता ह।ै”
231

 नचत्रा मदु्गल द्वारा िाट्य रूपातंररत कहािी पंच परमेश्वर में इस तरह की कोई 

भनूमका िहीं नदखाई गई ह ैकहािी के कथािक को सीध ेसंवाद से शरुू नकया गया ह।ै  

पात्र चररत्र नचत्रण एवं मािव चररत्र के नवषय में पे्रमचंद का मत है नक-‘मािवीय चररत्र 

इतिा जनटल ह ैनक बरेु से बरुा आदमी भी दवेता हो जाता ह ैऔर अच् छे से अच् छा आदमी पश।ु पर 

वास् तव में मािव नस्थनतयों के हाथ का नखलौिा मात्र ह ैअथातत मािव नचत्रण की यह जनटलता 

नस्थनतयों की जनटलता का प्रनतनबम् ब ह।ै’ इसनलए पे्रमचंद रचिाओ ं में चररत्रगत नवशेषता को 

पररस् िुट करिे हते ु नवनभन् ि भावों के घात-पररघातों के साथ जीवि की घटिाओ,ं संघषतशील 

नस्थनतयों को इस तरह समंनजत कर दतेे हैं नक जाि िहीं पड़ता नक कहािी घटिा प्रधाि ह ैया चररत्र 

प्रधाि। यही कारण ह ैनक “पे्रमचंद के पात्रों को ि पररचय की जरूरत ह ैि व् याख् या की, चररत्र का 
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नवश् लषेण िहीं हुआ अनपत ुमिोवैज्ञानिक अिभुनूतयां जीवन् त हुई हैं।”
232

 िलत: चररत्र नचत्रण की 

दृनष्ट से कहानियां पात्रों के बाह्य व्यनित्व की स् थलूता के स् थाि पर आंतररक सकू्ष् मता पर नटकी ह।ै 

पे्रमचंद के अपि ेशब्दों में ‘जो लेखक मािव हृदयों के रहस् यों को खोलि ेमें सक्षम ह,ै उसी की 

रचिा सिल ह ै वह उन् हीं पात्रों का सिल नचत्रण कर सकता ह ै नजिसे वह निजी अिभुव से 

पररनचत ह।ै मेरे अनधकांश पात्र यथाथत जीवि से नलए गये। जब नकसी पात्र का यथाथत में अनस्तत् व 

िहीं होता, तब वह छाया मात्र अनिनश् चत अनवश् वसिीय हो उठता ह।ै’ 

कहािी में िाटक के तत्व हैं लेनकि जब कथािक पर बात की जाती ह ैतो कहािी का कायत 

व्यापार िहीं बदलता अनपत ुउसके भीतर की मंचि शैली बदलती ह।ै िाटक का कथािक कहािी 

जैसा ही ह,ै जमु्मि शेख और अलग ूचौधरी में नमत्रता थी। उि दोिों में परस्पर नवश्वास था। बचपि 

से ही उि दोिों में नमत्रता थी। जमु्मि के नपता जमुराती ही दोिों के नशक्षक थे। जमु्मि का माि नवद्या 

के कारण होता तो अलग ूका सम्माि धि के कारण होता था। एक बार ऐसी घटिा होती ह ैनक दोिों 

की नमत्रता टूटिे लगी। कारण यह नक अलग ू पंच बिाए गए थे और जमु्मि की बढूी खाला िे 

पंचायत बलुायी। उसकी सम्पनि जमु्मि को नमलिे के बावजदू उसकी सेवा ठीक से िहीं हो रही थी। 

जमु्मि की बीबी करीमि तीखा बोलती थी “जमु्मि की पत्िी करीमि रोनटयों के साथ कड़वी बातों 

के कुछ तेज–तीखे सालि भी दिेे लगी। जमु्मि शेख भी निषु्ठर हो गए। अब बेचारी खालाजाि को 

प्रायः नित्य ही ऐसी बातें सिुिी पड़ती थीं।”
233

 दसूरी तरि जमु्मि के अपि ेतकत  थे ‘बनुढ़या ि जाि े

कब तक नजएगी। दो–तीि बीघे ऊसर क्या द ेनदया, मािो मोल ले नलया। इस घरेल ूझगड़े िे पंचायत 

में जािा ही मिुानसब समझा। बढूी खाला िे कहा- बेटा, क्या नबगाड़ के डर से ईमाि की बात ि 

कहोगे?’ अलग ूउधेड़बिू में िंस जाता ह।ै ‘हमारे सोये हुए धमत, ज्ञाि की सारी सम्पनि लटु जाए, तो 

उस ेखबर िहीं होती, परन्त ुललकार सिुकर वह सचेत हो जाता ह।ै निर उससे कोई कुछ कह िहीं 

सकता।’ बढूी खाला पंचायत से कहती ह ै‘मझुे ि पेट को रोटी नमलती ह,ै ि ति का कपड़ा। बेकस 

बेवा हूाँ। कचहरी–दरबार िहीं कर सकती। तमु्हारे नसवा और नकसको अपिा द:ुख सिुाऊाँ  ? तमु 

लोग जो राह निकाल दो उसी पर चलूाँ। अलग ू चौधरी पंच थे। उन्होंि े नहब्बिामा रद्द करिे का 

िैसला नदया। खाला को नमलनकयत वापस करिे का िैसला नदया। िैसल ेको सिुकर जमु्मि शेख 

सन्िाटे में आ जाता ह।ै शीघ्र ही एक दसूरी घटिा में जमु्मि शेख को एक मौका नमलता ह,ै अलग ू

चौधरी और समझ ूसाहू के बीच पंच बिि ेका। बटेसर मेल ेसे अलग ूचौधरी िे बड़े मजबतू बैल 
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खरीद ेथे। एक बैल उसमें से मर जाता ह।ै अब एक बैल को लेकर अलग ूक्या करता? उसिे उस े

समझ ूसाहू के हाथ बेच नदया। साहू उससे बेगारी लेता था। खबू नपटाई भी करता था। चारा खाि ेको 

भरपेट िहीं दतेा था। सड़क पर बैल नगर पड़ता ह।ै वहीं रात काटिी पड़ती ह।ै लेनकि नकसी समय 

पलक झपक जाि ेपर नकसी िे अंटी से रुपय ेही िहीं गायब कर नदए, कई किस्तर तेल भी िदारत। 

सहुआइि इि सबके नलए अलग ूचौधरी को कोसती ह-ै‘ि निगोड़ा ऐसा कुलच्छिी बैल दतेा, ि 

जन्म भर की कमाई लटुती। अब अलग ूचौधरी के बैल का दाम समझ ूसाहू दिेे से इिकार कर दतेा 

ह।ै गााँव में पंचायत बैठती ह।ै इस बार दृश्य बदल जाता ह।ै अलग ूवादी ह ैऔर जमु्मि पंच। जमु्मि 

शेख के मि में नजम्मेवारी का भाव पैदा होता ह।ै वह बदला लेिे की भाविा नमटा दतेा ह।ै जमु्मि 

सोचता ह-ै ‘मैं इस वि न्याय और धमत के सवोच्च आसि पर बैठा हूाँ। मेरे मुाँह से इस समय जो कुछ 

निकलेगा वह दवेवाणी के सदृश होगा और दवेवाणी में मेरे मिोनवकारों का कदानप समावेश ि 

होिा चानहए। मझु ेसत्य से जौ भर भी टलिा उनचत िहीं। अन्त में जमु्मि िे िैसला सिुाया की 

समझ ूसाहू के नलए उनचत ह ैनक बैल का परूा दाम द।े सभी प्रसन्ि हुए ‘पंच परमेश्वर की जय। थोड़ी 

दरे बाद जमु्मि अलग ूके पास आये। गले नमलकर बोले– ‘भैया, जब तमुिे मेरी पंचायत की तब से 

मैं तमु्हारा प्राणघातक शत्र ुबि गया था। पर आज मझुे ज्ञात हुआ नक पंच के पद पर बैठकर ि कोई 

नकसी का दोस्त ह,ै ि दशु्मि। न्याय के नसवा उसे और कुछ िहीं सझूता। आज मझुे नवश्वास हो गया 

नक पंच की जबाि से खदुा बोलता ह।ै ‘अलग ूरोि ेलगा। उसकी आाँख से निकले इस पािी से दोिों 

के नदलों का मैल धलु गया। नमत्रता की मरुझायी हुई लता निर हरी हो गयी। कहािी के कथािक 

और उसके मंचि में बहुत तनब्दली िहीं की गई क्योंनक पे्रमचंद की इस कहािी में िाटकीयता और 

अनभिेता का पटु मौजदू ह।ै  
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3.1.2 सांवाद के स्तर पर  

कोई कहािी जब मंच पर जाती ह ैतो उसमें कई बदलाव नकए जाते हैं। बड़ी कहािी के 

साथ यह बहुत ही संवेदिशील मदु्दा बि जाता ह ैनक उस कहािी में नकस स्तर तक छेड़छाड़ कर 

सकते हैं नजससे उसके ममत को ठेस िहीं पहुचंें। कथािक को बहुत अनधक पररवनततत िहीं कर सकते 

लेनकि संवादों के साथ यह छूट है नक उसे सतू्रधार अथवा िए पात्र गढ़ कर उसे और भी 

प्रभावशाली बिाया जा सकता है। पे्रमचन्द द्वारा नलखी इस कहािी में और नचत्र मदु्गल द्वारा िाट्य 

रूपान्तरण में संवादों के स्तर पर कई स्थािों में बदलवा नकए गए हैं। कहािी में एक तरह का वणति ह ै

लेनकि िाटक में जमु्मि शेख के मकाि का दृश्य जहााँ जमु्मि की खाला और उसकी पत्िी करीमि 

हैं वहीं से सीध ेसंवाद शरुू होते हैं जहााँ खाला कहती ह ै“जमु्मि बेटा, अब तमु्हारे साथ मेरा निवातह 

ि होगा।”
234

 इसी संवाद से कहािी का मंचि शरुू होता ह।ै इससे पहले बस थोड़ा था जुम्मि शेख 

का मकाि के नवषय में बता नदया गया ह।ै यही पहला िकत  नदखाई दतेा ह ैजब कहािी के कथािक 

को मंच पर नदखाया जाता ह।ै जमु्मि शेख की एक बढ़ूी खाला (मौसी) थी। उसके पास कुछ थोड़ी-

सी नमलनकयत थी परन्त ुउसके निकट संबंनधयों में कोई ि था यह वणति कहािी में ऐस ेनदया गया ह ै

लेनकि िाट्य रूपांतरण में उस ेसंवाद का रूप द ेनदया गया ह।ै खाला कहती ह ै“बेटा जब तक मेरी 

नमलनकयत तमुिे अपिे िाम ि करवा ली तब तक तो खबू खानतरदारी की”
235

 जमु्मि िे लम्बे-चौड़े 

वाद ेकरके वह नमलनकयत अपि ेिाम नलखवा ली थी, जब तक दािपत्र की रनजस्री ि हुई थी, तब 

तक खाला जाि का खबू आदर-सत्कार नकया गया। कहािी कुछ आगे बढ़ती ह,ै यहााँ कहािी और 

िाटक के कथािक को समझिे की आवश्यकता हैं क्योंनक जमु्मि शेख और अलग ूके अतीत की 

बात हो रही ह,ै कहािी की शरुुआत यहीं से होती हैं “इस नमत्रता का जन्म उसी समय हुआ, जब 

दोिों नमत्र बालक ही थे, और जमु्मि के पजू्य नपता, जमुराती उन्हें नशक्षा प्रदाि करते थे। अलग ूिे 

गरुू जी की बहुत सेवा की थी, खबू प्याले धोये। उिका हुक्का एक क्षण के नलए भी नवश्राम ि लेिे 

पाता था, क्योंनक प्रत्यके नचलम अलग ूको आधे घंटे तक नकताबों से अलग कर दतेी थी।”
236

 

अलग ूके नपता परुािे नवचारों के मिषु्य थे। उन्हें नशक्षा की अपेक्षा गरुु की सेवा-शशु्रषूा पर अनधक 

नवश्वास था। वह कहते थे नक नवद्या पढ़ि ेसे िहीं आती, जो कुछ होता ह,ै गरुु के आशीवातद से। बस, 

गरुु जी की कृपा-दृनष्ट चानहए। अत एव यनद अलग ूपर जुमराती शेख के आशीवातद अथवा सत्संग 

का कुछ िल ि हुआ, तो यह मािकर संतोष कर लेिा नक नवद्योपाजति में मैंिे यथाशनि कोई बात 
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उठा िहीं रखी, नवद्या उसके भाग्य ही में ि थी, तो कैस ेआती? मगर जमुराती शेख स्वय ंआशीवातद 

के कायल ि थे। उन्हें अपि ेसोंटे पर अनधक भरोसा था, और उसी सोंटे के प्रताप से आस-पास के 

गााँवों में जमु्मि की पजूा होती थी। उिके नलखे हुए रेहििामे या बैिामे पर कचहरी का महुररतर भी 

कदम ि उठा सकता था। हल्के का डानकया, कांस्टेनबल और तहसील का चपरासी - सब उिकी 

कृपा की आकांक्षा रखते थे। अत एव अलग ूका माि उिके धि के कारण था, तो जमु्मि शेख 

अपिी अिमोल नवद्या से ही सबके आदरपात्र बिे थे।’ यहााँ आते आते कहािी और िाटक में दृश्यों 

से लेकर संवादों तक कािी बदल नदया गया है नजसमें कुछ संवाद पहले और कुछ वणतिों को 

संवादों के माध्यम से नदखाया गया ह।ै कहािी जहााँ सीध े सीध े नलखी गई ह ै वही ाँ िाटकों में 

नवभानजत करिे में छः दृश्यों का सहारा नलया गया। िाटक में पात्रों का पररचय, उम्र, संगीत, स्थाि 

इत्यानद का संनक्षप्त नववरण नदया गया ह।ै  

पे्रमचंद की इस कहािी को पढ़ते समय के इस अंश से आपके मि में अगर जमु्मि शेख के 

प्रनत सद्भाव पैदा हो गया हो तो अगला नहस्सा उस भाव को भंग करता ह।ै इसमें आपकी मलुाक़ात 

जमु्मि शेख की खाला से होती ह।ै नसित  उिसे िहीं, उिके और जमु्मि और उिकी बीवी के बीच के 

ररश्ते से और कहािी यहााँ एक मोड़ ले लेती ह।ै जब इसे मंच में दखेते हैं जो यह दृश्य िाटक से 

िदारद ह।ै जमु्मि शेख भी निठुर हो गये। अब बेचारी खाला जाि को प्राय: नित्य ही ऐसी बातें 

सिुिी पड़ती थी। कुछ संवाद इस तरह से भी नलखे गए जसै-े ‘बनुढ़या ि जाि ेकब तक नजयेगी। दो-

तीि बीघे ऊसर क्या द ेनदया, मािो मोल ले नलया ह!ै बघारी दाल के नबिा रोनटयााँ िहीं उतरतीं! 

नजतिा रुपया इसके पेट में झोंक चकेु, उति ेसे तो अब तक गााँव मोल ले लेते’ कुछ नदि खाला 

जाि िे सिुा और सहा। पर जब ि सहा गया तब जमु्मि से नशकायत की “खीझते हुए खाला 

बोलती हैं और नकतिा मुंह खोलूं? क्या तमु िहीं सिुते रूखी सखूी रोटी थाली में पटकते तमु्हारी 

बीवी कैसी खरी खोटी कड़वी बातें सिुाती रहती ह।ै”
237

 जमु्मि िे यहााँ घर के मामल ेमें दखल दिेा 

उनचत ि समझा।’ यहााँ तक आते-आते जमु्मि शेख का चररत्र स्पष्ट हो जाता ह।ै यहीं पर जमु्मि 

और खाला के बीच थोड़ी बहुत बहस हो जाती ह।ै  

कहािी का िाफ्रट बहुत नवशाल ह ैक्योंनक जो व्यनि प्रेमचन्द को पढ़ता ह ैवह प्रेमचन्द की 

एक कहािी पढ़े नबिा रह ही िहीं सकता उसके भीतर अन्य कहािी पढ़ि ेकी नदलचस्पी हो जाती 

ह।ै “पंच परमेश्वर के कुछ दृश्यों को दखे कर पे्रमचंद के पाठकों को ‘बढ़ूी काकी’ की याद आिा 
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स्वाभानवक ह ैऔर ‘बेटों वाली नवधवा’ की भी याद आ ही जाती ह।ै केवल इतिा ही िहीं पे्रमचंद 

की कहानियों में खदु प्रेमचन्द भी िज़र आिे लगते हैं। संपनि और मािवीय सदाशयता में सदा का 

बैर ह।ै”
238

 यह पे्रमचंद के जीवि का भी नसद्धांत था। यह भारतीय घर और संयिु पररवार के रूमािी 

भरम को भी तोड़ती ह।ै जमु्मि शेख अच्छे नमत्र हो सकते हैं। लेनकि क्या वे ईमािदार भी हैं? खाला 

को लेकर उिकी िीयत में खोट ह।ै गााँव में अपिे रुतब ेकी वजह से भी उन्हें यकीि ह ै नक कोई 

खाला की ि सिेुगा। इस दृश्य को बहुत अच्छे से मंच पर नदखाया गया ह।ै उससे पहल ेकहािी के 

संवाद को िाटक के संवाद में बदल कर नलखा गया ह।ै यहााँ से जमु्मि और खाला के बीच का 

मिमटुाव मंच पर भी नदखि ेलगता ह।ै  

“जमु्मि िे धषृ्टता के साथ उिर नदया - रुपये क्या यहााँ िलते हैं?”
239

 

खाला िे िम्रता से कहा - मुझ ेकुछ रूखा-सखूा चानहए भी नक िहीं? जमु्मि िे गम्भीर स्वर 

से जवाब़ नदया -तो कोई यह थोड़े ही समझा था नक तमु मौत से लड़कर आयी हो? खाला नबगड़ 

गयीं, उन्होंि ेपंचायत करिे की धमकी दी। जमु्मि हाँस,े नजस तरह कोई नशकारी नहरि को जाल की 

तरि जात ेदखे कर मि ही मि हाँसता ह।ै वह बोले - हााँ, ज़रूर पंचायत करो। फ़ैसला हो जाय। मझु े

भी यह रात-नदि की खटखट पसंद िहीं। इस तरह कहािी और िाटक के कथािक में ज्यादा अतंर 

िहीं ह ैकेवल कथािक में (व्यंग्य से हसं कर बोलि ेका नचह्न द े नदया ह)ै यहीं पर एक लोकधिु 

बजती ह ैऔर दसूरे दृश्य का आरम्भ होता ह।ै  

“(खाला लाठी ठकठकाती हांिती सी चल रही हैं झकुी कमर को वजह से उन्हें चलिे में 

कष्ट हो रहा ह ैअलग ूके दरवाजे पहुाँच कर उसे पकुारती ह)ै”
240

 इस कोष्टक के साथ दसूरे दृश्य की 

शरुुआत होती हैं जबनक कहािी में इससे अलग तरह का वणति ह।ै “इसके बाद कई नदि तक बढ़ूी 

खाला हाथ में एक लकड़ी नलये आस-पास के गााँवों में दौड़ती रहीं। कमर झकु कर कमाि हो गयी 

थी।”
241

 कहािी और िाटक के इि शब्दों के भाव भले ही अलग अलग प्रतीत होते हो लेनकि 

इससे कथािक में नकसी तरह का ह्रास िहीं हुआ और कहािी का कथािक तस का तस बिा हुआ 

ह ैऔर संवादों का प्रवाह भी मौजदू ह।ै  
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इसके बाद के दृश्य से पंचायत शरुू होती ह।ै पंचायत में नकसकी जीत होगी, इस नवषय में 

जमु्मि को कुछ भी संदहे ि थ। आस-पास के गााँवों में ऐसा कौि था, जो उसके अिगु्रहों का ऋणी ि 

हो। ऐसा कौि था, जो उसको शत्र ुबिाि ेका साहस कर सके? नकसमें इतिा बल था, जो उसका 

सामिा कर सके? आसमाि के िररश्ते तो पंचायत करिे आवेंगे ही िहीं।”
242

 अब खाला पंचायत 

के नलए लोगों को जटुािे में। उसका ब्योरा भी िोट करि ेकी ज़रूरत ह ैक्योंनक ‘ऐस े न्यायनप्रय, 

दयाल,ु दीि-वत्सल परुुष बहुत कम थे, नजन्होंिे इस अबला के दखुड़े को गौर से सिुा हो और 

उसको सांत्विा दी हो।’ हर तरि से निराश होकर खाला अलग ूचौधरी के पास पहुाँचती हैं। लेखक 

यहााँ एक संकट पैदा करता ह।ै खाला को अलग ूऔर जमु्मि की दााँत काटी दोस्ती का खबू पता ह,ै 

निर भी वे अलग ूके पास इन्साि की उम्मीद लकेर पहुाँचती हैं। अलग ूका जवाब वैसा ही ह ैजैसा 

एक सामान्य व्यनि का होिा चानहए। इि वणतिों के आधार पर मंचि करिे में सनुवधाएाँ होती हैं। 

दृश्य को कुछ ऐस ेबााँधा गया जैस ेप्रेमचन्द िे िाटक ही नलखा हो। और इसी दृश्य में पे्रमचंद का वो 

संवाद आ गया जो पे्रमचंद के बाद लोगों की जबुाि पर चढ़ गया।  

“चारों ओर से घमू-घाम कर बेचारी अलग ूचौधरी के पास आयी। लाठी पटक दी और दम 

लेकर बोली - बेटा, तमु भी दम भर के नलये मेरी पंचायत में चल ेआिा।  

अलग ू- मझु ेबलुा कर क्या करोगी? कई गााँव के आदमी तो आवेंगे ही।  

खाला- अपिी नवपद तो सबके आगे रो आयी। अब आिे ि आिे का अनख्तयार उिको ह।ै  

अलग ू- यों आिे को आ जाऊाँ गा; मगर पंचायत में मुाँह ि खोलूाँगा।  

खाला - क्यों बेटा?  

अलग ू- अब इसका क्या जवाब दूाँ? अपिी खशुी। जमु्मि मेरा परुािा नमत्र ह।ै उससे नबगाड़ िहीं कर 

सकता।  

खाला उम्मीद िहीं छोड़तीं, ‘खाला कहती हैं- बेटा, क्या नबगाड़ के डर से ईमाि की बात ि 

कहोगे? (रह रह वाक्य की अिगूूंज होती ह)ै प्रकाश का कम होिा और संगीत कोई ग्रामीण 

लोकधिु।”
243

 इस तरह के संवाद के बाद कहािी में तो कोई पररवतति िहीं आया लेनकि मंच पर 

इस गंभीर संवाद के बाद मंच पर कोलाहल सा हो जाता ह ैक्योंनक यह केवल संवाद िहीं अनपत ु
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जीवि का दशति ह ैजो पे्रमचदं आम जि मािस से शोषक वगत तक को दिेा चाहते ह।ै “हमारे सोये 

हुए धमत-ज्ञाि की सारी सम्पनि लटु जाय, तो उस ेखबर िहीं होता, परन्त ुललकार सिुकर वह सचेत 

हो जाता ह।ै निर उस ेकोई जीत िहीं सकता। अलग ूइस सवाल का कोई उिर ि द ेसका, पर उसके 

हृदय में य ेशब्द गूाँज रह ेथे- क्या नबगाड़ के डर से ईमाि की बात ि कहोगे?”
244

 मंच पर इसे वोइस 

ओवर के जररये समझाया गया, नजससे इसका प्रभाव और भी ज्यादा हो। यहााँ कहािी और मंच में 

ज्यादा अंतर िहीं ह ैक्योंनक पे्रमचंद िे इस दृश्य को ऐस ेवणतिात्मक रूप में नलखा गया ह ैमंचि के 

समय इि दृश्यों में खसुरु-िुसरु मंच पर लोगों की आवाजाही इत्यानद शानमल ह।ै यहााँ कहािी और 

मंचि में नवनभन्िता दखेिे को नमलती ह ै कुछ अतीत की घटिाओ ंका वणति नमलता ह ैतो उस े

संवाद के माध्यम से बता नदया गया ह।ै  

तीसरे दृश्य में जहााँ िाटक को इस तरह शरुू नकया गया ह ै“(पेड़ के िीचे जड़ुी पंचायत की 

गहमागहमी लोग आपस में खसु िुस कर रहे हैं। ...आिे वाले लोग एक दसूरे से सलाम जहुार कर 

रह ेहैं हालचाल पछू रह ेहैं)”
245

 इसे कोष्टक में दृश्य योजिा के अंतगतत नदया गया ह ैवही ाँ कहािी में 

संध्या समय एक पेड़ के िीच ेपंचायत बैठी। शखे जमु्मि िे पहल ेसे ही िशत नबछा रखा था। उन्होंि े

पाि, इलायची, हुक्के-तम्बाकू आनद का प्रबन्ध भी नकया था। हॉ ाँ, वह स्वय अलबिा अलग ू

चौधरी के साथ जरा दरू पर बैठेजब पंचायत में कोई आ जाता था, तब दव े हुए सलाम से उसका 

स्वागत करते थे। जब सयूत अस्त हो गया और नचनड़यों की कलरवयिु पंचायत पेड़ों पर बैठी, तब 

यहॉ ाँ भी पंचायत शरुू हुई। िशत की एक-एक अंगलु जमीि भर गयी; पर अनधकांश दशतक ही थे। 

निमंनत्रत महाशयों में से केवल वे ही लोग पधारे थे, नजन्हें जमु्मि से अपिी कुछ कसर निकालिी 

थी। एक कोि े में आग सलुग रही थी। िाई ताबड़तोड़ नचलम भर रहा था। यह निणतय करिा 

असम्भव था नक सलुगते हुए उपलों से अनधक धऑु ंनिकलता था या नचलम के दमों से। लड़के 

इधर-उधर दौड़ रह ेथे। कोई आपस में गाली-गलौज करते और कोई रोते थे।”
246

 इस तरह पंचायत 

शरुू होती ह।ै आरंभ में ही खाला की ललकार सिुकर उिके भीतर धमत ज्ञाि के सजग होिे की 

खबर नमल चकुी ह।ै वह ललकार ‘क्या नबगाड़ के डर से ईमाि की बात ि करोग?े’ उिके मि में 

गूाँज रही ह।ै इसी पंचायत में खाला अलग ूको पंच बदती ह।ै संवाद शरुू होता ह ै“खाला बोली 

बेटा, खदुा से डरो। पंच ि नकसी के दोस्त होते हैं, ि नकसी के दशु्मि। कैसी बात कहते हो! और 

तमु्हारा नकसी पर नवश्वास ि हो, तो जाि ेदो, अलग ूचौधरी को तो माित ेहो लो, मैं उन्हीं को सरपंच 
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बदती हूाँ। अलग ूके संकोच को मािो खाला हथौड़े से तोड़ डालती हैं, खाला िे गम्भीर स्वर में कहा 

‘बेटा, दोस्ती के नलए कोई अपिा ईमाि िहीं बेचता। पंच के नदल में खदुा बसता ह।ै पंचों के मुाँह से 

जो बात निकलती ह,ै वह खुदा की तरि से निकलती ह।ै”
247

 इसनलए इस पंचायत का फ़ैसला पहल े

ही नलखा जा चकुा ह।ै अलग ू चौधरी खाला के पक्ष में निणतय सिुात े हैं। दोिों दोस्तों की 

बेतकल्लिुी जाती रही। राह-रस्म बिी हुई ह ैलेनकि गमातहट खत्म हो गई। कहािी और िाटक में 

कुछ इसी तरह का अंतर दखेिे को नमलता ह ैक्योंनक कहािी नलखि ेमें एक साथ कई चीज़े नलख 

सकते हैं लेनकि मंच पर एक साथ एक ही चीज़े नदखा सकते हैं इस पंचायत एक और पंचायत का 

दृश्य ह।ै नजसका वणति पे्रमचदं िे अपिी लेखिी से नदखा नदया लेनकि मंचि के समय निदशेक को 

कािी मेहित करिी पड़ी। साहू की व्यावसानयक िूरता बैल की जाि ले लेती ह।ै एक ही गााँव में 

नकसाि और बैल और साहूकार और बैल के ररश्ते में नकतिा अंतर ह!ै एक मािवीय ह,ै दसूरा परूी 

तरह उपयोनगतावादी। अलग ूको बैल की कीमत दिेे में साहु जी हीला-हवाला करिे लगे। आनखर 

पंचायत की ठहरी। और अब तक पाठक इतिा तो समझ ही गया ह ैनक इस बार साहु जी जमु्मि को 

पंच चिुेंगे।  

“रामधि नमश्र िे कहा- अब दरेी क्या ह?ै पंचों का चिुाव हो जािा चानहए। बोलो चौधरी 

नकस-नकस को पंच बदते हो।  

अलग ूिे दीि भाव से कहा- समझ ूसाहु ही चिु लें।  

समझ ूखड़े हुए और कड़कर बोले- मेरी ओर से जमु्मि शेख। जमु्मि का िाम सिुत ेही 

अलग ू चौधरी का कलजेा धक्-धक् करिे लगा मािो नकसी िे अचािक थप्पड़ मार नदया हो। 

रामधि अलग ूके नमत्र थे। वह बात को ताड़ गए। पछूा - क्यों चौधरी तमु्हें कोई उज्र तो िहीं? 

चौधरी िे निराश हो कर कहा - िहीं, मझुे क्या उज्र होगा?”
248

 

जमु्मि शेख के मि में भी सरपंच का उच्च स्थाि ग्रहण करत ेही अपिी नज़म्मेदारी का भाव 

पैदा हुआ। “उसिे सोचा, मैं इस वि न्याय और धमत के सवोच्च आसि पर बैठा हूाँ। मेरे मुाँह से इस 

समय जो कुछ निकलेगा, वह दवेवाणी के सदृश ह ैऔर दवेवाणी में मेरे मिोनवकारों का कदानप 

समावेश ि होिा चानहए। मझु ेसत्य से जौ भर भी टलिा उनचत िही!’ निणतय अलग ूके पक्ष में होता 
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ह।ै”
249

 जैसा कहा, अंत धमाकेदार िहीं, चौकािे वाला िहीं, िाटकीय िहीं। लेनकि पे्रमचंद का 

इरादा भी यह िहीं ह।ै कहािी उिकी दसूरी अिेक कहानियों की तरह आशा के िोट पर खत्म होती 

ह।ै कहािी गााँव के बारे में ह,ै उसके ररश्तों के बारे में, उसकी नज़ंदगी में नदलचस्पी लेते हुए कही 

जाती ह।ै वह न्यायबोध के बारे में ह,ै नमत्रता के नवषय में ह।ै  

पे्रमचंद की रचिा दृनष्ट समकालीि जीवि सत् यों से निनमतत होिे के कारण बहुरंगी वगो के 

पात्र मजदरू, नकसाि, पूंजीपनत, जमींदार, दनलत, महाजि, मानलक-िौकर, शहरी-ग्रामीण आनद के 

आपसी सामानजक व आनथतक संबंधों, नस्थनतयों, संघषों, समस् याओ ं व मिि नस्थ् तयों को बेहद 

आत् मीयतापणूत अनभव्यनि दतेे हैं। नवषमताओ ंकी कोख से उपजी कहानियों में महािता के स् थाि 

पर साधारण व् यनक् त का प्रनतष् ठा हुई ह।ै डॉ. इन् द्रिाथ मदाि का कथि ह-ै “कहानियों के पात्र 

बहुमखुी व नवनवध हैं इसका कारण पे्रमचंद के निजी अिभुव, नवस्ततृ ज्ञाि, दाशतनिक व वैज्ञानिक 

दृनष्टकोण, सामानजक व् यवस् था के प्रनत रूख और इिसे भी बढ़कर सवतप्रमखु बात-आसपास की 

नबखरी नजंदगी में नवचर रह ेमिषु् यों को भीतर से जाििे का प्रयास। लेखक का व्यनित्व भी वही 

नवकास पाता ह ैजब वो निम् ि मध् यवगत, श्रनमकों, दनलतों व कृषकों के जीवि संघषत को लेखिी में 

साकार करिे को आतरु हो उठते हैं। प्रसंगािसुार तीखे-चटपटे हास् य व् यंग् य के अचकू प्रहार 

सामानजक नवषमता पर भी नकये।”
250

 संवाद कहािी के रचिा नवधाि को निरन् तरता व नवकासशील 

पथ की ओर उन् मखु करिे में संवाद या कथोपकथि की निनश् चत व संभानवत भनूमका रहती ह।ै 

सशि संवादों से रनहत कहािी मौि व अधरूी रहती ह,ै साथतकता की मंनजल तक िहीं पहुचं पाती 

लेनकि पे्रमचंद की कहािी कला का श्रृंगार संवादों में कहािी की आत् मा सवतत्र बोलती ह।ै कथ्य 

सजीव, रोचक, नवकनसत करिे, पात्रों के अन्त:करण के आलोड़ि-नवलोड़ि को दशाति े तथा 

दशेकाल वातावरण को प्रभावी रूप से अंनकत करिे में संवाद सक्षम हैं। इसनलए वे नशनक्षत- 

अनशनक्षत, पररष्कृत, दशेी-नवदशेी, ग्रामीण-आंचनलक, लोकभाषा की स्थािीय बोनलयों की रंग-

नबरंगी छाप से पषु्ट हैं संतनुलत हैं इसमें पयातप्त गंभीरता ह–ै‘अलग हो जाि ेसे बच्चे तो अलग िहीं 

हो गये।’ संवाद लेखि में पे्रमचंद कहीं भी तटस्थ होकर कलम िहीं चलाते अनपत ुजीवि प्रवाह में 

सनिय भनूमका निभा उस ेसशि गनत प्रदाि करिे वाले कहािीकार हैं। संवादों की अन्य नवशेषता 

उिमें कथ्य कम, तथ्य अनधक ह ैअथातत कथोपकथि िपे-तलेु, अनभप्राय, मंतव्य को स्पष्ट करिे 

वाले और सारगनभतत हैं।  

 
249 पे्रमचंद : पे्रमचंद की मािसरोवर की कहानियां, पंच परमेश्वर, पषृ्ठ संख्या 141 
250 इन्द्रिाथ मदाि : पे्रमचंद, पषृ्ठ संख्या 32  
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3.1.3 अवभनेता और अवभव्यांजना के स्तर  

पे्रमचंद के पात्रों के पास संवाद की कमी िहीं ह,ै नजस कारण िाट्य रूपान्तरण करिे के 

बाद अनभिेता के पास हमेशा अवकाश रहता ह,ै जहााँ वो अपि ेसंवाद को अनभव्यि करिे के नलए 

िए-िए दृनष्टकोण का सहारा ले सकते हैं। जहााँ दशेकाल, पररवेश, वातावरण और उसमें की गई 

अनभव्यनि ह,ै वहां समसामनयक यगु की आंतररक व बाहरी नस्थनतयों को सहज रूप से समेटिे का 

प्रयास पे्रमचंद की कहानियों में सहज भाव से दखेिे को नमलता ह।ै इसनलए रचिाओ ं में धमत, 

समाज, पररवार, घर, कृनष व उद्योग धंधों की नवनशष् टतों को उभारा ह।ै साथ ही भौगोनलक व 

प्राकृनतक शनियों का उल् लखे भी वातावरण को प्रभावशाली बिाता ह।ै  

इस कहािी जमु्मि शेख और अलग ूचौधरी में मखु्य दो पात्र ही ह।ै इिके अनतररि खाला, 

करीमि और समझ ूसाहू िाटक का अहम नहस्सा हैं। बाद में गााँव के लोगों को पात्रों की भनूमका में 

रखा गया ह।ै जमु्मि अपिी नवधवा खाला के वाररस हो गए हैं और उन्होंि ेखाला से उिकी सम्पनि 

के दाि पत्र की रनजस्री अपि ेिाम करवा ली ह।ै रनजस्री के बाद उिकी पत्िी करीमि रोनटयों के 

साथ कड़वी बातों के कुछ तेज, तीखे सालि भी दिे ेलगी। जमु्मि शेख भी निठुर हो गये। अब 

बेचारी खालाजाि को प्रायः नित्य ही ऐसी बातें सिुिी पड़ती थी। ऐसा िहीं नक पत्िी के कारण ही 

जमु्मि निठुर हो गए।  

कहािी के दसूरे मखु्य पात्र अलग ूचौधरी हैं। पे्रमचंद िे नलखा ह ैनक “उन्हें नवद्या ि आई। 

दोिों जमु्मि के नपता जमुराती के नशष्य थे। यद्यनप अलग ू का माि उिके धि के कारण था तो 

जमु्मि शेख अपिी अिमोल नवद्या के कारण सबके आदरपात्र बिे थे।”
251

 अलग ूठेठ भारतीय ढंग 

के मिषु्य हैं जो नकसी पचड़े में पड़िा िहीं चाहते थे। जब खाला न्याय की आशा में उिके पास गई 

तो उन्होंि ेसाि साि कहा “यों आिे को आ जाऊाँ गा मगर पंचायत में मुाँह ि खोलूाँगा।”
252

 खाला 

के पछूिे पर वे साि कहते हैं, “जमु्मि मेरा परुािा नमत्र ह।ै उससे नबगाड़ िहीं कर सकता।”
253

 

असल में अलग ूकी समझ यही ह ैनक एक गााँव में रहिे वाले और बचपि के नमत्र जमु्मि से दशु्मिी 

उनचत िहीं निर दोिों का साझा भी ह ैऔर एक दसूरे पर भरोसा भी कहीं ि कहीं अलग ूको जमु्मि 

के काििूी ज्ञाि का भी डर था नक वह इस ज्ञाि से कभी उिका अनहत ि कर द।े जब खाला िे उस े

 
251 नचत्रा मदु्गल : पंच परमेश्वर तथा अन्य िाटक, पषृ्ठ संख्या 55 
252 नचत्रा मदु्गल : पंच परमेश्वर तथा अन्य िाटक, पषृ्ठ संख्या 56 
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ललकार नदया और यह कहा नक “क्या नबगाड़ के डर से ईमाि की बात ि कहोगे?”
254

 तो वह पंच 

बिि ेसे इकंार ि कर सका। आनखर अलग ूको ि नसित  पंचायत में आिा पड़ा बनल्क खाला का पंच 

भी बििा पड़ा तथा जमु्मि के नवरुद्ध िैसला भी सिुािा पड़ा। नजसमें मखु्य भनूमका अलग ूचौधरी 

की ह।ै यहााँ से जमु्मि और अलग ूके मध्य कड़वाहट और दरूी पैदा हो जाती ह।ै पे्रमचंद िे नलखा है 

“जमु्मि के नचि में नमत्र की कुनटलता आठों पहर खटका करती थी। उसे हर घड़ी यही नचंता रहती 

थी नक नकसी तरह बदला लिे ेका अवसर नमल।े”
255

 असल में जब खाला िे अलग ूको अपिा पंच 

चिुा था, तब जमु्मि िे माि नलया था नक परुािी दोस्ती को निभाि ेमें अलग ूउसके नखलाि िैसला 

िहीं देंगे और वे नवजयी होंगे लेनकि अलग ूिे उिकी आशा के नवपरीत िैसला नदया नजससे दोस्ती 

में दरार आ गई।  

पे्रमचंद की कहानियों में कहीं.कहीं वणतिों व ब्योरों से अवश्य काम नलया पर 

अस्वाभानवकता िहीं आिे दी। कई कहानियां वातावरण प्रधाि हैं तो कई दशेकाल की दरुूखद 

नस्थनतयों की जीवन्त करिे वाली। यह तो सवतनवनदत ह ैनक पे्रमचंद दररद्रता में जन्मे, दररद्रता में पल े

और दररद्रता से जझूते हुए ही समाप्त हो गये। उिके इसी चररत्र में पात्र और भी गम्भीर और प्रभावी 

रूप से अनभव्यि हो पाए। भाषा शैली भावािभुनूतयों के समाि पे्रमचंद भाषा के भी सम्राट 

कहलाए। “नहन्दी कथा सानहत्य को सवतप्रथम पे्रमचंद िे ही प्रवाहयिु महुावरेदार, सगुम, सबुोध, 

साधारण बोलचाल की बहुलता नलये पात्रािकूुल भाषा प्रदाि की। जो उिकी उलझी मिोनस्थनत 

तथा बाहरी संघषत के यथाथत का सशि प्रनतनबम्ब प्रस्ततु करती हएै इसमें एकरसता िहीं, नवनवधता 

ह।ै”
256

 पात्रों के मिोभावों से तादात्मय स्थानपत करिे में इस तरह सिल हुए पे्रमचंद अत्यंत निपणु 

प्रयोग धमी के रूप में नवख्यात हुए। इसी नवनवधता के कारण अनभिेता को अपिे चररत्र को और 

भी अच्छे से निभािे में मदद नमलती ह।ै “पे्रमचंद की भाषा उिके व्यनित्व व कृनतत्व की भानंत ही 

आम जिता की ह,ै उसमें इतिी चसु्ती खािगी, इतिी सादापि व सजीवता ह ैनक आलोचक इसे 

‘पे्रमचंदी’ भाषा की संज्ञा दते ेहैं।”
257

 उन्होंि ेअरबी, िारसी, उदूत, तत्सम तद्भव, अगं्रेजी, दशेज़ तथा 

लोक सनूियों के साथतक प्रयोग कर अदु्भत प्रनतभा का पररचय नदया। यानि शब्दों के नवस्ततृ भंडार 

को भावों की लड़ी में नपरोि ेमें नसद्धहस्त थे।  

 
254 पे्रमचंद : पे्रमचंद की मािसरोवर की कहानियां, पंच परमेश्वर, पषृ्ठ संख्या 144 
255 नचत्रा मदु्गल : पंच परमेश्वर तथा अन्य िाटक, पषृ्ठ संख्या 61 
256 इन्द्रिाथ मदाि : पे्रमचंद, पषृ्ठ संख्या 19 
257 नसद्धिाथ कुमार: नहन्दी पद्य िाटक: नसद्धांत और इनतहास, पषृ्ठ संख्या 198 
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भाषा में महुावरेदार उदूत की तराश व चसु्ती के साथ.साथ नहन्दी की हानदतकता का भी 

अदु्भत समन्वय प्रदनशतत हुआ। वाक्य भी कुशल नशल्पी की भानंत तराशे गये। आंचनलकता व लोक 

भाषा के शब्दों का प्रयोग भी मानमतक ह।ै इसीनलए पे्रमचंद समकालीि कथाकारों से कहीं अनधक 

निपणु और समथत रचिाकार हैं। कथा नशल्प कहािी की बाह्य पयातवरण का पररचालक होिे के 

साथ-साथ लखेक के व्यनित्व, उसकी अनभव्यनि की क्षमता तथा प्रभनवष्णतुा अन्तनहतत नकय े

रखता ह.ै पर पे्रमचंद के कथा सानहत्य नवधाि की परख हते ु कोई निधातररत कसौटी ह ै ही िहीं 

क्योंनक उसमें इतिी सादगीए स्पष्टता व सीधापि ह ैनक सब कुछ अत्यंत स्वाभानवक व अपिेपि स े

यिु लगता ह।ै “नकसी भी प्रकार के श्रृंगाररक प्रसाधिों. अलंकरण, चमत्कार, पच्चीकारी या निर 

अनतशयोनिपणूत कल्पिा के रंग में िहीं रंगे। इसी उदासीिता की वजह से शैली-नशल्प की 

वास्तनवक कुशलता रूपानयत हो पाई ह।ै शैली नवधाि की दृनष्ट से पे्रमचंद अन्य परुुष प्रधाि 

ऐनतहानसक वणतिात्मक शैली अपिाते हैं।”
258

 कहीं-कहीं उिम परुुष की आत्मकथात्मक शैली के 

सुंदर उदाहरण भी उपलब्ध हैं, जैस-े िशा कहािी, जो मािव मि के अन्तद्वतन्द्व का चरम निदशति 

दशातता ह।ै नववरणात्मक शलैी. िाटकीय शैली. डायरी शैली, पत्रात्मक शैली, भाविात्मक शैली 

और नचत्रात्मक शैली आनद का प्रयोग नकया ह।ै नवनवध शैनलयों के कलात्मक प्रयोग कहानियों में 

नकये गये जहां व्यजंिा, लाक्षनणक प्रयोग. वातावरण प्रस्ततु करिे वाले सजीव वणति तथा नचत्रण 

की रेखाएं बेहद स्पष्ट व पैिी हैं। 

पे्रमचंद घटिा प्रधाि कहानियों के स्थाि पर चररत्र प्रधाि कहानियों को अनधक महत्व दते े

हैं अथातत एक कहािी में एकल घटिा व समस्या पर दृनष्ट कें नद्रत होते हुए भी सशि चररत्रांकि द्वारा 

ही प्रभावी कथा का निष्कषत माििा चानहए, जैसे अलग्योझा कहािी में पाररवाररक अलगाव, 

ईदगाह में बाल मिोनवज्ञाि, िशा धिी वगत की स्वाथतपणूत मिोवनृत, ठाकुर का कुआाँ में सामानजक 

अन्याय, सवा सेर गेहूं व पूस की रात में महाजिी सभ्यता का नवकराल रूपए ऋण की भीषण 

समस्या व बेटों वाली नवधवा में बेटों का छल प्रपंच और बजुुतग पीढ़ी के अकेलेपि का ददत. व्यथा 

बढ़ूी काकी में यानि नक नभन्ि-नभन्ि समस्याओ ंके व्यनिकरण में सजीवता व प्रभाव से यिु पात्रों 

के बाहरी संघषत व मािनसक अंद्वन्द्व की सकू्ष्मता से आई ह।ै आधनुिक कहािीकारों की तरह पे्रमचंद 

की कहानियां नवदशेीपि से पररचानलत िहीं अनपत ु नवशदु्ध भारतीय संस्कृनत की व्यापकता को 

सहजेे हुए हैं। तभी तो आचायत हजारी प्रसाद नद्ववेदी यह कहिे को बाध्य हुए और कहते हैं नक 

‘पे्रमचंद के कथा सानहत्य अध्ययि से उिर भारत की समस्त जिता के आचार-नवचार, भाषा-भाव, 
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आशा-आकाकं्षा, द:ुख-ददत, रीनत-ररवाज़ों को जाि सकते हैं। झोपनड़यों से महलों तक, खोमच े

वालों से बैंकों तक, गांव से शहर की रंगीनियों तक, अमीरों से कृषकों तक आपको इतिे 

कौशलपवूतक व प्रामानणक भाव से अन्य कोई िहीं ले जा सकता। इतिी नवनवधता अन्यत्र िहीं 

नमलेगी।’ लेखक द्वारा निजी नवचारों व नसद्धांतों के प्रनतपादि व मिोरंजकता लािे हते ुघटिािम में 

गनतशीलता लाई गई ह।ै मािव-चररत्र से सपुररनचत पे्रमचंद पात्रों की मिोवनृत व स्वाभािकूुल 

संवादों का चयि करते हैं जो प्रसंगािकूुल स्वाभानवक व सहज व्यि हुए हैं नवशेष रूप से 

व्यंग्यात्मक संवादों के िश्तर समाज की िसों में व्याप्त गदं ेबदबदूार मवाद को निकालिे के नलए 

चीरा लगािे का काम करते हैंए नकसी भी स्थल पर व्यंग्य अथतहीि िहीं हुआ। 

पे्रमचंद िे जो पात्र रचे उिसे अनभिेयता और उसकी अनभव्यनि और भी बढ़ जाती ह ैजब 

उसके संवाद नलखे जाते हैं दृश्य, संवाद और अनभिेयता तीिों साथ साथ चलते हैं। पहले वणति 

निर उसका दृश्य मंचि के समय प्रभावी िज़र आता ह।ै जमु्मि अपिी नवधवा खाला के वाररस हो 

गए हैं और उन्होंिे खाला से उिकी सम्पनि के दाि पत्र की रनजस्री अपिे िाम करवा ली है। 

रनजस्री बाद उिकी पत्िी करीमि रोनटयों के साथ कड़वी बातों के कुछ तेज, तीखे सालि भी दिे े

लगी। जमु्मि शेख भी निठुर हो गये। अब बेचारी खालाजाि को प्रायः नित्य ही ऐसी बातें सिुिी 

पड़ती थी। जब खाला पंचायत करिे की धमकी दतेी ह ै पंचायत जमु्मि नखलाि िैसला दतेी ह ै

नजसमें मखु्य भनूमका अलग ूचौधरी की ह।ै असल में जब खाला िे अलग ूको अपिा पंच चिुा था 

तब जमु्मि माि नलया था नक परुािी दोस्ती को निभािे में अलग ूउसके नखलाि िैसला िहीं और 

वे नवजयी होंगे लेनकि अलग ूिे उिकी आशा के नवपरीत िैसला नदया नजससे दोस्ती में दरार आ 

गई। कहािी के अंत में जमु्मि का हृदय पररवनततत हो जाता ह।ै इस तरह के दृश्य और संवादों से 

कहािी के मंचि की संपे्रषणीयता बढ़ गई।  

अलग ूकहािी के दसूरे मखु्य पात्र अलग ूजो ठेठ भारतीय ढंग के मिषु्य हैं जो नकसी पचड़े 

में पड़िा िहीं चाहते थे। जब खाला न्याय की आशा में उिके पास गई तो उन्होंिे प्रत्यक्ष रूप स े

मदद करिे से इकंार कर नदया। असल में अलग ूकी समझ यही ह ैनक एक गााँव में रहिे वाले और 

बचपि के नमत्र जमु्मि से दशु्मिी उनचत िहीं निर दोिों का साझा भी ह ैऔर एक दसूरे पर भरोसा 

भी कहीं ि कहीं अलग ूको जमु्मि के काििूी ज्ञाि का भी डर था नक वह इस ज्ञाि से कभी उिका 

अनहत ि कर द।े यही कारण ह ैनक जब समझ ूिे जमु्मि को अपिा पंच चिुा तो अलग ूका कलेजा 

धक् धक् करिे लगा और मि ही मि (स्वगत कथि) क्या नबगाड़ के डर से ईमाि की बात ि 

कहोगे? गूंजिे लगा। जमु्मि के नवरुद्ध िैसला भी सिुािा पड़ा। कहािी के अंत में अलग ूकी आाँखों 
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से छलके आाँस ूउसकी निश्छलता का प्रमाण हैं कह सकते हैं नक दोिों पात्र पररनस्थनतजन्य यथाथत 

के समक्ष वही आचरण करते हैं जो उन्हें संगत लगता ह।ै इसके अनतररि खाला और करीमि के 

साथ साथ ग्रामीण लोग भी मंचि में नदखाए गए हैं नजिसे गााँव और पंचायत का परूा दृश्य 

अनभव्यि हो पाया।  

नचत्रा मदु्गल द्वारा िाट्य रूपान्तरण में पात्रों और अनभिेताओ ंके नवषय में बहुत ही संक्षेप में 

नदया हुआ हुआ। अनभिेताओ ं का पररचय प्रेमचन्द के द्वारा और स्थाि के रूप में मंच की 

उपलब्धता और कलाकारों द्वारा ही निभाए गए हैं। कहािी में नलखि ेऔर मंच पर प्रस्ततु होिे में 

कई चीजों का सामिा करिा पड़ता ह।ै निदशेक िे जहााँ अनभिेताओ ं को एक थीम पर मंचि 

करवाया वहीं अनभिेताओ ंिे अपि ेअनभिय से मंचि को बहुत अनधक संपे्रनषत नकया।  

  



120 

3.1.4 नाट्य प्रस्तुवत का ववशे्लषण  

पंजाब कला भवि में समपतण नथयेटर ग्रपु एवं पंजाब कला पररषद की ओर से मुंशी पे्रमचंद 

की कहािी पर आधाररत िाटक ‘पंच परमेश्वर’ का मंचि नकया ह।ै इस कहािी का िाट्य रूपांतरण 

एवं निदशेि प्रनसद्द रंगकमी राज ूवैद िे नकया। इस िाटक में मखु्य भनूमका में स्वय ंराज ूवैद, राजीव 

अग्िेश, हमेा शमात, सररता, ररंकू जैि, जसवीर कुमार एवं अनविाश िे बखबूी निभाई ंऔर इसमें 

संगीत कमल कुमार िे नदया। बतौर मखु्य अनतनथ सोि ूसेठी, सतीश कत्याल एवं अनविाश नसंह 

शमात यहां मौजदू रह।े कलाकारों का मंचि दखेकर दशतकों िे तानलया ंबजाकर उिकी प्रशंसा की। 

िाटक का कथािक कहािी से नभन्ि िहीं था और इसके साथ कहािी के साथ न्याय भी नकया ह।ै  

नत्रमनूतत के ‘रंग चौबारा‘ में आज मंशी प्रेमचन्द की प्रनसद्ध कहािी पंच परमेश्वर में 

तत्कालीि समाज में व्याप्त बरुाइयों, नवसंगनतयों को सामि ेलाि ेऔर सामानजक चेतिा को बढ़ावा 

दिे ेकी नदशा में कलाकारों िे अपि ेअनभिय से एक बार निर पात्रों को चररताथत नकया। पारंपररक 

नकस्सागोई शैली में इस कहािी को बहुत ही सहज ढंग से ईश्वर दि माथरु िे सिुाया। कहािी के 

बीच-बीच में पात्रों को सजीव रूप में खड़ा कर उिका िाट्य रूप मंनचत नकया गया। कहािी प्रारंभ 

होिे से पहल ेघर पररवार की आधनुिक समस्या मोबाइल पर प्रहार करते हुए घर के बच्चों को 

मोबाइल छोड़कर सानहत्य पढ़ि ेकी प्रेरणा दिेे से कहािी की शरुुआत की गई। बच्चों को समझाया 

गया नक हमारे दशे में प्राचीि काल से ही चौपाल परंपरा का मजबतू आधार रहा ह ैऔर वही गांव 

की समस्याओ ंका निदाि पंचो द्वारा नकया जाता रहा ह।ै पंच परमेश्वर िाटक का निदषेि गरुनमन्दर 

नसंह परुी रोमी िे नकया। पंच परमेश्वर में जमु्मि शेख की भनूमका में िीरज गोस्वामी, खाला की 

भनूमका में भगवंत कौर, संज ूसाहू की भनूमका में राजेंद्र शमात राज,ू िल्ग ुचौधरी की भनूमका में 

मोइिदु्दीि खाि पंचायत में राकेश माथरु, प्रशांत यादव और कहािी के प्रमखु सतू्रधार के रूप में 

ईश्वर दि माथरु िे अपिी सशि भनूमका निवातह की। प्रकाश मिोज स्वामी, संगीत संचालि जीतने्द्र 

शमात, मंच सज्जा धतृी शमात, अंनकत शमात िोि ू िे की। लमही महोत्सव में चनचतत कहािी ‘पंच 

परमेश्वर’ का मंचि नकया गया। अलग ूकी भनूमका की अमि श्रीवास्तव िे। जमु्मि शेख -श्याम 

िारायण यादव थे। अिपु्या गपु्ता िे मलका बेगम खाला की भनूमका की। संगीत शहजाद हुसैि का 

था। प्रकाश सनुमत श्रीवास्तव और रूप -सज्जा की अष्टभजुा नमश्रा िे। यह मंचि िाटक की 

बारीनकयों के साथ हुआ तथा इसमें कहािी से ज्यादा बदलाव िहीं नकए गए।  

ओम संस्था द्वारा नछंदवाड़ा की चनचतत िाट्य संस्था अिंत मारकंडेय िाट्य रंगोत्थाि 

सनमनत द्वारा पे्रमचंद की नवनशष्ट कहािी पंच परमेश्वर का आंचनलक अंदाज में मंचि नकया गया। 
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नजस े दशतकों िे बहुत सराहा। िाटक का पहली बार निदशेि कर रहे अजय चौकस े के बेजोड़ 

जबरदस्त प्रस्तनुत दी। िाटक में अलग ूचौधरी की प्रधाि भनूमका में आनदत्य माहोरे िे अनभिय में 

जाि डाल दी। जमु्मि शेख का असरदार नकरदार बेहतरीि कलाकार नवकल्प मालवी िे निभाया। 

खाला का जीवंत अनभिय अस्समद खाि िे नकया। समझ ूसाहू के तौर पर अनिल डेहररया खबू 

जमे। सतू्रधार के पात्र में िाटक की कड़ी जोड़ि ेका काम अमि रस संस्था के सनचव अनिमेष दबेु िे 

बखबूी नकया। ग्रामीण बिे योगेश साहू और आशतुोष भलावी िे अपि ेअनभिय की छाप छोड़ी।  

बैल का साथतक अनभिय प्रकाश चौरे िे नकया।  

स्वगत रंगमंडल की ओर से मुंशी पे्रमचंद्र की कहािी पंच परमेश्वर का मंचि नकया गया। 

वररष्ठ रंगकमी अतलु यदवंुशी के निदशेि में कलाकारों िे न्याय के जररए सत्य का साथ दिे ेका 

काम नकया। पंचायत के सरपंच पद पर आसीि अलग ू चौधरी अपि े नमत्र के नखलाि जाकर 

िैसला सिुाते हैं तो जमु्मि नमयां उिसे िाराज हो जात ेहैं लेनकि पंच का िैसला सही था इसीनलए 

जमु्मि नमयां नगला नशकवा भलूकर निर अलग ूके साथ परुािे तरीके से दोस्ती निभािे लगते हैं। मंच 

पर धीरज अग्रवाल, नप्रया नमश्रा व िीरज अग्रवाल के अनभिय को दशतकों की खबू तानलयां नमली। 

इसके अलावा सोिम सेठ, शानलिी श्रीवास्तव, नशवप्रकाश श्रीवास्तव, नशवम कुशवाहा, सजुाता 

केसरी आनद िे भी अनभिय नकया। इि मंचिों के अनतररि भारत वषत में कई ऐसी िाट्य और 

सांस्कृनतक संस्थाएं हैं। नजन्होंिे पंच परमेश्वर कहािी का िाट्य रूपान्तरण नकया और उसका मंचि 

नकया। इि मंचिों को दखे कर यह स्पष्ट हो जाता ह ैकी कहानियों में मंचि के गणु पहल ेसे मोजदू हैं 

नजस ेकेवल समेटि ेका हुिर होिा चानहए। इि कहानियों में कहीं कहािी की मलू संवेदिा को कम 

नकया तो कहीं उस ेऔर भी प्रभावी रूप से प्रेनषत नकया ह।ै   
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3.2 भीष्ट्म साहनी और चीफ की दावत 

नहदंी में अिेक कहानियााँ ऐसी हैं जो नवशेष लोकनप्रयता अनजतत कर लेती हैं। य ेि केवल 

बारंबार पढ़ी जाती हैं, वरि इन्हें िाटक, एकांकी, टीवी धारावानहक आनद दृश्य माध्यमों में 

रूपांतररत कर प्रदनशतत भी नकया जाता ह।ै नहदंी में ऐसी कहानियों की एक समदृ्ध परंपरा ह।ै नहदंी 

कहािी के लगभग सौ वषों के इनतहास में ऐसी अिनगित कहानियााँ रची गई हैं नजन्होंिे अपिी 

नवशेष पहचाि निनमतत की हैं। य े कहानियााँ समय-समय पर एक खास प्रयोजि और 

प्रासंनगकतािसुार मंच पर प्रदनशतत की जाती रही हैं। भीष्म साहिी की प्रख्यात कहािी ‘चीि की 

दावत’ एक ऐसी ही कहािी ह।ै इसे अब तक अिेक छोटे-बड़े मंचों से प्रस्ततु नकया जा चकुा ह।ै इस 

कहािी में आज के समय की एक ज्वलंत समस्या का नचत्रण ह।ै  

भीष्म साहिी जी की बहुचनचतत कहािी चीि की दावत का िाट्यरूपान्तरण दावत ह।ै 

कहािी कला रूपान्तरण स्वयं लेखक िे ही नकया ह।ै दावत में मध्यवगीय जीवि के अन्तनवतरोध 

और उसके खोखलेपि को बड़ी सकू्ष्मता के साथ उिानटत करिे का प्रयास नकया गया ह।ै साथ ही 

वततमाि जीवि में व्याप्त सासं्कृनतक संकट को भी बड़ी मानमतकता के साथ व्यि नकया गया ह।ै 

उपनिवेशीकरण िे सम्बन्धों के बीच एक गहरी खाई पैदा की ह।ै “हमारी भारतीय संस्कृनत में मााँ एक 

संस्कार ह,ै सभी मािवीय सम्बन्धों के साथ हमारा यह संस्कार जड़ुा हुआ ह।ै अपि ेइस महाि एवं 

श्रेष्ठ संस्कार की मनहमा को समझे नबिा आधनुिक नशनक्षत पीढ़ी नवदशेी संस्कृनत के पीछे भाग रही 

ह,ै वहााँ ररश्तों के नलए कोई मलू्य िहीं ह।ै इस प्रकार सम्पणूत िाटक में उपेनक्षत भारतीय संस्कृनत 

तथा उपनिवेशीकरण के चगंलु में िाँ से मध्यवगीय व्यनि की प्रदशतिनप्रयता और ह्रास होते हुए 

मािवीय मलू्यों को पेश करि ेका प्रयास नकया गया ह।ै”
259

 दावत िाटक यह नसद्ध करता ह ै नक 

जीवि में कुछ मलू्य और मान्यतायें ऐसी होती हैं जो सदा शाश्वत रहते हैं।  

बजुगुों के प्रनत यवुा वगत की उदासीिता आज के दौर की एक बड़ी समस्या ह।ै “कुछ लोगों 

को अपि ेबजुगुत माता-नपता को अपि ेसाथ रखिे में समस्या ह ैतो कुछ लोगों के पास उिसे दो बात 

करिे की िुरसत िहीं ह।ै कुछ लोग उन्हें िाकाम समझते हैं तो कुछ उन्हें अपिी तरक्की और प्रनतष्ठा 

में बाधा माित ेहैं। ऐस ेलोग ही अपि ेजन्मदाताओ ंको वदृ्धाश्रमों में डाल आते हैं।”
260

 आज की 

यवुा पीढ़ी बजुगुों से अपि े संबंधों को खत्म कर लेिे में नवश्वास करती ह।ै वह उन्हें अपि ेिैशि 

परस्त और स्वतंत्र जीवि में बाधक मािती ह।ै आधनुिक पररवार की संकल्पिा में पनत-पत्िी और 
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बच्चे शानमल हैं। वदृ्ध माता-नपता का उसमें कोई स्थाि िहीं ह।ै ‘चीि की दावत’ कहािी की मलू 

समस्या यही ह।ै यही कारण ह ैनक इस कहािी के नलखे जाि ेके इतिे दशकों बाद भी इस कहािी 

की प्रासंनगकता बढ़ती ही गई ह।ै “इसका अब तक नवनभन्ि िाट्य संस्थाओ ंऔर रंग-मंडनलयों द्वारा 

सैंकड़ों बार मंचि हो चकुा ह।ै इस कहािी में भीष्म साहिी िे मध्यमवगीय समाज के खोखलेपि, 

नदखावटीपि तथा स्वाथतपरता को उजागर नकया ह।ै कहािीकार भीष्म साहिी िे शामिाथ के 

माध्यम से नशनक्षत यवुा पीढ़ी पर करारा व्यंग्य नकया ह।ै”
261

 आज का नशनक्षत यवुा वगत अपि ेमाता 

नपता को बोझ समझता ह।ै वह अपि ेसखु सनुवधा के नलए अपि ेमाता नपता को छोड़ दतेा ह।ै वह 

यह तक भलू जाता ह ैनक आज वह जो कुछ ह ैवह केवल उिके त्याग और बनलदाि के बदौलत ह।ै 

अपि ेबच्चो को कानबल बिािे के नलए माता नपता िे हर कीमत चकुाई ह।ै वे उिके नलए अपिा 

सवतस्व न्योछावर कर दतेे हैं। उिका सारा जीवि अपिे बच्चों की खशुी के नलए बनलदाि में व्यतीत 

हो जाता ह।ै यह कहािी की मलू संवेदिा ह ैजहााँ एक संयिु पररवार एकल होिे और घर के बड़े 

बजुगुों की नस्तनथ का मलू्याकंि हैं।  

चीि की दावत में हमारे मध्यमवगीय समाज में पांव पसारते खोखलेपि, नदखावटीपि व 

ररश्तो को अपिे स्वाथत पनूतत हते ुउपयोग को नदखाया गया ह।ै “कहािी का प्रमखु पात्र शामिाथ उस 

पीढ़ी का िेततृ्व करता नदखाया गया ह,ै जो अपिे माता नपता को केवल बोझ समझत ेहैं और उिके 

नकए बनलदाि को बेशमी से िजत का िाम दें, उिके प्रनत अपिी नजम्मेदारी से पल्ला झाड़ लेते हैं। 

इि तथाकनथत नशनक्षत िवयवुको को अपि ेमाता नपता घर में कूड़ा करकट िजर आते हैं। नजन्हें 

अपि ेनदखावटी उच्च समाज के सामिे वह छुपा कर रखिा चाहते हैं।”
262

 हां, वि आिे पर अपिी 

तरक्की व स्वाथतपनूतत हते ुउिकी भाविाओ ंका िायदा उठािे से भी िहीं नझझकते। चीि की दावत 

के दो मखु्य पात्र हैं- शामिाथ और उसकी बढ़ूी मां। शामिाथ एक लालची व स्वाथी व्यनि ह।ै 

नजस ेअपिी बढ़ूी मां एक बोझ िजर आती ह ैऔर वह बात में बात उसका नदल दखुािे से बाज िहीं 

आता। अपिी प्रमोशि के नलए जब वह घर में अपिे चीि की दावत रखता ह ैतो उस समय उस े

अपिी बढ़ूी मां अपिे घर में एक अिावश्यक वस्त ुकी भांनत िजर आती ह।ै नजसे वह उिसे छुपािा 

चाहता ह ैलेनकि छुपा िहीं पाता। उस ेडर ह ैनक उिके दहेातीपि के कारण उसके तथाकनथत सभ्य 

दोस्त उसका मजाक िा उड़ाए। इसनलए वह अपिी मा ंको ताकीद कर एक कुसी पर नबठा दतेा ह ै

और वहां से नहलिे को भी मिा कर दतेा ह।ै शामिाथ की बढ़ूी लाचार मा,ं अपिे बेटे के गसु्सैल 

स्वभाव के कारण उससे हमेशा डरी रहती ह।ै चीि के सामिे जबरदस्ती अपिी मा ंसे गािा गाि ेके 
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नलए कहिा, इनंग्लश में अनभवादि करवािा और इस उम्र में उस ेिुलकारी का दपुट्टा बिवािा उसके 

स्वाथत की चरम सीमा को दशातता ह।ै साथ ही उस ेिूर व्यनि कह ेतो भी गलत िा होगा। जो मा ंकी 

मजबरूी िा समझ बस नकसी भी तरह उससे अपिा काम निकलािा चाहता ह।ै “शामिाथ की मा ं

एक आम भारतीय मां की तरह वात्सल्यमयी, ममता की मरूत ह।ै जो इस बढ़ुापे में भी अपि ेबच्चों 

की ममता के आगे लाचार िजर आती ह।ै उस ेपता है उसका बेटा स्वाथी ह,ै कभी उसिे उससे प्यार 

के दो बोल िा बोले लेनकि निर भी वह अपिे बेटे की तरक्की के नलए खशुी खशुी हामी भर दतेी 

ह।ै”
263

 भीष्म साहिी की यह कहािी मािवीय सम्बन्धों के साथ साथ पररवार के भीतर उथल पथुल 

का भी वणति ह।ै  
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3.2.1 कथानक के स्तर पर  

इस कहािी के कें द्र में नमस्टर शामिाथ व उसकी बढ़ूी मााँ हैं। कथा में शामिाथ के माध्यम 

से नशनक्षत पीढ़ी के अनशनक्षत आचरण को जीवंतता के साथ उिानटत नकया गया ह।ै शामिाथ 

दफ्रतर में िौकरी करता ह।ै वह धीरे धीरे उच्च पद पाि ेकी महत्वाकांक्षा रखि ेलगता ह।ै अपिी 

महत्वाकाकं्षा की पनूतत के नलए वह नवदशेी चीि की खशुामदी करता ह।ै शामिाथ चीि को अपि े

घर दावत पर आमनन्त्रत करता ह।ै शामिाथ के घर उसकी पत्िी तथा बढ़ूी मा ंह।ै चीि के स्वागत में 

सारे घर को सजाया जाि े लगता ह।ै सभी अिावश्यक सामाि नछपा नदए जात े हैं। इसी बीच, 

शामिाथ का ध्याि अपिी निरक्षर व बढ़ूी मााँ की तरि जाता ह।ै वह और उसकी पत्िी इस दं्वद्व में 

िंस जात ेहैं नक मााँ को कहााँ नछपाया जाए। शामिाथ को लगता ह ैनक अगर चीि की दृनष्ट उसकी 

बढ़ूी और कुरूप मााँ पर पड़ गई तो उस ेबरुा लगेगा और कहीं वह िाराज ि हो जाए। ऐसे में यह 

सारा आयोजि व्यथत चला जाएगा। वह अपिी मााँ को कई सारे आदशे और निदशे दतेा ह।ै वह उस े

बताता ह ैनक नकस तरह उस ेचीि की निगाहों में आिे से बचिा ह ैऔर यनद चीि से सामिा हो 

गया तो उस ेउसके समक्ष नकस तरह पेश आिा ह।ै भोली-भाली मााँ यह सब सिुकर बहुत परेशाि 

हो जाती ह।ै वह बेचारी तो सरल और सहज जीवि जीिा जािती ह।ै उसिे आज तक नदखावे की 

नजंदगी िहीं जी ह।ै शामिाथ अपिी पदोन्िनत के नलए अपिी मााँ को अकेलेपि का नशकार बिा 

दतेा ह।ै वह उसके द्वारा नकए गए बनलदाि को भी िहीं समझता। ऐसा ही होता ह,ै जब बच्चे बड़े हो 

जात ेहैं। तो वह अपिे माता नपता के द्वारा नकए गए उपकार को भलू जात ेहैं। भले ही उस बच्चे की 

पढ़ाई के नलए माता नपता िे अपिा सवतस्व समनपतत कर नदया हो परन्त ुउिके बच्चों को वे घर के 

नकसी कोि ेमें पड़े कूड़े ककत ट की भांनत नदखाई दतेे हैं। इस कहािी में ऐसा ही होता ह।ै कहािी के 

कथािक और िाटक में कथािक में बहुत अंतर िहीं ह ैकारण इसका स्पष्ट ह ैनक दोिों के रचिाकार 

एक ही हैं और वो इसकी संवेदिा को अच्छी तरह से समझते हैं। कहीं संवादों और दृश्यों के 

संयोजि से कथािक को आगे बढ़ाते ह ैतथा कहीं ग्रामीण लोक गीत से कथा गनतशील होती ह।ै  

नमस्टर शामिाथ अपि ेमााँ के बनलदाि को िजत बताता ह।ै शामिाथ परुािी पीढ़ी के त्याग 

के प्रनत कृतघ्ि ह।ै उसकी मााँ िे जेवर बेचकर इस कानबल बिाया नक वह दनुियां में नसर उठाकर जी 

सके। परन्त ुवह उसके नजि मात्र से नतलनमला उठता ह।ै “यह कौि सा राग छेड़ नदया मााँ, सीधा 

कह दो िहीं ह ैजेवर बस। इससे पढ़ाई नलखाई का क्या ताल्लकु ह।ै जो जेवर नबका तो कुछ बि कर 

के आया हूाँ, िीरा तो िहीं लौट आया। नजतिा नदया था उससे दगुिुा ले लेिा।”
264

 मााँ द्वारा नकए गए 
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त्याग को वह चंद रूपयो में तोलता ह।ै आधनुिक यगु में यवुा वगत माता नपता द्वारा नकए गए 

बनलदाि को भलू जाते हैं तथा अपिी सिलता को अपिी कानबनलयत का िाम दतेे हैं। यह 

आधनुिक यगु की बहुत बड़ी त्रासदी ह ैनक यवुा वगत बजुगुों के आदर माि-सम्माि को भलू गया ह।ै 

शामिाथ परूी तरह से पनश्चमी सभ्यता के रंग में रंग चकुा ह।ै वह अपिी मााँ से कभी बात िहीं करता। 

वह अपिी मााँ के साथ हमेशा संवेदिहीि व्यवहार करता ह।ै मााँ बेटे के व्यवहार से डरी रहती ह।ै वह 

बेटे के हुक्म का हमेशा अपिी मजी के नखलाि पालि करती ह।ै शामिाथ की मााँ का जी चाह रहा 

था नक चपुचाप नपछवाड़े नवधवा सहलेी के घर चली जावे। मगर बेटे के हुक्म को कैस ेटाल सकती 

ह।ै शामिाथ िे मााँ को नहदायत दी नक जब चीि आए तो उिसे बाते कर लेिा। परन्त ुमााँ िे अपिी 

असमथतता प्रकट की “मैं ि पढ़ी, ि नलखी बेटा मैं क्या बात करंूगी। तमु कह देिा मााँ अिपढ़ है वह 

जािती समझती िहीं। वह िहीं पछेूगा।”
265

 परन्त ुशामिाथ नबिा कुछ सिेु चला गया। शामिाथ 

और उसकी पत्िी शाम को मेहमािों के आिे के बाद उिकी खशुामदी में लग जात ेहैं। उसके घर पर 

पनश्चमी ढंग पर पाटी चलिे लगती ह।ै शराब नगलासों में भरी जाि ेलगती ह ैऔर परूा घर हसंी-

मजाक और कहकहों से भर उठता ह।ै शराब का दौर खत्म होिे के बाद सभी भोजि के नलए बरामदे 

में चले जात ेहैं। शामिाथ की मााँ बरामदे में कुसी पर बैठी िींद के खरातटे ले रही थी और िींद में 

उसका नसर इधर से उधर हो रहा था। चीि के सामिे मााँ के अचािक पड़िे से शामिाथ मि-ही-मि 

कुढ़कर रह गया। शामिाथ के पकुारिे पर मााँ अचािक उठती ह ैऔर उसकी दयिीय नस्थनत को 

दखेकर चीि के साथ आई दसेी अिसरों की पनत्ियााँ हसं दतेी हैं। परन्त ुचीि िे सबको रोकते हुए 

नस्थनत को सम्भाल नलया। पनश्चमी सभ्यता के नदखावटीपि में नलपटा शामिाथ अपिी निरक्षर मााँ 

को आदशे दतेा ह-ै 

“मााँ हाथ नमलाओ” 

“कहो मााँ, हाउ डू य ूडू” 

मााँ धीरे से सकंुचात ेहुए बोली ‘‘हो डू डू”
266

 

चीि शामिाथ की वदृ्ध मााँ से हाथ नमलाता ह।ै उस ेशामिाथ की मााँ बहुत अच्छी लगी। 

शामिाथ िे अपिी मााँ का पररचय करवाते हुए बताया नक मेरी मााँ गांव से ताल्लकु रखि ेवाली 

मनहला ह।ै पनश्चमी सभ्यता के रंग में रंग ेयवुा नदखावटीपि में नवश्वास रखते हैं। वे अपि ेनिरक्षर तथा 

गांव में रहिे वाले माता नपता का पररचय करवाि ेमें नहचनकचाते हैं। यही आधनुिक जीवि की 
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त्रासदी व नवडंबिा ह।ै हम अपि ेिैनतक मलू्य तथा सामानजक उिरदानयत्व को भलूते जा रह ेहैं। 

चीि िे शामिाथ से कहा नक उस ेगांव के लोग बहुत पसन्द हैं। चीि िे पछूा, “निर तो तमु्हारी मााँ 

गीत और िाच भी जािती होगी। यह कहते हुए चीि िे मााँ को प्यार व अपिेपि की भाविा से 

दखेा।”
267

 शामिाथ िे अपिी मााँ को चीि के नलए गािा सिुािे का आदशे नदया परन्त ुमााँ िे अपिी 

नववश्ता प्रकट की तो शामिाथ िे कहा “वाह मााँ! मेहमाि का कहा कोई भी टालता ह?ै साहब िे 

इतिी रीझ से कहा ह-ै िहीं गाओगी तो साहब बरुा मािगेें।”
268

 शामिाथ की मााँ िे नववाह का एक 

गीत सिुाया- 

“हररया िी माये, हररया िी भैणे 

हररया ते भागी भररया ह।ै”
269

 

चीि िे मााँ के हाथों की बिी िुलकाररयां दखेी जो उस ेबहुत पसन्द आई। शामिाथ िे 

अपिी स्वाथतपनूतत के नलए साहब को िई िुलकारी बिाकर दिे ेका वायदा नकया। मााँ के मिा करिे 

पर नक वह अब इस उम्र में िुल्कारी िहीं बिा सकती, शामिाथ िे उसकी बात को िजरअंदाज कर 

नदया और चीि से कहा नक मााँ उसके नलए िुल्कारी जरूर बिा दगेी। “वह जरूर बिा दगेी। आप 

उस े दखेकर खशु होंगे।”
270

 शामिाथ को मााँ की नववश्ता के बावजदू साहब की खशुामदगी 

आवश्यक थी। क्योंनक वह सोच रहा था नक साहब खुश होगें तो उसे तरक्की नमलेगी। शामिाथ 

अवसरवानदता व स्वाथतपनूतत की साक्षात मनूतत ह।ै परन्त ुनवडंबिा की बात तो यह है नक नजस मााँ को 

वह अपिी तरक्की में बाधक माि रहा था, अंत में उसी मााँ से नमलकर चीि को प्रसन्िता हुई और 

उस ेअब तरक्की की परूी उम्मीद भी नदखि ेलगी। पात्र तथा चररत्र-नचत्रण- शामिाथ इस कहािी का 

केन्द्र नबन्द ु ह ै जो अपिी पदोन्िनत और भौनतक जीवि के सखु-क्षणों की प्रानप्त के स्वप्िों हतेु 

आनथतक लाभ दखेता ह।ै उसिे यह िहीं जािा की मााँ के निःस्वाथत प्रेम और भारतीय आदशत को 

खोकर हम पनश्चमी सभ्यता के जाल में िाँ सिे जा रह ेहैं। शामिाथ के प्रनतनिनध आज के भारतीय 

पररवारों में बहुसंख्यक ह।ै यह नद्वधात्मक नस्थनत मिषु्य के चररत्र का खण्डि करती जा रही ह।ै 

शामिाथ की पत्िी-पनत के स्वाथत से गााँठ बांधे हुए हैं। उिकी मान्यता भी ऐसी ही है जैस ेशामिाथ 

की। मााँ ह ैनक बढ़ुापे में एक यगु नबताकर िय ेयगु की धरती का मोह-जाल पाले बठैी ह।ै पतु्र की 

पदोन्िनत का मोह उन्हें यहााँ तक खींच लाया नक घूाँघट में रहिे वाली भारतीय मनहला अमेररकि 

चीि के समक्ष लोकगीत सिुािे को बाध्य हो जाती ह।ै चीि ह ै नक भारतीय जीवि दशति की 
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पहचाि करिे में तत्पर ह।ै िाटक और कहािी में कुछ अंतर ह।ै जब कोई कथा मंच पर जाती ह,ै उस 

नस्थनत में दृश्यों के संयोजि पर काम नकया जाता ह।ै  

“शामिाथ ब्रीिकेस उठाए हुए बाहर से आते हैं। बैठक अस्त-व्यस्त ह,ै सोफ़े पर कम्बल, 

बीच वाली नतपाई पर राखदािी नसगरेट के टुकड़ों से अटी हुई, डाइनिंग टेबल की कुसी यहााँ पहुाँच 

गई ह ैऔर सोफ़ा कुसी के सामि ेटेढ़ी-सा पड़ा ह।ै एक जगह नकसी बच्चे के जतूे रखे हैं। एक कोि े

में नतपाई पर बैठी शामिाथ की मााँ। मुंह-नसर लपेटे माला जप रही ह।ै शामिाथ डाइनिंग रूम में जात े

हैं तो डाइनिंग टेबल पर अभी भी लंच की जठूी प्लटेें पड़ी हैं। एक कमरे से दसूरे कमरे में जात ेहुए 

वह क्षबु्ध हो उठते हैं।  

(िौकर रोज के अिघलेु मचुड़े कपड़े पहि ेसामिे आकर खड़ा हो जाता ह।ै) 

िौकर : सानहब, आपके नलए चाय लाऊं।  

शामिाथ : (िोध से मड़ुकर) भाड़ में जाए, चाय। कहााँ हैं तमु्हारी मेम सानहब? अभी तक तमु लोगों 

िे कुछ भी तैयारी िहीं की?  

(आवाज़ सिुकर शोभा अन्दर आती ह।ै बाल उलझे हुए, डे्रनसंग गाउि पहि।े) 

शोभा : क्यों नबगड़ रह ेहो? 

शामिाथ (घड़ी दखेकर) जािती हो, वि क्या हुआ ह?ै  

शोभा : (अपिी कलाई पर बाँधी घड़ी की ओर दखेकर) तो मैं क्या करूाँ , सबुह से लगी हूाँ। मैं मशीि 

तो िहीं हूाँ। घर में ले-दकेर एक िौकर ह,ै मैं क्या क्या करवाऊाँ ...निर इतिा घबराते क्यों हो, अभी 

बहुत वक़्त ह,ै पााँच ही तो बजे हैं।  

शामिाथ : पााँच बज रह ेहैं और तमु कहती हो अभी बढ़त ह।ै सात बजे तो वे लोग आिे लगेंगे। 

यहााँ भी काम मझु ेही दखेिा पड़ता ह।ै”
271

 इस तरह िाटक की शरुुआत होती ह ैजबनक कहािी में 

नकसी तरह के िौकर का कोई नजि िहीं ह।ै जहााँ शामिाथ िाटक में िौकर और पत्िी पर गसु्सा 

होता ह ै वहीं कहािी में तयैारी को लेकर पत्िी से आकर बात करता ह।ै इसके बाद के सम्वाद 

कहािी में इतिे पयातप्त मात्रा में हैं नक िाटक में िए संवाद ि के बराबर नलखे गए हैं। इसका िाट्य 

रूपान्तरण भी भीष्म साहिी िे नकया ह ैइस कारण संवाद और दृश्यों को लेकर अनधक जद्दोजहद 

िहीं हुई।  
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3.2.2 सांवाद के स्तर पर   

‘चीफ़ की दावत’ के संवाद चटुीले और व्यंग्यात्मक ह।ै कहािीकार िे ियी कहािी की 

संवाद शैली को मािव मिोनवशे्लषण के समायोजि में प्रयिु नकया ह।ै मि की गहरी चाल मिषु्य 

की छनव को धनूमल भी कर दतेी ह।ै पात्रों की स्वाभानवक नवकासोन्मखु भाविा आधनुिकता की 

चीख से टकराकर चोट खा जाती ह।ै संवादों के द्वारा कथािक को खींचेि का प्रयास कहीं तो 

साथतक ह ैऔर कहीं महगंा सानबत होिे लगता ह।ै छोटे-छोटे वाक्यों द्वारा कथािक का बौिापि 

नसद्ध होता ह।ै शब्दों और वाक्य नवन्यास की ध्वनियों में अथत की व्यंजिा होती ह।ै  

“शामिाथ- तो इन्हें कह देंगे नक अन्दर से दरवाजा बन्द कर लें। मैं बाहर से ताला लगा लूंगा।  

पत्िी- और जो सो गई तो? नडिर का क्या मालमू कब तक चल।े ग्यारह-ग्यारह बज ेतक तो तमु 

लोग नडं्रक ही करते हो।  

शामिाथ- अच्छी भली यह भाई के पास जा रही थी। तमुिे यूाँ ही कुछ अच्छा बिि ेके नलए बीच 

टााँग अड़ा दी।  

पत्िी- वाह तमु मााँ और बेटे की बात में मैं क्यों बरुी बिूाँ? तमु जािो और वह जािें।”
272

 

एक निनश्चत समय और सीमायें आधनुिक िैशि परस्त पररवार का वातावरण साहिी जी िे 

तैयार नकया ह ैजो अपिी संस्कृनत और प्रकृनत के प्रनतकूल अपिा झण्डा ऊाँ चा करता ह।ै यह मध्यम 

वगीय पररवार का वातावरण अपि ेआइिे के बाहर िय ेरूप को झााँकि ेके प्रयास में चरू-चरू होिे 

लगता ह।ै एक तरि परुािी पीढ़ी अपिी परुाति मान्यताओ ंको लेकर बैठी है और दसूरी ओर ियी 

पीढ़ी अपि ेियेपि के बोध को लेकर समाज में बदलाव चाहती ह।ै ‘चीि की दावत’ कहािी में 

भीष्म साहिी िे व्यवहाररक नहन्दी भाषा का पयातप्त प्रयोग नकया गया ह।ै नजसमें उदूत, अंग्रेजी, पंजाबी 

व स्थािीय भाषा के शब्दों का पयातप्त प्रयोग नकया गया ह।ै भाषा शैली पर नवशेष ध्याि नदया गया 

ह।ै इसमें भाषा पवूातग्रह यिु और लोक परक हैं। भीष्म साहिी िे ‘चीि की दावत’ में यवुा पीढ़ी के 

संवेदिहीि व्यवहार को नचनत्रत नकया ह।ै वे सामानजक यथाथत से जड़ेु हुए कथाकार थे, नजन्होि े

शामिाथ के माध्यम से नशनक्षत वगत के अनशनक्षत आचरण को दशातया ह ै तथा स्वाथी बेटे की 

स्वाथी भाविाओ ंको कहािी के माध्यम से उजागर नकया ह।ै उन्होिे यवुा पीढ़ी को यह अहसास 

नदलाि ेकी कोनशश की ह ै नक हमे ररश्तों की पनवत्रता को िहीं भलूिा चानहए और अपि ेघर में 

बजुगुों के प्रनत लगाव रखिा चानहए। उन्ह ेबोझ समझकर िहीं बनल्क अपिेपि की भाविा से रखिा 
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चानहए। कहािी में आए संवाद एक और पात्रों की चाररनत्रक नवशेषताओ ंके द्योतक होते हैं तथा 

दसूरी ओर कथावस्त ुसे नवकास में भी सहायक होते हैं। प्रस्ततु कहािी के संवाद कहािी की इि 

दोिों आवश्यकताओ ंकी पनूतत करते हैं। संनक्षप्तता, गनतशीलता, स्वाभानवकता तथा व्यंग्यात्मकता 

संवाद- योजिा की प्रमखु नवशेषताएाँ हैं- 

“मााँ हाथ नमलाओ” 

…यूाँ िहीं, मााँ! तमु तो जािती हो, दायााँ हाथ नमलाया जाता ह।ै दायााँ हाथ नमलाओ” 

मगर तब तक चीि मााँ का बायााँ हाथ ही बार-बार नहलाकर कह रहे थे, 

“हाउ डू य ूडू” 

“कहों मााँ, मैं ठीक हूाँ, खैररयत से हूाँ।” 

मााँ कुछ बड़बड़ाई।  

“मााँ कहती ह,ै मैं ठीक हूाँ। कहो मा, हाउ डू य ूडू।” 

मााँ धीरे से सकुचाते हुए बोली “हो डू डू।”
273

 

इस रूप में संवादों में गनतशीलता और सरलता ह,ै इसीनलए संवाद सवतत्र स्वाभानवक हैं। 

एक छोटे से प्रसंग में लेखक तीिों पात्रों के चररत्र की प्रायः सभी नवशेषताओ ंको उभारि ेमें सिल 

हुआ ह।ै प्रस्ततु कहािी के संवादों में िाटकीयता का गणु भी नवद्यमाि ह।ै पात्रों के वातातलाप में 

उतार चढ़ाव वैसा ही दृनष्टगोचर होता ह ैजैस ेनक िाटकों के संवादों में प्रायः पाया जाता ह।ै इसका 

एक कारण यह भी ह ैनक उसमें उिर-प्रत्यिुर की नवशेषता अनधक नवद्यमाि होती ह।ै  

“मााँ साहब कहते हैं, कोई गािा सिुाओ। कोई परुािा गीत तमु्हें तो नकतिे ही याद होंगे।  

मााँ धीरे से बोली, “मैं क्या गाऊाँ गी बेटा मैंिे कब गाया ह?ै” 

“वाह मााँ! मेहमाि का कहा भी कोई टालता ह?ै” 

“साहब िे इतिी रीझ से कहा ह,ै िहीं गाओगी, तो साहब बरुा मािेंग?े”   

“मैं क्या गाऊाँ , बेटा! मझु ेक्या आता ह?ै”
274

 

इस प्रकार प्रस्ततु कहािी के संवाद सजीव और सारगनभतत हैं, साथ ही मााँ की मािनसक 

हलचल उिके संवादों के माध्यम से हुई ह।ै मिोनवज्ञाि का सहारा लेकर नलखे गए इि संवादों में 

सवतत्र ही पात्रािकूुलता ह।ै चीि की दावत कहािी में दो पंजाबी लोकगीतों का नजि हुआ ह।ै एक 
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टप्पे के रूप में और दसूरा नववाह के अवसर पर गाया जाि ेवाला एक लोकगीत ह।ै टप्पा पंजाबी 

भाषा में रनचत लययिु एक लघ ुरचिा होती है, नजसे तीि पंनियों में नलखा जाता ह।ै मलू रूप से ये 

डेढ़ पंनि की रचिाएाँ थी, पहली पंनि आधी और दसूरी परूी कानफ़ये-रदीफ़ से नमल कर एक 

स्वाभानवक लय पैदा करती ह।ै साहब इस पर खशु िजर आए। “बोले- सच? मझुे गााँव के लोग 

बहुत पसंद हैं, तब तो तमु्हारी मााँ गााँव के गीत और िाच भी जािती होंगी? चीि खशुी से नसर 

नहलाते हुए मााँ को टकटकी बााँधे दखेिे लगे।”
275

 

“वाह! कोई बनढ़या टप्पे सिुा दो। दो पिर अिारााँ द े

दो पिर अिारााँ द े-- टप्पा शलैी में गाया जाि ेवाला बहुत प्रनसद्ध लोकगीत ह ै।”
276

 

दसूरा लोकगीत एक सहुागगीत ह।ै नववाह के अवसर पर नस्त्रया ंयह गीत गाती हैं। इिमें वध ु

के मायके से दरू जािे की वेदिा, िए जीवि को लेकर हाँसी -नठठोली आनद होती हैं। भारतीय 

संस्कारों में य ेसहुाग गीत नववाह के संस्कार का अहम नहस्सा होते हैं। कहािी में मााँ एक पंजाबी 

सहुागगीत की कुछ पंनियााँ चीि को सिुाती ह।ै मााँ बैठ गई ंऔर क्षीण, दबुतल, लरजती आवाज में 

एक परुािा नववाह का गीत गाि ेलगीं - “हररया िी माए, हररया िी भैणे हररया ते भागी भररया 

ह”ै
277

 चीि की दावत कहािी का मलू स्वर आधनुिक नशनक्षत पीढ़ी की स्वाथतपरता, वदृ्धों की 

ददुतशा पर कें नद्रत ह।ै इस मलू स्वर की अनभव्यनि के नलए जो पररवेश गढ़ा गया ह,ै उसमें पंजाबी 

लोककला व लोकगीत एक अनभन्ि अगं बि कर उभरे हैं। यह भीष्म साहिी जी का लेखकीय 

कौशल ह ैनक कहािी के कथ्य में उन्होंि ेकला व संस्कृनत के महीि नबंदओु ंको बड़ी सहजता से 

गूंथ कर प्रस्ततु नकया ह।ै मााँ को कई प्रकार की नहदायतें दकेर शामिाथ छुपािे के यत्ि करता ह।ै उस े

लगता ह ैनक चीि का कहीं मााँ से आमिा-सामिा हुआ तो मााँ उसके नलए शनमंदगी सानबत होगी। 

चीि से मााँ का सामिा हो जाता ह।ै जहााँ शामिाथ पाश्चात्य रंग में रंगा भारतीय ह!ै वहीं चीि 

अमरीकि होकर भारतीय संस्कृनत व लोककलाओ ं का मरुीद ह।ै वह शामिाथ से पंजाब की 

दस्तकारी के बारे में पछूता ह।ै तानलयााँ थमिे पर साहब बोले “पंजाब के गााँवों की दस्तकारी क्या 

ह?ै शामिाथ खशुी में झमू रह ेथे। बोले ओ, बहुत कुछ - साहब! मैं आपको एक सेट उि चीजों का 

भेंट करूाँ गा। आप उन्हें दखे कर खशु होंगे।”
278

 मगर साहब िे नसर नहला कर अंग्रेजी में निर पछूा 

“िहीं, मैं दकुािों की चीज िहीं मााँगता। पंजानबयों के घरों में क्या बिता ह,ै औरतें खदु क्या बिाती 
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हैं?”
279

 शामिाथ कुछ सोचते हुए बोले “लड़नकयााँ गनुड़यााँ बिाती हैं, और िुलकाररयााँ बिाती 

हैं।”
280

 चीि िुलकारी के बारे में ज्यादा जाििा चाहता ह।ै पंजाबी दस्तकारी के प्रनत उसकी रुनच 

ह।ै यहााँ िुलकारी िाम की पंजाबी कढ़ाई महत्वपणूत हो जाती ह।ै जो मााँ एक बोझ थी! वह अब 

महत्वपणूत हो जाती ह।ै मााँ िुलकारी बिाि ेवाली कलाकार हो गयी ह।ै उसके माध्यम से बेटे का 

चीि प्रसन्ि होगा! अब मााँ िुलकारी बिाएगी। बेटे की तरक्की का रास्ता मााँ की बिाई िुलकारी से 

होकर निकलेगा।  

लोककला, लोकगीत लोक परम्परायें मािव जीवि के यगुीि नवकास की धरोहर हैं। मिषु्य 

िे प्राचीि आनदम मािव से नवकनसत सभ्य होिे की प्रनिया में नजि मलू्यों को सहजेा वे कला व 

संस्कृनत के संस्कार हैं। लोककलाएाँ नकसी सभ्यता, क्षेत्र की समस्त अनस्मता व नवकास चेतिा का 

जीवंत स्वरूप होती हैं। एक स्थाि नवशेष के लोकगीत, दस्तकारी, लोककलाएाँ वहााँ के पररवेश, 

निवानसयों के िनमक नवकास व सभ्यता के द्योतक होते हैं। इिके माध्यम से एक सभ्यता के मलू में 

निनहत संस्कारों की अनभव्यनि होती ह।ै कहािी में संवाद को इसी तरह से नपरोया ह ैऔर िाटक में 

भी इन्हीं गीतों को संगीतबद्ध नकया गया ह।ै   
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3.2.3 अवभनेता और अवभव्यांजना के स्तर पर  

इस कहािी में िाट्य तत्व मौजदू ह ैऔर उसका इस्तेमाल अनभिेताओ ंिे बखबूी नकया ह।ै 

आधनुिक नदखि ेकी चाह में मध्यवगीय व्यनि नकस प्रकार प्रदशतिनप्रय होता जा रहा ह,ै यह भी 

कहािी में बखबूी नदखाया गया ह।ै वह बढ़ूी मा ंचीफ़ की दावत के समय प्रदशति योग्य वस्त ुिहीं 

बनल्क कूड़े की तरह कहीं छुपािे की वस्त ुहो गई है अथातत ्उस ेअपिी मा ंघर में पड़े नकसी कोि ेमें 

कूड़े करकट की भांनत नदखाई दतेी ह।ै “कुनसतया,ं मेंज, नतपाइया, िैपनकि, िूल बरामद ेमें पहुचं गए। 

नडं्रक का इतंजाम कर नदया गया। घर का िालत ूसामाि अलमाररयों के पीछे और पलंगों के िीच े

नछपाया जाि ेलगा। अचािक शामिाथ के सामिे सहसा एक अड़चि खड़ी हो गई, मा ंका क्या 

होगा?”
281

 यह कहािी प्रश्ननचन्ह लगाती ह ै नक यह कैसी नवडंबिा ह ै नक एक स्त्री मां की सामाि 

और वह भी अिावश्यक सामाि तक की श्रेणी में डाल दी जाती ह ैवह भी केवल आनथतक उन्िनत 

के नलए। आधनुिक पीढ़ी नवशेषकर, मध्यवगीय नकतिा स्वाथी हो गया ह ैनक वह मिषु्य एवं ररश्तों 

को वस्तओु ंकी तरह प्रयोग कर रहा ह।ै इस स्वाथी वनृि को भीष्म साहिी िे बड़ी ही तीक्ष्णता के 

साथ व्यि नकया ह।ै इसी तरह कई ऐसी नस्थनतओ ंके नवषय में अनभिेता की अनभव्यनि और भी 

गंभीर िज़र आती ह।ै िालत ूवस्तओु ंमें नगिा गया मा ंका चररत्र जब चीफ़ के सामि ेअिायास ही 

आता ह ैतब उिको वह पसंद आता ह ैऔर मां द्वारा बिाई गई िुलकारी को वह बेहद पसंद करता 

ह ैतब शामिाथ उस ेकूड़े में पड़े हीरे की भांनत पोंछ-पोंछ कर चीफ़ को नदखाता ह।ै नजस मा ंको वह 

अपिी तरक्की में बाधक महससू कर रहा था उसी मा ं की वजह से उसकी पदोन्िनत होती ह।ै 

मध्यवगत का प्रतीक शामिाथ अपि ेदोहरेपि को नदखाते हुए मा ंकी खशुामद करिे में लग जाता ह ै

क्योंनक यनद मां खशु िहीं हुई तो िुलकारी िहीं बि पाएगी और चीफ़ खशु िहीं हुए तो उसकी 

तरक्की िहीं हो पाएगी। वह अपिी तरक्की नमलिे की आड़ में मा ंको काम करिे के नलए मजबरू 

कर दतेा ह ैपरंत ुमां तो वही मां ह ैपरुािी-परंपरागत, वह ि तो पढ़ी-नलखी ह,ै ि मध्यवगीय और ि 

ही आधनुिक। वह तो केवल मां ह ै नजस ेअपिी संताि की खशुी पर से मतलब है। इस संदभत में 

आलोचक मध ु नसंह नलखती हैं “शामिाथ मा ं को इस घर से उस घर तक नछपाता निरता ह।ै 

िवीिता यह ह ैनक मां इस पर िाराज िहीं, क्योंनक वह भी अपि ेबच्चे के भनवष्य के नलए नचंनतत है 

पर अपिी पररनस्थनत पर संकुनचत अवश्य ह।ै”
282

 यह अनभितेा की मागं ह ैनक उसके सामिे नकसी 

एक दृश्य को नलख दिे ेसे उसके भीतर मौजदू अनभिय तत्वों से अनभव्यनि करे। इस कहािी की 
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नवशेषता यही ह ैनक एक अनभिेता के स्तर पर आपके पास बहुत स्कोप ह।ै कुछ चीजें मंच और 

कुछ चीजें संगीत के माध्यम से नदखाया जा सकता ह।ै  

यह कहािी बहुत ही संवेदिा नलए हुए ह ैइस कारण इसके मंचि और इसके अनभितेा भी 

बहुत ही संवेदिशील होिे आवश्यक हैं। आज के दौर में इस कहािी पर लघ ुनिल्म इत्यानद भी बि 

रही हैं नजिमें कथािक और लोक संवादों को बड़े स्तर पर नदखाया गया ह।ै इस कहािी में कुल चार 

पात्र हैं लेनकि िाटक में कई िए कलाकारों िे अनभिय नकया ह।ै िाट्य रूपान्तरण में भीष्म साहिी 

िे एक िौकर, चीि की बीवी, दोस्त, बच्चों को भी जोड़ा ह ैजो नक कहािी में िहीं ह।ै इसका मखु्य 

पात्र कोई एक िही ह ैअनपत ुकई हैं। एक दृनष्ट में हम कह सकते हैं नक शामिाथ मखु्य पात्र ह ैतो 

उसकी मााँ बराबर सहयोग करती ह।ै वहीं दसूरी ओर मााँ को मखु्य पात्र मािा जाए तो चीि भी मखु्य 

पात्र का प्रबल दावेदार ह ैक्योंनक उसके नलए ही सब कुछ होता ह ैऔर वही सब चीजों के होिे का 

कारण ह।ै इस कहािी का और िाटक का िामकरण घटिा पर आधाररत ह ैइस कारण इसके कई 

मखु्य पात्र हो सकते हैं। अनभिय की दृनष्ट से सभी पात्रों के पास अनभव्यनि के परेू साधि और 

समय मौजदू ह।ै शामिाथ एक मध्यवगीय पररवार का मनुखया तथा अपिी तरक्की के नलए कुछ भी 

कर सकिे के नलए तैयार ह।ै उसके बाद उसकी पत्िी जो उसके हर कृत्य में उसका साथ दतेी ह।ै  

िाटक में कुछ भाव और नियाकलाप कोष्ठक में नदए हुए हैं नजिसे अनभव्यनि और भी 

प्रभावी हुई ह ै“दोिों पनत-पत्िी बड़ी मसु्तैदी से काम पर जटु जात ेहैं। शामिाथ कम्बल उठाकर 

बगल वाले कमरे में िें क आता ह,ै खूाँटी पर लटका हुआ कपड़ा- यह क्या ड्राइगं रूम में टााँगिेवाली 

चीज़ ह?ै कहकर साथवाले कमरे में पटक दतेा ह।ै कुसी उठाकर डाइनिंग रूम में रख आता ह।ै उधर 

शोभा डाइनिंग टेबल पर से प्लेटें उठाती हैं, िया कपड़ा नबछाती ह।ै दो बनढ़या गलुदाि मेज़ पर 

रखती ह ै नजिमें गलुदस्ते सज े हैं, निर बेडरूम की आलमारी खोलकर बनढ़या कटलरी सेट 

निकालती ह,ै चमचमाते छुररयााँ, कााँटे निकालकर मेज़ पर रखती ह।ै निर सहसा कुछ सोचकर ड्राइगं 

रूम के दरवाज़े पर जा खड़ी होती ह।ै शामिाथ फ़शत पर से बेटे के जतू ेउठाकर सोि ेवाले कमरे में 

आलमारी के िीच ेिें कता ह।ै कुछ अन्य चीजें भी उठा-उठाकर आलमारी के िीच ेया पेटी के िीच े

िें कता जाता ह।ै”
283

 िाटक में उसके व्यवहार में कुछ बदलाव नकए गए हैं। जहााँ वह पहले अपि े

पनत से लड़िे को तैयार होती ह ैलेनकि बाद में सब कुछ संभाल लेती ह।ै इसके बाद मााँ के पास 

संवेदिा की कोई कमी िहीं ह।ै अनभिय के बहुत सारे स्कोप मााँ के नकरदार में हैं। डरिा, सकुचािा, 
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शमातिा, खशु होिा आनद भाव उसके चररत्र में िज़र आते हैं। िाटक में चीि के दोस्तों और बॉस 

की पत्िी के साथ कलाकारों की बातचीत भी नदखाई गई ह।ै  

“चौकी पर बैठी, माला जप रही हैं। मााँ चौककर आाँखें खोल दतेी हैं। मुाँह पर से पलिा हटाती ह।ै  

मााँ : आ गए बेटा? आज हमारे घर तमु्हारा बड़ा साहब आिे वाला ह ै िा। मुझे मालमू ह।ै 

(मसु्कराकर) में भगवाि से बार-बार यही प्राथतिा कर रही हूाँ नक सब काम सभुीते से हो जाए। बड़ा 

साहब यहााँ से खशु-खशु जाए। बड़ा साहब हर नकसी के घर थोड़े ही जाता होगा। उसि ेतमु्हारे गणु 

दखेे होंगे तभी तमु्हारी दावत कबलू की ह।ै लाखों पर तमु्हारी कलम हो बेटा। बड़े आदनमयों के 

जहीं पााँव पड़त ेहैं यहााँ बड़ी बरकत होती ह।ै निर से मसु्कराकर नसर नहलाती हैं।  

शामिाथ : सिुो मााँ, तमु एक काम करो। तमु आज जल्दी खािा खाकर अपिे कमरे में चली जािा। 

य ेलोग सात बजे आएंगे, तमु पहल ेही खा-पीकर के... 

मााँ : आज तो मैं कुछ िहीं खाऊाँ गी, बेटा।”
284

 

इिके अनतररि बच्चों से भी संवाद का दृश्य िाटक में अनभिीत नकया गया ह ैनजसस ेयह पररवार 

संयिु पररवार की तरह िज़र आए।  

“(मााँ नझझकती हुई कुसी पर पााँवों को ऊपर चढ़ाकर बठैि ेलगती ह)ै यों पावों को ऊपर चढ़ाकर 

िहीं, मााँ, यह खाट िहीं ह।ै पांवों को िीच ेकरो। जहााँ बठैती हो, पााँव ऊपर चढ़ा लेती हो।  

(मााँ झट से पैर िीच ेकर लेती ह।ै शामिाथ निर उस ेऊपर से िीच ेतक दखेता ह।ै) 

शोभा : अब याद रखिा। ध्याि से सिु लो मााँ। पहल ेतमु बरामद ेमें यहााँ कुसी पर बैठोगी। नजतिी 

दरे तक हम लोग बैठक में बैठेंगे, तमु इधर बरामद ेमें बैठी रहिा। जब हम लोग बैठक छोड़कर 

बरामद ेमें आएाँगे, उस वि तमु पीछे से गसुलखािे के रास्ते बैठक में चली जािा। बस! और वहााँ 

सो िहीं जािा। जब वे लोग अपि-ेअपि ेघर जाि ेलगें तो तमु गसुलखािे के रास्ते निर अपिी 

कोठरी में चली जािा। (बच्चों का प्रवेश) कहााँ थे तमु इतिी दरे तक रमेश?  

रमेश : हम पप्प ूके घर में खेल रह ेथे।  

शामिाव: तमु्हें मालमू िहीं था आज घर में मेहमाि आि ेवाले हैं? जाओ और जल्दी से मुाँह हाथ 

धोवो और फ़ौरि खािा खा लो।  

रमेश : इतिी जल्दी, पापा कल तो छुट्टी ह।ै आज हम दरे से खािा खाएंगे।  

शामिाथ: दरे-वेर कुछ िहीं, मेहमािों के आिे से पहल ेखािा खा लो और निर अपि ेकमरे में चल े

जाओ।  
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रमेश : कमरे में िहीं, पापा, हम तो दादी मााँ से कहािी सिुेंग।े (रमेश दादी मााँ के गल ेनलपट जाता 

ह।ै) सिुाओगी िा, दादी मााँ? 

शामिाथ : आज कोई कहािी-वहािी िहीं होगी। मााँ िे तमु्हें नबगाड़ रखा ह।ै  

लड़की : क्यों पापा? कल तो छुट्टी ह।ै आज नकसनलए जल्दी खािा खाकर सो जाएाँ। आज तो हम 

खेलेंगे। और कहानियााँ सिुेंगे। इस बीच शोभा तैयार होिे चली गई ह।ै दोिों बच्चे दादी मााँ के गल े

से नलपट रह ेहैं।”
285

 

िाटक में शामिाथ के ऑनिस के लोग और चीि की पत्िी की बातें भी बड़े ही िाटकीय 

ढंग से अनभिीत की गई ह।ै  

“बााँस तो अपि ेघर में तमु मझु ेऔधंा पड़ा दखेिा चाहते हो। (सभी हाँसते हैं।) 

सरूी : िहीं सर, आप में बड़ा सेंस ऑि ह्यमूर ह,ै सर।  

बॉस : (घड़ी की ओर दखेकर) दरे भी तो बहुत हो रही ह।ै  

सेठी : नद िाइट इज यगं, सर, दरे का तो हमें खयाल होिा चानहए, आप तो बॉस हैं, आपको दरे-

सवेर की क्यों नचन्ता होिे लग? 

बॉस : मैं भी तो मज़दरू हूाँ। काम करिे वाला हर आदमी मज़दरू होता ह।ै  

सरूी : यह सही ह,ै सर। आपिे बहुत अच्छा कहा। मजदरू वह ह ैजो काम करता ह।ै भले ही वह 

सेलिू कार में बैठे या चप्पल घसीटता, काम पर जाए। बहुत खबू आप में बड़ा सेंस ऑि ह्यमूर ह,ै 

सर 

सेठी: मगर अभी तो पाटी शरुू हुई ह,ै सर। अभी तो शोभा जी गािा। सिुाएाँगी। सभी तानलया ंबजात े

हैं।  

सरूी : थ्री नचयसत िोर शोभा जी। शोभा जी सानहब का आग्रह ह ैनक आप कोई गीत सिुाएाँ।  

शोभा : मैं कहााँ गाती हूाँ। (झठू-मठू शरमाती हैं)  

सेठी : हम सब जािते हैं नक आप गाती हैं।  

सरूी : और शामिाथ साथ में तबला बजाता ह।ै सभी खी खी करके हसंत ेहैं।”
286

 

चीि भी बहुत ही शालीि और लोक में जीि े वाला व्यनि ह।ै ऊपर से वह नवदेशी ह ै

लेनकि भीतर के मि से वह पूरी तरह जमीि से जड़ुा हुआ व्यनि ह।ै  
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बॉस : (मााँ से आप बहुत नदि दहेात में रही हैं?  

शामिाथ : परूी दहेानति हैं, सर। वरिा कुसी पर टााँगे चढ़ाकर कौि बैठता ह,ै सर  

बॉस : क्यों, जैसे उिका मि आए बैठें उिका अपिा घर ह।ै बॉस के चेहरे पर खशुी का भाव ह ैजैस े

वह बनुढ़या से नमलकर बहुत खशु हुआ ह।ै कुछ िश ेके कारण भी। (शामिाथ से) पंजाब के गीत 

बहुत बनढ़या होते हैं। मैंि ेवहीं पर सुिे थे। दरू, बड़े-बड़े मैदािों में, खलेु आकाश के िीच ेनकसािों के 

गीत सिुाई पड़त ेहैं। (मााँ से) मााँ जी कोई पंजाबी का गीत सिुाइए। बैनठए, बैनठए आप खड़ी क्यों हैं। 

(शामिाथ, यह दखेकर नक बॉस, मााँ से नमलकर खशु हुआ ह,ै का रवैया भी मााँ के प्रनत बदल जाता 

ह)ै सिुाओ मााँ, सिुाओ (बॉस से) इन्हें सचमचु बहुत से गीत आते हैं। बहुत अच्छा गाती हैं। बचपि 

में हमिे इिके मुंह से नकतिे ही गीत सिेु हैं।”
287

 इिके अनभिय और चररत्र में कई सारी ऐसी चीजें 

शानमल ह ैनजिसे इिका नकरदार और भी मजबतू हुआ है। परेू िाटक के दृश्यों में बहुत से िए पात्रों 

का सजृि नकया गया ह ैऔर अनभिय और सम्प्रेषण के भाव को अनधकता दी गई ह।ै  
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3.2.4 नाट्य प्रस्तुवत का ववशे्लषण 

उिर प्रदशे संगीत िाटक अकादमी लखिऊ इमेन्स आटत एंड कल्चरल सोसायटी िे चीि 

की दावत का मंचि नकया गया। भीष्म साहिी की प्रनसद्ध कहािी चीि की दावत में वकार अहमद, 

निशा, नविम कत्याल, संदीप, सबु्रत, अबरार, स्मनृत, कनवता दोहरे, अमि गंगोनलया, िेचर भागतव 

िे अपि ेअसरदार अनभिय से दशतकों को बाधें रखा। भीष्म साहिी स्वय ंनथएटर की दनुिया से भी 

िज़दीक से जड़ेु रह ेऔर उन्होंिे इनंडयि पीपलु्स नथएटर एसोनसएशि में काम नकया। जहााँ उन्हें बड़े 

भाई बलराज साहिी का सहयोग नमला। इिकी कहानियों के मंचि में िाटकीयता के तत्त्व पहल ेसे 

मौजदू रहते हैं नजिसे निदशेकों और िाट्य रूपान्तरणकतात को नवधा बदलिे में ज्यादा परेशािी का 

सामिा िहीं करिा पड़ता ह।ै  

सपुररनचत कनव और आलोचक अनजत कुमार िे नहन्द ू कालेज में नहन्दी िाट्य संस्था 

‘अनभरंग’ द्वारा भीष्म साहिी की लोकनप्रय कहािी ‘चीि की दावत’ के मंचि के अवसर पर कहा 

नक िौजवािों के इस समारोह में आकर वे सचमचु प्रसन्िता और साथतकता का अिभुव कर रह ेहैं। 

इससे पहल े ‘अनभरंग’ के यवुा अनभिेताओ ं िे इि दोिों कहानियों का प्रभावशाली मंचि नकया 

नजसमें मााँ और शामलाल की भनूमकाएं नशवािी और आदशत नमश्रा िे निभाई। चीि के रूप में 

अतलु शकु्ला और सठेी के रूप में वहीं वेश्या में दयाशकंर का अनभिय आदशत और नसंगार नसंह 

का आशतुोष िे नकया। उिकी कहानियााँ नशल्प ही िहीं अनभव्यनि की दृनष्ट से काफ़ी आकनषतत 

करती हैं। नजस कारण अनभिय के िए आयाम दखेिे को नमलते हैं।  

चंडीगढ़ आटत नथएटर की ओर से टैगोर नथएटर के नमिी ऑनडटोररयम में चीि की दावत 

का मंचि हुआ। कई िाटक कम्पनियां िाटकों को अपिा रंग दिेा चाहती हैं इस कारण उसमें 

आमलू चलू पररवतति कर के नदखाती हैं, चीि की दावत में नदखाया शामिाथ का िाम मयंक नकया 

गया, वह भी तरक्की पािा चाहता ह।ै इसनलए वह अपि ेघर में बॉस को बलुाता है और अपिी 

अिपढ़ मां को घर के स्टोर रूम में बंद कर दतेा है। इसके बाद ही बॉस को अपिे घर बलुाता ह।ै 

उसका बॉस सबसे पहले परूा घर दखेिे की बात करता ह ैऔर इसी बीच उसकी िजर शामिाथ 

(मयंक) की मां पर पड़ती ह।ै वह उन्हें बाहर बलुाकर उिसे बातें करता ह ैऔर उन्हें िुलकारी बिाि े

को कहता ह।ै जब वह िुलकारी लेिे आता ह ैतो मयंक से कहता ह ै नक तमु्हें तरक्की तो नमल 

जाएगी लेनकि तमु्हें मां की कदर करिी िहीं आई। कहािी जस की तस ह ैलेनकि पात्रों के िाम 

पररवनततत कर नदए।  
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इड़ा सांस्कृनतक मंच के सदस्यों िे रचिात्मकता को बढ़ाि ेके नलए चीि की दावत िाटक 

का मंचि नकया। इस िाटक की पटकथा का लेखि और निदशेि दोिों आशा शमात िे ही नकया ह।ै 

चीि की दावत कहािी नजतिी अपि े लेखिकाल में प्रासांनगक थी उससे कहीं ज्यादा आज 

महत्वपणूत ह।ै इस कहािी में पाररवाररक ररश्तों के अंतःसतू्र नजस अथततंत्र की दरकारों से जड़ेु होते हैं 

उन्हें लेखक िे अपिी सकू्ष्म अन्तरदृनष्ट से से बड़ी नशद्दत से पकड़ कर अनभव्यि नकया ह ैऔर मंच 

पर िाटक के कलाकारों िे प्रस्ततु नकया। पाररवाररक मनहला कलाकारों िे इस िाटक को बहुत 

मेहित से इस िाटक को मंचि तक पहुचंाया। इस िाटक के खेलि ेमें सबसे बड़ी खानसयत यही थी 

इसमें सभी अनभिय मनहलाओ ंिे नकया लेनकि उसकी संवेदिा को कम िहीं होिे नदया।  

इसमें मां की सशि भनूमका में ममता अग्रवाल, उिकी बजुगुत सहलेी की भनूमका में 

शनशकला नसंह, दषु्ट मतलबी बेटे की भनूमका में दीपा बघेल, बेटे की घरेल ूपत्िी की भनूमका में 

नबंदलुता नतवारी, अमरीकी आनिसर के रूप में रािी श्रीवास्तव और उिकी पत्िी के रूप में संध्या 

नसंह िे अपिी-अपिी भनूमका में दशतकों को िाटक के उद्दशे्य से पररनचत कराया। रूप सज्जा 

नमताली सरकार, सदरूि नियाजी, दीक्षा श्रीवास्तव की थी। पाश्वत संगीत आशीष शमात िे नदया। 

गायि सीमा करि का था। मंचीय व्यवस्था सषुा नशवहरे, अलख नमश्र, शोभा नबष्ट िे नकया। िोटो 

ग्रािी प्रीनत नतवारी, अंनकता जायसवाल की थी। दशतकों िे बहुत अनधक संख्या में उपनस्थत होकर 

बैठकर और खड़े होकर िाटक का आिंद नलया।  

न्य ूउत्थाि नथयटेर ग्रपु के कलाकारों द्वारा प्रस्ततु तथा भीष्म साहिी द्वारा नलनखत कहािी 

चीि की दावत का निदशेि रंगकमी नवकास शमात द्वारा नकया गया। िाटक में आधनुिकता के रंग में 

डूबकर अपि े माता-नपता का नतरस्कार करिे वाले बच्चों के ऊपर करारा कटाक्ष नकया गया। 

सतू्रधार के माध्यम से शरुु हुई िाटक की कहािी शामिाथ के इदत नगदत घमूती ह,ै जहा ंअपि ेबॉस को 

खशु करिे के नलए शामिाथ उन्हें घर पर दावत के नलए आमंनत्रत करता ह ैलेनकि अपिी मा ंके 

अिपढ़ व गांव की होिे के कारण उस ेबॉस के सामिे आिे से मिा कर दतेा ह।ै कहािी ऐस ेही आग े

बढ़ती ह,ै चीि की दावत में मां की भनूमका में राजकुमारी शमात और बेटे शामिाथ की भनूमका में 

आश्रय शमात िे अपिे अनभिय कौशल नदखाए। सतू्रधार स्वय ंिाटक निदशेक नवकास शमात रह।े  

  



140 

3.3 फणीश्वर नाथ रेणु और मारे गए गुिफाम उफत  तीसरी कसम 

‘मारे गए गलुिाम उित  तीसरी कसम’ िणीश्वर िाथ ‘रेण’ु की एक प्रख्यात कहािी ह।ै यह 

कहािी हीरामि िाम के एक ग्रामीण के मि में अकस्मात उपजे आकषतण और प्रेम की कहािी ह।ै 

‘रेण’ु की इस कहािी को उिकी अन्य कहानियों से कहीं ज्यादा लोकनप्रयता नमली ह।ै इस कहािी 

को आधार बिाकर 1966 में ‘तीसरी कसम’ िाम से ही एक निल्म का निमातण हो चकुा ह।ै इसके 

अलावा, समय-समय पर इसका अिेक छोटे-बड़े मंचों से प्रस्ततुीकरण होता रहा ह।ै ‘मारे गए 

गलुिाम उित  तीसरी कसम’ कहािी की लोकनप्रयता और प्रनसनद्ध को दखेते हुए, इसे 1966 में बड़े 

पद ेपर प्रदनशतत नकया गया। “इस निल्म का निमातण गीतकार शैलेंद्र िे तथा निदशेि बास ुभट्टाचायत 

िे नकया। हीरामि और हीराबाई की भनूमका में प्रनसद्ध अनभिेता राज कपरू और मशहूर अनभिेत्री 

वहीदा रहमाि हैं। शंकर-जयनकशि की प्रख्यात जोड़ी िे इस निल्म में संगीत नदया ह।ै निल्म की 

पटकथा िबेंद ुघोष और संवादों को स्वयं ‘रेण’ु िे तैयार नकया ह।ै यह निल्म व्यावसानयक दृनष्ट से 

अनधक सिल िहीं रही थी, नकंत ुआगे चलकर इस निल्म के अदाकारों के बेहतरीि अनभिय को 

खबू पसंद नकया गया।”
288

 आज इस निल्म को नहदंी की श्रेष्ठतम निल्मों में शानमल नकया जाता ह।ै 

1967 में ‘तीसरी कसम’ को राष्रीय निल्म परुस्कार से सम्मानित नकया गया। लगभग 2 घंटे 40 

नमिट लंबी इस निल्म का आधा भाग सिर में बीत जाता ह।ै हीरामि अपिी बैलगाड़ी से कंपिी 

की ितृ्यांगिा हीराबाई को िरनबसगंज की ओर ले जाता ह।ै वह अिेक गांवों, खेतों, खनलहािों, 

जंगलों, िनदयों को पार करता हुआ जाता ह।ै “निल्म का यह अंश लोकगीतों और लोककथाओ ंसे 

भरा हुआ ह।ै हीरामि के मि में हीराबाई को दखेकर परुािी यादें ताजा हो आती हैं। वह हीराबाई को 

अपिी भाषा के लोकगीत और कथाएाँ सिुाता ह।ै कुल नमलाकर, निल्म में यात्रा का दृश्य बहुत 

लंबा होिे के बावजदू उबाऊ प्रतीत िहीं होता।”
289

 नसिेमा के पास प्रत्येक चीज़ नदखाि े का 

अवकाश होता ह ै मंच पर इतिा कुछ संभव िहीं लेनकि वततमाि दौर में आधनुिक तकिीक के 

कारण मंच पर अब बहुत कुछ संभव हो पाया ह।ै बैलगाड़ी, गााँव, सफ़र, गीत-गायि मार पीट, 

इत्यानद का मंचि सजीव का दखेिे को नमलता ह।ै रेण ुिे इस कहािी में जहााँ गााँव की भाषा नदखाई 

ह ैवहीं मंचि के दौराि भदसे भाषा, ग्रामीण पररवेश, पोशाक, आभषूण, चाल-ढाल इत्यानद पर भी 

खबू काम नकया गया ह,ै नजससे इसका मंचि बहुत ही आकषतक हो गया।  

  

 
288 नदलचस्प : नहदंी नसिेमा के 100 वषत, पृष्ठ संख्या 48 
289 नदलचस्प : नहदंी नसिेमा के 100 वषत, पृष्ठ संख्या 48 
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3.3.1 कथानक के स्तर पर  

तीसरी कसम कहािी उफ़त  मारे गए गलुिाि िणीश्वरिाथ रेण ुकी सबसे अनधक लोकनप्रय 

कहािी हैं। इसमें उन्होंिे नबहार प्रांत के ग्रामीण जीवि को उभारिे का सिल प्रयास नकया ह।ै 

कहािी गांव के हीरामि गाड़ी वाले के जीवि को लक्ष्य करके नलखी गई ह।ै हीरामि एक बार एक 

िौटंकी में काम करिे वाली ितृ्यांगिा हीराबाई को अपिी गाड़ी में अत्यनधक दरू ले जाता ह।ै 

हीराबाई गाड़ी में अकेली ही यात्रा करती ह।ै उसका स्वरूप उसकी भाषा सब कुछ हीरामि को 

अच्छे लगते हैं। वहां हीराबाई की ओर आकनषतत और आसि हो जाता ह।ै हीराबाई भी हीरामि 

को पसंद करिे लगती ह।ै कालान्तर में कहािी में कई उतार चढ़ाव आते हैं अंत तक आते आत े

नकसी अन्य कंपिी में हीराबाई िौकरी लग जाि ेके कारण वह गांव छोड़ कर चली जाती ह।ै इस 

प्रकार हीरामि की दनुिया निर से सिूी हो जाती ह।ै  

“नहरामि गाड़ीवाि की पीठ में गदुगदुी लगती ह।ै  

नपछले बीस साल से गाड़ी हााँकता ह ै नहरामि। बैलगाड़ी। सीमा के उस पार मोरंग, राज 

िेपाल से धाि और लकड़ी ढो चकुा ह।ै कंरोल के जमाि ेमें चोर बाज़ारी का माल इस पार से उस 

पार पहुाँचाया ह।ै लेनकि कभी तो ऐसी गदुगदुी िहीं लगी पीठ में! कंरोल का जमािा! नहरामि कभी 

भलू सकता ह ै उस जमािे को! एक बार चार खेप सीमेंट और कपड़े की गााँठों से भरी गाड़ी, 

जोगबिी से नबराटिगर पहुाँचािे के बाद नहरामि का कलेजा पोख्ता हो गया था। िारनबसगंज का हर 

चोर-व्यापारी उसको पक्का गाड़ीवाि मािता। उसके बैलों की बड़ाई बड़ी गद्दी से बड़े सेठ जी खदु 

करते, अपिी भाषा में... 

गाड़ी पकड़ी गई पााँचवीं बार, सीमा के इस पार तराई में।”
290

 

कहािी का प्रारम्भ ऐस ेही होता ह ैवहीं िाटक के भी शरुुआत सतू्रधार के द्वारा बोल कर 

की जाती ह।ै हीरामि प्रायः 20 साल से गाड़ी हांकता ह।ै वह संभवतः सीमा के उस पार मोरंग, राज 

िेपाल से धाि और लकड़ी ढोता रहता ह।ै कई बार तस्करी का भी सामाि ले जा चकुा ह।ै यह करत े

हुए उसके नदल में थकाि हो गया ह।ै एक सीमा के इस पार तराई में उसकी गाड़ी पकड़ी गई थी, जब 

वह बड़ी गद्दी के बड़े मुिीम जी को कपड़े की गांठों के साथ ले जा रहा था। उस समय उसिे अपि े

बैलों के साथ अंधेरों में भाग कर अपिी जाि बचाई थी। एक बार उसिे 100 रुपया लेकर सकत स 

कंपिी के बाघ ढोए थे नकंत ुआज हीरामि एक मनहला को ले जा रहा था। िाम ह ैहीराबाई। वह 

 
290 िणीश्वरिाथ रेण ु: दस प्रनतनिनध कहानियां, पषृ्ठ संख्या 123  
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पहल ेमथरुा मोहि िौटंकी में काम करती थी नकंत ुउसको छोड़ कर वह रीता िौटंकी में काम करिे 

के नलए िारनबसगजं जा रही ह।ै उसिे चंपा का इत्र अपि ेकपड़ों में लगा रखा ह।ै चपंा की सगुंध 

हीरामि को पागल बिाए द ेरही ह।ै “हीरामि के मि में हलचल होती ह ैऔर वह हीराबाई से बातें 

करता ह।ै हीराबाई एक चालाक िारी की भांनत उस को बढ़ावा दतेी रहती ह।ै हीरा को वह घटिा 

याद आ जाती ह ैनक जब वह इसी प्रकार अपि ेभाभी को बंद गाड़ी में लाया था। रास्ते में गांव की 

बोली नठठोलो उसके कल्पिा लोक में भेज दतेी ह।ै जब वह इसी प्रकार अपिी दसूरी दलु्हि को 

लेकर आएगा। उसकी पत्िी मर चकुी ह।ै नववाह के थोड़े ही नदि बाद।”
291

 हीराबाई के प्रनत हीरामि 

एक नवनचत्र लगाव पैदा हो जाता ह।ै वह िहीं चाहता ह ै नक अन्य कोई व्यनि हीराबाई को दखेें 

अथवा हीराबाई से उसको बात करते समय उसको कोई दखेे। कई गाड़ी वालों को आते जात े

दखेकर वह टप्पर का पदात डाल दतेा। लेखक नलखता ह ै नक हीरामि कजरी िदी के नकिारे ठहर 

जाता ह।ै वह हीराबाई को हाथ मुंह धोि ेके नलए भेज दतेा ह।ै हीराबाई के स्वयं लौट कर आ जािे 

के बाद वह स्वयं िदी पार जाता ह।ै िहा-धोकर पास के गांव में दही चड़ूा ले आता ह।ै तब तक 

हीराबाई सो जाती ह।ै हीरामि सोई हुई हीराबाई को जगा कर कहता ह,ै ‘उनठए िींद तोनड़ए दो मटु्ठी 

जलपाि कर लीनजए।’ परूी औपचाररकता के पश्चात दोिों व्यनि जलपाि करते हैं। “हीराबाई गाड़ी 

में और हीरामि दरी नबछाकर एक पेड़ के िीच ेसो जात ेहैं। नदि ढलि ेके समय दोिों एक साथ 

जगत ेहैं। हीरामि गाड़ी चला दतेा ह।ै हीरामि प्रमखु सड़क छोड़कर किकपरु वाली सड़क पर गाड़ी 

मोड़ दतेा ह।ै यहां सड़क भी िारनबसगंज जाती ह।ै आप तीसरी कसम कहािी सारांश पढ़ रह ेहैं। 

हीरामि को महुआ घटवार इि की कथा याद आ जाती है और उसका रनसक स्वरूप मखुर हो 

उठता ह।ै”
292

 कथा के संदभत में वह दो-तीि गीत भी गाता ह।ै हीराबाई उि गीतों को समझती ह ैऔर 

उिका रस लेती ह।ै गीतों को गाते गाते हीरामि भाव नवभोर हो जाता ह।ै उसकी आंखों में आंसू आ 

जात ेहैं। हीराबाई हीरामि के गाि ेद्वारा प्रभानवत होती ह ैऔर उसका अपिा गरुु एवं उस्ताद माि 

लेती ह।ै हीरामि हीराबाई के नलए कािपरु पहुचं कर चाय ले आता ह।ै वहा ंसे चलकर रात के पहल े

पहर में वे लोग िारनबसगंज पहुचं जात ेहैं। िारनबसगजं तो हीरामि हते ुघर की तरह ह।ै यहा ंउसके 

अन्य गाड़ीवाि साथी नमल जात ेहैं। हीराबाई सबके नलए कौतहूल एवं आकषतक का नवषय बि 

जाती ह।ै साथ ही सब लोग हीरामि को लक्ष्य करके छींटाकशी भी करते हैं। हीराबाई हीरामि को 

नकराए भाड़े के 50 रूपए द ेदतेी ह।ै हीरामि को यह अच्छा िहीं लगता ह।ै हीराबाई उसको अपिी 

नस्थनत का एहसास करा देती ह।ै हीरामि को मािो कोई आसमाि से जमीि पर नगरा दतेा हो। 

हीराबाई हीरामि को रीता कंपिी में जाकर उससे भेंट करिे के नलए कहती ह।ै  
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िौटंकी प्रारंभ होती ह ै हीराबाई पर लोग आवाजे करते हैं। हीरामि के सानथयों को 

नवशेषकर पलट दास को यह बरुा लगता ह।ै थोड़ी सी कहासिुी के पश्चात मारपीट होिे लगती ह।ै 

पनुलस वाले अपिा डंडा िटकारत े हैं। िौटंकी का मैिेजर बीच में पकड़ कर पनुलस वालों को 

समझा दतेी ह ैनक यह लोग हमारे आदमी हैं। मथरुा मोहि कंपिी के आदमी दगंा करािा चाहते थे। 

वे लोग उन्हीं लोगों को ठीक कर रह ेहैं। करीब 10 नदि तक िौटंकी चलती ह ै10 नदि और 10 रात 

ऐस ेही व्यतीत हो जाते हैं। हीराबाई की सेवा करिे में वह स्वय ंको भाग्यशाली समझता ह।ै “कहािी 

का घटिािम सवतथा रोचक ह।ै उसके प्रनत पालक की उत्सकुता बरकरार बिी रहती ह।ै नवशेष रूप 

क्या ह ैनक प्रत्येक घटिा के साथ एक मिोवैज्ञानिक व्यनित्व जड़ुा रहता ह।ै कहािी का िामकरण 

सदवै साथतक ह ैहीराबाई को गाड़ी में बैठ कर उसिे सहज भाव से एक िई दनुिया की कल्पिा कर 

ली थी। उसिे जो सपिा दखेा था वह झटके में टूट जाता ह ैजब। हीराबाई उसको केवल दया का 

पात्र समझती ह।ै वह तीसरी कसम खाता ह ैनक वह कंपिी की औरत कभी गाड़ी पर िहीं बैठायेगा। 

दो कसम ेवह एक अन्य घटिा के संदभत में पहल ेही खा चकुा था। वह चोर बाजारी का माल कभी 

िहीं ला दगेा तथा बांस की लदाि नकसी भाव िहीं करेगा चाह ेनकतिी भी मजदरूी क्यों िा दें।”
293

 

कहािी के भावबोध को भाव-भनंगमा और अनभिय के द्वारा प्रस्ततु करिा कहािी का िाट्य 

रूपांतरण ह।ै कथा, घटिा या नकसी प्रसंग को नवनभन्ि रूपों में प्रस्ततु करि ेकी शैली से ही िाट्य 

रूपांतरण की तकिीक का नवकास हुआ ह।ै मािव समाज में कथा या कहािी कहिे की एक सदुीघत 

परंपरा रही ह।ै भाषा के नवकास के साथ-ही संभवतः कहािी कला का भी नवकास हुआ। “आरंभ से 

ही मािव अपि ेजीविािभुवों को कहानियों की शक्ल दिे ेलगा। नशक्षा और मिोरंजि के नलए 

कहानियााँ नलखी जाती थीं। बैठकों और चौपालों में लोग इकटे्ठ होकर कहानियााँ कहते-सिुते और 

अपिी नदि-भर की थकाि नमटाते। बच्चे तो आज भी दादी-िािी की कहानियााँ सिुकर बड़े होते हैं। 

अनभिय और रंगमंच के नवकास से कहािी को एक िया रूप प्राप्त हुआ।”
294

 अब कहानियााँ कहिे-

सिुिे के साथ-साथ अनभिय करिे एवं दखेकर आस्वाद करिे का नवषय बि गई।ं इससे ि केवल 

कहािी का आस्वादि ही बढ़ा वरि अब वे अनधक समय तक स्मनृतयों में बिी रह सकती थीं, 

क्योंनक सिुिे की अपेक्षा दृश्य रूप का स्मनृतयों से गहरा संबंध होता ह।ै  

िाट्य रूपांतरण स्वयं में एक स्वतंत्र नवधा ह,ै इसनलए कहािी का निल्म या िाटक के रूप 

में हू-बहू रूपांतरण िहीं होता, बनल्क आवश्यकतािसुार उसमें कुछ बदलाव भी नकए जात े हैं, 

अिावश्यक पात्रों और प्रसंगों को हटा नदया जाता ह ै तथा िाटक या निल्म की रोचकता और 
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प्रासंनगकता को दखेते हुए कुछ िए प्रसंग भी जोड़े जात ेहैं नकंत ुये बदलाव मलू कथा या कथा के 

मलू भाव को िकुसाि पहुचंाए नबिा नकया जाता ह।ै इस िाटक में भी हुए कुछ पररवततिों को दखेा 

जा सकता ह।ै “भीड़ द्वारा हीराबाई को अपशब्द कह ेजाि ेपर हीरामि का हीराबाई पर गसु्सा होिा 

तथा उस ेिौटंकी छोड़िे के नलए कहिा, प्रत्यिुर में, हीराबाई का हीरामि को नझड़क दिेा तथा 

अपिी निजी नजंदगी में दखल ि दिेे के नलए कहिा, जमींदार का हीराबाई के साथ जबरदस्ती करिा 

तथा उस ेपैसों का लालच दिेा आनद।”
295

 

िणीश्वरिाथ रेण ुकी यह प्रनसद्ध कहािी एक भोले और सरल ग्रामीण के मि में अकस्मात 

प्रस्िुनटत हुए प्रेम और आकषतण को कें द्र में रखकर नलखी गई ह।ै “हीरामि हीराबाई के साथ हुए 

पहल ेही साक्षात्कार में अपिा मि हार बैठता ह।ै उस ेअपिी गाड़ी पर हीराबाई की उपनस्थनत एक 

अजीब-सी अिभुनूत द ेरही ह।ै उस ेअपिी पीठ पर गदुगदुी-सी लगती प्रतीत हो रही ह।ै ऐसी गदुगदुी 

तो उस ेपहल ेकभी िहीं महससू की थी। उस समय भी िहीं जब वह चोरी के माल ढोया करता था। 

वह अभी सोच ही रहा था नक उस े हीराबाई की आवाज सिुाई दी। बच्चों-सी महीि और 

िेिनूगलासी बोली िे उसके मि को मोह नलया। इतिी जादभूरी आवाज तो उसिे कभी िहीं सिुी 

थी। उसिे चांदिी के प्रकाश में, किनखयों से हीराबाई की ओर दखेा तो वह जैस ेमंत्रमगु्ध हो गया। 

ऐसी खबूसरूती तो उसिे अपि ेपरेू जीवि में िहीं दखेी थी। हीराबाई के पहिावे और आभषूणों को 

वह बार-बार किनखयों से दखेता नकंत ु उसका मि था नक भरता ही िहीं था।”
296

 इसके बाद, 

हीराबाई िे बातचीत का नसलनसला शरुू नकया। सिर के साथ बातचीत का िम भी बढ़ता रहा 

और दोिों के मि में एक-दसूरे के नलए अपित्व का भाव भी बढ़ता गया। बातों-ही-बातों में 30 

कोस का सिर कब कट गया इसका दोिों को नबल्कुल भी एहसास िहीं हुआ। िारनबसगंज आिे 

पर कंपिी की ितृ्यांगिा हीराबाई कंपिी में चली गई। हीरामि हीराबाई के आग्रह पर िौटंकी दखेि े

के नलए वहीं रुक जाता ह।ै वह कई नदिों तक हर शाम िौटंकी दखेिे चला जाता ह।ै उस ेहीराबाई 

का अनभिय बहुत पसंद आता ह।ै इसी बीच, िौटंकी दखेि ेवाली भीड़ में-से कुछ लोगों िे हीराबाई 

को अपशब्द बोल नदया, नजस ेसिुकर हीरामि जल-भिु जाता ह।ै वह और उसके नमत्र उि लोगों 

पर हमला कर दतेे हैं। हीराबाई को कोई कुछ बोले यह हीरामि के नलए असह्य था। िौटंकी के 

समापि के बाद हीराबाई वहााँ से जाि ेलगती ह।ै वह स्टेशि पर हीरामि से अंनतम भेंट करती ह।ै 

हीरामि उसके जाि े की बात सिुकर बहुत उदास हो जाता ह।ै उस े िहीं मालमू नक हीराबाई से 

उसका क्या ररश्ता ह,ै नकंत ुवह एक ही मलुाकात में हीराबाई के हाथों अपिा हृदय हार चकुा ह,ै वह 
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मौि ह।ै वह हीराबाई से कुछ भी िहीं बोल पा रहा ह।ै हीराबाई के मि में भी भोले और सीध-ेसाद े

हीरामि िे स्थाि बिा नलया ह।ै वह उसके मौि को समझ जाती ह ैऔर उससे अपिी नववशता 

बताते हुए कहती ह ैनक उस ेकंपिी िे खरीद नलया ह ैऔर ि चाहकर भी उस ेकंपिी के पास जािा 

होगा। हीराबाई रेि में बैठकर चली जाती ह ैऔर हीरामि रेि के आंखों से ओझल होिे तक उस े

दखेता रहता ह।ै अंत में वह अपि ेजीवि की तीसरी कसम खाता ह ैनक वह आगे से कभी कंपिी 

की नकसी ितृ्यांगिा को अपिी गाड़ी पर िहीं बैठाएगा। यह कहािी अत्यंत भावपणूत और मानमतक ह ै

और परूी गहराई के साथ पाठक की संवेदिा के साथ जड़ु जाती ह।ै कहािी में सहजता के साथ-साथ 

प्रवाहमयता ह ैजो अतं तक पाठक को कहािी से बांधे रहती ह।ै बीच-बीच में लोककथाओ ंऔर 

लोकगीतों के प्रयोग िे कहािी को अनधक भावपणूत और सरस बिाया ह।ै  

कहािी और िाटक में दृश्यों के समायोजि में बहुत ज्यादा िकत  िहीं ह।ै इस कहािी में 

लेखक िे पहल ेसे ही िाटकीय तत्वों को इस तरह से नलखा ह ैनजससे यह कहािी मंच से साथ-

साथ नसिेमा पर भी नदखाई जा सकती ह ैऔर नदखाई जा चकुी ह।ै कथािक में नकसी तरह का कोई 

बहुत ज्यादा बदलाव िहीं नकया गया ह ैनजस कारण िाटक में कहािी की मलू संवेदिा बिी हुई ह।ै  
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3.3.2 सांवाद के स्तर पर  

कहािी नवधा के क्षेत्र में श्री िणीश्वरिाथ रेण ु एक महत्वपणूत एवं उल्लेखिीय कथाकार 

इसनलए माि ेजात ेहैं, क्योंनक उन्होंि ेपरम्परागत रूढ़ भाषा में अपिी कहानियों की रचिा ि करके 

अंचल-नवशेष में प्रयिु होिे वाली भाषा का प्रयोग नकया ह।ै यही कारण ह ैनक उिकी कहानियों की 

भाषा जि-जीवि को तो सकू्ष्मता से रूपानयत करती ही ह।ै इसके अनतररि उिकी भाषा यथाथत के 

धरातल पर भी अवनस्थत ह।ै यही गणु उिकी तीसरी कसम उित  मारे गये गलुिाम’ कहािी में भी 

पररलनक्षत होता ह।ै उिकी आंचनलक भाषा सहज एवं स्वाभानवक होिे के साथ-साथ प्रभावशाली, 

सशि तथा साथतक भी ह।ै तीसरी कसम कहािी को संवाद की शैली और बातचीत के माध्यम से 

ही नलखा गया ह ैनजस कारण िाटक में संवाद योजिा गढ़ि ेमें नकसी तरह की कोई परेशािी िहीं हुई 

ह ै रेण ु िे इसकी भाषा ग्रामीण रखी ह,ै इसीनलए यह स्वाभानवक हो जाता ह ै नक पात्रों को उिकी 

कहानियों में अंचल नवशेष की भाषा का प्रयोग संवादों को नलखा और बोला जाए, नजससे उस 

ग्राम्याचंल में रहिे वाले लोगों के जीवि को सरलता से समझा जा सकता ह-ै 

“भय्या तमु्हारा िाम क्या ह?ै 

“मेरा िाम...मेरा िाम ह ैनहरामि।  

तब तो मीता कहूाँगी, भयैा िहीं मेरा िाम भी हीरा ह।ै  

इस्स! मदत और औरत के िाम में िकत  होता ह।ै हााँ जी, मेरा िाम भी हीराबाई ह।ै”
297

 

आगे कहािी में नलखे संवादों को िाट्य रुपान्तरण में हुबहु नलख नदया गया हीराबाई िे 

नहरामि के जैसा निश्छल आदमी बहुत कम दखेा ह।ै पछूा “आपका घर कौि नजल्ला में पड़ता ह?ै’ 

कािपरु िाम सिुत ेही जो उसकी हसंी छूटी, तो बैल भड़क उठे। नहरामि हसंते समय नसर िीचा कर 

लेता ह।ै हसंी बंद होिे पर उसिे कहा, ‘वाह रे कािपरु! तब तो िाकपरु भी होगा?’ और जब 

हीराबाई िे कहा नक िाकपरु भी ह,ै तो वह हसंते-हसंत ेदहुरा हो गया। ‘वाह रे दनुिया! क्या-क्या 

िाम होता ह!ै कािपरु, िाकपरु!’ नहरामि िे हीराबाई के काि के िूल को ग़ौर से देखा, िाक की 

िकछनव के िग दखे कर नसहर उठा-लहू की बूाँद!”
298

 

रंगमंच में पहले कुछ दृश्यों का निषेध होता था नकन्त ुअब मंच पर सभी दृश्यों को मंनचत 

नकया जाता ह ैजैसा संवाद कहािी में नलखा गया उसी उसी प्रकार मंच पर खेला गया, नहरामि िे 

बीड़ी सलुगािे के पहले पछूा, ‘बीड़ी नपएं? आपको गंध तो िहीं लगेगी?...वही ह ैिामलगर ड्योढ़ी। 

नजस राजा के मेल ेसे हम लोग आ रहे हैं, उसी का नदयाद-गोनतया ह…ैजा रे जमािा!’नहरामि िे जा 
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रे जमािा कह कर बात को चाशिी में डाल नदया। हीराबाई िे टप्पर के परद ेको नतरछे खोंस नदया। 

हीराबाई की दतंपंनि।  

‘कौि ज़मािा?’ ठुड्डी पर हाथ रख कर साग्रह बोली।  

‘िामलगर ड्योढ़ी का जमािा! क्या था और क्या-से-क्या हो गया!’ 

नहरामि गप रसाि ेका भेद जािता ह।ै हीराबाई बोली,‘तमुिे दखेा था वह ज़मािा?”
299

 

कहािी में आये संवादों में वही ग्रामीण पररवेश की झलक के साथ मंच पर उतार नदया गया।  

आगे कहािी में संवाद को ऐस ेही िाटक में पररवनततत कर नदया गया ह ैदसेी घोड़े पर पाट के बोझ 

लाद ेहुए बनियों को आते देख कर नहरामि िे टप्पर के परद ेको नगरा नदया। बैलों को ललकार कर 

नबदनेसया िाच का बंदिागीत गाि ेलगा- 

“ज ैमैया सरोसती, अरजी करत बािी, 

हमरा पर होख ूसहाई ह ेमैया, हमरा पर होख ूसहाई!’ 

घोड़ लद्द ेबनियों से नहरामि िे हुलस कर पूछा, ‘क्या भाव पटुआ खरीदते हैं महाजि?” 

लंगड़े घोड़ेवाले बनिए िे बटगमिी जवाब नदया ‘िीच ेसताइस-अठाइस, ऊपर तीस। जैसा 

माल, वैसा भाव”
300

 

इस कहानियों में आये संवादों की खबूसरूती यही ह ै नक भारत के नकसी भी कोि ेमें यह 

खेला जाता ह ैऔर इसकी भाषा के साथ छेड़छाड़ िहीं की जाती ह।ै कहािी में दृश्यों की योजिा के 

साथ गीतों का भी खबू इस्तमेाल नकया गया और उि गीतों पर जीवंत संगीत दकेर िाटक को और 

भी प्रभावी बिाया गया। “सड़क तेगनछया गांव के बीच से निकलती ह।ै गांव के बच्चों िे परदवेाली 

गाड़ी दखेी और तानलयां बजा-बजा कर रटी हुई पंनियां दहुरािे लगे- 

“लाली-लाली डोनलया में 

लाली रे दलुनहनिया 

पाि खाए...!”
301

 

नहरामि हसंा दलुनहनिया...लाली-लाली डोनलया! दलुनहनिया पाि खाती ह,ै दलुहा की 

पगड़ी में मुंह पोंछती ह।ै ओ दलुनहनिया, तेगनछया गांव के बच्चों को याद रखिा। लौटती बेर गड़ु 
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का लड्डू लेती आइयो। लाख बररस तेरा हुलहा जीए!..नकति े नदिों का हौसला परूा हुआ ह ै

नहरामि का! ऐस ेनकतिे सपिे दखेे हैं उसिे! वह अपिी दलुनहि को ले कर लौट रहा ह।ै हर गांव के 

बच्चे तानलया ंबजा कर गा रह ेहैं। हर आंगि से झांक कर दखे रही हैं। औरतें, मदत लोग पछूत ेहैं, 

कहा ंकी गाड़ी ह,ै कहां जाएगी? उसकी दलुनहि डोली का परदा थोड़ा सरका कर दखेती ह।ै और 

भी नकति ेसपिे...गांव से बाहर निकल कर उसिे किनखयों से टप्पर के अंदर दखेा, हीराबाई कुछ 

सोच रही ह।ै नहरामि भी नकसी सोच में पड़ गया। थोड़ी दरे के बाद वह गिुगिुािे लगा- 

‘सजि रे झठू मनत बोलो, खदुा के पास जािा ह।ै  

िहीं हाथी, िहीं घोड़ा, िहीं गाड़ी... 

वहां पैदल ही जािा ह।ै सजि रे...”
302

 

िणीश्वरिाथ ‘रेण’ु िे अपिी कहािी ‘तीसरी कसम’ कथा की अनभव्यनि के नलए नवनवध 

उपायों को प्रयोग नकया ह ै“जैस-े सांकेनतकता, प्रतीकात्मकता, नबम्ब नवधाि, काव्यात्मक भाषा, 

नचत्रात्मक भाषा, बोलचाल की भाषा, लोकोनि, लोकगीतों, लोकगाथाओ,ं नमथकों, महुावरा 

आनद। कथा कहिे की नवनवध शैनलयों में वणतिात्मक शैली, पवूतनदप्ती शैली, संवदात्मक शैली आनद 

का प्रयोग की हैं। पात्रों की रूप रचिा के प्रत्यक्ष और परोक्ष दोिों शैली का सुंदर प्रयोग नकया 

ह।ै”
303

 नवनवध भाषाओ ंके शब्द प्रयोग से रेण ुिे अपिी कहािी को एक ितूि रूप प्रदाि की ह।ै रेणु 

िे भाव, नवचार तथा चररत्र के अिकूुल भाषा का ितूि प्रयोग नकया ह।ै उन्होंिे तत्सम, तद्भव, 

दशेज, आगत आनद शब्दों का साथतक प्रयोग नकया ह।ै “भाषा, संवाद, लोकहास्य व चटुीली व्यंग्य 

शैली से कहीं भी हटते िजर िहीं आते हैं। उन्होिे अपिा कथा-सानहत्य में दजतिों कहानियों, 

उपन्यासों, ररपोटाजों व संस्मरणों सजृि नकया ह,ै पर रेण ुअपिी वणति ज्जैली से कहीं दरू िहीं गय े

हैं। यही कारण ह ैनक रेण ुिे बम्बई जैसी महािगरी में जाकर निल्म 'तीसरी कसम” के भावांचल से 

अलग िहीं हट पाये। अपिी कथा-शलैी, संवाद से समझौता ि करिे में वे सिल रह ेऔर भारी मि 

से माया िगरी को अलनवदा कह नदया।”
304

 रेणु के शब्दों में ‘नकति ेचौराह ेआयेंगे। ि दायें मड़ुिा ि 

बाएं सीध ेचलते जािा। अथातत ्िो कम्प्रोमाइज एकला चलो रे।’ अन्य उपन्यासो की भााँनत इसमें भी 

लोकतत्व भरपरू मात्रा में ह।ै इस तरह रेण ुिे अपिी कहािी ‘तीसरी कसम’ में नशल्प के नवनवध रूपों 

का सुंदर प्रयोग नकया हैं। इि भाषाओाँ में आये शब्दों को िाट्य रुपान्तरणकतात िे पात्रों के मुंह से 

ऐस ेही कहलवाए।  
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3.3.3 अवभनेता और अवभव्यांजना के स्तर पर  

िणीश्विाथ रेण ुकी कहािी ‘तीसरी कसम उित  मारे गये गलुिाम’ कहािी में नहरामि और 

हीराबाई प्रमखु पात्र हैं। इिके अनतररि धनु्िीराम, पलटदास, लालमोहर गाड़ीवाि हैं। नहरामि की 

भाभी और भाई का भी चररत्र नचत्रण नकया गया ह।ै नहरामि गाड़ीवाि ह।ै वह पनूणतया नजले का रहिे 

वला चालीस साल का हट्टा-कट्ठा, काला-कलटूा दहेाती िौजवाि अपिी गाड़ी और अपि ेबैलों के 

नसवाय दनुिया की नकसी और बात में नवशेष नदलचस्पी िहीं लेता। नहरामि भाई से बढ़कर भाभी 

की इज्जत करता ह।ै भाभी से डरता भी ह,ै नहरामि की भी शादी हुई थी, बचपि में ही गौि ेसे पहल 

की दनुल्हि मर गई। नहरामि को अपिी गाड़ीवािी से बहुत लगाव ह,ै चाहे सब कुछ छूट जाय,े 

गाड़ीवािी िहीं छोड़ सकता नहरासि। उस ेइस बार नवनचत्र अिभुव हुआ। दो बार पहल ेचोरी का 

माल और बााँसों की लदिी लादकर जो प्राण िाँ से थे, सो बाल-बाल बचा। अब टप्पर में लाद रहा ह ै

हीराबाई को और परदा डालि ेपर भी उसे पीठ में गदुगदुी-सी लगती ह।ै वह आश्चयतचनकत ह ैनक 

यह औरत िूल-सी महक रही ह,ै उसकी गाँवई बातों, गााँव-गीत, लोककथाओ ंआनद में इतिी रुनच 

लेती ह ैऔर स्वयं उस ेमीता, भैयि, गरुुजी कहती ह।ै इतिी सनु्दर स्त्री कोई डानकि-नपशनचि िहीं 

हो सकती ह,ै परन्तु नहरामि का कलेजा धड़कता ह ैलेनकि जब वह उसे दखे लेता ह ैनक वह तो 

अनत सनु्दर यवुा स्त्री ह ैतो नहरामि मि ही मि में उससे प्रेम करिे लगता ह।ै नहरामि का एकतरिा 

प्रेम ही कहािी को बांधे रखता ह।ै  

हीराबाई िौटंकी कंपिी की अदु्भत िानयका ह।ै गीत, संगीत और ितृ्य कला में पारंगत ह।ै 

रूपवती तो ऐसी जैसे चांद उस ेछुप–छुप कर निहारिा चाहता हो। रूपवती–गणुवती के साथ वह 

एक साहसी िारी भी ह।ै अदभतु चररत्र वाल ेये दोिों पात्र एक अदु्भत संसार का सजृि करते हैं। 

िणीश्वरिाथ रेण ुिे अपिी रचिा तीसरी कसम के िायक हीरामि और िानयका हीराबाई के नमलि 

के जररए गांव की मिोभाव का नचत्रण बड़ी सहजता से नकया ह।ै “इसके माध्यम से समाज में रहिे 

वाले लोगों की अलग-अलग मािनसकता को दशातया गया ह।ै जहां एक तरि िौटंकी में सीता का 

अनभिय करिे वाली मनहला को एक वगत के लोग सीता माता समझते हैं और दसूरे वगत के लोग 

वेश्या। िाटक में हीरामि और हीराबाई की मोहब्बत को खबूसरूती से नदखाया गया।”
305

 हीरामि 

एक बैलगाड़ी का गाड़ीवाि ह।ै हीरामि चोरी का माल िारनबसगंज स्टेशि पहुचंाते पकड़ा जाता ह,ै 

जब वह मनुश्कल में पड़ता ह ैऔर उसकी इसंानियत को ठेस पहुचंता ह,ैतो वह तीि कसमें खाता ह।ै 

एक कारोबारी का माल िहीं लादेंगे और दसूरी बांस की लदिी िहीं करेंगे। हीराबाई वहीं पर 
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हीरामि को िौटंकी में काम करिे वाली हीराबाई की सवारी नमलती ह,ै नजसे मथुरामि िौटंकी 

कंपिी में पहुचंािा होता ह।ै रास्ते में हीरामि और हीराबाई के मध्य कोमल संबंध पिपता ह।ै जब 

िौटंकी की िानयका हीराबाई को एक पैस ेवाले िे खरीद नलया। हीराबाई िे उसके प्यार,जज्बात को 

ठोकर मारकर चली जाती ह।ै नहरामि गांव का रुख करता ह ैऔर चलते-चलते तीसरी कसम खाता 

ह ै‘औरत की लदिी तौबा-तौबा। नहरामि यह गीत गाि ेलगता ह,ै अजी हां! मारे गये गलुफ़ाम... 

यहााँ पर िाट्य रूपान्तरकतात िे अनभिेता की अनभव्यनि को समझते हुए भाषा और संवाद को बहुत 

ही सरीखे से संजोया ह।ै  

ग्रामीण समाज के लोगों में अपि ेकायों के प्रनत बेहद निष्ठा होती ह।ै उसी प्रकार चालीस 

साल के नहरामि को अपिी गाड़ीवािी से इतिा लगाव है नक वह इसको छोड़कर और दसूरा कोई 

भी काम करिे को तैयार ही िहीं ह।ै यही लोक की नवशेष पहचाि ह।ै वे अपिा सब कुछ त्याग 

सकते हैं; पर अपिी मान्यताओ ंऔर रुनचयों से समझौता करिे को तैयार िहीं होते हैं। नहरामि का 

अपिी गाड़ीवािी से इतिा लगाव ह ैनक वह इसके नलए जीविभर कुाँ वारा रहिे को तैयार ह-ै “अब 

नहरामि िे तय कर नलया ह,ै शादी िहीं करेगा। कौि बलाय मोल लेिे जाए। ब्याह करके निर 

गाड़ीवािी क्या करेगा कोई! और सब-कुछ चाह े छूट जाय,े गाड़ीवािी िहीं छोड़ सकता 

नहरामि।”
306

 इस प्रकार अपि ेकायों के प्रनत प्रनतबद्धता ही लोक-तत्त्व की महिा को प्रनतपानदत 

करती ह ै और यही उसकी प्रमखु पहचाि ह।ै कहािी में वनणतत हीराबाई ‘मथरुा मोहि िौटंकी 

कंपिी’ की िततकी ह।ै इस बार वह ‘रौता सगीत िौटंकी’ कंपिी के सौजन्य से िारनबसगंज के मेल े

में आई ह।ै नजस प्रकार नहरामि को अपिी गाड़ीवािी पसंद ह ैऔर इसे वह नकसी मलू्य पर िहीं 

छोड़िा चाहता, ठीक उसी प्रकार हीरबाई भी िौटंकी में िाचिे की कला को नकसी मलू्य पर िहीं 

छोड़िा चाहती ह।ै नहरामि इससे िाराज़ होता ह।ै वह चाहता ह ैनक हीराबाई िौटंकी का काम छोड़ 

द।े इस पर हीराबाई अपि ेकायत के प्रनत समपतण, लगाव और प्रनतबद्धता को व्यि करते हुए उस े

समझाती ह-ै “गसु्सा ि करो नहरामि! य ेबात िाममुनकि ह।ै तमु समझते क्यों िहीं? िशा जो हो 

गया। ...जैस ेतमु्हें बैलगाड़ी चलाि ेका िशा ह,ै वैस ेमझुे लैला और गलुबदि करि ेका िशा ह।ै 

दशे-दशे घमूिा, सज-धज के रोशिी में िाचिा-गािा, जीि ेके नलए नसवा इस िश ेके और क्या है ही 

मेरे पास।”
307

 प्रस्ततु कहािी और िाटक में ‘छोकरा-िाच’ िामक ‘लोकिाच’ तथा ‘महुआ 

घटवाररि’ और ‘िामलगर ड्योढ़ी का जमािा’ िामक ‘लोककथा’ का नचत्रण नमलता ह।ै छोकरा-

िाच नबहार राज्य का प्रमखु लोक-िाच ह।ै नभखारी ठाकुर इस नवधा के प्रनतस्थापक आचायत रह ेहैं। 
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इसमें स्त्री-वेश धारण कर परुुष ही िाचते हैं। बहुत नदिों के बाद आज हीराबाई को दखेकर उस ेनिर 

से अचािक छोकरा-िाच के लड़कों की याद आ जाती ह।ै वह हीराबाई को एकटक दखेिे लगता 

ह।ै हमारे समाज में व्याप्त लोककथाएाँ हमारी संस्कृनत के हषत-नवषाद, उत्थाि-पति और जीवि के 

उतार-चढ़ाव की मौनखक दस्तावेज़ हैं। महुआ घटवाररि की कथा सौतेली मााँ के शोषण और 

अत्याचार पर आधाररत ह।ै नजस प्रकार नहरामि को लोककथा/लोकगीत सिुािे का शौक ह,ै उसी 

प्रकार हीराबाई कथा को सिुिे का शौक रखती ह।ै  

‘लोकगीत’ का संबंध उस गीत से ह ैजो परंपरा से हमारे समाज में व्याप्त ह ैऔर नजसका 

कोई निनश्चत रचनयता िहीं ह।ै लोकगीत अनधकतर मनहलाओ ंद्वारा मनहलाओ ंके हषोल्लास, सखु-

दखु का संगीतमय आख्याि होता ह।ै इसको वे सखु-दखु के अिेक अवसरों पर सामनूहक या 

अकेली ही गाती हैं। डॉ. धीरेन्द्र वमात के अिसुार, “लोक-कथा संसार के समस्त कथा-सानहत्य का 

जिक ह ैऔर लोकगीत सकल काव्य की जििी।”
308

 इस प्रकार लोकगीत वह आनदम आख्याि ह ै

नजसका सरु आज भी ग्रामीण अंचल में बहुत ही मिोयोग से सिुा जा सकता ह।ै तीसरी कसम 

कहािी और िाटक में लोकगीतों के बहुतायत प्रयोग दखेे जा सकते हैं। कथा िायक नहरामाि को 

आज के गीत पसंद िहीं हैं। उसका मि तो नबदनेसया, बलवाही, छोकरा-िाच के गीतों में ही रमता 

ह।ै मेला और बाज़ार लोक संस्कृनत के प्रमखु अंग हैं। शहरों से कोसों दरू बस ेगााँव के लोग इि मेल े

और बाज़ार से ही अपिी आवश्यकता की चीजें खरीदते हैं। उिके पास ि तो शहर जाि ेकी िुरसत 

होती ह ैऔर ि ही शहर की दकुाि से ब्रांडेड सामाि खरीदि ेके नलए पैसा ही होता ह।ै अतः गााँव में 

लगि ेवाली बाज़ार और मेला ही उिकी आवश्यकताओ ंकी पनूतत का प्रमखु साधि होता ह।ै गााँव में 

लगि े वाला मेला उन्हें अपि े आस-पास के लोगों से नमलिे का मौका भी प्रदाि करता ह।ै 

कहािीकार िारनबसगजं शहर और मेल े की रोशिी की चचात करते हुए नलखता ह-ै “सामिे 

िारनबसगजं शहर की रोशिी जगमगा रही ह।ै शहर से कुछ दरू हटकर मेल ेकी रोशिी। ...टप्पर में 

लटके लालटेि की रोशिी में छाया िाचती ह ै आसपास। ...डबडबाई आाँखों से हर रोशिी 

सरूजमखुी िूल की तरह नदखाई दतेी ह।ै”
309

 इस तरह के कई दृश्य कहािी और िाटक में नदखाए 

गए हैं नजिसे मंच सजीव हो उठता ह।ै मंच पर नदखाए गए िाटक में गीतों और लोक धिुों से इस 

िाटक को सजाया गया ह।ै  
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3.3.4 नाट्य प्रस्तुवतयों का ववशे्लषण  

‘तीसरी कसम’ कहािी िाट्य मंडनलयों और रंगकनमतयों के आकषतण का भी कें द्र रही ह।ै 

इतिे सालों बाद भी, इस कहािी की लोकनप्रयता में कोई कमी िहीं आई ह।ै इसका अब तक 

सैंकड़ों बार िाट्य रूपांतरण नकया जा चकुा ह।ै नबहार की राजधािी पटिा में, नवश्वा पटिा िाट्य 

संस्थाि की ओर से इस कहािी का मंचि नकया गया था। इस कायतिम का आयोजि कला-संस्कृनत 

एवं यवुा नवभाग (नबहार सरकार) के सौजन्य से हुआ था। िाट्य रूपांतर पुंज प्रकाश िे नकया था 

तथा निदशेि राजेश ‘राजा’ द्वारा नकया गया था। इस िाटक में सतू्रधार की भनूमका के नलए ‘रेण’ु 

की ही एक अन्य कहािी ‘रस नप्रया’ से मदृनंगया िामक पात्र का चयि नकया गया था। इस िाट्य 

रूपांतर का हजारों दशतकों िे लतु्ि उठाया।  

‘तीसरी कसम’ कहािी के अन्य िाट्य प्रस्तनुतयों की बात की जाए तो नदल्ली के एलटीजी 

ऑनडटोररयम के मंच पर खेले गए िाटक का नजि नकया जा सकता ह।ै मध्यप्रदशे िाट्य नवद्यालय 

की परूी टीम िे दशतकों से भरे ऑनडटोररयम में सुंदर अनभिय का प्रदशति नकया। िाटक की कथा के 

साथ-साथ संगीत और ितृ्य िे भी दशतकों को मंत्र-मगु्ध नकया। मंच पर बैकग्राउंड म्यनुजक के रूप में 

लोकगीतों और ‘तीसरी कसम’ निल्म के गीतों को भी चलाया गया। इस संदभत में ‘पाि खाए सैयााँ 

हमार’, ‘मारे गए गलुिाम’ तथा महुआ घटवाररि की कथा पर आधाररत लोकगीत िे दशतकों को 

खबू आिंनदत नकया। िाटक का निदशेि राजीव रंजि झा तथा सहनिदशेि ररनतका िे नकया था। 

संगीत में अनिल नमश्र के योगदाि िे मंचि को सिल बिाि ेमें महत्वपणूत भनूमका निभाई। सभी 

कलाकारों का प्रदशति अच्छा था नकंत ु हीरामि की भनूमका निभा रह े अक्षय नसंह ठाकुर और 

सतू्रधार की भनूमका निभा रह ेगौरव की भनूमका िे दशतकों को नवशेष रूप से प्रभानवत नकया।  

िणीश्वर िाथ ‘रेण’ु की कहािी ‘मारे गए गलुिाम उित  तीसरी कसम’ एक कहािी के रूप 

में नजतिी सिल रही ह ैउतिी ही सिलता इसि े रंगमंच पर भी पाई ह।ै बनल्क यह कहिा अनधक 

समीचीि होगा नक रंगमंच िे इसकी लोकनप्रयता में दोगिुी-चौगिुी वनृद्ध की ह।ै क्योंनक दशतक वगत 

पाठक वगत से कहीं ज्यादा बड़ा होता ह।ै दशतकवगत में वे लोग भी सनम्मनलत होते हैं नजन्हें सानहत्य 

और सानहनत्यक रचिाओ ंके नवषय में अनधक जािकारी िहीं होती ह।ै साथ ही, दशतक वगत में कम 

पढ़ा-नलखा और या अपढ़ तबका भी शानमल होता ह।ै रंगमंच को ‘तीसरी कसम’ कहािी िे बहुत 

आकनषतत नकया। यही कारण ह ैनक हर वषत दशे के नकसी-ि-नकसी नहस्स ेमें इसका मंचि अवश्य 

होता ह।ै  
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एक ओर मंचि माध्यम िाउंडेशि की ओर से ‘मारे गए गलुिाम’ पर आधाररत ‘तीसरी 

कसम’ का मंचि कानलदास रंगालय में नकया गया। िाटक का निदशेि धमेंद्र मेहता िे नकया। 

िणीश्वरिाथ रेण ुिे अपिी रचिा तीसरी कसम के िायक हीरामि और िानयका हीराबाई के नमलि 

के जररए गांव की मिोभाव का नचत्रण बड़ी सहजता से नकया ह।ै इसके माध्यम से समाज में रहिे 

वाले लोगों की अलग-अलग मािनसकता को दशातया गया ह।ै इसके साथ एक अन्य मंचि िाट्य 

संस्था नवश्वा िे भी नकया। नजसका िाट्य रूपांतरण पुजं प्रकाश िे नकया ह।ै इसके अनतररि कई 

िाट्य संस्थाएं और कई सरकारें अपि ेकायतिमों में इसका मंचि करवाते हैं। िणीश्वरिाथ रेण ुकी 

भाषा और उिका दृश्य वणति मंचि करते समय आाँखों के सामिे आ जाता ह।ै इिकी सबसे बड़ी 

नवशेषता भी यही ह ैनक यह प्रत्येक व्यनि से जड़ुाव महससू करिे लगता है साथ इसमें नलखे गए, 

संवाद इसकी पषृ्ठभनूम के साथ-साथ वततमाि प्रेम की दृनष्ट भी दतेे हैं। कमािी ऑडीटोररयम, श्री राम 

सेंटर, एलटीजी आनद िाट्य स्थलों में इिका मंचि हमेशा होता रहता ह।ै इस कहािी का मंचि 

दखेिे के नलए लगभग सभी उम्र के लोग पंनि में खड़े िज़र आते हैं।  
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3.4 वनमति वमात का तीन एकाांत  

जैसा की नवनदत ह ैनक भारतवषत में कहािी कहिे और सिुिे की प्रथा बहुत पुरािी ह,ै जीवि 

में घनटत नकसी घटिा अथवा नकसी बात को कहिे की शैली से नकसी भी बात का महत्व और 

अनधक हो जाता ह।ै नजतिा अनधक प्रभावशाली विव्य होता ह ैउसे उतिी अनधक रुनच से सुिा 

जाता ह।ै वततमाि समय में रूपांतरण एक अिठूी कला की तरह ह ैजो वततमाि समय में हो रहा ह।ै 

कनवताओ ंऔर कहािी का िाटक में, कहािी और िाटक का निल्मों में रूपांतरण तथा उपन्यासों 

का बेब सीरीज में पररवतति तेज़ी से हो रहा ह।ै नकसी रचिा को अनभव्यनि और कथािक को िए 

रूप में बदल कर के मंच पर लाया जा रहा ह।ै कहानियों में दशातया गया भाव बोध को उसकी भाव 

भंनगमा के साथ प्रस्ततु करिा ही वततमाि समय में िाट्य रूपांतरण का एक रूप ह।ै अिठेू प्रकार से 

अज्ञात अथवा ज्ञात घटिा, कथा और कहािी कहिे की शैली रूपांतरण की जििी ह।ै “नवश्व 

सानहत्य की अिके नवधाओ ं का अलग-अलग स्वरूप होता ह,ै ि केवल उिकी रचिा प्रनिया 

अलग होती ह ैबनल्क उिके तत्व भी एक दसूरे से नबल्कुल पथृक होते हैं और उिके भीतर संवेदिा 

का स्तर भी अलग होता ह।ै नकसी नवधा में रची गई रचिा के ममत को अनभव्यि करिा रूपांतरण के 

नलए सबसे जरूरी अंग ह।ै इसके साथ-साथ यह तथ्य भी महत्वपणूत है नक सानहनत्यक नवधाओ ंका 

स्वरूप, समय और आवश्यकता के अिसुार बदलता रहता ह।ै”
310

 ध्याि दिेे योग्य बात ह ैनक एक 

रचिा जब दसूरी नवधा में पररवनततत होती ह ैतो उसकी भाषा, काल, दृश्य, संवाद भी पररवनततत हो 

जात ेहैं। यह बदलिे के साथ उस कथा में निनहत ममत को उसी की अनभव्यनि से साथ प्रस्ततु करिा 

ही िाट्य रूपांतरण और उसके महत्व को साथतक अथत दतेा ह।ै “कथा सानहत्य से नजतिा रंगमंच िे 

नलया ह ैउससे कहीं ज्यादा नसिेमा से कथा सानहत्य से रचिाएाँ ली हैं और उस ेिए आयाम नदए 

हैं।”
311

 नसिेमा के पास मंच से अनतररि अवकाश और अनधक समय होता ह ैयही कारण ह ैनक 

सानहत्य जगत की कालजयी रचिाओ ंजैस ेगोदाि, निमतला, पंचलाइट, तीसरी कसम, सेवासदि, 

निमतला, दो बांके, हत्यारे, देवदास, उसिे कहा था, चीि की दावत, दोपहर का भोजि, चंद्रकांता, 

कफ़ि, सद्गनत, दनुिया का सबसे अिमोल रति, राजा हरदौल, समर-यात्रा, अमतृसर आ गया, बेग़म 

का तनकया, महाभोज आनद के रूपांतरण कई बार और कई तरह से हुए हैं। नजस ेपाठकों के साथ 

साथ दशतकों िे भी पसंद भी खबू पसंद नकया।  
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कनवता, कहािी, उपन्यास और कथेतर सानहत्य में भाषा के साथ-साथ उसकी कथावस्त ु

भी एक अलग भनूमका रहती ह।ै सानहत्य की नकसी भाषा में रनचत कहानियों में उिका कथािक 

सबसे महत्वपणूत अंग मािा जाता ह ैऔर यही कारण है नक पाठक को केवल कथािक पढ़िे से पूरी 

कहािी पता चल जाती ह।ै साधारण भाषा में कथावस्त ुकथा के अंतगतत निनहत कायतव्यापार की 

योजिा को ही कथािक कहते हैं। “अंग्रेजी में ‘कथावस्त’ु को ‘प्लाट’ कहा जाता ह।ै प्लाट शब्द 

वैनश्वक पररदृश्य में प्रयोग नकया जाता ह,ै ‘प्लाट’ अरस्त ु के ‘माइथास’ का अंग्रेजी रूपान्तरण 

ह।ै”
312

 शोध के अिसुार कथािक और कथा दोिों शब्द संस्कृत कथ धात ु से उत्पन्ि हैं। संस्कृत 

सानहत्यशास्त्र में कथा शब्द का प्रयोग एक निनश्चत काव्यरूप के अथत में नकया जाता रहा ह ैनकंत ु

“कथा शब्द का सामान्य अथत ह-ै वह जो कहा जाए।”
313

 यहााँ एक व्यनि के कहिे के साथ-साथ 

दसूरे व्यनि के सिुिे की उपनस्थनत भी ह ैक्योंनक अकेल े‘कहिा’ शब्द तभी परूी तरह से अथतपणूत 

होता ह ै जब उस े कोई दसूरा सिुिे वाला भी मौजदू हो। नबिा सिुिे वाले की नस्थनत में केवल 

‘बोलि’े या ‘बड़बड़ाि’े की संकल्पिा की जा सकती ह।ै इसके अनतररि कुछ िहीं।  

कई नवद्वािों की मान्यता ह ैनक आज के समय में कहािी और उपन्यास की नगिती में िाटक 

रनचत हुए हैं जो नक केवल कहिे भर की बात रह गई ह।ै यह कहिा ज्यादा तकत संगत ह ै नक िए 

िाटक परुािे िाटक की अपके्षा खेले कम जा रह ेहैं। िए िाटकों को ज्यादा मंच प्रदाि िहीं नकए जा 

रह ेहैं नजसके पररणाम स्वरूप यह हो रहा है नक प्रनसद्द कहानियों और उपन्यासों का िाट्य रूपांतरण 

कर मंचि नकया जा रहा ह।ै “नकसी भी कथा को मंच पर प्रस्ततु करिे के नलए दो प्रनियाओ ंका 

सहारा नलया जाता ह।ै एक, कहािी को उसके भावों के साथ नदए गए संवादों के उतार-चढ़ाव के 

साथ एक बार में पढ़ दी जाए नजससे वह बोर सी ि लगे। दसूरा उस ेिाटक में पररवनततत कर के 

अिेक पात्रों की सहायता से नवनधवत प्रस्ततु नकया जाए।”
314

 भारतीय रंगमंच भरत के िाट्य शास्त्र 

पर आधाररत ह ैलेनकि कहािी के िाट्य रूपान्तरण में मंचि के रूप में कहािी का रूप पररवनततत 

होता ह ैनकन्त ुसंवेदिा के साथ कोई छेड़छाड़ िहीं होती नकसी कारण ऐसा होता ह ैतो वह कहािी 

की संवेदिा के साथ न्याय िहीं ह।ै िाटक में नकसी भी िए पात्र की उपनस्थनत, पात्र के द्वारा कह ेगए 

संवाद और नकसी दृश्य की कटौती अथवा िए दृश्य का संयोजि करिे से परेू िाटक का संतलुि 

नबगड़ सकता ह ै नकन्त ुकहािी के मंचि में सूत्रधार के संवादों की सहायता से नदए गए पात्रों की 

संख्या नकतिी भी घटाई और नकतिी बढ़ाई भी जा सकती ह।ै िाटक के मंचि के नलए अनभिय, 
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मंच सज्जा, संगीत, प्रकाश इत्यानद कई तरह की व्यवस्था होती ह।ै “िाटकीयता सानहत्य की 

अनधकतर नवधाओ ं में नवधमाि रहती ह।ै कनवता और कहािी में िाटकीयता अन्य नवधाओ ं के 

मकुाबले अनधक होती ह।ै कहािी और िाटक दोिों में एक कथा नवद्यमाि रहती ह,ै उिमें पात्र होते 

हैं, पररवेश होता ह,ै कथा का िनमक नवकास होता ह,ै संवाद होते हैं, चरम उत्कषत होता ह।ै”
315

 इस 

तरह हम दखेते हैं नक िाटक और कहािी की आत्मा के कुछ मलू तत्व एक ही हैं।  

कहािी को िाटक में रूपांतररत करिे के नलए सबसे पहल ेकहािी की नवस्ततृ कथावस्त ु

को समय और स्थाि के आधार पर नवभानजत नकया जाता ह।ै प्रत्येक घटिा नकसी स्थाि पर नकसी 

समय में घटती ह।ै ऐसा भी संभव ह ैनक घटिा स्थाि तथा समय नवहीि हो। “कहािी नकसी घटिा 

या नस्थनत का नकया गया वणति ह।ै नजसमें वह वमाति में अतीत की सचूिा बिती ह ैइसके नवपरीत 

िाटक घनटत हो रही या होते रहिे की निया की दृश्यात्मक प्रस्तनुत ह।ै”
316

 ऐसा भी हो सकता ह ैनक 

कुछ ऐसे दृश्य भी बिते हों नजि में लेखक िे केवल नववरण द ेनदया हो और उसमें नकसी तरह का 

कोई संवाद ि हो। ऐसे दृश्यों का भी परूा अध्ययि कर के ही उसकी पटकथा पर काम नकया जाता ह ै

और उसके नलए छोटे संवाद और उसके अिसुार दृश्यों को भी परूी तरह तैयार नकया जाता ह।ै 

“दृश्य निधातररत करिे के बाद दृश्यों और मलू कहािी को पढ़ि ेसे यह अिमुाि लग सकता ह ैनक 

मलू कहािी में ऐसा क्या ह ैजो दृश्यों में िहीं आया ह।ै ऐस ेसमय में िाट्य रूपांतरणकतात पर बड़ी 

नजम्मेदारी होती ह ैनक कथा अथवा कहािी को नकसी प्रकार से हानि ि हो। लेखक द्वारा पररवेश का 

नववरण या पररनस्थनतयों पर नटप्पनणयााँ प्रायः दृश्यों में िहीं ढल पाती ह।ै”
317

 सानहत्य जगत में कई 

ऐस ेकथाकार हैं, नजिकी कहानियों में कई-कई अिचु्छेद दृश्य संयोजि और उसकी वस्तनुस्थनत 

बिाि ेमें ही निकल जात ेहैं नजन्हें मंच पर ले जािा मनुश्कल कायत हो जाता ह।ै पटकथा में वह एक 

ओर जहााँ कथािक को आगे बढ़ाता ह ै तो वहीं दसूरी ओर पात्रों और पररवेश को संवादों के 

माध्यम से स्थानपत करता ह।ै ऐसा करि ेके दौराि वह अगले दृश्य के नलए भनूमका भी तैयार करता 

चलता ह।ै यह कायत एक कहािी को मंच पर लािा और साथ ही उसके भाव बोध का सही तरीके से 

सम्प्रेषण कथाकार को रोमानंचत कर दतेा ह।ै “यह निणतय दशतकों और आलोचकों पर ही छोड़िा 

होगा। स्वयं मेरे नलए यह बात नक कहानियों को सिुिे पढ़ि ेके अलावा दखेा भी जा सकता ह,ै एक 

नवस्मयकारी अिभुव था। नजि कहानियों को अरसा पहले मैंिे अपि ेअकेले कमरे में नलखा था 

उन्हें खलेु मंच पर दशतकों के बीच दखेिा कुछ वैसा ही था जैस े टेपररकॉडतर पर अपिी आवाज़ 
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सिुिा जो अपिी होिे पर भी अपिी िहीं जाि पड़ती।”
318

 कहािी में चररत्र का नचत्रण नकसी अन्य 

तरीके से नकया जाता ह ै और वहीं िाटक में उसका तरीका बदल जाता ह।ै कहािी का िाट्य 

रूपांतरण करते समय कहािी के पात्रों की दृश्यात्मकता और िाटक के पात्रों में उसका प्रयोग नकया 

जाता ह।ै कहािी के नलखे संवाद को िाटक में बोले जा रह े संवाद को प्रभावशाली बिाि े का 

अगला तरीका अनभिय ह,ै जो प्रायः निदशेक का काम ह ैपर लेखक भी इस ओर भी संकेत करता 

ह।ै िाटक में नचनत्रत पात्र की भाव भंनगमाओ,ं तौर तरीकों और साथ ही उसके मैिेररज्म से प्रभाव 

उत्पन्ि नकया जाता ह।ै नजसमें उसका बैठिा, बोलिा, चलिा आनद नियाएं शानमल हैं। कहािी के 

नदए गए लंबे संवादों को छोटा कर के उन्हें और अनधक िाटकीय बिाया जाता ह।ै िाट्य 

रूपांतरणकतात दृश्यों के संयोजि के साथ-साथ पात्र की वेशभषूा तथा उसके पररवेश और उसकी 

भाषा पर भी पैिी निगाहें रखते हैं। नजससे वह बिावटी ि लगे।  

नहदंी रंगमंच में जब कभी भी ‘कहािी के रंगमंच’ की चचात होती ह ैतब दवेेन्द्र राज अंकुर 

का िाम सबसे पहले नलया जाता ह।ै कहािी के मंचि को एक िई नदशा दिेे का कायत उन्होंि ेही 

नकया ह।ै “इस नदशा में दवेेन्द्र राज अंकुर िे 1975 में ‘तीि एकांत’ के शीषतक से निमतल वमात की 

तीि कहानियों ‘डेढ़ इचं ऊपर’, ‘धपू का एक टुकड़ा’, ‘वीक एंड’ को मंनचत कर के जो िया 

महुावरा अनजतत नकया था, उसमें रंगमंच की एक िई ऊजात से साक्षात्कार हुआ था अनभिय और 

वाचि की िई चिुौनतयों और आयामों की ओर संकेत करिे वाला यह प्रयोग बाद में ‘कहािी का 

रंगमंच’ िाम से चनचतत हुआ।”
319

 कहािी का रंगमंच और कहािी का िाट्य रूपातंरण दोिों में एक 

रेखा नखंची हुई ह।ै कई बार कहािी के मंचि को ही लोग िाट्य रूपान्तरण समझ लेते हैं। कहािी के 

मंचि में रचिा और अनभव्यनि की नजतिी शैनलयााँ नदखाई पड़ती ह,ै उन्हें पारम्पररक नकस्सागोई 

की हल्की झलक के साथ आधनुिक रंग शैली के कलात्मक संयोजि द्वारा मंनचत करते हुए 

दृश्यात्मक सम्प्रेषण की िई नदशाओ ंको उकेरा गया ह।ै नलनखत कहािी को कहि शैली में उतरिा 

और उसे मंनचत करिा एक अिठूी कला ह ैजो बीते पांच दशकों से ज्यादा लोकनप्रय हुई ह।ै “आज 

के लेखि में इस तरह की बिुावट को छोड़ा जा रहा ह।ै झटके वाली कहािी आज कल कम नलखी 

जाती ह ैइस तरह आलोचकों का कहिा है नक कहािी लेखि पत्रकाररता के निकट आया ह।ै नजस 

भांनत पत्रकार नकसी घटिा का ब्यौरा सहज स्वाभानवक ढंग से, अपिी ओर से कुछ भी जोड़े या 

ओढ़ाए नबिा पाठक के सामि ेरख दतेा ह ैवैस ेही लखेक भी रखि ेलगा ह”ै
320

 कहािी पढ़त ेसमय 
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पाठक नजस अिभुनूत का साक्षत्कार करता ह ैऔर सकू्ष्म रूप से नछपा हुआ, जो दृश्य संसार उसके 

सामिे बिता संवरता ह,ै उि दृश्यों को रचिा के भीतर से तलाश करके मंच पर प्रदनशतत करिे से ही 

‘कहािी के रंगमंच’ का रूप बिता ह।ै “एक पाठक जब कहािी को पढ़ता या सिुता ह,ै उसी समय, 

कहािी के पाठक के समांतर वह कहािी को दृश्यात्मक रूप से भी दखेता चलता ह।ै निमतल वमात 

की तीिों कहानियों की भावभनूम और शैली लगभग एक-जैसी ह।ै तीिों कहानियों में एक-एक पात्र 

ह ैजो शरुू से लेकर अन्त तक एक लम्बा संवाद बोलता ह,ै परूा संवाद एक कथा के रूप में ह।ै 

कहािी का मंचि इस प्रकार से नकया गया ह ै नक एक अहसास भी बिा रहता है नक संवाद की 

शरुूआत नकसी दसूरे पात्र के साथ होती ह ैलेनकि यहााँ उसकी नस्थनत का कोई अथत िहीं रहता ह ै

क्योंनक ि जाि ेकब यह संवाद मात्र स्व-केनन्द्रत होकर रह जाता ह।ै”
321

 उपनस्थत पात्र इस प्रकार से 

संवादों को सपुदुत करता ह ैजैस ेउसकी बात को सिुकर कोई उस ेउिर दगेा। कथा के रूप कई तरह 

के होते हैं- ऐनतहानसक, पौरानणक, सामानजक इत्यानद। “मध्ययगुीि लोकिाट्य परम्परा में प्रचनलत 

िाट्य रूपों के साथ-साथ नकस्सागोई की परम्परा रही ह…ैमग़ुल बादशाह जहााँगीर के समय नक़स्सा 

ख़्वाब का वणति नमलता ह।ै आज भी आल्हा, पंडवािी या पाबजूी की पड़ आनद पारम्पररक वाचि 

शैली के िाटकीय तत्वों से इिकार िहीं नकया जा सकता मगर समकलीि कहािी रंगमंच 

नकस्सागोई के इि रूपों से अलग अपिा स्वतंत्र रूप बिा रहा ह।ै उन्हें तोड़कर या बदलकर प्रस्ततु 

करिे से वह मलू रचिा की प्रस्तनुत िहीं रहती।”
322

 मोिोलॉग से सम्बंनधत प्रकार की कहानियााँ 

भारत में नवदशेी प्रभाव के कारण आई हैं, मोिोलॉग एक प्रकार से एकालाप होता ह ैनजसमें एक 

आदमी बोलता रहता ह ैजैसे िाटकों में स्वगत कथि होता ह।ै इस प्रकार य ेकहानियााँ अकेलेपि के 

कुछ क्षणों में पात्रों के स्वय ंअपि े से साक्षात्कार की कहानियााँ हैं। निमतल वमात की कहानियों में 

नवदशेी प्रभाव अनधक ह।ै कहािी का पररवेश, पात्रों की मािनसक नस्थनत, उिके संवाद इत्यानद। इि 

कहानियों में निमतल वमात की अनभव्यनि को दवेेन्द्र राज अंकुर िे िया आयाम नदया ह।ै  
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3.4.1 कथानक के स्तर पर  

कहािी एक पनब्लक पाकत  से आरम्भ होती ह।ै नजसके पास नगरजाघर ह।ै पाकत  में जगह-

जगह धपू के टुकड़े िैल ेहैं। एक मनहला (िानयका) आकर एक बढ़ेू के पास बठैती ह।ै उस बढ़ेू को 

अपिी कथा सिुात-ेसिुाते वह अपि ेआप में बोलती जाती ह।ै बढ़ुा पैरेम्बलेुटर के सामिे बैठा था 

उसकी उपनस्थनत मनहला के अकेलेपि को रेखांनकत करती ह।ै पहले वह नगरजाघर के नवषय से 

अपिी बातचीत आरम्भ करती ह,ै कहती ह ैनक कैसे वहााँ भीड़ िव-वरवध ूको दखेिे आती ह।ै पाकत  

में खामोश लोगों के नवषय में कहती ह ैनक यह सब तन्हाई के नशकार हैं। दखेी-सिुी चीजों के नवषय 

में नजज्ञासा की बात करती ह-ै जैस ेबच्चे, िव-नववानहत वर वध ूजोड़े की घोड़ा-गाड़ी या मदुों की 

अथी नववाह के अिोखे सम्बन्ध के नवषय में चचात करती ह।ै निर कहती हैं नक “पन्द्रह साल पहले 

मेरा भी इसी नगरजाघर में नववाह सम्पन्ि हुआ था। आगे कहती ह ैनक जो नकसी चीज़ के आनद िहीं 

वे मेरी तरह धपू का एक टुकड़ा ढूाँढत ेरहते निर वह नववाह के पहल ेपनत की मलुाकातों के नवषय 

में कहती ह ैनक कैस ेवे एक-दसूरे से घलु गये थे।”
323

 इतिे में पैरेम्बलेुटर में बच्चा जागता ह,ै बढ़ेू से 

सलुािे को कहकर, निर सपिों के नवषय में कहिे लगती हैं कहती ह ैनक भचूाल, बमबारी आनद की 

खबर सबको चल जाती ह।ै लेनकि हमारे निजी ख्वाबों के नवषय में कोई चचात िहीं होती ह।ै निर 

नगरजाघर में ऑगति का संगीत सिुाई दतेा ह।ै तब कहती ह ै“नक अब वर वध ूिे एक-दसूरे को चमूा 

होगा, अाँगनुठयााँ बदली होंगी, अब वे बाहर आयेंगे, बढ़ेू से कहती ह ैनक आपको भी दखेिा हो तो 

दखे आइय,े मैं आपके बच्चे को दखे लूाँगी। कहती है नदि भर जहााँ धपू का एक टुकड़ा रहता है, 

वहााँ में जाकर बैठती हूाँ।”
324

 यह सब सिुकर बढ़ूा उठकर चला जाता ह।ै  

कहानियााँ अिेक प्रकार की होती हैं। नजसमें ऐनतहानसक, पौरानणक, सामानजक तथा 

मोिोलॉग आनद हैं। मोिोलॉग से संबंनधत प्रकार की कहानियााँ भारत में नवदशेी प्रभाव के कारण 

आई हैं। क्योंनक निमतल वमात जी भी अनधकतर नवदशेों में रह ेहैं। “मोिोलॉग एक प्रकार से एकालाप 

होता ह ै नजसमें एक ही आदमी बोलता ह ै रहता ह।ै जैस े स्वगत कथि में होता ह।ै कहािी का 

आरम्भ पनब्लक पाकत  से होता ह,ै वहााँ कई बेंचे हैं। उसके पषृ्ठ भाग में एक नगरजाघर ह।ै नगरजाघर 

का आभास वहााँ से आते संगीत के माध्यम से कराया गया हैं मंच साधारण ह ैकेवल वहााँ आमिे-

सामिे दो बेंचे हैं।”
325

 िानयका के समक्ष एक मौि पात्र को रखा गया ह ैजो नक बढ़ूा ह।ै उसके पास 

एक पैरेम्बलेुटर ह।ै िानयका उसी के बेंच पर आकर बैठती हैं जहााँ वह बढ़ूा बैठा था, क्योंनक 
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प्रनतनदि वहीं बैठती थी। उस बढ़ेू पात्र के होिे पर भी कहािी में कोई अन्तर िहीं आता क्योंनक 

दवेेन्द्र राज अंकुर िे बढ़ेू पात्र को रखा है लेनकि इसके मंचि का निदशेि भास्कर नशवालकर जी िे 

नकया तो केवल िानयका एक पात्र को ही रखा ह।ै  

िानयका के संवादािसुार दृश्य बदलते रहते हैं, कभी प्रकाश द्वारा, कभी संगीत द्वारा तो 

कभी िानयका के मवू्स द्वारा दृश्यों के संकेत नदये और कहािी की यात्रा को पकड़िे की कोनशश की 

गई ह।ै कहािी के मलू िामत को नबगड़ि ेिहीं नदया गया ह।ै वहााँ मलूतः अन्तद्वतन्द्व का नचत्रण करिा 

ह।ै इस संदभत में ‘तीि एकांत’ के निदशेक दवेेन्द्र राज अंकुर िे कहा “एक निदशेक के िाते यह बात 

शरुू से ही मेरे सामिे थी नक मझु ेकहानियों के िाटकीय रुपान्तरण की ओर िहीं बढ़िा है वरि 

कहािी के अपि ेमलू िॉमत में निनहत कथ्य शब्द और दृश्य को ही मंच पर स्थानपत करिा ह।ै”
326

 

अथातत कहािी के मलू रूप को नबिा कोई ठेस पहुचंाएं उस ेमंच पर प्रस्ततु नकया गया। कहािी में 

घनटत घटिाओ ंको िानयका अपि ेअतीत को बताती रहती ह ैकहािी पढ़ि ेपर पाठक उस ेसमझ 

सकता ह ैनक य ेकहािी उसके अतीत की हैं। एक कहािी में नकति ेभी दृश्य हो सकते हैं और पाठक 

उन्हें अपिी दृष्टी से दृश्य की कल्पिा कर सकता है नकन्त ुदशतक के पास केवल एक दृश्य ह ैजो 

उसके सामिे मंच पर प्रस्ततु ह ैऔर उसी पर कई तरह की निया हो रही ह।ै “इस कहािी में पनब्लक 

पाकत  का एक दृश्य ह ै नकन्त ुिानयका के संवादों में एक दजति दृश्य हैं नजिम े नगरजाघर, मोहल्ला, 

सड़क, पब इत्यानद। कहािी इन्हीं दृश्यों के इदत-नगदत घमूती रहती है निर भी इसका कें द्र पनब्लक 

पाकत  ह ैजहााँ िानयका बेंच पर बैठी हुई ह।ै वास्तव में कहािी रंगमंच की अनभिय प्रनिया एक पात्र 

से दसूरे पात्र को प्रनतनबंनबत करिे की यात्रा जैसी ह।ै”
327

 नजसमें अनभिेता कभी एक पात्र को मतूत 

करता ह ैऔर निर उस ेछोड़ कर दसूरे या तीसरे पात्र की तलाश में चल पड़ता है। पात्रों की िाटकीय 

गनतयों, कहािी-वाचि अनभिय, दृश्य पररकल्पिा और प्रकाश संयोजि परस्पर घलुती नमलती हुई 

कहािी को िया रूप दतेी हैं। ऐस ेमंचि में दसूरे उपकरण मौजदू िहीं होते इसीनलए अनभिेता अपिी 

वाणी और अपि ेशारीररक हाव-भाव से दशतकों को बाधें रखता ह।ै  

निमतल वमात की इि तीिों कहानियों का मलू नवषय अकेलापि ह।ै इि कहानियों के पात्र 

वततमाि में रहते हुए अतीत की घटिाओ ंको जीते हैं। ‘डेढ़ इचं ऊपर’, ‘धपू का एक टुकड़ा’ जैस े

फे्रम की कहािी होते हुए भी अपि ेअनन्तम स्वरूप में यह उससे नबल्कुल ही अलग होती गई। इसमें 

भी दो पात्र हैं- एक बोलिे वाला और दसूरा सिुिे वाला। “शरुू में पहली कहािी की तरह यहााँ भी 
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सिुिे वाले पात्र की पररकल्पिा की गई लेनकि ज्यों-ज्यों कहािी आगे बढ़ती गई, सुििे वाला पात्र 

नबलकुल ही अिपुनस्थत हो जाता ह।ै कहािी का बढ़ूा पात्र नबयर पीते हुए खदु-ब-खदु ही खलुता 

चलता ह।ै कहािी का स्थाि ‘पब’ ह ैनकंत ुसंवादों से कई स्थािों का भ्रमण नकया गया ह।ै”
328

 मंच 

पर िीच ेऊपर दो नवनभन्ि कोिों पर दो मेजें और चार कुनसतयां मात्र ह।ै कहािी में दृश्यों का आरम्भ 

‘पब’ से होता ह,ै अन्य दृश्यों को नदखािे के नलए प्रकाश व्यवस्था ह ैजो उसकी रौशिी में बित-े

नमटते रहते हैं, इिमें कुल नमलकर िौ दृश्य हैं। कहािी के मंचि के आरम्भ में इस प्रकार के दृश्य 

निनमतत नकए गए हैं नजससे नस्थनत का पता चलता ह।ै कहािी में दो पात्र हैं मंचि में केवल एक पात्र 

नलया गया ह ैउस पात्र की उपनस्थनत दजत कराि ेके नलए कुछ बातें कही जा रही है। “अपनुस्थत 

श्रोता मािो उसके सामिे वाली कुसी पर आकर बैठ गया ह”ै
329

 यहााँ श्रोता से अथत कहािी के दसूरे 

पात्र से ह ैनजस ेयहााँ दशातया िहीं गया नसित  उसके होिे का अहसास कराया जा रहा ह।ै कहािी को 

मंनचत करिे के नलए निदशेक िे अपिी ओर से पात्र रखा और अपिी ओर से हटा भी नदया।  

निमतल वमात की तीसरी कहािी ‘वीकएंड’ भी परूी की परूी िानयका के ‘स्वनचन्ति’ से 

सम्बनन्धत नदखाई गई ह।ै “िानयका का एकालाप होता है नकन्त ुउससे पहले शारीररक निया ह ै

नजससे दशतक उसकी ओर आकनषतत हो जाएाँ और उसके संवाद से जड़ेु। मंचि में प्रकाश की 

व्यवस्था से अाँधेरे से शरुू होकर उजाल ेकी तरि जािा। निर मुाँह अाँधेरे में अलामत की आवाज़ 

सिुकर ही उसके मुाँह से पहल े संवाद निकलते हैं। कहािी में संवाद हैं नकन्त ुउिका कोई उतार-

चढ़ाव िहीं ह ैलेनकि मंचि के समय िानयका की चीख, उसका नवषाद, उसका अकेलापि सब 

उसके अनभिय से उसके चररत्र में िज़र आि े लगते हैं। िानयका एक ‘वीकएंड’ की समानप्त पर 

सबुह-सबुह अपि ेकमरे पर जाि ेके नलए तैयार हो रही ह,ै उसका प्रेमी अभी तक पलंग पर सोया 

हुआ ह।ै”
330

 इसी बीच नपछले नदि की घटिाओ ंपर पिुनवतचार करिे लगती है और कहािी कमरे से 

निकलकर एक पाकत  में पहुाँच जाती ह।ै उस कमरे में कोई िहीं ह ैलेनकि उसकी भाव भंनगमा से यह 

आभास होता ह ैनक उसके साथ कोई ह ैनजससे वह नमलती ह।ै यह कहािी भी अकेलेपि का एक 

रूप ह ैिानयका का एकालाप अतीत के पन्िो को निर से नजन्दा कर दतेा ह।ै “संगीत िानयका के 

जागि ेसे लेकर उसके प्रस्थाि तक धीमी आवाज़ में चलता रहता ह।ै उसके चीखि ेपर संगीत तेज़ 

और शांत होिे पर मद्धम गनत में चलता ह।ै”
331

 यह संगीत कणतनप्रय रहता ह ैतानक दशतक उससे खदु 
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को जोड़ पाए। तीि एकांत की कहानियों को बहुत से रंगकमत के नवद्वािों िे कहािी का रंगमंच कहा 

ह ैक्योंनक इि कहानियों में सतू्रधार या संवादों का आदाि प्रदाि िहीं ह।ै महत्वपणूत बात यह ह ैनक 

“इस रंग प्रयोग में दखेी सुिी जा रही कहािी अपिे उप-पाठ की आंतररक ले की पिुरतचिा बिती ह।ै 

दरअसल इस प्रयोग में कहािी के उस अदृश्य ममत को पकड़िे की कोनशश ह ैजो कहीं एक दो शब्दों 

या वाक्यों के बीच उपनस्थत रहता ह।ै इस प्रनिया में कहािी की दनुिया छोटी होती हुई भी उि कई 

अथत छायाओ ंको उजागर करिी ह ैनजिको केवल पढ़ि ेसे अिभुव िहीं नकया जा सकता”
332

 कह 

सकते हैं की कहािी की प्रस्तनुत सम्पणूत कहािी को संवाद बिाते हुए उसके कथ्य, निजी रूप, शब्द 

और उिसे उभरते संगीत एवं ध्वनियों के माध्यम से उसके श्रव्य की अनभव्यंजिा होती ह।ै “कहािी 

के मंचि की अनभयनि इस प्रकार से होती ह ैनजससे दशतक उि नहस्सों को भी जीता ह ैजो कहािी 

में नलखी हुई िहीं होती ह।ै कहािी की कई अमतूत घटिाओ ंको भी मंचि से िाटक में शानमल कर 

नलया जाता ह ैनजससे कहािी और भी प्रभावशाली हो जाती ह।ै”
333

 अथातत ्कहािी के मलू रूप को 

नबिा कोई ठेस पहुाँचाये उस ेमंच पर प्रस्ततु नकया गया हैं निमतल वमात जी भी यही चाहते थे नक मलू 

कहािी के रूप को ि बदले। परन्त ुनिर भी कहािी को मंच पर दखेिे का िया अिभुव तो प्राप्त हुआ 

ही ह।ै जो अपि ेआप में एक उपलनब्ध ह।ै  

कहािी में जो घटिा ह ैअथातत ्जैस ेिानयका अपि ेअतीत को बताती रहती ह।ै उि दृश्यों 

को पवूतदीप्त शैली में तो िहीं दशातया गया ह ैअनपत ुनिर भी उन्हें दशाति ेके नलए रोशिी की सहायता, 

संगीत की सहायता तथा िानयका के द्वारा उस कमी की खाई को पाटि ेकी कोनशश की गई ह।ै मवू्स 

के वैस ेमंच पर तो कम-से-कम उपकरणों की सहायता ली गई ह।ै जैस ेदो बेंच तथा पैरेम्बलेुटर और 

भास्कर नशवालकर जी िे तो पैरेम्बलेुटर का भी उपयोग िहीं नकया ह ैलेनकि योग्य कलाकार व 

निदशेक िे इस कमी को अपि ेनिदशेि तथा अनभिय से परूा नकया ह।ै “कहािी में अिेक दृश्य होत े

हैं। नजन्हें पाठक या श्रोता अपिी कल्पिा के माध्यम से ही दखे पाते हैं और इस कहािी में भी ऐसा 

ही ह ै नक िानयका पाठकों के सामिे कई ऐसे दृश्यों के नवषय में कहती रहती ह।ै लेनकि मलूतः 

पनब्लक पाकत  का ही दृश्य हैं जैस ेिािी-दादी की कहानियों में अिेक दृश्य होते हैं, पर वे कहािी या 

आाँगि में या छत पर आनद बैठकर कहती रहती हैं। इसी तरह इस कहािी में भी ह।ै”
334

 कहािी के 

रंगमंच से जब हम कहािी के िाट्य रूपांतरण की तरि बढ़त ेहैं तब मंच और भी सिीय हो जाता 

ह।ै जहााँ एकालाप था वह अब पणूत रूप से संवाद स्थानपत होिे लगा ह।ै कथािक, पात्र योजिा, 
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संवाद, दृश्यों का संयोजि, प्रकाश व्यवस्था, वेशभषूा में तब्दीली, मखु सज्जा, मंच सज्जा, प्रवेश-

प्रस्थाि इत्यानद सब बदल जाता ह।ै वैस ेतो मलूतः इस कहािी में केवल पनब्लक पाकत  का दृश्य ही 

ह।ै “कहािी इन्हीं दृश्यों के इदत-नगदत घमूती रहती है निर भी इसका केन्द्र पनब्लक पाकत  ह।ै वह टेक 

की तरह ह ैजहााँ पर बार-बार आकर कहािी कुछ नवश्राम लेती ह।ै उसके बाद दसूरा मखु्य दृश्य 

नगरजाघर का ह।ै इसके बाद के दृश्य सब गौण ह।ै जो मात्र कहािी को समझािे के नलए ह।ै भतूकाल 

के दृश्यों को वततमाि पनब्लक पाकत  में आकर दोहराया जा रहा ह।ै कहािी के दृश्यकाव्य में संवाद 

होते हैं लेनकि ठीक उसी तरह िहीं होते जैस ेिाटकों में होते हैं।”
335

 संवाद कहािी से ही प्राप्त होते हैं 

लेनकि िमािसुार िहीं होते ह ैउन्हें अन्वेनषत करिा पड़ता ह।ै नहदंी सानहत्य की प्रारंनभक कहानियों 

में संवाद कािी संख्या में हुआ करते थे बनल्क बहुत सी कहानिया ंिाटक की तरह संवादों में ही 

आगे बढ़ती थी। ज्यादातर कहानियों में िाट्य निया सीधे साफ़ नदखाई िहीं दतेी पर उिमें जरुर 

रहती हैं। स्पष्ट ह ैनक कहािी के मंचि में कथािक की अनभव्यनि अनभिेता और निदशेक के ऊपर 

निभतर ह।ै वह उसकी मानमतकता को नकस स्तर पर ले जािा चाहता ह।ै नलनखत कथा को मंच पर 

प्रस्ततु करिे पर कथा की भावभनूम और उसका प्रभाव दोिों ही में सामंजस्य बैठािा ही िाट्य 

रूपांतरण का मलू आधार ह।ै  
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3.4.2 सांवाद के स्तर पर  

प्रत्येक घटिा के वणति में संवादों की अहम भनूमका होती ह।ै संवाद में भी एक िम है 

कहािी के पहल ेसंवाद में सुबह का दृश्य ह ैिानयका का एकालाप शाम तक चलता ह।ै ऐसा मंच पर 

प्रकाश व्यवस्था से संभव ह,ै ऐसे ही संवादों का िम जारी रहता ह।ै दृश्यों को मंनचत करिे के नलए 

रंगमंच में कई संकेत नदए गए हैं। मंच पर अाँधेरा, प्रकाश की योजिा, मंच सज्जा इत्यानद का भी 

नवस्ततृ वणति ह।ै “कहािी को तोड़कर, शब्दों को बदलकर, िॉमत को चोट पहुचंाकर...िाट्य मंचि 

से वह कहािी के बहािे िए िाटक का मंचि होगा। इसकी अपेक्षा अनभिेता कहािी का हाव-भाव, 

स्वर के उतार चढ़ाव तथा संकेतों को िाटकीय ढंग से पढ़ ेतो वह ठीक होगा।”
336

 िई भाव भनंगमा 

और िए कलेवर के साथ कहािी का मंचि िए काव्य स्वाद को जन्म दतेा ह।ै संस्कृत काव्यशास्त्रों 

में िाटक को ‘काव्य’ ही कहा जाता ह।ै कहािी के मंचि के संदभत में निमतल वमात भी कहते हैं नक 

“कहािी के मलू स्वभाव को नवकृत नकए नबिा उस ेमंच पर प्रस्ततु नकया जाए, जहााँ एक ही समय 

में िाटक का ‘इल्यजूि’ द ेसके और दसूरी ओर कहािी का आंतररक िॉमत और लय को अक्षणु्ण 

रख सके।”
337

 कहािी के मंचि द्वारा उसके िाटकीय तत्वों को उजागर करिा ह।ै तीिों कहानियों की 

भावभनूम और शैली लगभग एक-जैसी ह-ै तीिों में एक-एक पात्र ह ैजो शरुू से लकेर अन्त तक 

एक लम्बा संवाद बोलता ह,ै इसके साथ ही यह एक अहसास भी बिा रहता ह ै नक संवाद की 

शरुूआत नकसी दसूरे पात्र के साथ होती ह,ै लेनकि यहााँ उसकी नस्थनत का कोई अथत िहीं रहता, 

क्योंनक ि जाि े कब यह संवाद मात्र स्व-केनन्द्रत होकर रह जाता ह।ै इस प्रकार य े कहानियााँ 

अकेलेपि के कुछ क्षणों में पात्रों के स्वयं अपि ेसे साक्षात्कार की कहानियााँ हैं।  

कहािी में जब पहला संवाद आरम्भ होता है, तब सेवेरे का वह समय होता ह।ै िानयका का 

एकालाप चलत-ेचलते शाम हो जाती ह।ै स्थाि पनब्लक पाकत  ह।ै वातावरण सवेरे की धपू ह ैपाकत  में 

पेड़ों की छाया तले जहााँ-तहााँ धपू के टुकड़े िैलें हैं। दसूरे संवाद का समय पहल ेसंवाद के तरुन्त 

बाद का समय ह।ै अथातत ्संवादों में काल अन्तराल िहीं ह।ै स्थाि वही पनब्लक पाकत  ह।ै वातावरण 

में धपू थोड़ी बढ़ रही ह।ै ऐसे ही संवादों का िम जारी रहता ह।ै “एक संवाद के बाद दसूरे संवाद के 

बीच अनधक समय िहीं ह।ै जैस ेअन्य कहानियों में होता ह।ै एक सन्दभत से दसूरे सन्दभत के बीच का 

काल इस कहािी में कहािी कही जा रही ह।ै अतः एक सन्दभत के बाद दसूरे सन्दभत की बात यहााँ 

लाग ूिहीं होती ह।ै इस कहािी में िानयका वततमाि कालखण्ड से पवूतदीप्त में जाती ह।ै नजससे अलग-
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अलग कालखण्ड हो गये हैं। पहला दृश्य पनब्लक पाकत  का ह ै नजसमें नगरजाघर का भी दृश्य ह।ै 

अथातत दो दृश्य हैं। पात्र दो हैं। दसूरे दृश्य में भी नगरजाघर ह,ै वह िानयका इस कालखण्ड में उस 

समय की याद कर रही ह ैजब पन्द्रह वषत पहल ेउिका नववाह हुआ था। वह दृश्य उभरता ह,ै सड़क 

नदखाई दतेी ह।ै अथातत ्इस कालखण्ड में तीि दृश्य ह।ै इसमें एक ही पात्र हैं। इस कालखण्ड में 

िानयका पनत को याद करती ह ैघर का दृश्य ह,ै अथातत ्एक दृश्य ह।ै पात्र दो हैं।”
338

 इस कालखण्ड 

में िानयका फ्रलैश बैक से वापस आती ह ैऔर पनब्लक पाकत  का दृश्य ह,ै अथातत ्एक ही दृश्य ह।ै 

नजसमें तीि पात्र हैं िानयका, बढ़ूा तथा पैरेम्बलेुटर में बच्चा। छठे दृश्य के इस कालखण्ड में बचपि 

से तथा नववाह के उपरान्त के घर का दृश्य ह।ै अथातत ्एक ही दृश्य और पात्र दो हैं िानयका तथा 

उसका पनत। यहााँ सपिे की बात कही गई ह,ै नजसमें बमबारी, भचूाल के बाद खंडकर तथा उड़ती 

धलू का दृश्य हैं अथातत ्दो दृश्य ह ैऔर पात्र एक ही केवल िानयका ह।ै इस दृश्य में फ्रलैश बैक से 

घमू निरकर निर पनब्लक पाकत  में आ जात ेहैं, अथातत ्एक ही दृश्य तथा तीि पात्र हैं।  

इस कहािी के मंचि में नकसी भी एकांकी या िाटक में जो दृश्य होते हैं उिसे भी कम दृश्यों 

से काम चल सकता हैं यह भी इस कहािी के मंचि में एक सनुवधा ह।ै नस्थनत को दशाति ेके नलए 

कहािी के रंगमंच में अिेक संकेत नदये गये हैं। कहािी के आरम्भ होिे से पवूत संकेत नकया गया ह।ै 

अाँधेरा मंच के बीचो बीच बायी ओर रखी बेंच पर प्रकाश उस पर एक बढ़ूा व्यनि अखबार पढ़ि ेमें 

कोई अिथत इस वाक्य में िहीं हुआ ह।ै ऐसा होता तो निदशेक इस वाक्य को िहीं निकालता। इस 

बदले हुए वाक्य में दरू होिे का दःुख गहरा ह।ै आपका सम्वोधि दरूी को दशातता ह।ै इस मंचि के 

नवषय में कई िाटककारों के नवचार िए रूप से दखेिे को नमलते हैं। निमतल वमात की दृनष्ट में “यह 

सोचिा भ्रामक ह ैनक िाटकीयता केवल िाटक-नवधा की संपनिा ह ैदरअसल कला की हर नवधा 

अलग-अलग ढंग से िाटकीय होती ह,ै क्योंनक वह अलग-अलग रूपों में अपि े को दनुिया से 

जोड़ती ह ै(चाह ेवह भीतर की दनुिया ही क्यों ि हो)। जब प्रनसद्ध उपन्यासकार हिेरी जेम्स से कला 

के रहस्य के बारे में पछूा तो उन्होंि ेकेवल दो शब्द में उिर नदया : Only dramatize नजस तरह 

िाटक में परदा उठते ही प्रतीक्षा करिे लगत ेहैं नक “अब कुछ होगा”, “उसी तरह जब कोई अिभुनूत 

अपि ेमकू अाँधेरे में उठकर शब्दों में प्रदशे में टटोलती ह,ै तब अचािक कुछ होिे लगता ह।ै यह 

स्िुरण-बेलीस, गूंग ेअनस्तत्व में कुछ कंपि कुछ और िहीं नसित  िाटकीय तत्व ह,ै नजसके नबिा 

िाटक ही िहीं हर कला-नवधा मतृप्राया हो जाती कहािी को तोड़कर, शब्दों को बदलकर, िामत को 

चोट पहुाँचाकर....िाट्य मंचि से वह कहािी के बहाि ेिय ेिाटक का मंचि होगा। इसकी अपेक्षा 

 
338 करण नसंह ऊटवाल : कहािी का रंगमंच और िाट्य रुपान्तरण, पषृ्ठ संख्या 54 



166 

अनभिेता कहािी को हाव-भाव, स्वर के उतार-चढ़ाव तथा संकेतों को िाटकीय ढंग से पढ़ते तो वह 

ठीक होगा।”
339

 इस नवषय में िेनमचन्द्र जैि की मान्यता ह ैनक “डेढ़ इचं ऊपर, धपू का एक टुकड़ा 

तथा वीक एण्ड इि कहानियों का पररवेश अलग-अलग तरह का ह,ै हालांनक अिभुव के स्तर पर 

एक तो बात कह रही ह,ै जो शायद तीि एकान्त िाम से जानहर होती ह।ै इस सिलता के बाद 

कहानियों को सीध ेप्रस्ततु करिे के प्रयास बढ़ गये हैं।”
340

 

रंगमंच एक ऐसा व्यापक अिभुव और सजतिात्मक माध्यम ह ैजो सानहत्य की हर नवधा को 

अपि ेसे जोड़िे में समथत ह।ै इस प्रकार अिेक रंगकनमतयों तथा निदशेको आनद िे कहािी के िाट्य 

रूपान्तरण पर अपिी प्रनतनिया व्यि की ह।ै यह सच है नक िाटकीय तत्त्व तो सभी सानहनत्यक 

नवधाओ ंमें होते हैं। निर भी कुछ ऐसी नवनशष्ट कृनतयााँ भी होती ह ैनजिमें य ेिाटकीय तत्त्व अनधक 

होते हैं। तीि एकान्त के साथ यह बात लाग ूहो सकती ह।ै इि "तीि एकान्त" में दवेने्द्रराज अंकुर जी 

को ऐसा कुछ नदखाई नदया नक वे इिको मंच पर प्रदनशतत करिे के नलए आगे आये। य ेअलग बात 

ह ैनक कहानियों के मंचि पहले भी हुए थे। पर इस बात पर ध्याि नकसी का िहीं गया था। दवेेन्द्र 

राज अकुंर जी िे जब इि तीि एकान्त की प्रस्तनुत की तो सभी का ध्याि इस ओर आकृष्ट हुआ। 

इससे सानहत्य का प्रसार तो होता ही ह।ै साथ ही सभी सानहनत्यक नवधाओ ंका िाटक से गहरा 

सम्बन्ध बिता ह।ै कहािी को मंचि करिे का एक कारण तो यह भी ह ैनक िाटक नहन्दी सानहत्य में 

अनधक मात्रा में िहीं नमलते हैं जबनक इन्हें मंनचत करिे वाली अिेक संस्थाएाँ मौजदू हैं। परन्त ुइस 

बहाि े से नसित  कहानियों का ही िहीं कनवताओ ंतथा उपन्यासों का भी मंचि नकया गया ह ैजो 

निस्सन्दहे एक अच्छी शरुूआत ह।ै  
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3.4.3 अवभनेता और अवभव्यांजना के स्तर पर  

अब तक के नववचेि से यह परूी तरह से स्पष्ट और प्रमानणत हो जाता ह ैनक कहािी की 

िाटकीयता उसके अपिे मलू आलेख में से ही पकड़ी जा सकती ह,ै उसके नलए कहािी के िामत को 

तोड़-मरोड़कर िाटक में पररवनततत करिे की कतई ज़रूरत िहीं ह।ै दवेेन्द्र राज अकुंर कहत ेहैं “चूंनक 

आज हमारा सरोकार मखु्य रूप से कहािी के उस आधनुिक आलेख से ह,ै जो हमारे सामिे 

प्रकानशत शब्द के रूप में उपनस्थत ह,ै तो उसी को कें द्र में रखकर चचात को आगे बढ़ाया जाए। 

अभी तक मैंिे कहािी के साथ जड़ेु नजति ेभी तरह के ररश्तों की बात की ह,ै वे मखु्यतः कहािी को 

सिुिे और पढ़ि ेके संदभत में व्याख्यानयत नकए गए हैं। इस ररश्ते की एक िई और ताज़ी कड़ी ह ै

कहािी को दखेिा पछूा जा सकता ह ै नक क्या पहली दोिों प्रनियाओ ं में श्रोता अथवा पाठक 

कहािी को िहीं दखे रहा था? जरूर दखे रहा था, लेनकि यह दखेिा उतिा ही अमतूत और निराकार 

था, नजति ेनक शब्द स्वयं होते हैं।”
341

 जहााँ पहली दोिों प्रनियाओ ंमें वह शब्दों को सिुते या पढ़ते 

हुए अपि ेमि की आाँखों के सामिे उिका एक नचत्र दखेते हुए चलता ह,ै वहााँ इस प्रनिया में वह 

कहािी को अपि ेसामिे ठोस, सजीव और वास्तनवक रूप में घनटत होते हुए दखेता ह,ै सिुता है 

और मािों पड़ता ह-ैकहािी के अपि ेमलू शब्दों एवं िॉमत के साथ िाटक जैसी प्रदशतिकारी नवधा 

के ढााँच ेऔर व्याकरण में स्थािापन्ि नकए नबिा।  

इस प्रकार यह प्रनिया कहािी के साथ अब तक जड़ेु अिभुवों से आगे की कड़ी तो ह ैही, 

कहीं-ि-कहीं उि सबसे नबलकुल अलग भी ह ैऔर यह अलगाव, ियापि और वैनभन्ि पैदा होता 

ह ै“वाचक या लखेक के स्थाि पर अनभिेता के आगमि से, जो इससे पवूत कथा वाचि की नकसी 

शैली और परम्परा में िहीं हुआ और ि ही शायद वहााँ उसकी कोई आवश्यकता भी थी। अनभिेता 

के आिे के बाद कहािी मखु्यतः अनभिटि हो गई, वाचि मात्र िहीं रही। इस बात को रेखानंकत 

नकया जािा चानहए नक कहािी जैसी नवधा अपिे मनुद्रत रूप में जहााँ नबलकुल एकांनतक नवधा 

बिकर रह गई थी, वहााँ अनभिेता के हस्तक्षेप से वह पिुः एक सामनूहक अिभुव में तब्दील हो गई 

और सबसे बड़ी बात यह नक कहािी िे इस यात्रा को स्वय ंअपिी शतों पर तय और परूा नकया और 

स्वय ंअपि ेभीतर से दशतकों के नलए एक रंगमंचीय संसार को जीनवत नकया।”
342

 यहीं पर एक प्रश्न 

से सामिा होता ह ै नक िाटक की प्रस्तनुत में भी अनभिेता एक अनिवायतता ह ै और कहािी का 

रंगमंच में भी। वास्तव में, कहािी का रंगमंच का यही वह पहल ूह,ै नजस पर नवस्तार से चचात की 
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जािी चानहए। दोिों नवधाओ ंमें सबसे बड़ा और एकदम स्पष्ट रूप से नदखाई दिेे वाला एक अंतर 

तो यही ह ैनक िाटक तो होता ही दखेिे के नलए ह,ै लेनकि कहािी के साथ ऐसी कोई शतत िहीं जड़ुी 

ह।ै अतः िाटक के मंचि की एक प्रनिया पहल ेसे निनश्चत ह।ै  

िाटक में अनभिेता अवश्य उपनस्थत ह ैलेनकि वह अपि ेनिजी अथवा व्यनिगत रूप में 

िहीं, वरि एक चररत्र के रूप में होता ह।ै कहिे का तात्पयत यही ह ैनक िाटक नकसी भी शैली का हो. 

अनभिेता को उसमें सदवै अपिी नजंदगी से अलग एक-दसूरे व्यनि या चररत्र की भनूमका को धारण 

करिा पड़ता ह।ै मात्र धारण ही िहीं, उसे शरुू से लेकर अंत तक उस भनूमका को निभािा होता ह।ै 

दवेेन्द्र राज अंकुर की मान्यता यही ह ैनक “यह निभािा कई स्तरों पर एकसाथ घनटत होता ह-ै पहल े

वह उस भनूमका को ओढ़ता और धारण करता ह,ै िाटक के शब्दों और संवादों से एक नस्थनत का 

निमातण करता ह ैऔर निर स्वयं ही उस नस्थनत को झेलता भी ह।ै झेलि ेकी इस नियनत से उस ेतब 

भी गज़ुरिा पड़ता ह,ै जब उसके पास परेू िाटक में बेशक एक शब्द भी बोलिे को ि हो। वास्तव में, 

िाटक के प्रदशति के व्याकरण का सबसे नदलचस्प पहल ूही यही ह ैनक अनभिेता परूी तरह से पहले 

तो अपि ेको न्यरूल करे और निर अपि ेमें उस दसूरे चररत्र, पात्र या भनूमका को स्थानपत करे। 

इसीनलए यह सत्य ही कहा गया ह ैनक लेखक अथवा रचिाकार अपि ेसानहत्य में चाह ेनजतिी भी 

आत्मानभव्यनि करे, अनभिेता के नलए यह संभव ही िहीं ह ै नक वह मंच पर अपिा व्यनिगत 

जीवि प्रस्ततु कर सके।”
343

 रचिाकार के नलए ऐसा करिा नितांत संभव ह,ै क्योंनक उसका साधि 

शब्द हैं, लेनकि अनभिेता तो स्वयं ही साधि ह ैऔर स्वयं ही साध्य भी; ऐस ेमें यनद वह मंच पर 

अपिी नजंदगी प्रस्ततु करेगा तो उस ेदखेिे में नकसकी रुनच होगी क्योंनक मंच के बाहर तो लोग उस े

अपि े निजी रूप में दखे ही रहे हैं। “इतिा ही िहीं, िाटक के अनभिेता की एक और भी बड़ी 

नजम्मेदारी ह ैऔर वह यह ह ैनक वह नजस नकसी चररत्र को भी मंच पर प्रस्ततु कर रहा ह,ै दशतकों 

को वह हूबहू वैसा होिे या लगि ेका आभास द ेतानक वे उसके साथ एकाकार हो सकें  अथातत ्स्वय ं

को उसके भीतर से प्रनतनबंनबत होते दखे सकें । शायद इसीनलए जीवि की अिकृुनत या प्रनतनबंब के 

रूप में कला की व्याख्या की गई ह।ै”
344

 इसके नवपरीत कहािी का रंगमंच में अनभिेता की क्या 

भनूमका होती ह ैया हो सकती ह-ैअब इस पर खलुकर नवचार नकया जा सकता ह।ै सबसे पहली 

और जरूरी बात यही ह ैनक कहािी के मंचि में अनभिेता आरंभ से लेकर अंत तक अनभितेा ही 

रहता ह,ै उसे चररत्र बििे की ज़रूरत ही िहीं पड़ती। यनद उस ेचररत्र की भनूमका में उतरिा भी पड़ता 

ह ैतो वहााँ भी उस ेचररत्र बििा िहीं, वरि ्बिकर नदखािा पड़ता ह।ै दसूरे शब्दों में कहें तो वह स्वयं 
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में कोई चररत्र िहीं हो जाता, बनल्क उस चररत्र को नदखाता या प्रस्ततु मात्र करता ह।ै “उसकी इस 

प्रनिया के नलए कहािी के नववरणात्मक अंशों को तो वह सिुाते-सिुाते नदखा भी रहा ह।ै इसी बीच 

यनद कोई ऐसा संवाद आ गया, जैस ेनक घीस ूिे कहा अथवा माधव नचढ़कर बोला तो पहल ेवह 

इस नववरण को बोलेगा और उसके बाद दोिों अनभिेता उस परेू संवाद खंड को एक चररत्र की तरह 

से प्रदनशतत करेंगे। वे दृश्य शरुू करिे से पहले ही नववरण के माध्यम से अपिा-अपिा पररचय द ेचकेु 

हैं, अतः उन्हें अलग से वह चररत्र बिि ेकी जरूरत िहीं, मात्र उस ेनदखािे यािी नडमासं्रेट करिे की 

जरूरत ह।ै”
345

 इस अथत में अनभिेता को गायक या वाचक का समािधमात कहा जा सकता ह।ै कथा 

का गायि या वाचि करते समय हरेक शब्द और संवाद का वाहक उस ेस्वयं भी बििा पड़ता ह।ै  

अनभिेता को चररत्र िहीं बििा ह,ै इसनलए बहुत से लोग यह समझ लेते हैं नक “कहािी को 

रंगमंच पर ज्यों-का-त्यों प्रस्ततु करिे से ज़्यादा आसाि काम और कोई िहीं ह ै ि कोई दसूरा 

आलेख तैयार करिे की जरूरत, ि मंच पर कोई ताम-झाम की अपेक्षा बस कुछ अनभिेताओ ंकी 

दरकार, उिके हाथ में कहािी का आलेख और वे मंच पर उसका पाठ करिा आरंभ कर दतेे हैं। वे 

भलू जात ेहैं नक कहािी के मंचि में आलेख का पाठ िहीं नकया जािा ह,ै वरि ्अनभिेता के माध्यम 

से उसका अनभिटि होिा ह,ै उस पाठ को दृश्यों और नबंबों में पररवनततत नकया जािा ह ैऔर यह 

सबकुछ कहािी की अपिी शतों पर होिा ह ैअथातत ्कहािी को कहािी बिे रहिा ह ैऔर िाट्य 

रूपांतरण के नबिा ही दशतकों के नलए एक रंगमंचीय अिभुव में बदल जािा ह।ै”
346

 इस परूी प्रनिया 

से जड़ुी नजतिी भी संभाविाएाँ और चिुौनतयााँ थे सकती हैं, उि सबका साक्षात्कार अकेले अनभिेता 

को ही करिा ह।ै इस प्रकार कहािी की मंच-प्रस्तनुत में अनभिेता की भनूमका नजतिी अहम ह,ै उतिी 

ही मनुश्कल भी यनद यह प्रनिया बहुत आसाि सी रही होती तो आज तक ि जाि ेनकतिे अनभिेता 

इस ओर बढ़िे की पहल अपिी तरि से कर चकेु होते लेनकि सच्चाई यही है नक शायद अनभिेता 

को भी इस बात का नबलकुल भी एहसास िहीं था नक यह नवधा उसके नलए अनभिय की नकतिी 

बहुआयामी संभाविाओ ंको जन्म द ेरही ह।ै एक बार जब वह एक कहािी के मंचि की परूी प्रनिया 

में से गजुरकर बाहर आया, तब उस ेपता चला नक यह प्रनिया एक िाटक के बंधे बंधाए ढांचे में 

अनभिय करते जाि े से नकतिी अलग और ताज़गी भरी ह।ै पहली बार उसिे अिभुव नकया नक 

आरंभ से अंत तक एक चररत्र बिे रहि ेऔर इसके नवपरीत शरुू से लेकर आनखर तक एकदम 

न्यरूल रहकर नजस क्षण जो भी चाहें, यह बि जाि ेमें क्या अंतर ह।ै अच्छा यही होगा नक हम 

कहािी का रंगमंच में अनभितेा की इसी भनूमका को रेखांनकत करिे का प्रयत्ि करें।  
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वास्तव में, िाटक और कहािी जैसी नवधाओ ंमें सबसे बड़ा अंतर ही यही ह ैनक िाटक का 

एकमात्र माध्यम संवाद ह।ै यनद यहााँ िेरेशि को भी आिा ह,ै तो यह भी एक प्रकार का िाटकीय 

संवाद ही ह।ै कहािी के साथ संवादों की अनिवायतता नबलकुल िहीं ह।ै “कहािी मलूतः वनणतत के 

सहारे आगे बढ़ती ह।ै यनद कहािी में संवाद आते भी हैं तो वे भी उसी वनणतत का अंश होते हैं। दसूरे 

शब्दों में यह भी कहा जा सकता ह ैनक कहािी के संवाद नकसी नस्थनत-नवशेष की िाटकीयता को 

स्थानपत िहीं करते, वरि ्वे नस्थनत का नववरण ही प्रस्ततु करते हैं। यह तो कहािी के मंचि में जब 

अनभिेता के माध्यम से वे संवाद मंच पर सिेु जाते हैं, तब सचमचु मैं नस्थनत के अिसुार उिकी 

िाटकीयता मंच पर उजागर होिे लगती ह।ै”
347

 कहािी के मंचि में अनभिेता की रचिा-प्रनिया का 

सबसे नदलचस्प पहलू यही ह ै नक उसे कहािी के नववरण को भी एक िाटकीय एवं रंगमंचीय 

अिभुव में तब्दील कर दिेा ह-ै कहिे का अथत यही ह ैनक वह नववरण अब मात्र नववरण ि रह जाए, 

वरि वह दृश्यों, नबंबों और अिभुनूतपणूत नचत्रण में स्थािांतररत हो जाए अथातत ्नववरणात्मक शब्द 

मात्र शब्द ि रहकर जीते-जागते ऐस ेशब्दों में बदल जाएाँ जो एकसाथ बोले भी जा रह ेहैं और दखेे 

भी जा रह ेहैं। निश्चय ही यह प्रनिया िाटक की प्रस्तनुत से नितांत नभन्ि ह।ै िाटक में बोलि ेके िाम 

पर केवल संवाद होते हैं। इतिा ही िहीं, “प्रयोग के िाम पर कोई निदशेक चाह ेतो उि मंच-निदशेों 

को अनभिेता अथवा अन्य नकसी दसूरी यनुि से पढ़वा अथवा बलुवा भी सकता ह।ै लेनकि कहािी 

साथ कोष्ठक जैसी कोई सनुवधा िहीं जड़ुी ह।ै उसका हरेक शब्द पाठक, श्रोता और दशतक के नलए 

भी उतिा ही आवश्यक ह,ै नजतिा नक वह स्वयं अनभिेता के नलए होता ह।ै यही कारण ह ै नक 

नकसी िाटक को उसकी संपूणतता में दखेे नबिा भी उसके कथािक से पररनचत हुआ जा सकता ह,ै 

लेनकि कहािी के मंचि के साथ ऐसी छूट िहीं ली जा सकती। वहााँ कहािी के शब्दों, अनभिेता 

और दशतक के बीच शरुू से लेकर आनखर तक एक ऐसा ररश्ता होिा जरूरी ह,ै जो बीच में कहीं भी 

टूटे िहीं।”
348

 यह इसनलए नक बहुत संभव ह,ै मंच पर मात्र कहािी के शब्दों और अनभिेता के 

अनतररि और कोई भी मंच-उपकरण उपनस्थत ही ि हो। “यूाँ भी कहािी के मंचि की सबसे आदशत 

पररकल्पिा यही ह ै नक एक खाली स्पेस में उसके शब्द अनभिेताओ ंके समहू के माध्यम जीवंत 

और साकार होते चलें, जब चाहें मंच पर वैसा ही स्वरूप ग्रहण कर लें और उसी क्षण नतरोनहत हो 

जाएाँ। दशतक के सामिे कुछ हद तक सचमचु के दृश्य खंड बि जाएाँ और उससे भी ज़्यादा स्वय ं

उसकी अपिी कल्पिा के नलए नवस्तार दें।”
349

 एक मायि ेमें अनभिेता को गायक और िततक जैसी 
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सकू्ष्म से सकू्ष्म क्षमता को भी अपि ेभीतर समोिा होता ह,ै जहााँ वह मात्र शब्दों की ध्वनियों अथवा 

मदु्राओ ंसे ही सब कुछ साक्षात प्रस्ततु कर दतेे हैं।  

संक्षेप में, कहािी के मंचि में अनभिेता की भनूमका स्वय ंकहािीकार, कहािी के शब्दों के 

पाठक, वाचक, गायक और िट, ि जािे नकति ेरूप-स्वरूप ग्रहण करती रहती ह ैऔर इसी प्रनिया 

में संभवतः उसके मंचि का रहस्य नछपा हुआ ह,ै नजस ेहर बार िए नसरे से खोजिा पड़ता ह।ै  
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3.4.4 नाट्य प्रस्तुवत का ववशे्लषण 

दवेेन्द्र राज अकुंर िे प्रारम्भ में ही स्पष्ट कर नदया नक कहानियों के ‘िाटकीय रूपान्तर’ की 

ओर िहीं बढ़िा, वरि कहािी के अपि ेमलू ‘फ़ॉमत’ में निनहत कथ्य, शब्द और दृश्य को ही मंच पर 

स्थानपत करिा ह।ै “कहािी को सिुत ेहुए अथवा- उससे भी आगे-पढ़ते हुए श्रोता अथवा पाठक के 

सामिे जो एक परूा दृश्य-जगत बिता चलता ह,ै उस ेमंच पर कैस ेप्रस्ततु नकया जाए? इसीनलए यह 

प्रयोग कहािी को सिुिे और पढ़िे से आगे की कड़ी तो ह ैही, लेनकि इसे िाटक अथवा नफ़ल्म की 

संज्ञा भी िहीं दी जा सकती। शायद यह अिभुव ‘कहानियों का रंगमंच’ जैसी अपिी कोई संज्ञा 

उत्पन्ि कर सके, इसका अभी मात्र एक संकेत ही नदया जा सकता ह।ै”
350

 इि तीिों की कहानियों 

की मंच-प्रस्तनुत नजस तरह से नवकनसत होती चली गई- उस रचिा-प्रनिया में से गज़ुरते हुए उपयुति 

प्रश्न, निष्कषत सम्भवतः और भी स्पष्ट हो सकें । संयोग से तीिों कहानियों की भावभनूम और ‘फ़ॉमत’ 

लगभग एक-जैसा लगा- तीिों में एक-एक पात्र ह ैजो शरुू से लेकर अन्त तक एक लम्बा संवाद 

(मोिोलॉग) बोलता ह,ै इसके साथ ही यह “एक अहसास भी बिा रहता ह ैनक संवाद की शरुूआत 

नकसी दसूरे पात्र के साथ होती ह,ै लेनकि यहााँ उसकी नस्थनत का कोई अथत िहीं रहता, क्योंनक ि 

जाि ेकब यह संवाद मात्र स्व-केनन्द्रत होकर रह जाता ह।ै”
351

 इस प्रकार ये कहानियााँ अकेलेपि के 

कुछ क्षणों में पात्रों के स्वयं अपि ेसे साक्षात्कार की कहानियााँ हैं- इस मलू थीम को रेखांनकत करिे 

के नलए ही प्रस्तनुत को एक सनम्मनलत िाम ‘थ्री टेक्स्ट्स इि सॉलीट्यडू’ नदया गया था।  

इि प्रयोगों के द्वारा िाटक और रंगमंच तो समदृ्ध हुआ ही ह ैसाथ ही सानहत्य की अन्य 

नवधाओ ंको भी इस क्षेत्र में प्रनतष्ठा नमली ह।ै इसी का पररणाम ह–ै िाटकेतर नवधाओ ंका मंचि। 

मंचि के अनतररि उपन्यास, कहािी, कनवता, व्यंग्य-रचिाएं, डायरी तथा पत्र इत्यानद सानहनत्यक 

नवधाओ ंको भी रंगमंच पर उतारिे के नलए सिल प्रयास हुए हैं इसी श्रृंखला की कड़ी में 1975 में 

सवतप्रथम दवेेन्द्रराज अंकुर िे निमतल वमात की तीि कहानियों की ‘तीि एकांत’ िाम से प्रस्तनुत कर 

‘कहािी का रंगमंच’ की शरुूआत की। अब तक लगभग तीि सौ कहानियां इस प्रयोग से गजुर 

चकुी हैं तथा इस प्रयोग की साथतकता को घोनषत कर रही ह।ै तत्कालीि रंगमंचीय नस्थनत को दखेत े

हुए धमतवीर भारती नलखते हैं, “बहुत सी िाट्य परम्पराओ ंकी लोकनप्रयता की रवायतों से हमें 

ख्वाहमख्वाह आिांत होिे की कोई जरूरत िहीं नदखती जैस े रंगमंच और उिसे सम्बद्ध िाट्य-

लेखि नहन्दी में िहीं ह,ै यह हमारा दभुातग्य िहीं सौभाग्य ह।ै हम एक स्वस्थ शरुूआत तो कर सकत े

 
350 संपादि :  महशे आिंद - कहािी का रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 161 
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हैं।”
352

 नहन्दी रंगमंच के सन्दभत में कहािी के अंशों को िाट्यांररत नकए नबिा सीध ेखेलिे की जो 

परम्परा शरुू हुई, वह दशे की अन्य भाषाओ ंके रंगमंच में िहीं नमलती। यह नहन्दी रंगमंच की खास 

नस्थनत के कारण सम्भव हुआ। “छठे-सातवें दशकों में इब्रानहम अल्काजी द्वारा राष्रीय िाट्य 

नवद्यालय में रंगमंच को लेकर नजस काम की शरुूआत हुई। वह एक ऐसी तकिीकी िांनत थी 

नजसिे पहली बार िाटक को अनखल भारतीय स्तर पर एक नवकासशील और जीवंत रंगमंच का 

व्यापक सन्दभत नदया।”
353

 कहािी का िाट्यांतरण नकए नबिा उस े रंगमंचीय रूप में प्रस्ततु करिा 

अपि ेआप में कई प्रश्न खड़े करता ह।ै कई आलोचक नहन्दी रंगमंच को अिवुादों और रूपान्तरों का 

रंगमंच कहते हैं। कहािी का रंगमंच अपि ेआप में सिल प्रयोग ह।ै इसीनलए मई 1975 ई. में पहले 

दवेेन्द्र राज अंकुर जी के बाद भी इसके आज तक कई दसूरे स्थािों पर भी प्रदशति हो चकेु हैं।  

  

 
352 धमतवीर भारती- पशयन्ती, पषृ्ठ 124-25 
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अध्याय 4 

वहांदी उपन्यास का नाट्य रूपान्तरण 

4.1 श्रीिाि शुक्ि और राग-दरबारी 

राग-दरबारी श्रीलाल शकु्ल का बहुचनचतत एवं बहुपनठत उपन्यास ह।ै यह उिकी प्रनसनद्ध 

का प्रमखु आधार ह।ै इस उपन्यास िे उन्हें नहदंी में एक व्यंग्य लेखक के रूप में प्रनतष्ठा प्रदाि की ह।ै 

इस उपन्यास की रचिा सि् 1967 में हुई थी तथा इसका प्रकाशि उसके अगले वषत यािी 1968 में 

हुआ। इसके नलए उन्हें सि ् 1969 में सानहत्य अकादमी परुस्कार से सम्मानित नकया गया। राग-

दरबारी के अनतररि, श्रीलाल शकु्ल के सिूी घाटी का सरूज, पहला पड़ाव, अज्ञातवास, सीमाएाँ 

टूटती हैं, नवश्रामपरु का संत आनद उपन्यास हैं। उपन्यासों के अलावा उन्होंि ेअिेक व्यंग्य रचिाओ ं

का भी लेखि नकया ह,ै नजिमें ‘अंगद का पावं’ सवातनधक प्रनसद्ध रचिा ह।ै  

राग-दरबारी अपि े ढंग और शैली में एक अिठूा उपन्यास ह।ै यही कारण ह ै नक इसका 

भारतीय भाषाओ ं ही िहीं अिेक नवदशेी भाषाओ ं में भी अिवुाद हो चकुा ह।ै यही िहीं, इस 

उपन्यास पर एक दरूदशति धारावानहक का प्रसारण भी नकया गया ह।ै दरूदशति पर यह प्रसारण 

1986-87 में नकया गया था। इस धारावानहक को लाखों लोगों द्वारा दखेा तथा पसंद नकया गया। 

इसकी लोकनप्रयता को दखेत ेहुए ही, आकाशवाणी द्वारा इस उपन्यास पर कई एनपसोडों का रेनडयो 

िाटक तैयार कर प्रस्ततु नकया गया। राग-दरबारी उपन्यास का ‘रंगिाथ की वापसी’ िाम से िाट्य 

रूपांतर भी नकया जा चकुा ह।ै इस अध्याय में रंगिाथ की वापसी पर चचात की गई ह।ै यह 

िाट्यांतरण मशहूर िाट्य समीक्षक और रंगकमी नगरीश रस्तोगी द्वारा नकया गया ह।ै नगरीश रस्तोगी 

आजीवि िाटक लेखि और रंगकमत से जड़ुी रही हैं। उन्होंि ेअिेक मौनलक िाटकों और रूपांतररत 

िाटकों की रचिा की ह।ै रंगिाथ की वापसी िाटक की रचिा सि ्1982 में हुई थी। यह राग-दरबारी 

उपन्यास की भांनत ही कािी लोकनप्रय हुआ। इसका पहला मंचि गोरखपरु में हुआ था। इसके बाद, 

अिेक बड़े रंगमंचों से इसका प्रस्ततुीकरण हो चकुा ह।ै नकसी रचिा का िाट्य रूपातंरण स्वय ंमें 

एक सजृिात्मक कृनत ह,ै यनद नलनखत सानहत्य को केवल वानचक सानहत्य में बदल दिेा इस रूप 

की प्रानप्त िहीं ह।ै नकसी दसूरी नवधा की रचिा का िाट्यातंरण करिा, उसे दृश्य रूप दिेा एक 

चिुौती भरा कायत होता ह।ै राग-दरबारी जैस ेवहृत उपन्यास के नलए तो यह चिुौती और बड़ी हो 

जाती ह।ै राग-दरबारी में घटिाओ ंऔर पात्रों की भरमार ह।ै इसके अिेक प्रसंग बहुत लंबे और 

नवस्ततृ हैं। उन्हें उसी रूप में िाटक में शानमल िहीं नकया जा सकता था। िाटक की सिलता उसकी 
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रंगमंचीयता में ह।ै लेनखका एक सिल रंगकमी रही हैं अतः वे रंगमंचीयता की सभी बारीनकयों से 

भली-भांनत अवगत थीं। उन्होंि ेपात्रों और प्रसंगों के चयि में परेू सझूबझू और समझ से काम नलया 

ह।ै यही कारण ह ैनक यह िाटक रंगमंचीय दृनष्ट से कािी सिल रहा ह।ै इसके पहल ेमंचि में खदु 

श्रीलशकु्ल मौजदू रह ेहालााँनक इस प्रदशति से बहुत खशु िहीं थे लेनकि कुछ संसोधिों के पश्चात ्

इसका रूप और अच्छा नकया गया।  

राग दरबारी पर पहली समीक्षा िेनमचंद्र जैि िे नलखी थी। यह उपन्यास अपि ेसमय में 

नजतिा मशहूर हुआ और आज भी यह उतिा ही प्रासंनगक ह।ै “उपन्यास की नचत्रणशैली में अंतभूतत 

अंतदृतनष्ट और यथाथत के प्रस्ततुीकरण में अंतभूतत सामानजक दं्वद्वात्मकता के बजाय िेनमचंद्र िे राग 

दरबारी में आद्यंत यथाथतवादी सपाटता दखेते हैं। उस समय के कथालेखि में प्राय: मध्यवगीय 

दृनष्टकोण से स्त्री–परुुष संबंध का अंतदं्वद्व प्रस्ततु करिे वाली कृनतयों को ही श्रेष्ठ मािा जा रहा था। 

बहुत बाद में श्रीलाल जी िे अपिा पक्ष रखा और यह बताया नक राग दरबारी की रचिा का 

प्रेरणास्रोत भारतीय ग्रामजीवि के अंतनवतरोधों की पहचाि में ही निनहत हैं।”
354

 परमािंद श्रीवास्तव 

की समीक्षा ‘धमतयगु’ में प्रकानशत हुई थी, बताते हैं नक “राग दरबारी द्वारा प्रस्ततु असनलयत का 

सामिा हमारा बनुद्धजीवी समाज िहीं कर पा रहा ह।ै वैज्ञानिक नवशे्लषण की दृनष्ट से नहदंसु्तािी 

नदमाग के भीतर मौजदू अवरोध तभी समाप्त हो सकता ह ैजब वह मलू्यहीिता के नचत्रण के िम में 

व्यंग्यात्मक प्रहार की निस्संगता के प्रनत ग्रहणशील होगा। राग दरबारी में तत्कालीि भारतीय गावंों 

के जीवि यथाथत के दं्वद्व के नचत्रण की प्रासंनगकता और साथतकता उपन्यास की नशल्पनवनध में 

पररवतति पर निभतर करती ह।ै कथानवन्यास और नशल्पनवनध का यह पररवतति परमािंद श्रीवास्तव के 

नवशे्लषण का आधार ह।ै इसी नबंद ुपर खड़े होकर वे तमाम आरोपों का खंडि करते हैं और संकेतों 

के द्वारा नवनभन्ि समीक्षाओ ंमें उठाए गए प्रश्नों के उिर बहुत ही सध ेतरीके से दतेे हैं। इसके बावजदू 

राग दरबारी को लेकर नववादों का नसलनसला बंद िहीं हुआ, चूंनक नवनभन्ि आलोचकों के अलग–

अलग नकस्म के प्रनतमािों के भीतर जो मतातंर थे, वे मलूत: वैचाररक थे, यहां तक नक यह बहस 

िाक की लड़ाई और गटुबाजी तक में तब्दील हो गई।”
355

 श्यामाचरण दबेू िे स्पष्ट कहा ह ै नक 

“चूंनक राग दरबारी के सामानजक अनभप्राय तथा ग्रामीण जीवि के अंतनवतरोधी सारतत्व को उन्होंि े

नहदंी समालोचकों की तलुिा में नभन्ि दृनष्ट से रेखांनकत नकया था, नशवपालगंज की कहािी परंपरा 

और प्रगनत के मखुौटों की कहािी ह,ै नजि पर लेखक िे निमतम प्रहार नकए हैं, अपि ेसशि पर 

नियंनत्रत व्यंग्य से। गांव के बदलते पररवेश का इतिा रोचक नववरण अन्यत्र दलुतभ ह।ै शैली में ि 

 
354 रेखा अवस्थी : राग दरबारी आलोचिा की िांस, पषृ्ठ संख्या 74 
355 रेखा अवस्थी : राग दरबारी आलोचिा की िांस, पषृ्ठ संख्या 87 
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कहीं उलझाव ह,ै ि बोनझलता। नवराट समाजशास्त्रीय कल्पिा वाले बीस नवद्वाि ग्रामीण यथाथत के 

बारे में जो िहीं कह सकते, वह इस एक उपन्यास में श्रीलाल शिु िे कह नदया ह।ै”
356

 इस उपन्यास 

की खानसयत ही यही ह ैनक वततमाि पररदृश्य में भी यह राजिीनत पर अच्छा व्यंग्य करता ह।ै  

  

 
356 श्यामाचरण दबूे : परम्परा, इनतहासबोध और संस्कृनत, पषृ्ठ संख्या 140-141   
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4.1.1 कथानक के स्तर पर  

उपन्यास के शरुुआत में जहााँ नववरण नदया हुआ ह ैिाटक भी वैस ेही शरुू नकया जाता ह।ै 

इस िाटक का कें द्रीय पात्र रंगिाथ ह ैऔर वही सतू्रधार या उिोषक भी ह।ै रंगिाथ ही राग-दरबारी 

उपन्यास का दृष्टा और भोिा ह ैयही कारण है नक िाटककार िे उस ेिाटक का कें द्रीय चररत्र और 

आधार बिाया ह।ै रंगिाथ नशवपालगंज में घनटत होिे वाली हर घटिा का एक मूक दशतक ह।ै 

उसकी सहािभुनूत नशवपालगंज के आम आदमी के प्रनत ह ैनकंत ुवह उिके नलए कुछ भी िहीं कर 

पाता। वह नशवपालगंज की व्यवस्था से निराश है पर वह उस ेबदलिे में खदु को असमथत पाता ह।ै 

अंत में वह नशवपालगजं छोड़िे का निणतय लेता ह।ै उसका यह पलायि अत्यतं मानमतक और 

त्रासदपणूत ह।ै “रंगिाथ उस नशनक्षत और बनुद्धजीवी वगत का प्रनतनिनध ह ैजो मौि होकर सब कुछ तो 

दखेता ह ैनकंत ुउसके नखलाि आवाज िहीं उठाता। वह नस्थनत को बदलिे अथवा उसका नवरोध 

करिे के स्थाि पर खदु को उससे अलग कर लेता ह।ै उसकी यह निनलतप्तता समाज और राष्र के 

नपछड़ेपि का प्रमखु कारण ह ैऔर यही इस िाटक का कें द्रीय भाव ह।ै राग-दरबारी स्वातंत्र्योिर 

भारत के ग्रामीण जीवि और वहााँ की राजिीनत का यथाथत नचत्रण ह।ै यह आजादी के आंदोलि से 

जड़ुी हमारी प्रनतज्ञाओ ंके टूटिे और हमारे स्वप्िों के भगं होिे का प्रमानणक दस्तावजे ह।ै”
357

 यह 

भारतीय शासि व्यवस्था की असिलताओ ंऔर िाकानमयों की कहािी ह।ै दशे की आजादी के दो 

दशकों के भीतर ही यह स्पष्ट होिे लगा था नक आम आदमी के नलए इस आजादी के अनधक 

मायि ेिहीं हैं। उसकी नस्थनत जैसी आजादी से पवूत थी, अब भी वैसी ही ह।ै वह नशक्षा, स्वास्थ्य 

जैसी बनुियादी सनुवधाओ ंके नलए अब भी मोहताज ह।ै गांवों के हालात बदतर हैं। वहााँ, गरीबी, 

भखुमरी, बीमारी, अकाल जैसी समस्याएाँ पहले की ही तरह बिी हुई हैं। “आजादी के कुछ सालों 

बाद ही इस दशे में पंचवषीय योजिाएाँ लाग ू कर दी गई,ं नकंत ु उिके प्रभाव से अनधकांश गावं 

अछूत ेही रह।े गांवों के सधुार एवं नवकास से संबंनधत सारी योजिाएं कागजों पर ही बितीं और 

कागजों पर ही नियान्वनयत होतीं। इि योजिाओ ं के िाम पर जो धि आबंनटत होता वह राग-

दरबारी के वैद्य जी सरीखे ताकतवर और प्रभतु्वशाली लोगों की जबे में जाता था।”
358

 गांवों में 

जहााँ-कहीं सरकारी स्कूल और अस्पताल खलेु भी तो केवल िाम के नलए। उि स्कूलों और 

अस्पतालों की हालत ऐसी नजस पर केवल तरस ही खाया जा सकता ह।ै वहााँ ि ढंग की छतें और 

दीवारें ही होती थीं। दशे की राजधािी नदल्ली में गांवों के नवकास के िाम पर बिि ेवाली अनधकाशं 

योजिाएाँ गांवों तक पहुचंिे से पवूत ही दम तोड़ दतेी थीं। िाटक में नजस गांव नशवपालगजं का नचत्रण 

 
357 सीताराम चतुवेदी : समीक्षा शास्त्र, पषृ्ठ संख्या 97 
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ह ै वह 1970 के दशक के अनधकांश भारतीय गांवों का प्रनतनिनधत्व करता ह।ै शहर के नकसी 

नवश्वनवद्यालय से पी-एच.डी शोधकायत कर रहा रंगिाथ छुरट्टयों में स्वास्थ्य लाभ के नलए अपि े

मामा के गांव नशवपालगंज आया ह।ै वह गांव के जीवि और राजिीनत को दखेकर हरैाि और 

परेशाि ह।ै गांव की सिा के कें द्र में वैद्यजी हैं। उिके पहलवाि बेटे बद्री और उिके चेलों की ही 

वहा ं चलती ह ै उस कस्ब े की राजिीनत, प्रशासि, थािा, कालेज, गांव-सभा सब पर उन्हीं का 

दबदबा ह।ै “हमारे दशे की राजिीनत में जो तािाशाही की प्रवनृि ह,ै उसकी झलक िाटक में वैद्य जी 

के चररत्र में दखेी जा सकती हैं। गांव की नजंदगी को दखेकर ऐसा लगता ह ैनक यह सनदयों से एक-

ही ढरे पर चलता आ रहा ह।ै वहााँ आधनुिकता के िाम पर कुछ भी िहीं ह।ै स्कूल, अस्पताल, 

पंचायत भवि से लेकर पनुलस थािों तक सब जजतर अवस्था में हैं।”
359

 दशे में लोकतंत्र को आए दो 

दशक हो चकेु थे नकंत ु नशवपालगंज में अब भी वैद्य जी का तंत्र चल रहा था। यह हाल केवल 

नशवपालगजं का ही िहीं था, बनल्क तत्कालीि भारत के अनधकांश गांवों की यही नस्थनत थी।  

रंगिाथ को भी यही लगता है नक कहीं कोई नवकल्प िहीं है, हर ओर अंधेरा ह,ै परूा 

नहदंसु्ताि ही नशवपालगजं ह,ै जहां वैद्यजी की ही सिा ह।ै रोजी रोटी के नलए उिका दरबारी बििा 

ही उसकी नियनत ह।ै वह खदु को भयािक रूप से नघरा महससू करता ह।ै ‘राग-दरबारी’ में लेखक 

अपिी ओर से कोई स्पष्ट वैचाररक समाधाि या नदशा िहीं बताता। िाटक का नस्िप्ट भी नस्थनतयों 

को ज्यों का त्यों सामिे रख दतेा ह ैलेनकि जगह-जगह लेखक के गहि अिभुवों से भरी नटप्पनणयों 

की गूंज जरूर दशतकों के जहेि में जगह बिा लेती ह।ै जैस ेिाटक में एक जगह रंगिाथ लंगड़ से 

कहता ह-ै “दखेो...लंगड़ जािि ेकी बात नसित  एक ह ैनक तमु जिता हो और जिता इतिी आसािी 

से िहीं जीतती।”
360

 िाटक में नचनत्रत गांव 1967-70 के समय का गांव ह ैनकंत ुइसकी तस्वीर आज 

के गांवों से अनधक नभन्ि िहीं ह।ै आज गांवों की नस्थनत पहले से कुछ बेहतर हुई है नकंत ुऐसा भी 

िहीं नक उिका परूी तरह कायापलट हो गया हो। आज भी दशे के अनधकांश गांव बनुियादी 

सनुवधाओ ंसे वंनचत हैं। नशक्षा और रोजगार के नलए लोगों का गांवों से शहरों की ओर पलायि 

पहल े से कहीं ज्यादा बढ़ गया ह।ै महगंाई िे गांव की नजंदगी को अनधक त्रस्त नकया ह।ै आज 

सरकारें नजतिी तजेी से गरीबी हटाओ के िारे लगाती ह,ै गरीबी उतिी ही तजेी से बढ़ती जा रही ह।ै 

आज नकसाि सबसे ज्यादा बदहाल ह।ै नपछले दो-तीि दशकों से तो नकसाि आत्महत्याओ ंकी 

बाढ़ सी आ गई ह।ै इि सबको दखेते हुए यह कहा जा सकता ह ै नक राग-दरबारी उपन्यास की 

प्रासंनगकता पहल ेसे अनधक बढ़ गई ह।ै व्यंग्य इस उपन्यास की ताकत भी ह ैऔर कमजोरी भी। 

 
359 डॉ. वीणा गौतम : नहदंी िाटक पषृ्ठ संख्या 37 
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उपन्यास में व्यंग्य का अत्यनधक प्रयोग कई आलोचकों को बहुत खटकता ह।ै कुछ आलोचकों िे 

तो इसे उबाऊ तक कह नदया ह ैनकंत,ु व्यंग्य इस उपन्यास की एक बड़ी शनि ह।ै आकार में बड़ा 

होिे के बावजदू भी इस उपन्यास की पठिीयता और रोचकता बिी रहती ह।ै व्यंग्य ही इसकी 

लोकनप्रयता का प्रमखु कारण भी ह।ै इसके िाट्य रूपांतर में भी नगरीश रस्तोगी िे इसकी 

व्यंग्यधनमतता को बिाए रखा ह।ै  
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4.1.2 सांवाद के स्तर पर  

इस उपन्यास की सबसे बड़ी ताकत ह-ै इसकी धारदार व्यंग्यात्मक शैली। इसके व्यंग्य को 

समझिे के नलए ि तो सानहनत्यक ज्ञाि और अनभरुनच की जरूरत होती है और ि ही भाषा संबंधी 

नवशेष समझ की। सामान्य सा पढ़ा-नलखा व्यनि भी बड़े आराम के साथ इससे तादात्म्य बैठा लेता 

ह।ै यह एक बहुत बड़ा कारण रहा, नजससे हर वगत के लोग इससे जड़ुत ेचल ेगए। इसकी भाषा को 

और भी प्रभावशाली तरीके से मंचि करते समय बोला गया ह।ै मंचि की खास बातों में यह बात 

उल्लेखिीय ह ैनक पढ़ि ेऔर सिुिे से ज्यादा दखेते हुए सुििे में ज्यादा प्रभावशाली लगता ह।ै “एक 

रक खड़ा था। उस दखेते ही यकीि हो जाता था नक उसका जन्म केवल सड़कों के साथ बलात्कार 

के नलए हुआ ह।ै”
361

 “नकसी संस्था का िोकट में पैसा खा लेिे भर से आदमी का सम्माि िष्ट िहीं 

होता।”
362

 श्रीलाल शकु्ल, के उपन्यास ‘राग दरबारी’में भाषा के अदु्भत प्रयोग को दखे सकते हैं। 

इस अदु्भत भाषा के प्रयोग के कारण ही राग दरबारी उपन्यास में सवतथा िई और अिठूी शैली का 

उन्मेष हुआ ह।ै लेखक की शैली में एक खास तरह की ताजगी और कलात्मक अनभव्यनि का 

सनन्िवेश ह।ै श्रीलाल शकु्ल की गढ़ी हुई भाषा िे उिकी शैली को भाव व्यजंक सषुु्ठ तथा प्रौढ़ रूप 

प्रदाि नकया ह।ै जनटल से जनटल भाव की अनभव्यनि करते समय भी ऐसा प्रतीत होता ह,ै नक मािों 

शब्द उिके पास अपिे-आप ही दौड़े हुए चल ेआते हैं। वास्तव में शकु्ल जी की भाषा उिके भावों 

तथा नवचारों को अनभव्यि करिे में पणूततया समथत, सक्षम और सशि ह।ै राग दरबारी में 

मखु्यतःभाषा के दो रूप नमलते हैं। एक रूप गाँजह ेलोगों की बोलचाल में, संवाद में उभरता ह ैऔर 

गाँजहों की मािनसकता को, चररत्र को आकार दतेा ह।ै दसूरा रूप लेखक की अपिी व्यंग्यात्मक, 

हास्योत्पादक शैली हैं। लेखक िे पररवेश को प्रमखुता दी ह,ै अतः शैली में वणतिात्मकता प्रचरु रूप 

में आती हैं। परंत ुइस वणतिात्मकता को नचत्रांकि शनि से तथा मनूततकरण की कला से जीवंत बिा 

नदया हैं। रक का, थािे का, मेल ेका, दकुािों का, कॉलजे का वणति इस संदभत में नकया गया ह।ै 

वस्तओु,ं नस्थनतयों तथा व्यनियों का वणति करते समय लेखक एक स्तर पर उसकी वास्तनवकता 

को उजागर करते हुए दसूरी और उसमें नछपी असंगनतयों को हास्योत्पादकता को उधाड़ता चलता 

ह।ै “कुछ बेशमत लड़के भी हैं जो कभी- कभी इम्तहाि पास कर लेते हैं।”
363

 इस प्रकार के वाक्य 

लेखक लगातार नलखता जाता ह।ै इन्हीं संवादों को िाटक में भी ऐस ेही बोला गया ह।ै “यह हमारी 

 
361 श्रीलाल शकु्ल :  राग दरबारी, पषृ्ठ संख्या,  41 
362 श्रीलाल शकु्ल :  राग दरबारी, पषृ्ठ संख्या,  69 
363 नगरीश रस्तोगी : रंगिाथ की वापसी, पृष्ठ संख्या, 78 



181 

गौरवपणूत परंपरा ह ैनक असल बात दो चार घंटे की बातचीत के बाद अंत में ही निकलती ह”ै
364

 

लेखक की भाषा शैली में सनूचत संदभत पर नवचार नकया जाय ेतो य ेसंदभत पयातप्त व्यापक पररवेशगत 

नस्थनतयों से नकये गये नदखाई दतेे हैं। इस संदभो में राजिीनतक, सामानजक नस्थनतयों का संकेत 

होता ह ैजि-मािस का गहरा पररचय नदखता हैं। भाषा-शैली में चलुबलुापि ह,ै चटुीला व्यंग्य ह ै

कभी सीध ेचोट करिे की प्रवनृि हैं। कहीं दरू तक अथत की गूाँज पदैा करिे वाले वाक्य हैं।  ग़जब की 

विता दो टूक ढंग से बात करते हुए प्रकट होती हैं। नशवपालगंज के लोगों की भाषा में उखाड़-

पछाड़, बेलाग चभुतापि, बरेोकटोक अक्खड़पि मुाँहिट बेबाकपि स्पष्ट होता हैं। गाली-गलौज के 

साथ कुछ ग्राम्य जीवि की भदसे अिगढ़ भाषा का प्रयोग भी हैं। सिीचर, छोटे पहलवाि, रुप्पि 

की भाषा वैनशष््टयपणूत हैं। नपं्रनसपल की ब्रजभाषा और जोगिाथ की सित री बोली िे अपिा अलग 

रंग जमाया हैं। “अण्डा िहीं देंगे तो क्या बाल उखाड़ेंगे? सब मीनटंग में बठैकर रााँड़ों की तरह िााँय-

िााँय करते हैं, काम-धाम के वि खूाँटा पकड़कर बैठ जात ेहैं।”
365

 ‘राग दरबारी’में गयादीि, वैद्यजी 

की भाषा और अन्य पात्रों की भाषा का अंतर भी दखेा जा सकता हैं।  

व्यंग्य का उपयोग नवसंगनतयों पर प्रकाश डालि ेके नलए सवतत्र नकया गया हैं। उपन्यास में 

नलखे संवादों को मंच पर उसी भाव से बोलि े पर भाषा की खबूसरूती और भी बढ़ जाती ह।ै 

श्रीलाल शकु्ल िे इस उपन्यास में िाटकीय तत्वों को भाषा के माध्यम से रचा ह।ै अखबार नवज्ञापि, 

लेक्चरबाजी आनद के सम्बन्ध में यह व्यंग्य पैिा हो गया हैं। बीच बीच में संवादों को दखेिे से 

उसकी प्रतीकात्मकता और भी प्रभावी हो जाती ह ैगांधीवादी कहलाि ेवाले और व्यवहार में बेहद 

संयत (मगर कुनटल) वैद्यजी के बारे में रंगिाथ की नजज्ञासा का एक प्रसंग है, नजसमें रुप्पि अपि े

नपता की खनूबयों का बखाि करते हैं। रुप्पि िे बड़े कारोबारी ढंग से कहा, ‘नपताजी कालजे के 

मैिेजर हैं। मास्टरों का आिा-जािा इन्हीं के हाथ में ह।ै’ रंगिाथ के चेहरे पर अपिी बात का असर 

पढ़ते हुए उन्होंि ेनिर कहा, ‘ऐसा मैिेजर परेू मलु्क में ि नमलेगा। सीध ेके नलए नबल्कुल सीध ेहैं 

और हरामी के नलए खािदािी हरामी।”
366

 रंगिाथ िे यह सूचिा चपुचाप हजम कर ली और नसफ़त  

कुछ कहिे की गरज़ से बोला, ‘और को-ऑपरेनटव यनूियि के क्या हाल हैं? मामाजी उसके भी तो 

कुछ थे।’ ‘थे िहीं, हैं।’ रुप्पि िे ज़रा तीखेपि से कहा, ‘मैिेनजंग डाइरेक्टर थे, हैं और रहेंगे।”
367

 

हास्य और व्यंग के िए तेवर राग दरबारी उपन्यास में सवतत्र नदखाई दतेे हैं। भाषा की यह व्यंजिा 
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संवेदिा को अनधक नवक्षबु्द बिाती ह।ै यह राग दरबारी उपन्यास की भाषा का प्रमाण ह।ै उदहारण 

के नलए उपन्यास के आरंभ में से ही रक का परूा नबंब लोकतानंत्रक व्यवस्था की मलू्यनवहीिता का 

संपणूत प्रतीक ह।ै ग्रामीण और शहरी ररक्शा वाले हमारे सामानजक जीवि दृनष्ट को दो रूपों को 

प्रनतनबंनबत करते हैं। इसी प्रकार गाँजहापि एक नवनशष्ट प्रकार की जीवि शैली हैं। उसका भाषा 

प्रयोग, लोक व्यवहार और ररनत-ररवाज अलग हैं। उसमें गााँव की मासनूमयत और शहरी चतरुाई का 

सखुद संयोग ह।ै व्यावहाररक जीवि में कायों की अतानकत क पररणनत से व्यंग्य की सनृष्ट हुई हैं। व्यंग्य 

केवल पात्र, पररवेश और संस्थाि के प्रनत ही िहीं अनपत ुउससे जीवि पद्धनत का भी अतंनवतरोध 

प्रकट हो गया हैं। छंगामल नवद्यालय पर नटप्पणी करते हुए लेखक नलखता ह ै“इन्हीं सब इमारतों के 

नमल-ेजलेु रूप को छंगामल नवद्यालय इण्टरमीनजएट कॉलेज नशवपालगजं कहा जाता ह।ै यहााँ से 

इण्टरमीनजएट पास करिे वाले लड़के नसित  इमारत के आधार पर कह सकते थे नक हम शांनत 

निकेति से भी आगे हैं, हम असली भारतीय नवद्याथी हैं, हम िहीं जाित ेनक नबजली क्या ह,ै िल 

का पािी क्या ह,ै पक्का िशत नकसको कहते हैं, सैनिटरी निनटंग नकस नचनड़या का िाम हैं। हमि े

नवलायती तालीम तक दसेी परंपरा में पायी ह ैऔर इसनलए हमें दखेो, हम आज भी उति ेप्राकृत हैं। 

हमारे इतिा पढ़ लेिे पर भी हमारा पेशाब पेड़ के ति े पर उतरता ह,ै बंद कमरे में ऊपर चढ़ 

जाता हैं।”
368

 

जीवि और समाज की नवश्वसिीय अनभव्यनि के नलए राग दरबारी की भाषा की भंनगमा 

पात्र पररवेश और नवषय वस्त ुके अिसुार बदलती ह,ै उदाहरण के नलए ‘थािा और अदालत की 

भाषा में उदूत नमनश्रत शब्दों का प्रयोग नमलता ह,ैचूाँनक उिर भारत में कचहररयों में आज भी उदूत का 

प्रचलि व्यापक रूप से ह ैकाििू की भाषा का उदाहरण- “बैजिाथ िे सबतू का परूा मुकदमा दोहरा 

नदया। बताया जोगिाथ के घर की तलाशी मेरी मौजदूगी में हुई, ये तीि जेवर मेरे सामि ेसे बरामद 

हुए, इन्हें मेरे सामिे महुर बंद नकया गया, बरामदगी की ररपोटत मेरे सामिे नलखी गई, इस पर मेरा 

दस्तखत मेरे सामिे ही हुआ”
369

 आनद। इस उपन्यास की भाषा में अिभुव की नवनवधता ह।ै राग 

दरबारी में वस्तगुत भयावहता को भाषा के सतकत  और बेधक महुावरे में अनभव्यनि नमली ह।ै 

मोहभंग, अवमलू्यि, अमािवीयकरण की त्रासद, नवडंबिापणूत और नवदू्रपमई नस्थनतयों और 

मिःनस्थनतयों को उकेरिे में कहावतों, दृष्टांतों और प्रतीकों से समदृ्ध भाषा अनभप्राय के नवनभन्ि 

स्तरों को खोलिे में सिल ह।ै राग दरबारी की भाषा को और भी प्रभावी बिािे के नलए नगरीश 
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रस्तोगी िे संवादों को और लयात्मकता के साथ नलखा ह।ै कुछ संवादों को उिके चुटीले स्वाभाव 

के कारण मंचि में भी वैसा ही रखा गया ह ैजैसा वे उपन्यास में नलखे गए हैं।  

“तमु मंझोली हनैसयत के मिषु्य हो और मिषु्यता के कीचड़ में िंस गए हो। तमु्हारे चारों 

ओर कीचड़ ही कीचड़ ह।ै कीचड़ की चापलसूी मत करो। इस मगुालते में ि रहो नक कीचड़ से 

कमल पैदा होता ह।ै कीचड़ में कीचड़ ही पिपता ह।ै वही िैलता ह ैवही उछलता ह।ै  

कीचड़ से बचो। यह जगह छोड़ो। यहा ंसे पलायि करो।”
370

 

कोष्ठक में नदए हुए नववरण को उपन्यास में नलखा गया ह ै लेनकि जब उसका िाट्य 

रूपान्तरण नकया गया तो उस भाव को समझिे के नलए उस ेऐस ेही रखा गया ह।ै  

“वहां, जहां की रंगीि तस्वीरें तमुिे लकु और लाइि में खोजकर दखेी हैं (जहा ंके िूलों के 

मकुुट, नगटार और लड़नकया ंतमु्हारी आत्मा को हमेशा िए अन्वेषणों के नलए ललकारती हैं) जहा ं

की हवा सकू्ष्म से भी सकू्ष्मतर ह,ै जहां रनवशंकर- छाप संगीत और महनषत-योगी छाप अध्यात्म की 

नचरंति नस्वप्िलता ह।ै जाकर कहीं नछप जाओ। यहां से पलायि करो। यह जगह छोड़ो।”
371

 

“िौजवाि डाक्टरों की तरह, इजंीनियरों, वैज्ञानिकों, अंतरराष्रीय ख्यानत के नलए हुड़किे 

वाले मिीनषयों की तरह, नजिका चौबीस घंटे यही रोिा ह ैनक सबिे यहा ंनमलकर उन्ह ेसखुी िहीं 

बिाया, पलायि करो, यहां के झंझटों में मत पड़ो।”
372

 

“अगर तमु्हारी नकस्मत ही िूटी हो और तमु्हें यहीं रहिा पड़े तो अलग से अपिी एक 

हवाई दनुिया बिा लो। उस दनुिया में रहो नजसमें बहुत-से बनुद्धजीवी आंख मूंदकर पड़े हैं होटलों 

और क्लबों में। शराबखािों और कहवाघरों में, चण्डीगढ़-भोपाल-बंगलौर के िवनिनमतत भविों में, 

पहाड़ी आरामगाहों में, जहां कभी ि खत्म होिे वाले सेनमिार चल रहे हैं। नवदशेी मदद से बिे हुए 

िए-िए शोध-संस्थािों में, नजिमें भारतीय प्रनतभा का निमातण हो रहा ह।ै चरुूट के धयुें, चमकीली 

जैकेट वाली नकताब और गलत, नकन्त ुअनिवायत अंग्रजेी की धनु्ध वाले नवश्वनवद्यालयों में। वहीं 

जाकर जम जाओ, निर वहीं जमे रहो।”
373

 ऐस ेही संवादों को िाटककार िे उपन्यास से जस का तस 

ले नलया ह ैअथत स्पष्ट ह ै नक श्रीलाल शकु्ल भाषा संवादात्मक ह ै नजस कारण नगरीश रस्तोगी िे 
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उिकी भाषा शैली से िाट्य रूपान्तरण में भी वही शैली रखी। ऐस ेही िीच ेकुछ उदाहरण हैं नजिमे 

नकसी तरह का कोई बदलाव िहीं नकया गया और उस ेिाटक में प्रयोग नकया गया ह।ै  

“वततमाि नशक्षा-पद्धनत रास्ते में पड़ी हुई कुनतया ह,ै नजस ेकोई भी लात मार सकता ह।ै”
374

 

“िैनतकता, समझ लो नक यही चौकी ह।ै एक कोि ेमें पड़ी ह।ै सभा-सोसाइटी के वि इस 

पर चादर नबछा दी जाती ह।ै”
375

 

“तमु्हारा नगयर तो नबलकुल अपि ेदशे की हुकुमत जैसी ह।ै”
376

 

“वे झपटकर इनतहास के कमरे में घसेु और यही कहते हुए परुाणके रोशिदाि से बाहर कूद 

आये।”
377

 

   इि अवतरणों में आये ‘नगयर’, ‘कुनतया’, ‘चौकी’, ‘रोशिदाि’ आनद की सहायता से बिी हुई 

भाषा यनद बहुत ठेठ, निस्संग और आिामक लगती ह ैतो यह उसमें कें द्रस्थ वस्तगुत भयावहता की 

स्वाभानवक पररणनत ह।ै भाषा जीवि और सानहत्य के बीच की कड़ी ह।ै यह व्यनिगत अिभुवों एवं 

नवचारों को समाज तक सम्प्रेनषत करिे का एक अनिवायत माध्यम ह।ै उपन्यास नक भाषा तो जीवि 

की भाषा होती हैं। श्रीलाल शकु्ल के उपन्यास ‘राग दरबारी’ में तत्सम शब्द,अंग्रेजी शब्द, यगु्म-

शब्द, महुावरों और कहावतों का प्रयोग भी दखे सकते हैं। “महुावरों से भाषा की अनभव्यनि 

अनधक सामथ्यतवाि बिती ह।ै उपन्यास के कुछ मुहावरेदार बात के बतास ेिोड़िा, खेत की मलूी 

उखाड़े ि उखड़िा, तीि तेरह करिा, मुाँह की बात छीि लेिा, रास्ता िापिा, गाज नगरिा आनद। 

महुावरों की तरह कहावतों का प्रयोग भी श्रीलाल शकु्ल िे कथ्य के अिरुूप नकया ह।ै कुछ 

उदाहरण- वततमाि नशक्षा पद्धनत रस्ते में पड़ी हुई कुनतया ह,ै गाय ही चली गई तो पगह ेका क्या 

अिसोस, गागर में सागर, हम नकस खेत की मलूी ह,ै कुिे भूाँकते जात ेहैं, आनद। पाठक व्यंग के 

मीठे-तीख-ेचटपटे स्वाद में इतिा मगि रहता ह ै नक स्िीनतकारी अंश और संरचिागत दरारों की 

ओर उसका ध्याि ही िहीं जाता ह।ै”
378

 नहदंी के अन्य नकसी भी उपन्यास में व्यंग्यात्मकता का 

इतिा नवशद बेधक और प्रहारक भंनगमाएं सजतिात्मक रुप में समानहत िहीं हुई हैं। इस प्रकार से हम 

कह सकते हैं नक इस उपन्यास में भाषा-शैली के माध्यम से लेखक िे नशवपालगजं के बहाि ेपरेू 
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दशे की दशा और नदशा का जो पवूातिमुाि लगाया था वह इतिे दशको के बाद भी नकसी-ि-नकसी 

रूप में भयावह रूप धारण करके प्रस्ततु हो रहा हैं। एक कनठि यथाथत को व्यंग्यात्मक रूप में प्रस्ततु 

करिे की भाषा-शैली अपि ेपाठक को भीतर तक झक-झोर जाती हैं। इि संवादों और भाषा शैली 

से िाट्य रूपान्तरण की संवाद शैली और बेहतर हो गयी।  

अपिी व्यंग्य और भानषक भंनगमा के कारण राग दरबारी अपि ेसमकालीि उपन्यासों से 

नभन्ि प्रकृनत का नदखायी दतेा ह।ै इसका िाट्य रूपान्तरण ज्यादा इसीनलए भी प्रनसद्द है क्योंनक 

नजि लोगों िे इस ेपढ़ा वह सबस ेअनधक कथािक और भाषा से प्रभानवत हुआ। श्रीलाल शकु्ल की 

भाषा को नगरीश रस्तोगी िे बहुत अच्छे से समझा। पारम्पररक औपन्यानसक नशल्प का पररत्याग 

कर एकदम नभन्ि शैली अपिाकर उपन्यासकार िे अपिी सजृि क्षमता का परूा पररचय नदया ह।ै 

इसके माध्यम से उन्होंिे इस तथ्य को भी रेखांनकत कर नदया ह ैनक एक नभन्ि और ियी अन्तवतस्त ु

एक िये रूप अथवा नशल्प की मााँग करती ह।ै नजसका िाट्यरूपान्तरण और प्रभावी हुआ। राग 

दरबारी की रचिा के नलए ग्रामीण गंवार पात्रों के बीच रहकर नकतिी कनठि नजन्दगी नबतािी पड़ी 

ह।ै पात्रों की बोली-बािी उि पर इतिी हावी हो जाती ह ै नक जीवि और ररश्तेदारों के बीच उन्हें 

नतरस्कार का भाजि बििा पड़ता ह।ै पात्रों िे उसी शैली में संवादों का आदाि प्रदाि नकया।  
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4.1.3 अवभनेता और अवभव्यांजना के स्तर पर  

उपन्यास में प्रमखु और गौण पात्रों की संख्या बहुत अनधक ह ैइस कारण इसका िाट्य 

रूपान्तरण और संवादों के साथ बड़ी चिुौनतयााँ सामिे आई। नगरीश रस्तोगी िे इस तथ्य को बहुत 

अच्छे से समझा और िाटक के आरम्भ में ही पात्रों का पररचय द े नदया, नजससे उसके मंचि में 

आसािी हुई।  

रंगिाथ- िाटक का कें द्रीय पात्र जो नक इनतहास नवषय से स्िातकोिर पास कर पीएचडी 

शोध कायत कर रहा ह।ै वह स्वास्थ्य लाभ के नलए अपि ेमामा वैद्य जी के गांव नशवपालगंज आया 

ह।ै वह गांव की नजदंगी और राजिीनत को दखेकर त्रस्त ह।ै वह उस बनुद्धजीवी वगत का प्रतीक ह ैजो 

समाज में घनटत होिे वाली हर घटिा को उदासीि और तटस्थ भाव से दखेता ह।ै उसमें यथानस्थनत 

के नखलाि नवरोध करिे का साहस िहीं ह ै । वह खदु को उससे अलग कर लेिा ही अपि े नलए 

श्रेयस्कर समझता ह।ै पात्रों के चयि और उिकी अनभव्यनि में राग दरबारी और रंगिाथ की वापसी 

में नकसी प्रकार का कोई अंतर िहीं आया ह।ै  

वैद्य जी- नशवपालगजं गांव के मनुखया और गांव के प्राइमरी स्कूल तथा कोआपरेनटव 

सोसायटी के प्रबंधक, य ेगावं की राजिीनत के मास्टरमाइडं हैं। वैद्य जी दोहरे चररत्र वाले व्यनि हैं। 

य ेऊपर से तो गाधंीवादी मलू्यों का नदखावा करते हैं नकंत ुभीतर से वे अत्यतं िूर, अिैनतक और 

ररश्वतखोर हैं। इन्होंि ेसालों से गांव के सभी प्रमखु नवभागों और संस्थाओ ंपर कब्जा कर रखा ह।ै 

वैद्य जी में आज के िेताओ ंके सभी गणु नवद्यमाि हैं। इस तरह उल्लेनखत करिे से पात्रों को अपि े

अनभिय और अनभव्यनि में सरलता नमली।  

बद्री पहलवाि- वदै्य जी का बड़ा बेटा, यह उिकी आज्ञाओ ंको माििे वाला तथा उिके 

िक्शे-कदम पर चलिे वाला पात्र ह।ै इसके पास पहलवािों के िाम पर गुंडों की एक िौज ह ैजो 

वैद्य जी के इशारों पर काम करती ह।ै उपन्यास के अंत में वैद्य जी के द्वारा इसे कोआपरेनटव यनूियि 

का मैिेनजंग डायरेक्टर बिा नदया जाता ह।ै  

रुप्पि- वैद्य जी का छोटा लड़का, यह गांव के इटंरमीनडएट कालेज में सालों से एक ही 

कक्षा में पढ़ रहा ह ैतथा अपिे ताकतवर नपता के िाम पर परेू गांव और नवद्यालय में धौंस जमाि े

वाले यवुक का प्रतीक ह।ै आगे चलकर इसमें िांनतकारी भाव का जन्म होता ह ैतथा यह वैद्य जी 

का खलुकर नवरोध करिे वाल ेएक मात्र पात्र के रूप में नदखाई दतेा ह।ै  
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नपं्रनसपल- छंगामल इटंरमीनडएट स्कूल का नपं्रनसपल, यह अत्यतं चतरु, चाटुकार और 

चगुली करिे वाला पात्र ह।ै यह स्कूल में कम, वैद्य जी की बैठकों में उिकी चापलसूी करता अनधक 

िजर आता ह।ै इसकी कुसी वैद्य जी की चमचानगरी करिे के कारण ही बची हुई ह।ै इसे खन्िा 

मास्टर से नवरोध ह ैक्योंनक यह खन्िा मास्टर की ईमािदारी और िांनतकारी प्रवनृि से डरता ह।ै  

खन्िा- स्कूल के मास्टर, यह ईमािदार, नवद्रोही और समझौता ि करिे वाला पात्र ह ैजो 

नपं्रनसपल के काल ेकारिामों पर से परदा उठािा चाहता ह।ै  

छोटे पहलवाि- बद्री पहलवाि का चमचा, यह बद्री पहलवाि को अपिा गरुु मािता ह ै

तथा वैद्य जी के प्रनत अत्यतं निष्ठावाि ह।ै यह गांव की राजिीनत में सनिय भनूमका निभाता ह।ै  

शिीचर- इसका वास्तनवक िाम मंगल दास ह ैनकंत ुगांव में यह शिीचर के िाम से जािा 

जाता ह।ै यह वैद्य जी की बठैक में भंग घोटिे का काम करता ह।ै इसे वैद्य जी के द्वारा राजिीनतक 

उपयोग हते ुगांव का प्रधाि नियिु नकया जाता ह।ै  

रामाधीि नभखमखेड़वी- यह नशवपालगंज ग्रामसभा के अंतगतत आिे वाले एक गांव 

नभखमखेड़ा का निवासी ह।ै चरस और अिीम का धंधा करिा इसका प्रमखु काम ह।ै इसे कनवता 

करिा पसंद ह।ै यह खदु को एक कनव मािता ह,ै इसनलए इसि ेबड़े शायरों की तरह अपि ेिाम के 

आगे अपि ेगांव का िाम जोड़ नलया ह।ै यह वैद्य जी का राजिीनतक प्रनतदं्वद्वी ह।ै गावं में एक गटु 

वैद्य जी का ह ैतो दसूरा रामाधीि नभखमखेड़वी का ह।ै  

लंगड़- पैर से नवकलांग होि े के कारण सब इसे लंगड़ के िाम से पकुारते हैं। इसके 

वास्तनवक िाम का नजि उपन्यास और िाटक में कहीं पर भी िहीं ह।ै यह संघषतरत आम आदमी 

का प्रतीक ह।ै यह सच्चाई की राह पर चलिे वाला पात्र ह।ै वह सरकारी तंत्र में व्याप्त भ्रष्टाचार के 

सामिे िहीं झकुता। यह सरकारी दफ्रतरों के चक्कर काटता-निरता ह ैनकंत ुउस ेअंत तक न्याय िहीं 

नमलता।  

बेला- िाटक की एकमात्र िारी पात्र, िाटक में इसकी सबस ेकम भनूमका ह।ै वैद्य जी के 

दोिों बेटे रुप्पि और बद्री बलेा से प्रेम करते हैं।  िाटक में रूप-सज्जा की नजम्मेवारी नचत्रकार रौशि 

राय और राकेश कुमार नदवाकर िे निभाई। उन्होंिे अनभिेताओ ंके चररत्रों के अिरुूप कािी सटीक 

मेकअप और वेशभषूा प्रदाि नकया था। मंच दो नहस्सों में बंटा था, बायीं ओर छंगामल कॉलेज ह ै

और दायीं ओर वैद्यजी का बैठकखािा और उिका तखत लगा था। सामिे सिीचर के भांग पीसि े
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की जगह थी। इस िाटक में अनभिय कर रह ेकलाकारों िे आरा रंगमंच के भनवष्य के नलहाज से 

बेहतरीि संभाविाओ ंका पररचय नदया। खासकर वैद्यजी के िौकर सिीचर की भनूमका निभा रह े

आजाद भारती को दशतकों की ओर से खबू तानलयां नमलीं। थोड़े बौड़म, मुंहलग्गू और प्रधाि बिि े

की प्रनिया में एक चतरु िेता में रूपांतररत होते शख्स की भनूमका उन्होंि ेशािदार ढंग से निभाई। 

वैद्यजी के बड़े बेटे बद्री पहलवाि और उसके साथी छोटे पहलवाि की भनूमका में रंजि यादव और 

दीपक नसंह गड्ुडू दबंग व्यवहार की छाप छोड़िे में परूी तरह सिल रह।े वैद्यजी के दसूरे बेटे रुप्पि 

के स्वच्छंद और उद्दडं नमजाज को रंजि नसंह राठौर िे बखबूी जीवंत नकया।  

कॉलेज के नपं्रनसपल और वदै्यजी की निरंकुशता से परेशाि नशक्षकों- खन्िा, गयादीि और 

मालवीय की भनूमकाओ ंमें िमशः राज ूकुमार नमश्रा, सुभाषचदं्र बस ुऔर ओमप्रकाश पाठक िे 

एक ही मकसद से जड़ेु, अपिी-अपिी व्यनिगत खानसयत रखि ेवाले लोगों की भनूमकाएं कुशलता 

से निभाई। खन्िा तरंुत उिेनजत होिे वाले नशक्षक थे, तो गयादीि नचतंक-नवचारक नकस्म के गंभीर 

व्यनित्व वाले और मालवीय थोड़े मािनसक उहापोह में िंसे, नहचक के नशकार, जो कभी-कभी 

गसु्से से िट पड़त ेहैं। नपं्रनसपल और वैद्यजी के मुंहलगे क्लकत  की भनूमका संतोष नसंह िे कुशलता 

से निवातह नकया। लंगड़ की भनूमका में निनशकांत अपिी शारीररक मदु्राओ ंऔर अपिी आवाज के 

संतलुि के जररए दशतकों के ममत को छूिे में कामयाब रह।े शायर रामाधीि नभखमखेड़वी की भनूमका 

वेदप्रकाश गपु्ता िे निभाई और छोटे दृश्य के बावजदू अक्खड़पि के बेहतरीि अनभिय की वजह से 

दशतकों की सराहिा पाई। कॉलेज के छात्र की भनूमका रनवशंकर नसंह, अनभषेक और रनव िे निभाई 

और समाज के भनवष्य के प्रतीक के रूप में िाटक के अतं में सामिे आए कुमार उत्कषत अिंत।  

बेला के चररत्र के नलए िाटक में पयातप्त जगह िहीं थी, पर बद्री की प्रेनमका के रूप में पजूा 

कुमारी िे यादगार अनभिय नकया। िाटक में रंगिाथ की भनूमका निभा रह े लोकेश नदवाकर िे 

आधनुिक मध्यवगीय बनुद्धजीवी के मािनसक दं्वद्व और व्यवस्था से उसके मोहभंग को नवनभन्ि 

प्रसंगों के जररए जीवंत नकया। कभी िैरेटर के तौर पर लंबा संवाद, तो कभी अपिे मामा जी के बेटे 

के साथ चहुल, कभी रूमािी नमजाज के िौजवाि, कभी लंगड़ के प्रनत करुणा से भरे सहृदय व्यनि 

तो कभी वैद्यजी की सिा के पीछे की अिैनतकता, दोहरेपि, भ्रष्टाचार और पाखंड से आिोनशत 

बौनद्धक- हर रूप को जीि ेकी भरपरू कोनशश उन्होंिे की।  

नपं्रनसपल के चररत्र के भी कई स्तर थे, एक ओर वैद्यजी की जबदतस्त चापलसूी, तो दसूरी 

ओर अधीिस्थ नशक्षकों के साथ निमतम व्यवहार, एक पल में सख्त तो दसूरे ही पल नबल्कुल 

मलुायम। इस बड़बोले चररत्र की भनूमका शािदार ढंग से िाटक के निदशेक श्रीधर िे खदु निभाई। 
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िाटक में वैद्यजी और बद्री पहलवाि, खन्िा और नपं्रनसपल, बद्री पहलवाि और छोटे पहलवाि 

तथा गयादीि, मालवीय और खन्िा के बीच के दं्वद्वात्मक और तिावपणूत दृश्य बड़े प्रभावशाली बि 

पड़े थे, दशतकों िे नजिका जमकर आिंद उठाया।  

िाटक की शरुुआत में रंगिाथ अपि ेसिर और नशवपालगंज के बारे में बताता ह,ै उस 

समय उसी के समािांतर वदै्यजी के पजूा का दृश्य चलता ह,ै जो सामानजक-राजिीनतक-सांस्कृनतक 

यथानस्थनत का प्रतीक ह।ै अंनतम दृश्य में जब रंगिाथ वैद्यजी के दरबाररयों यािी नसस्टम के घेरे में 

िंसा हुआ ह,ै उस वि भी वैद्यजी धपूदाि नलए हुए पजूा में मग्ि नदखाए दतेे हैं, पर इस प्रतीक के 

समािांतर दसूरा प्रतीक उभरता ह,ै उस अंधेरे में एक बच्चा, स्त्री और नकसाि हाथों में रोशि टाचत 

नलए िजर आते हैं। इस तरह बेहतर भनवष्य की उम्मीद से जड़ुी शनियों की ओर संकेत करते हुए 

िाटक समाप्त हुआ। प्रकाश-व्यवस्था की नजम्मेवारी पहली बार आशतुोष कुमार पांडेय िे निभाई 

और अपिी हरििमौला प्रनतभा का पररचय नदया। उन्होंिे इस मंचि के दौराि उिोषणा और 

पररचचात का संचालि भी नकया। ‘भनूमका’ का मोटो ह-ै रंगमंच के जाद ूकी निर से खोज। हर रोज 

मंचि के बाद हमि ेदशतकों के सझुाव और उिकी प्रनतनियाएं सिुीं और उसके अिरुूप प्रस्तनुत को 

बेहतर बिाि ेकी कोनशश की। चारों नदि दशतकों की पयातप्त मौजदूगी और िाट्य मंचि को दखेिे के 

पश्चात अपिी प्रनतनिया और सझुाव दिे े के प्रनत उिके उत्साह िे कलाकारों को भी उत्सानहत 

नकया। अनभिेता और अनभव्यंजिा के स्तर पर कई कलाकारों िे इस मंचि को सिल बिाया तथा 

वहीं श्रीलाल शकु्ल की भाषा और नगरीश रस्तोगी िे जैस ेउस ेिाट्य रूपान्तरण में नपरोया ह ैवह 

अनभव्यनि का सबसे अच्छा माध्यम नदखा।  
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4.1.4 नाट्य प्रस्तुवतयों का ववशे्लषण  

आरा की िाट्य संस्था ‘भनूमका’ िे महाभोज, नदल्ली ऊंचा सिुती ह,ै थैंक्य ूनमस्टर ग्लाड, 

घासीराम कोतवाल, एक और द्रोणाचायत, अमली, लड़ाई, अंधों का हाथी, पंच परमेश्वर, आध े

अधरेू जैस ेिाटकों का मंचि शानमल ह,ै पर नवगत तीि वषों से उसके द्वारा साल में नकसी एक 

िाटक के मंचि का जो नसलनसला शरुू हुआ है, वह सामानजक-राजिीनतक प्रासंनगकता के नलहाज 

से गौरतलब ह।ै मंचि में नवनभन्ि राजिैनतक-वैचाररक पषृ्ठभनूम के कलाकार नहस्सा लेते हैं, पर 

िाटक प्रायः सिा और व्यवस्था के प्रनत आलोचिात्मक रुख वाले होते हैं। िाटक ‘राग दरबारी’ 

भी इसी तरह का िाटक था, श्रीलाल शकु्ल के बहुचनचतत और बहुपनठत उपन्यास ‘राग दरबारी’ का 

नगरीश रस्तोगी द्वारा नकए गए िाट्य रूपांतरण पर आधाररत था। इस िाटक का मंचि बहुत ही 

धमूधाम से हुआ।  

उपन्यास के कें द्र में नशवपालगंज िामक एक कस्बा है, जहा ंसिा के कें द्र वैद्यजी हैं। उिके 

पहलवाि बेटे बद्री और उिके चेलों की ही वहा ंचलती ह।ै उस कस्ब ेकी राजिीनत, प्रशासि, थािा, 

कालेज, गांव-सभा- सब पर उन्हीं की दबदबा ह।ै उपन्यास गांव-कस्बों के प्रनत बिे रुमािी दृनष्टकोण 

को जबदतस्त झटका दतेा ह।ै एक तरह से आजादी के बाद के भारत के शासि-प्रशासि, उसके 

नवकास के माडल और नवकास योजिाओ,ं नशक्षा-स्वास्थ्य-सहकाररता, कृनष- हर क्षेत्र की नस्थनत 

पर कटाक्ष करता ह।ै हमारे दशे की राजिीनत में जो तािाशाही की प्रवनृि ह,ै उसकी जड़ें हमारी 

सामानजक-आनथतक व्यवस्था के भीतर हैं, इसे िाटक िे बखबूी नदखाया। िाटक में एक पात्र कहता 

ह ैनक वह नशवपालगंज से चला जाएगा, तो दसूरा पात्र जवाब दतेा ह ैनक दशे के िक्श ेको िैलाकर 

दखे लो, कहां िहीं ह ैनशवपालगंज। उपन्यास में नशवपालगंज जो नहदंसु्ताि का प्रतीक था, आज 

वह परूी तरह हकीकत बि चकुा ह।ै वैद्यजी आज नहदंसु्ताि की सिा पर छाए हुए हैं, अपिी गैर-

आधनुिक, अवैज्ञानिक-परुातिपंथी, तकत नवरोधी, पाखंडी, भेदभाव भरी नहसंक प्रवनृि के साथ। गाह े

बगाह ेआिे वाले िेताओ ंके बयाि इसका साक्ष्य हैं। राग दरबारी गाि ेवालों की तादाद भी आज 

इस मलु्क में नपछले नकसी समय से ज्यादा ह,ै जो वैद्यजी जैसों की हर बात को उनचत सानबत करिे 

में लगे रहते हैं। हमारे लोकतंत्र में जो भारी गड़बनड़यां हैं, इस ओर इस िाट्य प्रस्तनुत िे ध्याि 

खींचा। हमारे बौनद्धकों के दरबारी बिि ेकी नियनत और आलोचिात्मक नववके के कमजोर होिे के 

खतरों को भी नचनह्नत नकया, नजसके कारण कोई भी लोकतांनत्रक समाज कमजोर होता ह।ै  

उपन्यास की शरुुआत रंगिाथ द्वारा रक के रोमांचक सिर से होती ह,ै वह बताता ह ैनक 

दशे का हाल रक के गेयर की तरह ह,ै उस ेनजतिा भी टॉप में डाला जाए, वह न्यरूल में आ जाता 

ह।ै  नशवपालगंज में रंगिाथ को एक ओर सरकारी प्रचार-पोस्टर िजर आते हैं, नजसमें कहीं दशे के 

नलए अनधक अन्ि उपजाि ेका संदशे ह,ै तो कहीं दशे के नलए धि बचाि ेकी बात ह,ै दसूरी ओर 
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दाद-खाज खजुली से लेकर बवासीर तक के इलाज के इश्तहार हैं और सवोपरर ह ै वैद्यजी के 

ब्रह्मचयत का संदशे, जो मािो हर चीज का समाधाि ह।ै िाटक इसी व्यंग्यात्मक तेवर के साथ 

शरुू हुआ।  

इसके बाद मंच पर वदै्यजी अवतररत हुए, पता चला नक उन्होंि ेभांजा रंगिाथ को उसकी 

सेहत सधुारिे के नलए वहां बुलाया ह।ै वे उस ेपरेू दशे के िौजवािों की तरह निकम्मा िहीं रहिा दिेा 

चाहते। हालांनक उिके खदु के बेटों की योग्यता यह ह ैनक बड़ा बेटा बद्री पहलवािी करता ह ैऔर 

ताकत के दभं में रहता ह,ै दसूरा बेटा रुप्पि उसी कॉलेज में छात्रों और नशक्षकों के बीच राजिीनत 

करता ह,ै नजसके मैिेजर खदु वैद्यजी हैं। उसके बाद दशतकों का कॉलेज की दनुिया से साक्षात्कार 

हुआ, जहां नपं्रनसपल, मालवीय और खन्िा मास्टर के बीच के स्वाथत आधाररत झगड़े हैं, 

गणुविापणूत नशक्षा का अभाव ह,ै खन्िा की महत्वाकाकं्षा वाइस नपं्रनसपल बिि े की ह।ै लेनकि 

अंततः वैद्यजी अपिे दरबारी नपं्रनसपल की ही सिुते हैं, खन्िा मास्टर को त्यागपत्र दिेा पड़ता ह ै

और मालवीय को जाि गंवािी पड़ती ह।ै  

कालेज, कोआपरेनटव, ग्राम सभा चिुाव और वदै्यजी के बैठकखाि ेयािी दरबार के दृश्यों 

से यह िाटक बिुा गया ह।ै कोआपरेनटव में आठ लाख रुपय े का गबि होता ह,ै वैद्यजी उसमें 

साझीदार हैं, पर उन्हें कुछ िहीं होता। इस्तीिा दकेर बेटे बद्री पहलवाि को मैिेजर बिा दतेे हैं। 

अपि ेिौकर सिीचर को प्रधाि बिाकर गांव-सभा को अपिी मटु्ठी में कर लेते हैं। लंगड़ गांधीवादी 

नकस्म का एक ऐसा पात्र ह,ै जो न्याय के नलए अतंहीि कोनशश करता ह,ै पर उस ेन्याय िहीं नमल 

पाता। वैद्यजी के नसद्धांत नसित  भाषण के नलए हैं, व्यवहार में उिका स्वय ंका आचरण उसके नवरुद्ध 

ह।ै उिके बेटे ही उिका पोल खोल दतेे हैं और उिके घोनषत नसद्धांतों का मजाक उड़ाते हैं और 

उिके नवपरीत आचरण करत ेहैं।  

सामंती िैनतकता नजसके खाि ेके दांत और नदखािे के कुछ और होते हैं, उसका िमिूा हैं 

वैद्यजी। िाटक में कृनष, शौचालय, स्वास्थ्य आनद नवनभन्ि क्षेत्रों की बदहाल नस्थनत की सचूिाएं 

और शासि-प्रशासि के संवेदिहीि रवैय ेकी चचातएं भी आती रहती हैं। िाटक में एक ही स्त्री पात्र ह ै

बेला, नजसिे भारतीय समाज में स्त्री की वास्तनवक नस्थनत को नदखाया। बेला पर वैद्यजी के दोिों 

बेटे निदा हैं। इस प्रसंग िे नजतिा हास्य उत्पन्ि नकया, उतिा ही बारीक तरीके से प्रेम और स्त्री-परुुष 

संबंधों के प्रनत सामंती िजररये को भी दशातया। िाटक में रंगिाथ, जो भारत के मध्यमवगीय 

बनुद्धजीनवयों का प्रतीक ह,ै को लगता ह ै नक कहीं कोई नवकल्प िहीं ह,ै हर ओर अंधेरा ह,ै परूा 

नहदंसु्ताि ही नशवपालगजं ह,ै जहां वैद्यजी की ही सिा ह।ै रोजी रोटी के नलए उिका दरबारी बििा 

ही उसकी नियनत ह।ै वह खदु को भयािक रूप से नघरा महससू करता ह।ै मौजदूा लोकतांनत्रक 
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व्यवस्था के छद्म पर नजति ेभी प्रसंग और पात्रों के संवाद िाटक में थे, वहा ंदशतकों की तानलया ंबज 

रही थीं।  

उपन्यास में श्रीलाल शकु्ल िे अवधी के प्रभाव वाली खड़ी बोली का उपयोग नकया ह।ै 

निदशेक श्रीधर िे इसमें वैद्य जी के बेटों- बद्री और रुप्पि, उिके िौकर सिीचर और न्याय के नलए 

जझूत ेलंगड़ आनद कई चररत्रों की भाषा भोजपरुी कर दी थी, नजससे भोजपरुी भाषी दशतकों के नलए 

‘राग दरबारी’ िाटक ज्यादा प्रभावकारी बि गया। सानहनत्यक रचिाओ ंमें नहदंी के नक्लष्ट शब्दों के 

इस्तेमाल को लेकर इस िाटक का िायक रंगिाथ एक जगह एक नटप्पणी भी करता ह।ै बद्री 

पहलवाि से वह कहता ह ैनक “नहदंी वालों को तमु्हारे अखाड़े में चार महीि ेरखा जाए तो नमट्टी के 

जरे-जरे से िया शब्दकोश तैयार हो जाएगा। पररप्रेक्ष्य, यगुबोध, आयाम, संदभत, सजतिात्मकता, 

संचेतिा- खोज े हुए शब्दभंडार से कहीं ज्यादा सशि शब्द।”
379

 ‘राग दरबारी’ में लेखक अपिी 

ओर से कोई स्पष्ट वैचाररक समाधाि या नदशा िहीं बताता। िाटक का नस्िप्ट भी नस्थनतयों को 

ज्यों का त्यों सामिे रख दतेा ह।ै लेनकि जगह-जगह लेखक के गहि अिभुवों से भरी नटप्पनणयों की 

गूंज जरूर दशतकों के जेहि में जगह बिा रही होंगी। जैस ेिाटक में एक जगह रंगिाथ लंगड़ से कहता 

ह-ै ‘‘दखेो... लंगड़ जाििे की बात नसित  एक है नक तुम जिता हो और जिता इतिी आसािी से 

िहीं जीतती।”
380

 इस तरह भाषा को संवादों के माध्यम से मंच पर अच्छे से सपुदुत नकया गया ह।ै  

हालााँनक सबसे पहला मंचि 1982 में नगरीश रस्तोगी के निदशेि में ही हुआ था। उस मंचि 

में स्वयं श्रीलाल शकु्ल भी मौजदू थे।  

िागरी प्रचाररणी सभागार में भी राग दरबारी का मंचि हुआ। इसका रूपान्तरण भी नगरीश 

रस्तोगी द्वारा नकया गया था। इस मंचि में भी िाटक में नदखाए गए उपन्यास को दशाति ेकी कोनशश 

की गई। रस्तोगी जी िे कुछ कुछ प्रसंगों को छोड़ नदया था लेनकि निदशेक श्रीधर िे इसमें उपन्यास 

के छूटे हुए प्रसंगों को भी जोड़ा ह।ै साथ ही उसके मलू में नकसी तरह का कोई बदलाव िहीं नकया 

नजससे िाटक की संवेदिा पर कोई असर िहीं पड़ा और अच्छे से संपे्रनषत हुआ। इस िाटक में 

मखु्य नकरदार लोकेश नदवाकर, श्रीधर, सधुीर समुि, रंजि यादव, सभुाषचंद्र बस,ु रंजि, दीपक 

नसंह, राजीव नसंह, संतोष, वेद प्रकाश, आजाद भारती, पजूा कुमारी िे निभाया। प्रस्तनुत संयोजक 

सत्येंद्र कुमार और नद्वजेंद्र नकरण हैं। रूप-सज्जा रोशि राय का ह।ै िाट्य मंचि के पहले नदि इस वषत 

नदवंगत हुए संगीतकार दवेिंदि नमश्र, वररष्ठ रंगकमी ईवी सेि और नजयाउल हसि, नवजय िैय्यर 

शानमल थे।  

 
379 नगरीश रस्तोगी : रंगिाथ की वापसी, पृष्ठ संख्या- 45 
380 नगरीश रस्तोगी : रंगिाथ की वापसी, पृष्ठ संख्या - 73 
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4.2 फणीश्वर नाथ रेणु और मैिा आँचि  

मैला आाँचल' की कथावस्त ुस्वतंत्रता प्रानप्त के दो एक वषत पहल ेसे लेकर उसके लगभग 

एक वषत बाद तक की ह।ै जो महज तीि या चार वषों की कथावस्त ुठहरती ह,ै परंत ुइसका मखु्य 

कथािक स्वतंत्रता प्रानप्त के ईद-नगदत की घमूता रहता ह।ै इसका कथ्य दशे भी नबहार के पनूणतया 

नजले के एक अत्यंत नपछड़े गााँव मेरीगजं से जड़ुा हुआ ह।ै इसके अलावा अन्य कथावस्त ुभी हैं, जो 

मेरीगंज के आस-पास के इलाके से जड़ुी हुई ह,ै नजस प्रकार कोई नकसाि बाजार करिे के नलए 

कस्ब ेके हाट में जाता ह ैऔर शाम होिे पर गांव लौट आता ह।ै “मेरी गंज एक बड़ा गााँव ह,ै बारहों 

बरि के लोग रहते हैं। गांव के परूब एक धारा है, नजस ेकमला िदी कहते हैं। बरसात में कमला भर 

जाती ह।ै बाकी मौसम में बड़े-बड़े गड्डों में पािी जमा रहता ह-ै मछनलयों और कमल के िूलों से 

भरे हुए गड्ढ़े। पौष पनूणतमा के नदि इन्हीं गड्ढों में कोशी स्िाि के नलए सबुह से शाम तक भीड़ 

लगी रहती ह।ै”
381

 मेरीगंज की सामानजक, आनथतक संरचिा की बिावटी भी साि-साि नदखाई 

दतेी ह,ै गााँव में तीि जानतयों के लोगों की प्रमखुता हःै कायस्थ, राजपतूों और यादच। तीिों जानतयों 

के अलग-अलग टोले ह।ै ब्राम्हाणों का भी अलग टोला ह ैपर उिकी संख्या कम ह।ै राजपतूों और 

कायस्थों में पशु्तैिी मिमटुाव ओर झगड़े होते आए है। इिके बीच ब्राम्हण, तीसरी शनि की 

भनूमका परूी करते रह ेह।ै कुछ नदिों से यादवों के दल िे भी जोर पकड़ा ह।ै जिेऊ धारण कर उन्होंि े

अपि ेको यदवंुशी क्षनत्रय घोनषत नकया ह,ै पर राजपतूों िे इसे मान्यता िहीं दी ह।ै वे उन्ह े'ग्वार' भी 

कहत े ह।ै अभी भी वे गााँव की तीसरी शनि िहीं बि पाए ह।ै गांव के अन्य जानतयों के लोग 

सनुवधािसुार इन्हीं दलों के साथ जड़ेु ह।ै  

रेण ुप्रेमचन्द्र के सच्च ेउिरानधकारी सानबत हुए है एक ओर उन्होिे ग्रामीणों की दयिीय 

और शोनषत दशा का कच्चा नचट्ठा खोलकर रख नदया तो दसूरे ओर आजादी नमलिे के कुछ पहल े

और उसके बाद नकसािों में पैदा हुई अनधकार चेतिा ओर संघषत प्रवनृि का अिठूा नचत्रण नकया। 

कालीचि इस संघषत -चेतिा का िेततृ्व करता ह।ै स्वंतत्रता प्रानप्त के समय भारत के ग्रामीण अंचलों 

का यही सामानजक, आनथतक और शैनक्षक यथाथत था नजस े उपन्यासकार िे अिुभव जगत ् की 

प्रामानणकता, सकू्ष्म पयतवके्षण और गरीब संवदिेा के साथ प्रस्ततु नकया ह।ै गााँधीजी जी िे अपि े

सत्याग्रहों से स्वंतत्रता की िींव बहुत पहले रख दी थी, नजसका प्रभाव धीरे-धीरे भारत के गााँवों में 

भी नदखिे लगा था। बाविदास, चनु्िी गोसाई, बालदवे आनद सरुाजी बि जाते ह,ै जले जात ेह ैऔर 

तरह-तरह की तकलीिों का सामिे करते ह।ै परंतु स्वंतत्रता प्रानप्त के बाद इस राजिीनत का नघिौिा 
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चेहरा सामिे आिे लगता ह।ै िेपाल की सीमा से सटे उिर-पवूी नबहार के एक नपछड़े ग्रामीण अंचल 

को पषृ्ठभनूम बिाकर रेण ुिे इसमें वहााँ के जीवि का, नजससे वह स्वयं ही घनिष्ट रुप से जड़ेु हुए थे, 

अत्यन्त जीवन्त और मखुर नचत्रण नकया ह।ै ‘मैला आाँचल’ का कथािक एक यवुा डॉक्टर ह ैजो 

अपिी नशक्षा परूी करिे के बाद नपछड़े गााँव को अपिे कायत-क्षेत्र के रुप में चिुता ह,ै तथा इसी िम 

में ग्रामीण जीवि के नपछड़ेपि, दःुख-दनै्य, अभाव, अज्ञाि, अन्धनवश्वास के साथ-साथ तरह-तरह 

के सामानजक शोषण-चिों में िाँ सी हुई जिता की पीड़ाओ ंऔर संघषों से भी उसका साक्षात्कार 

होता ह।ै कथा का अन्त इस आशामय संकेत के साथ होता ह ैनक यगुों से सोई हुई ग्राम-चेतिा तजेी 

से जाग रही ह।ै  

  



195 

4.2.1 कथानक के स्तर पर  

“गााँव में यह खबर नबजली की तरह िैल गई - मलेटरी िे बहरा चेथरू को नगरफ्रि कर 

नलया ह ैऔर लोनबिलाल के कुएं से बाल्टी खोलकर ले गए हैं।”
382

 सि् 1942 ई के आंदोलि का 

गााँव-पर क्या प्रभाव था। इसे लेकर गअुरटोली, राजपतूटोली, कायस्थटोली और तमामटोली का 

नजि भी हमें पहल ेपषृ्ठ पर ही नमल जाता ह।ै ग्रामीण लोगों की मािनसकता, गोरे नसपानहयों का 

आतंक, ग्रामीण सामानजक, आनथतक संरचिा की झलक सबकुछ हमें शरुुआत से ही नदखिे लगता 

ह।ै इस कथि से नक “मछनलयों की तरह लोगों की लाशें महीिों पड़ी रहीं, कौआ भी िहीं खा 

सकता था, मलेटरी का पहरा था।”
383

 इस तरह की घटिा से कथा की शरुुआत होती ह ैलेनकि 

िाटक में इसे बदल नदया गया ह।ै उपन्यास की कथा मेरीगंज गांव में मलेररया सेंटर खलुिे की 

प्रनिया से आरंभ होती ह।ै डॉ. प्रशांत कुमार के मलेररया सेंटर का इचंाजत बिकर आिे से कथा को 

गनत नमलती ह।ै डॉक्टर प्रशांत कुमार गांव को नचनकत्सा सनुवधा भी प्रदाि करते हैं और गांव के 

सामानजक-सांस्कृनतक जीवि से भी गहरे रूप में जड़ुत ेहैं। तहसीलदार नवश्विाथ प्रसाद की बेटी 

कमली के रोग का उपचार करते दोिों प्रेम बंधि में बंधते हैं। उधर गांव में राजिीनतक गनतनवनधया ं

भी गनत पकड़ती हैं। बालदवे कांग्रेस कायतकतात व स्वततं्रता सेिािी हैं, लेनकि गांव में वह कोई 

सनिय राजिीनतक गनतनवनध िहीं करता, जबनक कालीचरण आनद सोशनलस्ट पाटी के सनिय 

कायतकतात बिकर गांव में िांनत का प्रचार करते हैं। साथ में ज़मींदारों का शोषण भी करते हैं तो गांव 

के सभी समदुायो का वगत चररत्र खलुकर सामिे आ जाता ह।ै कालीचरण जैसे सोशनलस्ट भी तब 

ज़मींदारों के पक्ष में जाते हैं। डॉक्टर प्रशांत कुमार को संथालों से सहािभुनूत ह,ै तभी वह 1947 के 

बाद ं के आजाद भारत में कम्यनुिस्ट होिे के आरोप में नगरफ्रतार कर नलए जात े हैं। प्रशांत के 

कारावास के दौराि कमली उसके बच्चे की नबि ब्याही मां बिती है और प्रशांत जेल से ररहा होिे 

पर उस ेअपिाता ह।ै प्रशांत कमली प्रेमकथा उपन्यास में एक स्तर पर चलती है तो दसूरे पर कई 

अन्य कथाएं भी सामािांतर ही उपन्यास में चलती रहती हैं। गांव का मठ अपिे आप में कई कथाएं 

समेटे हैं और इि कथाओ ंको मखु्य कथा के साथ बालदवे का मठ में लछमी के साथ रहिा जोड़ता 

ह।ै बाद में बालदवे व लछमी डेरा छोड़ भी दतेे हैं। प्रेम प्रसंगों में कालीचरण मंगला, महतं रामदास-

रामनपयारी व अन्य कई प्रसंग भी कथा में गुंथे चलते हैं लेनकि क्योंनक उपन्यासकार का मखु्य 

लक्ष्य परेू अंचल के जिजीवि को उसकी परूी नवनवधता व सजीवता में नचनत्रत करता ह,ै इसनलए 

उसिे गांव के जीवि के प्रायः सभी पक्षों को नकसी ि नकसी प्रसंग द्वारा अपिी कथा में बिुा ह,ै चाह े
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वह होली का त्यौहार हो या कोई अन्य पवत। उपन्यास में 1946-48 के मध्य की नस्थनत को दशे के 

संिमणकालीि दौर के रूप में नचनत्रत नकया गया ह,ै इसनलए इस संिमणकाल में कांग्रेस, 

सोशनलस्ट, कम्यनुिस्ट व राष्रीय स्वयंसेवक संघ आनद की गनतनवनधयााँ औपन्यानसक सरंचिा में 

ढलकर नचनत्रत की गई हैं।  

इसी तरह िाटक नकस शरुुआत भी होती है जहााँ उपन्यास में पररच्छेदों में नलखा गया हैं 

वहीं िाटक में 16 दृश्यों में समायोजि नकया गया ह।ै स्पष्ट ह ैनक इतिे नवस्ततृ उपन्यास की सभी 

चीजें मंच पर नदखािा संभव िहीं ह ैइसके बावजदू प्रनतभा अग्रवाल के िाट्य रूपान्तरण िे मलू 

कथा की सम्वेदिा को बहुत अच्छे से संपे्रनषत नकया ह।ै उपन्यास की कथावस्त ुको रेण ुिे आरंभ, 

नवकास, मध्य, चरमसीमा व अंत के औपचाररक पडावों में तो िहीं बांटा लेनकि उपन्यास का 

आरंभ अत्यतं िाटकीय व प्रभावशाली ह ैइसी प्रकार उपन्यास का नवकास भी सहज गनत से होता 

ह।ै उपन्यास की चरमसीमा ह ै– महात्मा गांधी के नप्रय नशष्य बाविदास का गांधी की शहादत के 

नदिों नबिा नकसी के जाि,े नबिा नकसी प्रचार के दशे के नलए शहीद हो जािा, यह घटिा उपन्यास 

के दसूरे खंड में उस समय घटती ह,ै जब भारत-पाक समी पर स्मगनलंग का धंधा रोकि ेके नलए 

बाविदास निनष्िय प्रनतरोध का निणतय लेता ह।ै दशे के स्वातंत्र्योिर पररनस्थनतयों से यह सच्चा 

गांधीवादी अत्यंत नवचनलत ह ैऔर उस ेस्वतंत्रता संग्राम में अपिा योगदाि निरथतक लगि ेलगता 

ह।ै इसी तरह िाटक भी शरुू होता हो “गााँव मेरीगजं मंच खाली ह ैप्रकाश के एक आलोक विृ में 

डॉ. प्रशांत बैठे डायरी में कुछ नलख रह े हैं माइक पर आवाज़ आती ह।ै”
384

 इसके तरंुत बाद 

“डाक्टर मेरीगंज आये आज चार नदि हो गये। य ेचार नदि कहां बीत गये, पता ही िहीं चला। डायरी 

नलखि ेतक का समय िहीं नमला। मलेररया सेंटर के काम िे. तो समय नलया ही, लिेा ही था पर 

उससे कहीं अनधक समय नलया गांव और गांववालों िे। मैं पहली बार नकसी गांव में आया होऊं सो 

िहीं पर मेरीगंज की धरती, यहां का आकाश, यहां की वाय ुमें कुछ है नजसिे पैर रखते साथ. मझु े

अपिी ओर आकृष्ट नकया। लगता ह ैयह आकषतण धीरे-धीरे घिीभतू होगा, मझुे अपि ेमें जकड़ 

लेगा। अगर वैसा हो भी तो उसमें बरुाई क्या ह?ैनपछले शनिवार को यहा ंआया। पहुचंत-ेपहुचंते एक 

बज गया। गांव की सीमा के भीतर पैर रखते ही चारों ओर भाग-दौड़, आिन्द-उल्लास नदखलाई 

पड़ा। बड़े- छोटे सभी व्यस्त नदखे, प्रसन्ि नदखे। लगा जैस ेअपिों के बीच पहुचं गया होऊं। (मंच पर 

प्रकाश िैलिे लगता ह।ै डाक्टर उठकर भीतर जाते हैं डाक्टर का िौकर प्यारू डाक्टर साहब का 

सामाि ठीक करता ह।ै टेबलु, कुसी, स्टैंड पर नचलमची, पािी का जग, तौनलया सब तैयार ह ैसाथ 
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में कालीचरि ह ैऔर बालदवे जी। एक ओर लछमी बठैी ह)ै”
385

 यहीं िाटक शरुू होता ह ैऔर 

कहािी आगे बढ़िे लगती ह।ै  इसनलए वह कलीमदु्दीपरु सीमा की ओर जाता ह।ै उस ेदखेकर पनुलस 

के नसपाही या कांग्रेस स्मगलर दलुार चंद कापरा आनद परेशाि तो होते हैं, लेनकि उसके बीच रास्ते 

पर खड़ा होिे पर उिके मि में इस ‘डेढ हाथ के अत्यंत सन्माििीय दशेभि को जीनवत ही कुचल 

दिे ेमें कोई दनुवधा िहीं होती। रेण ुिे इस घटिा को इतिे यथाथत रूप से नचनत्रत नकया ह ैनक आजादी 

के बाद का भारत का सामानजक पररदृश्य अपिी परूी िूरता व भयावहता में उघड़ जाता ह।ै महात्मा 

गांधी के िेततृ्व में प्राप्त आज़ादी का यह हश्र होता ह,ै नजस ेि खदु गांधी ही झेल पाए और ि ही 

बाविदास जैस े उिके सच्च े नशष्य। उपन्यास का अंत यनद चरम सीमा पर हो जाता तो यह 

कथावस्त ुकी अत्यंत प्रभावी सिलता होती, लेनकि उपन्यास नजंस आदशतवादी ध्वनि पर समाप्त 

हुआ ह,ै उससे उपन्यास की चरमसीमा का प्रभाव कुछ खनंडत हुआ ह।ै  

‘मैला आंचल को आंचनलक उपन्यास ही मािा जाता ह ैलेनकि कथावस्त ुके आधार पर 

इसे सामानजक, राजिीनतक, ऐनतहानसक, सांस्कृनतक आनद नकसी भी प्रकार की रचिा कहा जा 

सकता ह।ै वैस ेउपयुति सभी प्रश्नों के सारतत्व इस उपन्यास की कथावस्त ुमें समानहत ह।ै कथावस्त ु

को यनद कथा, चररत्र व पररवेश प्रधािता की दृनष्ट से दखेिा हो तो निश्चय ही उपन्यास की कथावस्त ु

पररवेश प्रधाि ह।ै इसकी कथा व चररत्र दोिों ही पररवेश के जीवंत नचत्रण के साधि मात्र हैं। अपि े

पररवेश नचत्रण की प्रधािता के कारण ही मैला आंचल उपन्यास को आंचनलक उपन्यास की श्रेणी 

में रखा गया ह।ै कुल नमलाकर रेण ुिे मैला आंचल में अपि ेनप्रय अंचल को जीवंत रूप से उघाड़ि े

के नलए प्रभावी कथावस्त ु का निमातण नकया ह,ै इसके गठि का ढीला ढाला ढाचंा ही इसकी 

कथावस्त ुका प्राण ह।ै  

इतिे नववरणात्मक उपन्यास को मंच पर ले जािा जनटल कायत ह ैइस कारण मंचि के नलए 

कथा के महत्वपणूत प्रसंगों को नदखाया गया ह।ै इस िाटक का मखु्य पात्र डॉ. प्रशांत बिजी ह,ै जो 

पटिा के मेनडकल कॉलजे से नशक्षा प्राप्त कर मलेररया और कला-अजर पर शोध करिे मेरीगंज 

आते ह।ै इसी तरह से कुछ कुछ पहलओु ंपर िाट्य रूपान्तरण कर मंचि को प्रभावी बिाया गया ह।ै 

मलेररया कें द्र खलुिे से सम्पणूत गााँव में हलचल मच जाती ह।ै लोगों में अंधनवश्वास को लेकर बड़ी 

आस्था नदखाया गया ह ैनजसमें झार-िंूक, टोिा-टोटका, भतू-प्रते आनद पर नवश्वास नदखाई दतेा ह।ै 

जानत व्यवस्था का भी बोल-बाला नदखता ह।ै डॉ. प्रशातं कमली से प्रेम होता ह ैऔर साथ-ही-साथ 

लोगों की नस्तनथ से रूबरू होकर उिमें राजिीनतक चेतिा जागतृ करता ह।ै कमली एक कोमल 
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हृदय वाली स्त्री ह।ै जो अपि ेअनभभावकों को नकसी भी कष्ठ में िहीं डालिा चाहती ह।ै कमली के 

नपता नवश्विाथ मानलक गााँव के तहसीलदार ह ैऔर बाद में इसे छोड़ कांग्रेस में शानमल हो जात ेह।ै 

य ेजमींदारी प्रथा के प्रतीक ह।ै नवश्विाथ मनलक के चररत्र में दं्वद नदखाया गया ह।ै िेता होिे पर गंभीर 

होते ह ैवहीं घर पर एक हाँसोड़ और समझदार व्यनि बि जात ेह।ै मैला आाँचल में सम्पणूत समाज 

जनत व्यवस्था में जकड़ा हुआ ह ैऔर जानतगत झगड़े आम बात ह।ै जानतगत शनि संतलुि भी 

सामानजक संरचिा ही करता ह।ै प्रत्येक जानत का अलग टोला ह।ै दनलतों के टोले में सवणत तभी 

प्रवेश करते ह ै जब उिका कोई स्वाथत हो। छुआछूत का वातावरण ह,ै भंडारे में सब जानत के 

अिसुार बैठ के खाते ह।ै लेखक िे आनथतक समस्या को मेरीगंज की सबसे बड़ी समस्या मािा ह।ै 

यह भी कहा ह ैनक जबतक गरीबी व जहालत समाप्त िहीं होगी, तब तक य ेअंचल मैला ही रहगेा। 

लेखक िे डॉ. प्रशांत का चररत्र में यह दशातया ह ैनक वह पैस ेकमाि ेिहीं बनल्क बीमारी का इलाज 

खोजि ेआया ह।ै आकषतक प्रस्ताव को ठुकरा कर उसिे जािकर यह गााँव चिुा ह ैनकन्त ुबाद में गााँव 

की नस्तनथ से वानकफ़ होकर सोचि ेलगा नक नजिके नलए जीवि का अथत भखू और बेबसी ह,ै 

उसके नलए दवाई नकसी काम की िहीं ह।ै उसके नलए बहेतर यही ह ैनक वह भखू और बेबसी के 

स्थाि पर मलेररया से बेहोश होकर शांनतपणूत मतृ्य ुप्राप्त कर सके।  
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4.2.2 सांवाद के स्तर पर  

 वस्त ुके अिकूुल संवाद-योजिा का होिा एक श्रेष्ठ उपन्यास के नलए अत्यतं महत्वपणूत ह ै

क्योंनक संवादों के माध्यम से ही उपन्यासकार कथावस्त ु का नवकास, टूटी कनड़यों को जोड़िा, 

नवगत घटिाओ ंकी सचूिा दिेा तथा पात्रों का चररत्रोिाटि जैस ेतथ्यों की प्रयोजि-नसनद्ध करता ह।ै 

आलोच्य उपन्यास में रेण ुिे कथोपकथिों के माध्यम से प्रायः इि सभी प्रयोजिों की नसनद्ध की ह,ै 

इन्हीं संवादों की सहायता से िाट्य रूपान्तरण में संवाद के स्तर अपर इसका प्रयोग नकया गया ह।ै 

“इस प्रकार की संवाद-योजिा के अंतगतत उपन्यासकार दो या अनधक पात्रों के संवादों के माध्यम से 

कथावस्त ुका नवकास करता ह।ै िाटक में सम्वादों का बेजोड़ प्रदशति नकया गया ह।ै”
386

 एक तो यह 

नक इस कथा की भाषा अपि ेआप में नवनशष्ट है दसूरा जब इसे मंच पर बोलते हैं तो यह ग्रामीण 

होते हुए भी दशतकों को बहुत अच्छे से समझ आ जाती ह।ै िाट्य रूपान्तरण में इस बात का बहुत 

बारीकी से ध्याि रखा गया ह ैनक रेण ुकी लोक भाषा और उसकी शैली पाठकों को छूती हुई दशतकों 

तक जरूर पहुचंें। संवाद नलखते समय ग्रामीण भाषा का प्रयोग तो नकया ही ह ैसाथ ही कोष्ठक में 

नदए हुए निदशेि से बात और खलु कर सामिे आ जाती है।  

“डाक्टर : आपको दखेकर मझुे लगा नक आप मेरी अपिी ही कोई हैं। मौसी का सम्बन्ध मझुे सबसे 

प्यारा लगा। गणेश कहां ह ै? 

पारवती की मां : यहीं तो रहा अभी । गिेस... ओ गिेस.... 

गिेश : आए ।  

(भागत-ेभागत ेगिेश का प्रवशे। डाक्टर को दखेकरअचकचा जाता ह।ै) 

डाक्टर : आइए गणेश जी, क्या खबर ह?ै कहां घमू रह ेथे इतिी रात तक? स्कूल जात ेहैं?  

पारवती की मां : कहां भयैा। रोज तो पैखािा में खिू आता ह,ै स्कूल कैस ेभेजें? 

डाक्टर : मौसी, बड़ी भखू लगी ह।ै मझु ेक्या नखला सकती हो? 

पारवती की मां : घर में तो गड़ु-चड़ूा ह ैऔर… 

गिेश : और पेड़नकया? 

पारवती की मां : अरे हां, हम तो भलू ही गये रह।े कल गिेस नजद करिे लगा नक...अभी आए...। 

(प्रस्थाि)  

डाक्टर : गणेश, अभी कुछ नदि पेड़नकया वगैरह एकदम बंद। पहल ेतनबयत ठीक करिी ह ैनिर सब 

कुछ खािा ह।ै  
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(पारवती की मां कटोरा में पेड़नकया लाती ह)ै  

पारवती की मां : लो बेटा। अब तमुिे मौसी कहा तो हम भी बेटा ही कहें ि । तमु्हारे मा-ंबाप कहा ं

रहते हैं बेटा ? 

डाक्टर : मां-बाप िहीं हैं। मेरा इस दनुिया में कोई िहीं ह ैमौसी।  

पारवती की मां : पर तमु तो सब के हो गये हो। दो महीिा में ही तमुिे सबका मि जीत नलया ह।ै  

(इस बीच दो-तीि लोग झांककर दखे जात ेहैं ।)  

औरत : डागदर बाब ूकी भगवाि रच्छ करें। ई डाइि का जाद ूलगा तो निर छुट्टी।”
387

 

इस तरह के संवाद परेू िाटक में नदए हुए हैं नजिसे यह तात्पयत निकलता ह ैकी भाषा की 

दृनष्ट से उपन्यस और िाटक में कोई खास अंतर िहीं है। प्रनतभा अग्रवाल िे इस बात का बेहद 

ख्याल रखा ह ैनक भाषा की संपे्रषणीयता कम ि हो साथ ही मंचि करते समय भी इस चीज़ का 

ख्याल रखा गया ह।ै टूटी कनड़यों को जोड़ि ेतथा नवगत घटिाओ ंकी सचूिा दिे ेवाली संवाद-

योजिा उपन्यासकारों के समक्ष कथािक की प्रत्येक घटिा को ज्यों-का-त्यों रूप में प्रस्ततु करिे में 

पयातप्त कनठिाई रहती ह।ै नजससे बचिे के नलए वे अिेक बातों की सचूिा पात्रों के वातातलाप के 

माध्यम से द ेदतेे हैं। ऐसा करिे से एक ओर तो उपन्यासकार को प्रत्येक घटिा का अपिी और से 

नववरण दिे ेकी नववशता से छूट नमल जाती ह,ै दसूरी ओर कथोपकथि के माध्यम से कथािक की 

नकसी टूटी कड़ी की सचूिा का नमल जािा भी स्वाभानवक प्रतीत होता ह।ै आलोच्य उपन्यास में भी 

यत्र-तत्र इस प्रकार की संवाद योजिा की गई ह।ै  

“डाक्टर साहब! 

कौि? 

नवश्विाथप्रसाद! 

आइए। कनहए क्या ह?ै 

डाक्टर साहब, जरा एक बार मेरे यहााँ चनलए। मेरी लड़की बेहोश हो गई ह।ै बेहोश क्या उम्र ह?ै 

इससे पहल ेभी कभी बेहोश हुई थी? 

जी! दो-तीि बार और ऐसा ही हुआ था। उम्र? यही सोलह-सत्रह साल घर लीनजए। जरा 

जल्दी...चनलए।”
388
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सन्दभतगत संवाद-योजिा के अंतगतत उपन्यासकार िे डॉ. प्रशांत, तहसीलदार नवश्विाथ 

प्रसाद और िौकर रिजीत के कथिों उपकथिों के माध्यम से कमला के संदभत में इि तथ्यों का 

पररचय नदया ह ैनक वह तहसीलदार नवश्विाथप्रसाद की इकलौती संताि ह।ै इसके साथ ही उसिे इस 

तथ्य की भी सचूिा प्रदाि कर दी ह ैनक कमला को लोग मिहूस मािकर उससे नववाह िहीं करिा 

चाहते, क्योंनक जहााँ कहीं भी उसके नववाह की चचात चलाई गई थी, वहीं कुछ-ि-कुछ अिहोिी 

घटिाएं घनटत हो गई थीं। कथोपकथि अथवा संवाद योजिा के माध्यम से उपन्यासकार पात्रों के 

चररत्र के नवनभन्ि पहलओु ंका उिाटि करके उिका चाररनत्रक नवकास भी करता ह।ै आलोच्य 

उपन्यास में ऐसी संवाद-योजिा भी अिेक स्थलों पर उपलब्ध होती ह।ै  

“बालदवे जी जगे ही हुए हैं। उठते ही दरू पेड़ की छाया में नकसी को जाते दखेते हैं।  

ओ! नबनदयारथी जी अभी जा रह े हैं। इसीनलये बैल भड़के थे! साहबे बंदगी! लछमी पैर छूकर 

साहबे बंदगी करती ह।ै बालदवे जी नमिनमिाकर कुछ कहते हैं और सीध ेअपिी आसिी पर चले 

जात ेहैं। मेरा कंबल कौि ओढ़ा था? बालदवे जी नबछावि पर पड़े हुए कंबल को िाक नसकोड़ कर 

दखेते हुए पछूत ेहैं, मेरा कंबल क्यों ओढ़ा था वह?”
389

 

उपयुति संवाद योजिा के माध्यम से िाटककार िे लछमी और बालदवे के चररत्र में कई 

पहलओु ं का उिाटि नकया ह ै जैस े बालदवे की शंकाल ु प्रवनृि, लछमी की तेजनस्वता और 

क्षमाशीलता आनद। पात्रों द्वारा एक-दसूरे के प्रनत कह े गये कथि संनक्षप्त हैं। इस प्रकार के 

कथोपकथिों की अिेक अवसरों पर योजिा की गई है। बाविदास हाँसकर कहता ह,ै “मुाँह क्यों 

नछपाते हैं रामबझुावि नसंह जी आज खलुकर खेला होिा चानहये! मुाँह मत नछपाइए। दास जी, 

हमारा क्या कसरू! आप तो जाित ेही हैं...नसंघ जी. बातचीत कुछ िहीं गानड़यााँ जाएाँगी खगड़ा। 

लौटाइए गाड़ी त िा लौटी। लौटी िात ठाढ़ रही। अढाई हजार रुपए नहस्से में नमल चकेु हैं 

रामबझुावि नसंह को क्या नकया जाए?..दास जी ठहररए। ...हम तरुत आते हैं। अच्छी बात! ले 

आइए आज जो लोग पद ेमें हैं। जाइए!”
390

 स्वगत कथिों की योजिा उि स्थलों पर की जाती ह,ै 

जहााँ कोई पात्र अपिे नवषय में अथवा नकसी दसूरे पात्र के संबंध में अकेला बैठा-बठैा सोचता रहता 

ह।ै यद्यनप यह भी संवाद-योजिा का ही एक अंग होता ह,ै तो भी स्वगत कथिों की अनधक मात्रा में 

करिा उिम िहीं मािा जाता। उपन्यास में स्वगत कथिों की योजिा सीनमत मात्रा में ही की गई ह।ै 

नजसका प्रभाव िाटक में भी दखेिे को नमलता ह।ै संवाद-योजिा की दृनष्ट से यह तथ्य भी महत्वपणूत 
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होता ह ैनक नवनभन्ि पात्रों द्वारा कही गई बातें उिकी मिःनस्थनत तथा सामानजक नस्थनत के अिकूुल 

होिी चानहए। कथोपकथि-योजिा इस कसौटी पर खरी उतरती ह।ै नजसमें गााँव में पनुलस और 

नमनलरी के आगमि से भयगीत गााँव वालों की मिोदशा तथा सामानजक नस्थनत के अिकूुल ही 

उिकी संवाद नकया गया ह-ै 

“अरे, क्या बात ह?ै...कौि झूटमठू खबर लाया? छूत िहीं। ततमाटोली का अभी दौड़ता होता आया 

ह।ै उसको सौर माय का नकररया नखलाकर पनूछए तो! 

ऐ सिुो! मोटरगाड़ी की आवाज हुई ि? हााँ...पनछयारीटोला के पास आ रही ह ैमोटरगाड़ी।  

...भागो! एकदम लाल इडहुल रंग की मोटरगाड़ी आ रही ह।ै  

...भागो नकधर? मोटरगाड़ी तो आ गई!”
391

 

उपयुति कथोपकथिों पर दृनष्टपात नकया जाए तो स्पष्ट हो जाता ह ैनक गााँव में कालीचरण 

की तलाश में आए हुए गोरखा बटैनलयि के सैनिकों को दखेकर संपणूत गााँव में ऐसा आतंक 

पररव्याप्त हो जाता ह ैनक सभी लोग जात ेहैं। कालीचरि की मााँ जब नगरफ्रतारी के भय से, जोर-जोर 

से डकारि ेलगती ह ैतो भोले ग्रामीण यह कल्पिा करिे लगते हैं नक शायद उसका गला काटा जा 

रहा ह।ै भगत और भगताइि के कथोपकथि भी उिकी मिोदशा के सवतथा अिकूुल ह।ै 

कथोपकथिों का स्वाभानवक होिा उिकी एक अन्य नवशेषता स्वीकार की जाती ह।ै नजसका 

अनभप्राय यह ह ैनक नवनभन्ि पात्रों के संवाद ऐसे होिे चानहए, जैस ेनक वे साधारण जीवि में बातें 

कर रहें हों। अथातत उिमें कृनत्रमता िहीं होिी चानहए। मैला आाँचल के कथोपकथिों में यह नवशेषता 

सवतत्र पाई जाती ह।ै  

इसमें िाटकीयता और नकस्सागोई शैली का प्रयोग नकया गया ह।ै इसे नहन्दी में आाँचनलक 

उपन्यासों के प्रवतति का श्रेय भी प्राप्त ह।ै कथा नशल्पी िणीश्वरिाथ रेण ु की इस यगुान्तकारी 

औपन्यानसक कृनत में कथानशल्प के साथ-साथ भाषा नशल्प और शैली नशल्प का नवलक्षण 

सामंजस्य ह ैजो नजतिा सहज-स्वाभानवक ह,ै उतिा ही प्रभावकारी और मोहक भी। रेण ु के इस 

उपन्यास में गीतों की भरमार ह ैइसनलए इसके संवादों में गीतों का आिा और उिके संगीतबद्ध होिे 

की अनिवायतता ह।ै लोकगीत व लोकसंगीत का सजृि मैला आंचल में उपन्यास के आरंभ से लेकर 

अंत तक जारी रहता ह ैऔर पाठक इसके रस में सराबोर रहता ह।ै उपन्यास के तीसरे अध्याय के 

अंत में लेखक िे अखाड़े में बजते ढोल का नचत्र द्वारा संगीतमय शब्द नबंब से खींचा ह-ै ढाक-
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नढन्िा, ढाक-नढन्िा! चौथे अध्याय के शरुू में ही ब्रह्म बेला में भजि गायि से गीत संगीत दोिों के 

ही नबंब उघाड़े हैं।  

“जागहु सतगरुू साहबे 

नडम-नडनमक-नडनमक, नडम-नडमक-नडनमक 

भोर भयो अब भरम भयािक भाि ुदखेकर भागाजी”
392

 

भजि गायि में गीत और संगीत दोिों का योग ह।ै रामदास खंजडी बजाता ह ैजो स्वर निकालती ह।ै 

“नडम-नडनमक,रूि झिुकु-झिुकु”
393

 और महतं व लछमी के कंठ स्वर से भजि के शब्द आकार 

लेते हैं।  

कबीर पंथ में यह भजि व संगीत का सजृि उपन्यास में अिेक स्थलों पर सनृजत होता ह,ै 

नजस ेरेण ुिे भाषा का ऐसा जामा पहिाया ह ैनक यह संगीतमय नबंब चाक्षबु नबंब बिकर आंखों के 

सामिे आ जात ेहैं। महतं सेवादास के दहेांत पर शोकमय वातावरण को भी लोकशलैी के गायि व 

संगीत सनृष्ट द्वारा रेण ुिे भाषा के सजृिात्मक रूप में बांधा ह-ै 

“कांचनह बााँस के नपंजड़ा 

जाम ेनदयरो ि बाती हो”
394

 

“अरे हसंा उड़ल आकाश 

कोई संगीि साथी हो!”
395

 

नमनथला अंचल के मधरु लोकगीत प्रस्ततु हुए हैं- कमली प्रसंग में या होली आनद पवो-

त्यौहारों के अवसर पर। रेण ुिे मैला आंचल में अपिे स्त्री पात्रों के मि के भावों को प्रकट करिे के 

नलए भी अंचल के मधरु लोकगीतों का सजिात्मक उपयोग नकया ह।ै कमली की जांच के समय 

जब डॉ. प्रशांत कुमार अपिा रांनसस्टर उसके पास छोड़ आता है तो सनवतादवेी के गाए मैनथल 

लोकगीत को उपन्यास में रेण ुिे इस ढंग से प्रयिु नकया ह ैनक उपन्यास की सरसता बढ़ जाती ह-ै 

“माइगे, हम ि नवयोहब अपि गौरा के 

जो बढ़ुवा होइत जमाम गे माई!”
396
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तंनजमा टोली में सरंुगा-सदानब्रज की लोककथा के गायि का प्रसंग रेणु िे उपन्यास में नमनथला 

अंचल में प्रचनलत लोक कथाओ,ं लोकगीतों को निर साकार नकया ह।ै  

“सास ूमोरा मरे हो, मरे मोरा बनहिी से 

मरे ििद जेठ मोर जी!  

मरे हमार सब कुछ पनलक्खा से, 

िसी मछली परेश से डोर जी!”
397

 

इि प्रचनलत लोककथाओ ंके प्रसंग द्वारा लेखक िे अपि ेपात्रों के प्रेम प्रसंगों की व्याख्या 

भी की ह।ै भडनजआ लोकगाि नमनथला का लोकनप्रय गीत ह,ै सो रेण ु िे गाडीवािों के दल के 

माध्यम से उपन्यास में इस गाि को प्रस्ततु कर नदया।  

“चढली जवािी मोरा अगं-अंग कडके से 

कब हो इहैं गविा हमार रे भउनजया!”
398

 

लेखक िे प्रसंग जोड़ नदया प्रेम दीवािी िानयका कमली सें, उसकी तो कोई भौजाई ही िहीं, 

वह बेचारी “नकसस ेनदल की बात कह?े”
399

 

नकसाि जीवि के कुछ अपि ेनवशेष पवत होते हैं। नमनथला अंचल में एक पवत ह-ै खम्हार 

यानि खनलहाि। जब धाि की िसल का लेखा-जोखा ह ैऔर ज़मींदार का, नकसाि का चाव ह।ै 

साधारण नकसाि तो घाटे में ही रहगेा लेनकि ज़मींदार की मौज, सो उसके घर जश्न का नदि। उसके 

घर होता ह।ै नमनथला अंचल का प्रनसद्ध लोकितृ्य-नवदापत। नवदापत िाच का माहौल पैदा करता 

ह-ै मदृगं, नवदापत िाच का माहौल पैदा करता ह-ै मदृगं। मदृगं पर बजते संगीत को । शब्दों में बाधं 

दतेे हैं, रेणु 

“नतरनकट नधन्िा, नतरनकट नधन्िा! 

नधि तक नधन्िा, नधि तक नधन्िा! 

नधिक नधिक धा 

नधक नधक् नतन्िा!”
400
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ढोलक, मदृगं आनद साजों की संगीतमय धिुों को शब्दबद्ध करिा, यह रेण ुके भाषा नशल्प 

का कमाल ह।ै डॉ. प्रशांत कुमार के सोचिे के िम में भी रेण ुिे लोकगीतों का सजृिात्मक रूप उकेर 

नदया ह-ै अपभशं की कोमल गीत पंनिया-ं “नपया मइल े डुमरी के िूल रे नपयवा मइल।े”
401

 डॉ. 

प्रशांत को समझ आ जाता ह ैनक नमनथला अंचल िे कैस ेनवद्यापनत जैसा कनव पैदा कर नदया, उस े

लगता ह ैनक नवद्यापनत के माि ‘हमारी टी झोंपनड़यों में नजंदगी के मधरुस बरसा रह ेहैं। होली उिर 

प्रदशे और नबहार का ऐसा त्यौहार ह ैनक गरीब से गरीब आदमी भी अपिा दःुख अभाव भलू कर 

एक नदि तो िागिु मीहिे की बावरी हवा में खो जाता ह।ै होली पर िाचिा, गािा, रंग, अजीर, 

गलुाल में खो जािा और होली पर जोनगड़ा गािा तो नबहार का नवशेष आकषतण ह।ै रेण ुका ‘मैला 

आंचल का आंचनलक नचत्र होली व जोनगड़ा के नचत्रण के बगैर कैस ेरूप ग्रहण कर सकता था।  

“जोगड़ा सर 

जोनगड़ा सर 

जोगी जी ताल ि टूटे 

तीि ताल पर ढोलक बाज े

ताक नधन्िा-नधि नधन्िक 

नधन्िक 

जोगी जी! 

होली ह!ै कोई बरुा ि माि ेहोली ह!ै”
402

 

रेण ु िे अपिी भाषा से जोनगड़ा गाि के संगीत प्रनिया का परूा नचत्र उघाड़ नदया ह।ै 

‘जोनगड़ा’ द्वारा कुछ भी कहा-अिकहा कहा जा सकता ह।ै एक नदि के नलए सब कुछ माि ह।ै  

“चखात कातो, खदधड पहिो, रह ेहाथ में झोली 

नदि दहाडे करो डकैती बोल परुािी बोली जोनगड़ा सारा रा”
403

 

भाषा के इस गीत-संगीतात्मक प्रयोग के ज़ररए राजिीनतक नस्थनत भी नचनत्रत कर दी ह।ै 

मैला आंचल का होली नचत्रण ‘गोदाि’ के होली नचत्रण की याद भी नदला दतेा ह।ै िकत  इतिा ह ै

नक ‘गोदाि में पे्रमचंद िे गीत-संगीत का प्रयोग कम, िौकर द्वारा िौटंकी के माध्यम से सामंती 

व्यवस्था का शोषण उघाड़ा ह।ै यहााँ रेणु िे होली नचत्रण को और अनधक सरस बिा कर प्रस्ततु कर 

नदया ह।ै रेण ु िे संथानलि आनदवासी नस्त्रयों के गीत भी उपन्यास में समानहत कर नलए हैं। संथाल 
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टोली का मादल भी जारे शोर से बचता ह-ै “डा नडग्गा, डा नडग्गा सर ता-नधि ता”
404

 रेण ुकी भाषा 

का संगीत के संदभत में भी अध्ययि संभव ह,ै क्योंनक उन्होंि ेसाज़ों के स्वरों को इतिे सटीक शब्दों 

में बाधा ह ैनक पाठक दगं रह जाता ह।ै वषात ऋत ुतो उिर भारतीय लोकगाि परंपरा में वैसा ही स्थाि 

रखती ह,ै जैसा होली पवत। सो ऐसा कैस ेहो सकता था नक रेणु वषात ऋत ुके लोकगीत ‘मैला आंचल 

में प्रस्ततु ि करते – 

“अडरे मास आसाढ ह।ै गरजे धि 

नबजरूी-ई चमके सनख ह ेए ए! 

मोह ेतजी कन्ता जाय ेपर दसेा आ-आ 

नक उमडू कमला माई ह!े 

हाँडरे! हाँडरे”
405

 

रेण ुिे नसित  लोकगाि ही िहीं, उन्हें संगीत के स्वरों में बाधंकर, कण्ठ के आरोह-अवरोह के 

साथ शब्दों में बांधा ह,ै नजससे सनुवज्ञ पाठक इन्हें गा भी सकता ह ैऔर गाि लायक संगीत भी बांध 

सकता ह।ै उपन्यास में यनद परंपरा से प्रचनलत लोककथाएं, लोकगीत व लोकसंगीत शब्दों में बांधे 

गए हैं तो भाषा का सजृिात्मक स्वरूप तत्कालीि सामानजक-राजिीनतक घटिाओ ंको गीत-संगीत 

में बांधिे में भी सिल रहा ह-ै 

“उठ मेहितकश अब होश में आ 

हाथ में झण्डा लाल उठा 

या 

जो जोतेगा सो बोयेगा 

जो बायगेा सो काटेगा 

जो काटेगा वह बांटेगा 

नमनथला अंचल की अपिी शैली में भी राजिीनतक गीत रच ेगए 

भरे दसेवा के सब धि-धाि नवदसेवा में जाम रह े

मंहमी पड़त हर साल कृसक अकुलाम रह”े
406

 

‘मैला आंचल’ का भाषा नशल्प उपन्यास की बहुत बड़ी शनि ह,ै हालांनक मैला आंचल 

ही आंचनलकता का स्वरूप केवल इसकी भाषा के कारण िहीं ह।ै “मैला आंचल में आंचनलकता 

 
404 िणीश्वर िाथ रेण-ु मैला आाँचल,  पषृ्ठ संख्या- 17  
405 िणीश्वर िाथ रेण-ु मैला आाँचल,  पषृ्ठ संख्या – 85 
406 िणीश्वर िाथ रेण-ु मैला आाँचल,  पषृ्ठ संख्या- 85 
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अपि े बहुनवध रूप में प्रस्ततु हुई ह,ै उपन्यास मं सनृजत भाषा िे इस बहुरंगी आंचनलकता को 

अत्यतं संरस व सजीव बिाि े में अवश्य ही महत्वपणूत भनूमका निभाई ह।ै उपन्यास में भाषा भी 

सजिशील रूप में अनभव्यि हई ह।ै कई भाषा प्रेमी या भाषा वैज्ञानिक को इस उपन्यास की भाषा 

पर ही मगु्ध व इससे सराबोर भी हो सकते हैं या निर समाज भाषा नवज्ञि की दृनष्ट से या नवखडंि 

पद्धनत से उपन्यास का नवशे्लषण भी कर सकते हैं। उपन्यास में भषा िे नजि स्तरों पर अपिी 

सजृिशीलता अनभव्यनि की ह,ै उिमें लोकगीत व लोक संगीत के पिुः सजृि का एक स्तर ह।ै इस 

स्तर में त्यौहारों, पयों का अपिा रंग भी भषा के माध्यम से आकार ग्रहण करता ह।ै एक अन्य स्तर 

ह,ै जि-व्यवहार का। नमनथला अंचल के मेरीगजं गांव व आसपास के क्षेत्र में जि व्यवहार में जो 

भाषा आती ह,ै लेखक िे उस ेभी उपन्यास में यथाथत रूप से अनभव्यनि दी ह।ै भाषा का तीसरा स्तर 

ह,ै नजसके द्वारा नववरण के नलए अपिाई गई भाषा शलैी। मैला आंचल के सरंचिा नशल्प के 

अंतगतत मैला आंचल के कथा नशल्प की प्रनवनधयों व चररत्रांकि में रेण ुकी नवशेषताओ ंको लनक्षत 

नकया। भाषा नशल्प पर नवचार करते हुए आपिे ‘मैला आंचल में भाषा प्रयोग के नवनवध स्तरों, 

लोकगीत, लोकसंगीत पयातवरण सजृि में भाषा प्रयोग, जि-व्यवहार में भाषा प्रयोग महुावरे 

लोकोनिया ं व नववरण शैली का भाषा प्रयोग दखेा। उपन्यास के रूपगत या नशल्पगत पक्ष पर 

नवचार नकया और यह कहा जा सकता ह ैनक मैला आंचल की सिलता उपन्यास की नवषयवस्त ु

के स्तर पर तो ह ैही, नशल्पगत स्तर पर भी रेण ुयहााँ एक सिल उपन्यासकार के रूप में प्रस्ततु होते 

हैं। वहीं संवाद के स्तर पर िाट्य रूपान्तरण का अदू्भत प्रदशति नकया गया ह।ै दोिों ही कृनतयों में 

भाषा और संवाद को लेकर कई आलोचिाओ ंका सामिा करिा पड़ता ह ैलेनकि िाटक के संवाद 

संपे्रषणीय हैं। जहााँ रेण ु अपिी भाषा में ग्रामीणता की गंध नलए हुए हैं वहीं प्रनतभा अग्रवाल िे 

संवादों के माध्यम से उस महक को पाठकों से दशतकों में िैला नदया। संवाद की दृनष्ट से उपन्यास के 

साथ न्याय ह।ै  
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4.2.3 अवभनेता और अवभव्यांजना के स्तर पर 

रेण ुिे मैला आंचल में नजस प्रकार निरायास ढंग से कथावस्त ुको निनमतत नकया ह,ै वैस ेही 

आयासहीि ढंग से उिके चररत्र भी अपिा रूप ग्रहण करते गए हैं। चररत्रों के दो प्रकार िाटतर िे 

बताए हैं- गोल और चपटे। गोल यानि उपन्यास की कथा के नवकास के साथ-साथ नवकनसत होिे 

वाले चररत्र। चपटे यानि नक कथा के आरंभ में प्रस्ततु नवशेषताओ ंको कथा के अतं तक नबिा 

पररवतति के बिाए रखि ेवाल ेचररत्र, इस दृनष्ट से मैला आंचल के अनधकांश चररत्र गोल हैं लेनकि 

कुछ चररत्र चपटे भी हैं।  

चाररत्रों को एक अन्य स्तर पर भी पररभानषत नकया जाता ह-ै प्रनतनिनध चररत्र या 

व्यनिपरक चररत्र, यहााँ यह स्पष्ट करिा होगा नक प्रनतनिनधक या टाईप चररत्र नकसी सामानजक 

समहू, समदुाय या वगत के प्रनतनिनध चररत्र हैं, जबनक व्यनिपरक चररत्र अपिी व्यनिगत 

नवशेषताओ ंके कारण जाि ेजात ेहैं। “यद्यनप प्रनतनिनधक चररत्रों में भी व्यनिपरक नवशेषताएं रहती 

हैं लेनकि उिके व्यनित्व की मखु्य पहचाि उिके टाईप चररत्र के रूप में रहती ह।ै”
407

 मैला आंचल 

में कई समीक्षकों को चररत्रों की इतिी भरमार लगती ह ै नक उिमें चररत्रों का नवनशष्ट व्यनित्व 

उघड़ता िज़र िहीं आता। या कई ऐस ेचररत्र हैं, नजन्हें लेखक िे महत्व तो बहुत नदया ह,ै लेनकि 

नजिका उपन्यास में घटिागत या चररत्रगत उिाटि नवस्तार से िहीं हुआ ह,ै ऐस े एक चररत्र हैं 

बाविदास। यह िाटक और उपन्यास का बहुत ही महत्वपणूत चररत्र ह।ै  

कई आलोचकों के नवचार में ‘मैला आंचल’ में बाविदास ि नसित  कें द्रीय चररत्र हैं, वरि 

उपन्यास की परूी आत्मा इस चररत्र के साथ जड़ुी हुई ह।ै “यद्यनप उपन्यास में बाविदास बहुत कम 

समय के नलए अवतररत होता ह ैऔर कथा के नवकास में बहुत कम योगदाि करती ह।ै लेनकि 

िाटक में इसकी भनूमका अहम ह।ै बाविदास के चररत्रांकि में यह अंतनवतरोध ज़रूर ह ैलेनकि यह 

भी सच ह ैनक इस चररत्र में उपन्यास की आत्मा भी बसी हुई ह।ै”
408

 वास्तव में उपन्यास की धरुी 

भारतीय जि की स्वतंत्रता व उसके जीवि स्तर पर स्वतंत्रता के वास्तनवक प्रभाव से जड़ुी ह।ै “इस 

अथत में बाविदास अत्यंत महत्वपणूत चररत्र ह,ै यह गांधीवादी जीवि मलू्यों का जीवन्त प्रतीक ह ै

और भारतीय समाज में आज़ादी नमलिे के 6-8 महीि ेके भीतर ही गांधी की भी हत्या होती ह ैऔर 

गांधीवादी जीविदशति व जीवि मलू्यों की भी। गांधीवादी जीवि दशति सामान्य भारतीय जि की 

कलयाण कामिा करता था लेनकि स्वतंत्रता प्रानप्त के बाद इस सामान्य भारतीय जि की कहीं 

 
407 डॉ. राजेन्द्र प्रसाद नमश्र : आंचनलकता की कला और कथा सानहत्य, पषृ्ठ संख्या 1 
408 डॉ. देवेश ठाकुर : मैला आाँचल की रचिा प्रनिया, पषृ्ठ संख्या 51 
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सिुवाई िहीं हुई, वरि इसकी अपि ेशासकों के हाथों और भी दगुतनत हुई। बाविदास की जघन्य 

हत्या, सामान्य ति की ददुतशा को प्रतीक रूप से उिानटत करती ह।ै”
409

 

उपन्यास के प्रभतुाशाली वगों के प्रनतनिनध चररत्र हैं- तहसीलदासर नवश्विाथ प्रसाद, ठाकुर 

रामनकरपाल नसंह और हरगौरी नसंह, खेलावि नसंह यादव, दलुारचंद इत्यानद। लेखक िे इि चररत्रों 

में स्वाथत नप्रयता, पाखंड व शोनषत वगों पर नबिा संकोच अत्याचार करिे, अंतरात्माहीि होिे की 

नस्थनतया ंउिानटत की हैं। यद्यनप व्यनिगत स्तर पर इि चररत्रों में कुछ अंतर भी दृनष्टगोचर होते हैं। 

“जैस ेतहसीलदार नवश्विाथ प्रसाद ंकी एकमात्र संताि ह ैकमली। हजार बीया ज़मीि से मानलक 

होकर भी वे उसकी शादी िहीं कर पाते, नजससे कमली मािनसक रूप से रोगी हो जाती ह ैऔर डॉ. 

प्रशांत कुमार का प्रेम ही उसका वास्तनवक उपचार कर पाता ह।ै यहााँ लेखसक िे तहसीलदार के 

चररत्र के दो अंतनवतरोधी रूप अंनकत नकए हैं। एक नपता के रूप में वह अत्यंत स्िेनहतल, कोमल 

हृदय, नचंतातरु ह,ै जबनक एक ज़मींदार के रूप में वह िूर, स्वाथी व अत्याचारी ह।ै”
410

 डॉ. प्रशांत 

उसके दोिों रूपों को दखेता व नवशे्लनषत करता ह।ै डॉ. स्वयं कमली से प्यार करता है अतः शोनषत 

वगों से सहािभुनूत रखकर भी वह नवश्विाथ प्रसाद को कई बातों में िापसंद तो करता ह,ै लेनकि 

उससे ििरत िहीं कर पाता। यही नवश्विाथ प्रसाद नसंह अपिी बेटी कमली और डॉ. प्रशांत कुमार 

के नववाह की खशुी में अपि ेअसानमयों को पांच-पांच बीघा जमीि लौटाि ेकी घोषणा भी करता 

ह।ै “रेण ुिे दलुारचंद आनद एकाध शोषक को छोड़ कर, नजसका चररत्रांकि वैस ेभी सांकेनतक मात्र 

हुआ ह,ै अपि ेअन्य शोषक चररत्रों को भी अपिी संवेदिा और सहािभुनूत दी ह।ै संथालों के हाथों 

ठाकुर हरगौरी के मारे जाि ेपर, हालांनक वह बहुत उदडं व अत्याचारी था, लेखक िे उसके पररवार 

के दःुख के अंकि में संवेदिा से काम नलया ह,ै जबनक आनदवासी संथालों के प्रनत अपिी घोनषत 

सहािभुनूत के बावजदू उि पररवारों की भीतरी व्यथा कथा से रेणु अपि ेपाठकों को पररनचत िहीं 

करवाते।”
411

 

मैला आंचल के स्त्री चररत्रों में सवतप्रमखु हैं- कमली और लछमी। कमली तहसीलदार की 

बेटी ह,ै जो यवुावस्था में प्रेम की प्यासी ह,ै डॉ. प्रशांत कुमार से प्रेम-बंधि में बंधकर उसका उपचार 

होता ह,ै लेनकि इसी पे्रमबंधि में उसके चररत्र के कुछ पहल ू भी उघड़ते हैं। कमली अत्यतं 

संवेदिशील ह,ै साथ ही वह प्रबदु्ध भी ह।ै डॉ. की प्रतीक्षा में वह इतिा सानहत्य पढ़ती ह,ै शरतचंद्र, 

बंनकम चंद्र, तमाम बंगाली लेखक उस ेअच्छे लगते हैं, नजिकी रचिाएं पढ़-पढ़ कर वह रोती भी ह ै

 
409 डॉ. देवेश ठाकुर : मैला आाँचल की रचिा प्रनिया, पषृ्ठ संख्या 71 
410 डॉ. राजेन्द्र प्रसाद नमश्र : आंचनलकता की कला और कथा सानहत्य, पषृ्ठ संख्या 19 
411 परमािंद श्रीवास्तवा : भारतीय उपन्यास की अवधारणा और मैला आाँचल, पषृ्ठ संख्या 43 
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व उि चररत्रों से अपिी अनस्मता भी जड़ुी दखेती ह।ै कमली उि भारतीय नस्त्रयों की प्रनतनिनध चररत्र 

ह ैजो प्रेम के अपिा सवतस्व होम कर सकती ह।ै वह डाक्टार को जी-जाि से प्यार करती ह ैऔर 

उसके प्रेम में कंुआरी मां बिि ेमें भी उसे लाज, संकोच या भय िहीं ह।ै “कमली को रेण ुिे नजतिी 

संवेदिा दी ह,ै उतिी ही संवेदिा दःुखों की मारी लछमी को भी दी ह।ै अबोध बानलका, जो मठ पर 

पालि े पोसिे, पढ़ािे नलखािे के नलए महतं सेवादास द्वारा लाई गई, लेनकि नजसिे उसके 

नकशोरावस्था में पहुचंते ही उसका दनैहक शोषण आरंभ कर नदया”
412

 बेचारी लछमी, वह इस 

शोषक महतं से घणृा भी िहीं कर सकती, क्योंनक वह उसका अन्य भक्षकों से रक्षक ह ैऔर उसके 

जीवि का आधार व सहारा भी लेनकि स्त्री का दनैहक शोषण नकतिा भी क्यों ि हो, वह सच्चा प्रेम 

उसी से करती ह,ै नजससे उसके मि का मेल हो और लछमी के मि का मेल ह ैस्वतंत्रता सेिािी 

बालदवे जी से, बालदवे जी को भी लछमी आकनषतत करती ह ैऔर वे भी सामानजक रूनढ़यों या 

मलू्यों की परवाह ि कर उसके प्रेम-बंधि में बंध कर उसके साथ रहिे लगती ह।ै “लछमी के शोषण 

द्वारा रेण ुिे भारतीय समाज में स्त्री की वास्तनवक नस्थनत को अंनकत नकया ह,ै नवशेषतः निधति स्त्री 

की। कमली संपनिशाली वगत की स्त्री ह,ै इसनलए उसे कुछ सामानजक दजात व सनुवधा प्राप्त हैं, 

लेनकि लछमी दासी ह,ै नजस े कोई भी महतं अपिी रखेनलि बिा सकता ह।ै”
413

 लछमी के 

व्यनित्व में भी संवदिेशीलता, समझदारी व दबंगता के गणु हैं। लरनसंघदास जैस े लार टपकात े

साधओु ंसे निपटिे की क्षमता भी उसमें नवकनसत हो गई ह।ै  

कमली व लछमी के अनतररि गणेश की िािी, मंगला आनद स्त्री चररत्रों को भी रेण ु िे 

संवदिेशीलता से नचनत्रत नकया ह।ै स्त्री चररत्रों के प्रनत रेण ुके सजृि में नवशेष सौंदयत बोध ह,ै स्त्री-

परुुष संबंधों में वे उन्मिुता को भी कोई िकारात्मक मलू्य के रूप में िहीं दखेते। मलैा आंचल के 

राजिीनतक व सामानजक रूप से सनिय व महत्वपणूत चररत्र हैं- बालदवे, कालीचरण, डॉक्टर प्रशांत 

कुमार, चनलिर कमतकार आनद। य े सभी चररत्र अपि े अपि े ढंग से महत्वपणूत हैं लेनकि इिमें 

प्रनतनिनधक समािता नमलती ह।ै य ेसभी चररत्र, चाहो नकसी भी राजिीनतक नवचारधारा के क्यों ि 

हों, मध्यम वगत के समाि आधार वाले चररत्र हैं, चनलिर कमतकार को छोड़ कर जो ज़ानहरा रूप में 

कभी सामिे िहीं आता, नजसकी नसित  चचात ही होती ह।ै इिमें बालदवे कागं्रेस कायतकतात व 

स्वतंत्रता सेिािी हैं, दशेभनि में उन्होंि ेयातिाएं भी सही हैं और कारावास भी भोगा ह।ै “स्वभाव में 

वे कुछ सीध,े भोले भाले जीव हैं, कुछ नपछड़ापि भी उिमें हैं, क्योंनक उन्हें लगता ह ै‘कॉमरेड मगुी 

का अण्डा नखलाकर बिाया जाता ह.ै..लेनकि वे ईमािदार व मािवता से प्रेम करिे वाले हैं। गांव 

 
412 डॉ. देवेश ठाकुर : मैला आाँचल की रचिा प्रनिया, पषृ्ठ संख्या 45 
413  परमािंद श्रीवास्तवा :  भारतीय उपन्यास की अवधारणा और मैला आाँचल, पषृ्ठ संख्या 40 
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का नहत चाहते हैं। गांव में राशि नडपो नमलता ह ैतो भ्रष्टाचार बंद करते हैं। हस्पताल बिाि ेमें आग े

बढ़करर योगदाि करते हैं। लछमी के प्रनत आकनषतत होते हैं तो उसके साथ जीवि साझा करिे को 

भी प्रस्ततु होते हैं, जानत-बंधिों से मिु हैं। कालीचरण यवुा शनि के प्रतीक हैं उन्हें कांग्रेस पाटी से 

ज्यादा िांनतकारी पाटी सोशनलस्ट पाटी आकनषतत करती ह,ै जो ज़मीि हलवाहकों को का िारा 

दतेी ह ैव संघषत की मागत नदखाती ह।ै”
414

 कालीचरण बम िोड़िे वाले मस्तािे भगत नसंह से भी 

प्रभानवत ह।ै वह भी संवदिेशील प्रेमी ह।ै मंगला उस ेअच्छी लगती ह,ै लेनकि उससे चार हाथ की 

दरूी वह बिाए रखता ह।ै  

चनलिर कमतकार भनूमगत िांनतकरी ह,ै जो वगत संघषत में यकीि रखता ह,ै उसके साथ कोई 

भी अपि ेको िहीं जोड़िा चाहता। केवल कम्यनुिस्ट पाटी िे उसके वारंट वानपस लेिे की मांग कर 

रखी ह।ै डॉ. प्रशांत कुमार वास्तव मे उपन्यास का कें द्रीय चररत्र ह,ै जो स्वयं लेखक के नवचारों का 

प्रनतनिनध ह।ै डॉ. प्रशांत के चररत्र के नवकनसत होिे का अवाकश भी उपन्यास में नमला ह ैव लेखक 

की संवदिेा भी उस ेपयातप्त मात्रा में नमली ह।ै “डॉ. प्रशांत सही मायिों में जिनहत से जड़ुा कॉमरेड 

बनुद्धजीवी ह,ै नजसिे नवदशे का वज़ीिा छोड़ कर भारतीय दहेात का दःुख ददत महससू करिा, उस े

दरू करिा, पीनड़त जि से जड़ुिा अनधक श्रयेस्कर मािा और डॉ. प्रशांत हर स्तर पर मेरीगंज की 

पीनड़त मािवता से जड़ुता ह।ै वह मलेररया पर शोध भी करता ह,ै गांव वानसयों को नचनकत्सा प्रदाि 

कर जीविदाि भी करता ह ैव उिके दःुख सखु और सामानजकसांस्कृनतक जीवि का अनभन्ि अंग 

भी बिता ह।ै”
415

 कमली को अपिी सहचरी बिाकर वह शहर का रहा सहा आकषतण भी मि में 

िहीं रहिे दतेा और जेल से ररहा होकर गांव को ही अपिी कमतभनूम बिािे का निणतय लेता ह।ै 

हालांनक शहर में उस ेऊंचे पद, माि-सम्माि, सखु-सनुवधा सब कुछ नमलता था।  

आनदवासी संथालों के नवद्रोह को यनद नकसी चररत्र की सहपिभुनूत नमली तो वह प्रशांत 

कुमार ही था। प्रशांत कम्यनुिस्ट समथतक समझा जाता था लेनकि बालदवे, कालीचरण व प्रशांत में 

वगत चररत्र एक समाि ह।ै “तीिों ही अपिी मध्यवगीय चाररनत्रक सीमाओ ंको पार कर संघषतशील 

वगत से िहीं जड़ुत।े उिकी सहािभुनूत वहीं तक हैं, जहााँ तक उिका जीवि व जीवि शैली सरुनक्षत 

ह।ै आनदवासी संथालों के नवरूद्ध बालदवे और काचरण दोिों गवाही दतेे हैं और उन्हें आजीवि 

कारावास नदलवाि े में शानमल होते हैं। डॉ. प्रशांत को संथालों से सहािभुनूत ह,ै लेनकि इस 

सहािभुनूत को वह सनिय रूप िहीं दतेे।”
416

 कुल नमलाकर ‘मैला आंचल ‘ में लेखक की अपिी 

 
414 परमािंद श्रीवास्तवा : भारतीय उपन्यास की अवधारणा और मैला आाँचल, पषृ्ठ संख्या 81 
415 डॉ. राजेन्द्र प्रसाद नमश्र : आंचनलकता की कला और कथा सानहत्य, पषृ्ठ संख्या 52 
416  डॉ. राजेन्द्र प्रसाद नमश्र : आंचनलकता की कला और कथा सानहत्य, पषृ्ठ संख्या 94 
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वगत सीमाएं भी मध्यवगत तक ही सीनमत हैं, इसनलए उिके सवतश्रेष्ठ चररत्र भी मध्यवगों से ही आते 

हैं, तानक मेहितकश या संघषतशील वगों से।  

यह रोचक पर खेद की बात ह ैनक आलोचकों द्वारा उपयुति नवचार को दोहराया तो अिेक 

बार गया ह ैपर उसकी परीक्षा िहीं की गयी ह।ै मैला आाँचल में अपेक्षाकृत प्रमखु पात्र सात, गौण 

पात्र तीस, आकनस्मक रूप से झलक नदखाकर चले जाि ेवाले पात्र पैंसठ और मात्र उल्लेख के रूप 

में आिे वाले पात्र लगभग दो सौ से ऊपर ह।ै प्रमखु सात पात्रों- प्रशांत, नवश्विाथप्रसाद, बालदवे, 

बाविदास, कालीचरि, कमली और लछमी मे से एक भी पात्र िायक अथवा िानयका की संज्ञा पाि े

लायक िहीं ह।ै प्रशांत और कालीचरि दोिों िायक बिते-बिते रह गये ह।ै दरअसल मैला आाँचल 

के सभी पात्र अपि-ेअपिे व्यनित्व के योगिल से मेरीगंज या उस अंचल को एक समग्र व्यनित्व 

प्रदाि करते हैं। रेण ुिे मेरीगंज की कल्पिा एक पात्र के रूप में की ह,ै इसका प्रमाण यह ह ैनक उन्होंि े

उसके िामकरण से लेकर उसकी नवनशष्ट पहचाि तक के सभी पक्षों को उिानटत नकया ह।ै उपन्यास 

के लगभग आरंभ में ही मेरीगंज के िामकरण को एक रैनजक तथा मानमतक संदभत से जोड़ नदया गया 

ह।ै हालााँनक य ेसमझिे योग्य बात ह ैनक नकसी कहािी में नबिा िायक के होिा बड़ी नवनचत्र बात 

लगती ह ैलेनकि कई बार मुख्य घटिा के िाम पर कहािी का िामकरण होता है, कई बार मखु्य पात्र 

के िाम पर, कई बार नकसी वाक्य पर भी तथा कई बार प्रतीक के रूप में िामकरण कर नलया जाता 

ह।ै जैस ेगोदाि, रंगभनूम, सिुीता, शेखर, उसिे कहा था, चीि की दावत, अाँधा यगु इत्यानद। यहााँ 

मेरीगंज के िाम के पीछे भी एक कहािी नदखाई गई ह,ै मेरी नजसके िाम पर उसके पनत मानटति द्वारा 

गााँव का िया िाम रखा गया था, उसकी मतृ्य ुमलेररया से होती ह ैऔर मानटति के अथक प्रयत्ि के 

बावजदू वहााँ नडस्पेंसरी िहीं खलु पाती ह।ै ठीक ऐसा ही दृश्य संवादों के माध्यम से िाटक में 

नदखाया गया ह।ै  

“(डाक्टर परूी बात ि समझ पाि ेके कारण मुंह ताकि ेलगते हैं।) 

नवश्विाथ : रामनकरपाल ठीक कह रह े हैं। कई साल पहले यहा ं के कलेक्टर थे मानटति 

साहब। उिकी मेम साहब थीं मेरी। उन्हीं के िाम पर गांव का िाम पड़ा मेरीगंज। डाक्टर : ओ।  

नवश्विाथ : एक बार उन्हें जोरों का मलेररया हुआ। यहां कोई दवा-दारू का इतंजाम िहीं था 

साहब गये परुनिया से डाक्टर को लाि।े जब तक वो लौटे, तब तक मेरी मेम साहब ठंडी हो चकुी 

थीं। उसी दम मानटति साहब िे दौड़-धपू शरुू की नक यहा ंएक मलेररया सेंटर खलेु सरकार से नलखा-
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पढ़ी की, अपिी जमीि और कोठी सेंटर को दाि कर दी। उसी जमीि पर तो सेंटर बिा ह।ै अभी ले 

चलते हैं आप को वहां।”
417

 

मेरी और मानटति की अनभशप्त आत्माएाँ मेरीगंज पर तब तक माँडराती रहती हैं जब तक 

प्रशांत अपिी मलेररया और कालाजार पर ररसचत की योजिा लेकर मेरीगंज िहीं पहुाँचता। गााँव के 

िामकरण के बाद उपन्यासकार मेरीगंज का एक पात्र की तरह ही ब्यौरेवार हुनलया दतेा ह-ै ‘कोठी 

के बगीचे में, अंग्रेजी िूलों के जंगल में आज भी मेरी की कब्र मौजदू ह।ै कोठी की इमारत ढह गई 

ह,ै िील के हौज टूट-िूट गए हैं, पीपल, बबलू तथा अन्य जंगली पेड़ों का एक घिा जगंल तैयार हो 

गया ह।ै लोग उधर नदि में भी िहीं जात।े कलमी आम का बाग तहसीलदार साहब िे बंदोबस्त में ले 

नलया ह.ै इसनलए आम का बाग साि-सथुरा ह ै नकंत ु कोठी के जंगल में तो नदि में भी नसयार 

बोलता ह।ै लोग उस ेभतुहा जंगल कहते हैं। इसके बाद कथाकार मेरीगंज के निवानसयों और वहााँ के 

पररवेश का वणति करता ह-ै “मेरीगंज एक बड़ा गााँव ह:ै बारहो बरि के लोग रहते हैं। गााँव के परूब 

एक धारा ह ैनजस ेकमला िदी कहते हैं। बरसात में कमला भर जाती ह,ै बाकी मौसम में बड़े-बड़े 

गढ़ों में पािी जमा रहता हैं-मछनलयों और कमल के िूलों से भरे हुए गढ़।े पौष पनूणतमा के नदि इन्हीं 

गढ़ो में कोशी स्िाि के नलए सबुह से शाम तक भीड़ लगी रहती है। रौतहट स्टेशि से हलवाई और 

परचिू की दकुािें आती ह।ै कमला मैया के महातम के बारे में गााँव के लोग तरह-तरह की कहानियााँ 

कहत ेहैं। गााँव में नकसी के यहााँ शादी-ब्याह या आद्ध का भोज हो, गहृपनत स्िाि करके गले में 

कपड़े का खूाँट डालकर, कमला मैया को पाि-सपुारी से निमंनत्रत करता था। इसके बाद पािी में 

नहलोरें उठि ेलगती थीं. ठीक जैस ेिील के हौज में िील मथा जा रहा हो।”
418

 इसी तरह िाटक और 

उपन्यास में समािता िज़र आती ह।ै जहााँ नववरण है उस ेसंवादों के माध्यम से दशतकों तक पहुाँचाया 

गया ह।ै  

“अब गााँव में तीि प्रमखु दल ह-ैकायस्थ, राजपतू और यादव। ब्राह्मण लोग अभी भी 

ततृीय शनि हैं। गााँव के अन्य जानत के लोग भी सनुवधािसुार इन्हीं तीिों दलों में बटे हुए हैं।”
419

 

“सारे मेरीगंज में दस आदमी पढ़े-नलखे हैं- पढ़े-नलखे का मतलब हुआ अपिा दस्तखत 

करिे से लेकर तहसीलदारी करिे तक की पढ़ाई। िय ेपढ़िे वालों की संख्या ह ै पंद्रह । गााँव की 

मखु्य पैदावार ह ैधाि, पाट और खेसारी रब्बी की िसल भी कभी-कभी अच्छी हो जाती ह।ै”
420

 

 
417 प्रनतभा अग्रवाल  : मैला आाँचल पषृ्ठ संख्या 9 
418 िणीश्वर िाथ रेणु : मैला आाँचल पषृ्ठ संख्या 14  
419 प्रनतभा अग्रवाल : मैला आाँचल पषृ्ठ संख्या 54 
420 िणीश्वर िाथ रेणु : मैला आाँचल पषृ्ठ संख्या 16  
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स्थाि- संकोच के कारण यह वणति संनक्षप्त रूप में उद्धतृ नकया गया ह,ै जबनक “कथाकार िे 

तो अत्यतं नवस्तार से कमला मैया के बारे में प्रचनलत नकवदतंी, राजपतूों और कायस्थों के पशु्तैिी 

झगड़ों, ब्राह्मणों द्वारा तीसरी शनि की भनूमका तथा गााँव के प्रमखु लोगों का पररचय आनद नदया ह।ै 

इस प्रकार मेरीगंज का िामकरण और व्यनित्व ठीक उसी प्रकार निनमतत हो जाता ह,ै जैस े नकसी 

पात्र का। इसके बाद प्रमखु और गौण पात्रों का जलुसू सामि ेआता ह।ै कुछ पात्र ऐसे अवश्य हैं जो 

इस जलुसू में प्रमखु भनूमका निभाते हैं. इसे निदनेशत करते हैं, नियंनत्रत करते हैं और िारों के पवूातधत 

का उिोष करते हैं, पर वे रहते हैं जलूसू का नहस्सा ही उिमें से कोई भी ऐसा िायक या िेता िहीं ह ै

जो जलुसू को अपि ेपीछे-पीछे ले जाता हो।”
421

 एक अन्य उल्लेखिीय तथ्य यह ह ैनक उपन्यास के 

अनधकांश पात्र मेरागजं में रहते हैं। उपन्यास की कथा मेरीगंज से बहुत कम बाहर जाती ह।ै इस 

कारण मेरीगंज परेू उपन्यास की कथा पर हावी रहता ह।ै दरअसल उपन्यासकार िे नकसी भी पात्र को 

मेरीगंज से बड़ा िहीं बििे नदया ह।ै यहााँ तक नक कालीचरि और डॉ. प्रशांत जैस ेपात्रों को भी 

मेरीगंज निगल गया ह।ै अतः यह माििा गलत िहीं ह ैनक मैला आंचल में मेरीगंज की कल्पिा एक 

पात्र के रूप में की गयी ह।ै मेरीगंज ही मैला आाँचल का प्रमखु नवषय ह,ै अतः उसका प्रस्ततुीकरण 

उपन्यास के कें द्रीय पात्र अथवा िायक के रूप में, उस ेस्पष्ट और संपणूत व्यनित्व प्रदाि करते हुए 

नकया।  

  

 
421 डॉ. राजेन्द्र प्रसाद नमश्र : आंचनलकता की कला और कथा सानहत्य, पषृ्ठ संख्या 29 
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4.2.4 नाट्य प्रस्तुवतयों का ववशे्लषण  

मैला आाँचल का सबसे िाट्य रूपान्तरण प्रनतभा अग्रवाल िे िाट्यकमी रनजन्दर िाथ के 

अिरुोध पर नकया था। िाट्य आलेख में रनजंदर िाथ को िाटक का कें द्र नबंद ुस्पष्ट िहीं हुआ और 

कई वषों बाद डॉ. प्रशांत को कें द्र नबंद ुबिा कर िाट्यालेख तैयार नकया। बहुत से नवद्वािों तथा 

आलोचकों िे मैला आाँचल का िायक मेरीगजं को मािा ह।ै सवतप्रथम िनलि नवलोचि शमात िे 

मेरीगंज को एक पात्र के रूप में दखेिे की दृनष्ट दी थी। उन्होंि े नलखा था ‘नहदंी के एकानधक 

उपन्यासकारों िे दो-चार नस्त्रयों परुुषों के यहााँ तक नक एक ही स्त्री या परुुष के जीवि को लेकर 

खास ेअच्छे उपन्यास नलखे हैं नकंत ुजो उपन्यासकार व्यनष्ट को िहीं, समनष्ट को ही नसद्धांत रूप में 

प्रधािता दतेे हैं, वे भी अपि े आदशत को उपन्यास का रूप दिे े में असमथत नसद्ध हुए हैं। िाटक 

नलखि ेऔर उसके खेलि ेमें बहुत अंतर ह ैक्योंनक कई बार िाटक कागज़ पर अच्छा लगता ह ै

लेनकि जब उसका मंचि नकया जाता ह ैतब उसकी परीक्षा होती ह।ै कहािी के िायक के नबिा 

कहािी अधरूी से जाि पड़ती ह ै इस कारण इसके मंचि को लेकर निदशेक और िाट्य 

रूपान्तरणकार के बीच में सम्वाद भी हुए नजसेक चलत ेइसके िाटक माध्यम को बदला भी गया। 

नहदंी के ऐस ेउपन्यासकारों िे यनद समनष्ट का नचत्रण नकया भी ह ैतो कुछेक पात्रों को ही सामान्य 

लक्षण टाइप बिाकर, अथातत ् प्रधािता व्यनि या व्यनियों की ही रही है, समहू गौण अथवा 

प्रासांनगक ही बिा रह गया ह।ै भारतीय उपन्यासकारों में पे्रमचंद अपवादस्वरूप थे, क्योंनक उन्होंि े

नबिा नकसी सानहत्येतर नसद्धांत के आग्रह से गोदाि जैसा महाि समनष्टमलूक उपन्यास नलखा, 

नजसका मखु्य पात्र ह-ैतत्कालीि भारतीय जीवि दसूरे उपन्यास का पात्र नबहार का एक छोटा-सा 

अंचल ह,ै पर पहले का पात्र समग्र भारतीय जीवि ह।ै’ 

नहन्दी अकादमी नदल्ली की तरि से मंडी हाउस नस्थत कमािी सभागार में प्रख्यात 

सानहत्यकार िणीश्वरिाथ रेण ुके चनचतत उपन्यास मैला आंचल पर आधाररत िाट्य मंचि नकया 

गया। इसका िाट्य मंचि सरुेंद्र शमात के निदशेि में हुआ। इस िाट्य रूपान्तरण में िाटक का िायक 

डॉ. प्रशांत ह ैजो एक यवुा ह।ै बेहतरीि निदशेि में रंग सप्तक की टीम िे इस उपन्यास के पात्रों को 

मंच पर जीवंत कर नदया। शहीद भवि के सभागार में हम नथएटर ग्रपु के द्वारा िणीश्वरिाथ रेण ुद्वारा 

नलनखत मैला आंचल उपन्यास पर आधाररत िाटक का मंचि बालेंद ु नसंह के निदशेि में नकया 

गया। इस िाटक को मंनचत करिे वाले कलाकारों में 5 वषत से लेकर 65 वषत तक के िए कलाकारों 

िे इसे मंनचत नकया, नजसमें मखु्य डॉ. प्रभात के गेटअप में प्रयाग साहू, कमली नप्रयंका दवेिाथा, 

लक्ष्मी- दीपा नसंह (वृंदा), कमली की मां- खशु्ब ूचौबीतकर, बल्दवे- सोि ूसाहा, नवश्विाथ प्रसाद- 
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भगत नसंह, रामकृपाल नसंह- दगुात शंकर लखेरा, राम खलेावि यादव- दीपक नतवारी, रामखेलावि 

यादव- दीपक नतवारी, रामदास-अशरि अली, कालीचरण- रूपेश नतवारी, जोतखी- अनमत घोष, 

महतं सेवादास व हवलदार- भगवत दयास कुशवाह सनहत अन्य कलाकार रह।े इि कलाकारों िे 

अपि ेअनभिय से सभागार में बैठे सभी दशतकों को सोचि ेपर मजबरू नकया नक क्योंनक य ेसभी 

कलाकार शहरों से हैं जबनक िाटक की भाषा लोक की ह।ै भाषा और पोशाक की दृनष्ट सेस भी यह 

मंचि बहुत सिल रहा ह।ै  

इि स्थािों पर हुए मंचिों को दखेिे से यह पता चलता है नक िाटक खेलिे के नलए वततमाि 

समेत में संसाधिों की कमी िहीं ह ैक्योंनक लगभग 200 पात्रों वाले इस उपन्यास में मंच पर इतिे 

लोग सम्भव िहीं नकन्त ुइसके बावजदू इसका मंचि सिलता से नकया गया। कई िाट्य संस्थाओ ंिे 

डॉ. प्रशांत और मेरीगंज को िायक का रूप दकेर िाट्यालेख तैयार नकया ह।ै मैला आाँचल के हो 

भी मंचि हुए हैं वे सारे ही सिल रह ेहैं इसका कारण ह ैरेण ुकी भाषा और कहिे की शैली। राष्रीय 

िाट्य नवद्यालय, श्री राम सेंटर, कमािी ऑडीटोररयम, एलटीजी, सानहत्य अकादमी जैसी संस्थाओ ं

में इसका मंचि सिलतापवूतक नकया ह।ै  
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4.3 मन्नू भांडारी और महाभोज 

महाभोज मन्ि ुभंडारी का प्रख्यात उपन्यास ह।ै यह आपका बंटी के बाद मन्ि ूभंडारी द्वारा 

स्वतंत्र रूप से नलखा गया दसूरा उपन्यास ह।ै इसके अनतररि स्वानमिी िाम से उिका एक अन्य 

उपन्यास प्रकानशत हुआ ह।ै मन्ि ूभंडारी िे राजेंद्र यादव के साथ संयिु रूप से एक इचं मसु्काि 

िामक उपन्यास की रचिा की ह।ै उपन्यासों के अलावा उन्होंि ेनवपलु मात्रा में कहानियों की रचिा 

की ह।ै उिका कहािी संसार अनधक व्यापक और समदृ्ध ह।ै कथा-सानहत्य के अनतररि, मन्ि ू

भंडारी िे ‘महाभोज’ तथा ‘बंद रास्तों का मकाि’ िाम से दो िाटकों की भी रचिा की ह।ै  

महाभोज एक यथाथतवादी उपन्यास ह।ै इसका प्रकाशि सि ् 1979 में हुआ था। इसमें 

लेनखका िे राजिीनत के अवमलू्यि को दशातया ह।ै राजिीनत अपि ेचररत्र में नकतिा अमािवीय और 

अिैनतक हो सकता ह,ै इसका यह उपन्यास एक जीवंत प्रमाण ह।ै राजिीनत अब केवल सिा संघषत 

बिकर रह गई ह।ै उसका समाज-नहत तथा राष्र-नहत से अनधक सरोकार िहीं रह गया ह।ै “राजिीनत 

से जड़ेु लोग और िेता अपि ेस्वाथों को साधि ेके नलए दगंे, नहसंा और आगजिी जसै ेकृत्यों का 

सहारा लेते हैं और आम आदमी को यह सब झेलिे के नलए नववश होिा पड़ता ह।ै वह नवरोध करे 

भी तो नकसस ेऔर कहााँ करें, इस लोकतंत्र में उसकी सुििे वाला कौि ह।ै पत्रकारों तथा मीनडया 

का तबका भी उसके साथ िहीं ह।ै वह भी नबकाऊ हो गया ह।ै वह उन्हीं खबरों को छापता ह ै

नजसके नलए उस ेकीमत नमलती ह।ै सबसे ज्यादा बरुा हाल तो दनलत और वंनचत तबके का ह।ै उस े

जब चाहा दबंगों से नपटवा नदया और जब चाहा उिसे हमददी नदखाकर उिसे अपिा मतलब साध 

नलया। राजिेताओ ंऔर गुंडों के गठजोड़ िे इस दशे की राजिीनत का सबसे ज्यादा िकुसाि नकया 

ह।ै िेता और मंत्री गुंडों और दबंगों के द्वारा जो चाहत े हैं आसािी से करवा लेते हैं। उिके गुंडे 

चिुावों के समय अनधक सनिय रहते हैं।”
422

 इिका प्रभाव गांवों में तथा दनलतों की बनस्तयों में 

अनधक होता ह।ै य ेस्वतंत्र होकर परेू समाज में दहशत और आतंक िैलाते हैं। इस दहशत और 

आतंक को इस उपन्यास में आद्योपांत महससू नकया जा सकता ह।ै महाभोज िामक िाटक इसी 

उपन्यास का िाट्य रूपांतरण ह।ै इसका िाट्यांतरण स्वय ंलेनखका द्वारा नकया गया ह।ै इस िाटक में 

उपन्यास की-सी सजीवता, सहजता और जीवंतता बिी हुई है, यही कारण ह ैनक यह उपन्यास की 

ही भांनत अत्यंत लोकनप्रय हुआ। यह नहदंी सानहत्य जगत में पहली अपि ेआप में अलग कृनत ह,ै 

नजस ेउपन्यास और िाटक दोिों नवधाओ ंमें प्रकानशत नकया गया तथा दोिों ही रूपों में इसका 

भरपरू स्वागत हुआ। “इस नवषयवस्त ुको कथािक अथवा कथावस्त ुकहते हैं कथावस्त ुका संबंध 
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कुछ पात्रों से होता ह,ै नजिके नबिा उसका निमातण िहीं हो सकता कथावस्त ुको प्रस्ततु करते हुए 

रचिाकार इि पात्रों की प्रकृनत, आचार-नवचार तथा कुछ अन्य नवशेषतओ ंका भी उिाटि करता 

ह,ै जो पात्रों का चररत्र कहलाता ह।ै”
423

 य ेपात्र अपि ेवातातलापों से कथा को नवकास दतेे हैं तथा 

एक-दसूरे की चररत्रगत नवशषेताओ ंको भी प्रकट करते हैं। कथावस्त ुऔर पात्र नकसी स्थाि और 

समय से संबंध रखते हैं, नजस ेदशेकाल कहा जाता ह।ै कथा, पात्र और दशेकाल अथवा पररवेश को 

प्रस्ततु करिे की प्रत्येक रचिाकार की अपिी शैली और भाषा होती ह ैऔर अंततोगत्वा उसका 

कोई उद्दशे्य भी होता ह,ै नजस ेवह रचिा अंक माध्यम से स्थानपत करिा चाहता ह।ै परंपरागत रूप 

से- कथावस्त,ु पात्र और उिका चररत्र-नचत्रण, दशेकाल, संवाद, भाषा-शैली और उद्दशे्य नजिकी 

कसौटी पर नकसी रचिा की सिलता अथवा अिसलता का मलू्याकंि नकया जाता ह।ै इस िाटक 

की नवशेषता इसकी प्रासंनगकता ह ैजो इसे और भी महत्वपणूत बिाती ह।ै  
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4.3.1 कथानक के स्तर पर  

महाभोज िाटक उिर प्रदशे के सरोहा गााँव के इदत-नगदत बिुा गया ह।ै यह गााँव उिर प्रदेश के 

पनश्चमी भाग में नस्थत ह।ै गााँव में नवधाि सभा की एक सीट के नलए चिुाव होिे वाला ह।ै कहािी 

नबसेसर उफ़त  नबस ूकी मौत की घटिा से शरुू होती ह।ै सरोहा गााँव के हररजि बस्ती में आगजिी की 

घटिा में दजतिों व्यनियों की निमतम हत्या हो चकुी थी। आगजिी की घटिा और नबस ूकी मौत को 

सारे हथकंडों और दााँव-पेंचों का आधार बिाया जाता ह।ै आपातकाल के कुछ पहले से लेकर 

जिता पाटी की सरकार बिि ेतक की संपणूत राजिीनतक पररप्रेक्ष्य उपन्यास के कथािक में समानहत 

ह।ै यह सारा पररप्रेक्ष्य जािा-पहचािा ह,ै परन्त ुघटिाओ ंऔर नस्थनतयों को इस तरह संजोया गया है 

नक पाठक को यह सारी जािकाररयााँ िई उपलनब्ध-सी जाि पड़ती हैं। यही इस उपन्यास की 

मौनलकता ह।ै “नबस ू के पास इस हत्या काण्ड के प्रमाण थे, नजन्हें वह नदल्ली जाकर सक्षम 

पदानधकाररयों को सौपिा चाहता ह ै और बस्ती के लोगों को न्याय नदलवािा चाहता ह ै नकन्त ु

राजनिनतक षड्यंत्र और स्थािीय दबंग जोरावर के षड्यंत्र के कारण नबस ूके चाय में दो लोगों को 

भेजकर जहर नमलवा नदया जाता ह,ै नजसके चलते उसकी मतृ्य ुहो जाती ह।ै यहीं से िाटक की 

शरुूआत होती ह।ै पहले दृश्य में नबस ूकी लाश को पनुलया पर पड़े दशातया गया ह।ै नबस ूदनलतों का 

हमददत और मसीहा था।”
424

 उसकी मौत के बाद परूी दनलत बस्ती में भय और दहशत का माहौल 

छा जाता ह।ै चिुावी माहौल के कारण नबस ूकी हत्या एक ज्वलंत खबर बि जाती ह।ै नबस ूकी 

हत्या के बाद उसका साथी नबंदशे्वरी उफ़त  नबंदा इस प्रनतशोध को नजंदा रखता ह।ै नबंदा को भी 

राजिीनत और अपराध के जाल में िाँ साकर सलाखों के पीछे डाल नदया जाता ह।ै नपछड़ी और 

वंनचत जाती के लोगों के साथ अत्याचार और प्रनतनिनध चररत्रों द्वारा उसका प्रनतरोध इस िाटक को 

गनत प्रदाि करता ह।ै   

मन्ि ूभंडारी द्वारा नलनखत महाभोज उपन्यास एक राजिीनतक पषृ्ठभनूम वाला उपन्यास ह।ै 

नजसिे समकालीि राजिीनतक पररनस्थनतयों का प्रसंगािसुार नचत्रण नकया गया ह।ै “उपन्यास की 

पषृ्ठभनूम उस समय की ह,ै जब आपातकाल के बाद कांग्रसे की पराजय हो रही थी और जिता पाटी 

का उदय हो रहा था। महाभोज उपन्यास का पररवेश हमारे आज के आधनुिक राजिीनतक जीवि 

जैसा ह।ै”
425

 उपन्यास बेहद रोचक शैली में नलखा गया ह,ै नजस ेपढ़कर उसमें अवास्तनवकता का 

बोध नबल्कुल भी िहीं होता। महाभोज उपन्यास में अिेक कथाओ ं का संयोजि नमलता ह।ै 
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महाभोज उपन्यास में मौनलकता के साथ-साथ मानमतक प्रसंगों का संयोजि होिे के कारण कथािक 

की संरचिा में कोई भी कमी िहीं आिे पाई ह।ै कथावस्त ुकी दृनष्ट से यह उपन्यास आरंभ से अंत 

तक साथतक रहा ह।ै उपन्यास के संवाद कथा चलिे के साथ-साथ पात्रों की चाररनत्रक नवशेषताओ ं

का पररचय दिे ेमें पणूतता सिल रह ेहैं। इसकी संवाद, संनक्षप्त, सरल हैं। उपन्यास में राजिीनतक 

घटिाओ ंका वणति नकया गया ह।ै उपन्यास की भाषा शलैी मखु्यतः बोलचाल की आम भाषा दसेी 

ह,ै जो एकदम सरल एवं सबुोध ह।ै इ”स उपन्यास के माध्यम से मन्ि ूभंडारी िे यह कहिे का प्रश्न 

नकया ह ैनक आज की राजिीनत चंद िेताओ ंके हाथ का नखलौिा बि कर रह गई ह।ै नजसके पास 

धि और बल का जोर ह।ै वह ही राजिीनत में अपिा प्रभाव रखता ह।ै उन्होंिे राजिीनत के बाहुबल 

का यथा नचत्रण महाभोज उपन्यास में नकया ह।ै”
426

 महाभोज उपन्यास का कथािक सरवि पनश्चमी 

उिर प्रदशे में नस्थत सरोहा िामक एक गांव ह ै यहा ं पर नवधािसभा का चिुाव होि े वाला ह।ै 

“कथािक का आरंभ कहािी के एक पात्र नवशेसर की मौत की घटिा से होता ह।ै सरोहा गांव की 

हररजि बस्ती में आगजिी की घटिा होिे से अिेक लोगों की निमतम हत्या कर दी जाती ह।ै नबसेसर 

के पास इस घटिा की सत्यता के प्रमाण थे और वह इि प्रमाणों को नदल्ली जाकर अनधकाररयों को 

सौंप कर बस्ती के लोगों को न्याय नदलवािा चाहता था। लेनकि राजिीनतक षड्यंत्र नवशेषर को ही 

जेल में डलवा नदया जाता ह ैऔर उसकी हत्या करवा दी जाती ह।ै नबसेसर साथी नबंदा इस प्रनतरोध 

को नजंदा रखता ह।ै नबंदा को भी राजिीनतक षड्यंत्र रच कर जेल में डाल नदया जाता ह।ै निर एक 

पनुलस अधीक्षक सक्सेिा इस प्रनतरोध को जारी रखता ह।ै यह उपन्यास एक नवस्ततृ कथा है नजस े

स्वय ंलेनखका िे ही िाटक में पररवनततत नकया ह।ै इस िाटक में उन्होंि े ग्यारह दृश्यों में नवभानजत 

नकया ह।ै”
427

 जो कथािक के स्तर पर अलग अलग नहस्सों को रूपानयत करता ह।ै प्रत्यके दृश्य के 

शरुू होिे से पहले वहां के दृश्य का नववरण नदया हुआ ह ैनजससे मंचि करते समय कथािक की 

मलू संवेदिा ज्यों की त्यों बिी रह।े नजि नववरणों को मंचि के दौराि िहीं नदखाया जा सकता उस े

सतू्रधार के हवाले से उिोनषत नकया गया ह।ै कई स्थािों पर नवस्ततृ रूप से नदया गया है और कहीं 

पर केवल संवादों से माध्यम से दृश्य को संपे्रनषत नकया ह।ै  

दृश्य : एक 

“गााँव का मैदाि। नबस ूकी मााँ का हृदय नवदारक रूदि सिुायी दतेा ह।ै धीरे-धीरे मंच पर 

प्रकाश होता ह।ै नबस ूकी लाश रखी ह,ै उसकी मााँ छाती पीट-पीटकर रो रही ह।ै बाप घटुिों में नसर 
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नदये बैठा ह ैचारों तरफ़ लोग जमा हैं। माहौल में सिसिी और तिाव ह।ै ररसचत स्कॉलर महशे, जो 

सतू्रधार की भनूमका भी अदा कर रहा ह,ै अपिी जगह से चलकर आगे आता ह।ै बाक़ी दृश्य फ्रीज 

हो जाता ह।ै”
428

 ठीक यही दृश्य दवेेन्द्र राज अकुंर िे कहािी के मंचि में नदखाया ह ै“अाँधेरा। मंच 

पर प्रकाश आते ही बाएाँ कोि ेमें एक व्यनि घटुिों में नसर नदए सबुक रहा ह।ै दसूरा उसके पीछे 

खड़ा मािो उस ेसांत्विा दिेे की कोनशश कर रहा है शेष परूा मंच खाली ह।ै खड़ा हुआ व्यनि 

बोलिा शरुू करता ह.ै..इस परेू संवाद के दौराि मंच के दोिों कोिों से एक-एक करके आठ 

अनभिेता मंच के नपछले नहस्स ेमें एक अद्धत-गोलाकार बिाकर चपुचाप खड़े हो चकेु हैं।”
429

 आगे 

के संवादों में कहािी के रंगमंच और िाट्य रूपान्तरण में दोिों ही में एक ही बात कही गयी ह।ै यहााँ 

तक की उपन्यास का आरम्भ भी थोड़े नववरण के बाद इसी तरह होता ह।ै  

“सतू्रधार : लावाररस लाश को नगद्ध िोंच-िोंचकर खा जात ेहैं। पर नबसेसर लावाररस िहीं। 

उसकी लाश सड़क के नकिारे पनुलया पर पड़ी नमली, शायद इसीनलए लावाररस लाश का खयाल 

आ गया। वरिा उसके तो मााँ भी ह ैऔर बाप भी ग़रीब भल ेही हों, पर हैं तो। नवश्वास िहीं होता था 

नक वह मरा पड़ा। लगता था जैस ेचलते-चलते थक गया हो और आराम करिे के नलए लेट गया हो 

मरे और सोये आदमी में अन्तर ही नकतिा होता ह ैभला? बस, एक सााँस की डोर, वह टूटी और 

आदमी गया दखेते-ही-दखेत ेसारा गााँव जमा हो गया लोग एक-दसूरे को धकेलते हुए लाश के पास 

आ रह ेहैं। भीड़ में आतंक और अजीब तरह का तिाव। एक फ़ोटोग्राफ़र तसवीरें खींच रहा ह-ै कभी 

भीड़ को तो कभी लाश की। ररपोटतर िरोिम चारों तरफ़ दखेकर नस्थनत का जायजा ले रहा ह.ै..साथ 

ही कुछ नलख भी रहा ह।ै एक लठैत भीड़ को लाश के पास से हटा रहा है महशे सूत्रधार की भनूमका 

अदा करिे के बाद निर भीड़ में जा नमलता ह।ै वह लाश की ओर दखे रहा ह,ै बेहद दखुी उदास 

और त्रस्त।”
430

 इस दृश्य में, गांव का वातावरण ह।ै नबस ूकी लाश सड़क के नकिारे पनुलया पर 

नमलिे से परेू गांव में भय और तिाव का माहौल ह।ै नबस ूके माता और नपता उसकी लाश के पास 

बेठे रो रह ेहैं तथा चारों तरि गांव के अन्य लोग इकट्ठा हैं। पनुलस महज खािापनूतत के नलए जांच-

पड़ताल कर रही ह।ै गााँव के सभी लोगों को परूा यकीि ह ैनक आगजिी वाली घटिा के कारण नबस ू

की हत्या हुई ह।ै नबसेसर की हत्या नसित  एक दनलत यवुक की हत्या िहीं थी। उस लोकतंत्र प्रणाली 

की हत्या थी, नजसमे ‘नशक्षा’ व ‘समािता’ जैसे अनधकारों को शानमल करिे और उिके कल्याण 

से जड़ुी आदशत बातें की जाती रही ह।ै  
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दृश्य : दो 

“शहर- मशाल साप्तानहक का कायातलय। भवािी अपिी मेज पर िैली फ़ाइलों में व्यस्त। 

कभी एक फ़ाइल खोलता ह ैतो कभी दसूरी। उसके स्वभाव का उतावलापि उसके काम करिे के 

ढंग से साफ़ जानहर ह।ै बीच-बीच में वह कुछ गिुगिुाता भी रहता ह।ै िरोिम का प्रवेश। चसु्त-

दरुुस्त लेनकि गमी में लम्बा सफ़र करिे के कारण चेहरे पर थकाि, धलू और पसीिा।”
431

 इस दृश्य 

में, शहर का माहौल ह।ै ‘मशाल’ साप्तानहक का कायातलय जहााँ भवािी अपिी मेज पर िैली 

फ़ाइलों में व्यस्त ह।ै िरोिम गााँव से ररपोटत लेकर सीधे भवािी के पास पहुाँचकर गााँव का सब हाल 

सिुाता ह।ै नबसेसर हररजिों का िेता था। गााँव के चिुावी सरगमी में ऐसा होिा कोई आम बात िहीं 

ह।ै आगजिी वाली घटिा में नकसी के कािों पर जू ंतक िहीं रेंगी। नकन्त ुइस घटिा में सब कुछ 

मसु्तैदी से हो रहा था। पवूत मंत्री सकुुल बाब ूअब इस चिुाव में खम ठोककर खड़ा हो रह ेहैं। दोिों के 

बीच समसामनयक पररनस्थनतयों के बारे में बात होती ह ैनक आज भी हररजिों की नजदंगी बदतर ही 

ह।ै यहााँ पत्रकाररता का दो चेहरा नदखाई दतेा ह।ै जहााँ पर एक ओर िरोिम है, जो सही और सत्य 

पत्रकाररता करिे की कोनशश कर रहा ह।ै वही ाँ पर दसूरी ओर भवािी ह ैजो पत्र का अनधक नबिी 

कैस ेऔर नकस माध्यम से हो वैसी पत्रकाररता करता है। िाटक में समसामनयक पररनस्थनतयों का 

यथावत नजि ह,ै जो नक आज के पररप्रेक्ष्य में प्रासंनगक ह।ै  

दृश्य : तीन 

“दा साहब की कोठी का भीतरी भाग। कमरा दो नहस्सों में बंटा ह।ै एक ओर उिकी बैठक, 

नजसमें गद्दीदार कुनसयां और सेंटर टेनबल। दसूरी ओर उिका घरेल ूदप्तर, नजसमें दीवार के सहारे 

मोटा गद्दा नबछा ह,ै गाव तनकये लगे हैं। एक ओर डेस्क पर करीि ेसे लगी िाइलें, दसूरी ओर चौकी 

पर दो टेलीफ़ोि। पीछे रैंक पर पसु्तकें । दोिों कमरों में गांधी, िेहरू की बड़ी-बड़ी तसवीरें। दा साहब 

के दफ़्तर से जड़ुा उिके पी. ए. रिी का छोटा-सा केनबि टेनबल पर टाइप राइटर और फ़ोि बैठक का 

दरवाजा भीतर की ओर जाता ह ैऔर दफ़्तर का बाहर की ओर दा साहब कुसी पर बैठे हुए गीता 

पढ़ रहे हैं। सौम्य शान्त चेहरा, गरुु-गम्भीर वाणी। कमरे के दसूरे नसरे पर जमिा बहि बैठी कुछ 

नसलाई कर रही हैं।”
432

 इसमें, दा साहब के घर और घरेल ूदफ़्तर का दृश्य ह।ै जहााँ लखि अखबार 

में छपी नबस ूकी हत्या के बात से हरैाि ह।ै हररजिों के सारे वोट नवपक्षी पाटी सकुुल बाब ूको 

जाएंग,े इस बात से वह आतंनकत ह।ै चिुावी दाव-पेच और वोट कैस ेलालच दकेर नलया जाय 

इसकी योजिा बिाई जाती ह।ै  
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दृश्य : चार 

“गााँव का मैदाि। एक ओर भाषण दिे ेके नलए मंच। दसूरी ओर खलेु में नबन्दा िरोिम से 

बातें कर रहा ह।ै कुछ दरूी पर महशे बैठा हुआ अखबार पढ़ रहा ह।ै पीछे से िारों की आवाज आ 

रही ह।ै रुक्मा एक टोकरी में लकनड़यााँ नलये हुए आती ह।ै नबन्दा को नकसी अजिबी आदमी से बातें 

करते हुए दखेकर उसके चेहरे पर परेशािी का भाव उभर आता ह ैपीछे से आती हुई आवाज।  

कायतकतात : भाइयो और बहिो, हररजि भाइयों के हमददत दोस्त सकुुल बाब ूआज शाम आ 

रह ेहैं, आप लोगों की लड़ाई लड़िे। नबस ूकी मौत का... 

सनम्मनलत स्वर : जवाब चानहए...जवाब चानहए! 

िारों की आवाज धीरे-धीरे दरू चली जाती ह।ै िरोिम नबन्दा को कुछ समझाकर चला 

जाता ह।ै रुक्मा टोकरी वहीं रखकर नबन्दा के पास जाती ह।ै”
433

 इस दृश्य में यह दशातया गया ह ैनक, 

नबसेसर की मौत से आिोनशत नबंदा उसके मौत का बदला लेिे को तैयार रहता ह।ै महशे और 

उसकी पत्िी रुकमा उस ेइस पचड़े में ि पड़ि ेकी सलाह दतेे हैं। नबसेसर की मौत के कारण गााँव में 

सभी ग्रामीण िारे और जलुसू निकालकर आिोश दशातते हैं। वही, सकुुल बाबू आगामी चिुाव के 

मद्दिेजर गााँव में जिसभा करते हैं। जिसभा का अंत सकुुल बाब ूऔर दा साहब के लोगों के बीच 

मारपीट में होता ह।ै  

दृश्य : पाँच 

“दा साहब का कमरा। पाण्डेय जी, दा साहब और अप्पा बैठे हैं।”
434

 राजिीनत में नकस 

प्रकार प्रलोभि दकेर रैनलयों में भीड़ इकट्ठी की जाती ह,ै इस दृश्य में यह तरकीब सकुुल बाब ू

अपिाते नदखाई दतेे हैं। इस रैली से दा साहब के पाटी के लोग आगामी चिुाव के मद्दिेजर थोड़े 

नचंनतत हो जात ेहैं। वैसे भी, लखि को सकुुल बाब ूके नखलाि खड़ा करिे से दा साहब की पाटी के 

लोग उिसे बेहद िाराज़ थे। दा साहब मामल ेकी पिुः ररपोटत बिाि ेसक्सेिा को कहत ेहैं। अप्पा 

साहब से पाटी के सभी लोग सभी मतभेदों को भलुाकर पाटी का साथ दिे ेको कहते हैं।  
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दृश्य : छह 

“मशाल का दफ़्तर। चपरासीिमुा लड़का फ़ाइलें जमा रहा ह।ै कुछ दरू पर नबन्दा और महशे 

बैठे हैं। दिा बाब ूहड़बड़ाय-ेसे आते हैं। उिके चेहरे पर प्रसन्िता छलकी पड़ रही ह।ै”
435

 मशाल का 

दफ़्तर, जहााँ महशे और नबंदा िरोिम के कहिे पर आगजिी के सबतू लेकर जाते हैं। दिा बाब ूढंग 

से और मामल ेकी गंभीरता को ि समझते हुए, बेहद लापरवाही के साथ पेश आते हैं। नजससे वो 

दोिों गसु्से में वापस चले जात ेहैं। िरोिम इस बात से आगबबलूा होकर मशाल छोड़िे की बात 

करता ह।ै  

दृश्य : सात 

“पीछे से ग्रामोफ़ोि पर बहुत ही चलती हुई धिु का ररकाडत बज रहा ह।ै गााँव के पंचायतघर 

में सजावट हो रही है चारों ओर चहल-पहल। जोरावर हाथ में एक काराज नलये भीतरी कक्ष से 

प्रवेश करता ह।ै नसगरेट का एक गहरा कश खींचकर चारों ओर दखेता ह।ै एक लड़की जमीि पर 

नगरे हुए िूल-पिे साफ़ कर रही ह,ै दसूरा लड़का माला लटका रहा ह।ै एकाध लड़का या लड़की 

काम करते हुए नदखाये जा सकते हैं माला हाथ में नलये एक लड़की 'राम-राम ठाकुर साहबे' कहती 

ह।ै”
436

 गााँव में दा साहब के जि संबोधि की तैयारी जोरों से की जा रही है, नजसमे जोरावर परूी 

व्यवस्था का जायज़ा खदु बारीकी से ले रहा ह ैलेनकि सारे नकए पर दा साहब आकर पािी िेर दते े

हैं। वह सीधे नबस ूके नपता से नमलिे चल ेजात ेहैं और जोरावर को पछूत ेतक िहीं। इस बात से 

जोरावर खदु को बहुत नतरस्कृत महससू करता ह।ै इसी बीच, काशी, जो नक सकुुल बाब ु की 

नवरोधी पाटी का सदस्य ह ैइस मौके का िायदा उठाता ह ैऔर जोरावर को भड़का कर चिुाव में 

खड़े होिे की राय दतेा ह।ै  

दृश्य : आठ 

“गााँव का थािा मेज-कुसी की झाड़-पोंछ हो रही ह।ै थािेदार चौकीदार को आदशे दतेा जा 

रहा ह।ै थािे के बाहर मैदाि में काफ़ी लोग जमा हैं। एक ओर महशे अकेला बैठा ह।ै थोड़ी दरू पर 

कुछ गुंडा नक़स्म के लड़कों का एक दल बैठा ह।ै दसूरी ओर हीरा को घेरकर कुछ लोग बैठे हैं।”
437

 

एस.पी. सक्सेिा नबस ूकी मौत की पिुः तहकीकात करिे गााँव आता ह।ै परेू गााँव में खलबली मची 
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हुई ह।ै सक्सेिा एक-एक कर के सबकी गवाही लेता ह।ै नबंदा िे साि-साि जोरावर का िाम बताता 

ह ैऔर यह भी बताया नक आगजिी के पीछे भी उसी का हाथ था। इसका प्रमाण नबस ूके पास था 

इसी कारण उसिे अपिे दो आदनमयों के द्वारा नबस ूकी चाय में जहर नमलाकर उसकी हत्या करवा 

दी। पोस्टमाटतम की ररपोटत में भी ज़हर से मौत की बात कही गई ह।ै  

दृश्य : नौ 

“गााँव का रेस्ट हाउस। रात का समय रेस्ट हाउस पर धीरे-धीरे प्रकाश आता ह।ै सन्िाटे को 

चीरता हुआ दरू से कहीं चौकीदार का स्वर सिुायी दतेा ह-ै जागत ेरहो...जागते रहो! एक ओर से 

बेतहाशा भागते हुए महशे का प्रवेश। दोड़िे के कारण उसकी सांस िूली हुई ह,ै चेहरे पर आतंक 

और बदहवासी आते ही वह जोर-जोर से दरवाजा पीटता ह.ै..सक्सेिा को पकुारता ह-ै सर...एस.पी. 

साहब...नमस्टर सक्सेिा...! कभी वह नखड़की खटखटाता ह ै तो कभी दरवाजा। टॉचत नलये हुए 

मोहि नसंह दरवाजा खोलता ह।ै पीछे- पीछे सक्सेिा ह।ै”
438

 अचािक सक्सेिा के रेस्ट हाउस पर रात 

को महशे आता ह।ै नबंदा की गवाही के कारण उसकी नपटाई की बात बताता ह ैऔर नजि लड़कों िे 

नबस ूको जहर नदया था, उिके बारे में भी बताता ह।ै वह एस.पी. सक्सेिा को उि दोिों के िाम 

बताता ह ैऔर कहता ह ैनक उि दोिों को पकड़ लीनजए वही एकमात्र सबतू हैं, िहीं तो नबंदा ही उस े

मार डालेगा। दोिों लड़के नटटहरी गााँव के हैं। नबंदा भी वही गया ह।ै  

दृश्य : दस 

“दा साहब की बैठक। दा साहब चाय पी रह ेहैं। पाण्डेय जी पास में खड़े कुछ कह रह ेहैं। 

भीतर से जमिा बहि हड़बड़ाती हुई लखि के साथ आती ह।ै”
439

 सक्सेिा की ररपोटत में जोरावर को 

साि-साि हत्यारा घोनषत नकया गया। जोरावर के चिुाव में खड़े होिे से होिे वाले िकुसाि से दा 

साहब हरैाि और परेशाि हो जात ेहैं। वे जोरावर को सक्सेिा की ररपोटत से धमकाते हैं और वह 

चिुाव में खड़े होिे के िैसले को बदल दतेा ह।ै दा साहब एक और िई चाल चलते हैं तथा इस 

मामल ेमें नबंदा को नबस ूका हत्यारा बताते हैं। नबंदा पर यह आरोप लगा नदया जाता ह ैनक नबंदा की 

पत्िी रुकमा के साथ नबस ूका संबंध था, नजसे नबंदा बदातश्त िहीं कर पाया और चोरी-छुपे उसिे इस 

कायत को अंजाम द ेनदया। दा साहब िे डी। आई। जी। को कहा नक सक्सेिा को सस्पेंड करो और 

नबंदा को नगरफ्रतार कर लो। इस दृश्य में, राजिीनत में व्याप्त शनि का दरुुपयोग साि नदखाई दतेा ह।ै  
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दृश्य : ग्यारह 

“गााँव में जोरावर के घर को चौपाल। तबला हारमोनियम वाले कोई बहुत हो चलती धिु 

बजा रह ेहैं, नजस पर एक िाचिे वाली िाच रही ह।ै दो- तीि लोग मगु्ध भाव से तानलयां बजा रह ेहैं। 

एक नकिारे लठेत भी बैठा ह।ै जोरावर, पांडेजी और लखि का प्रवेश। लखि के चेहरे पर परेशािी 

और दखु का नमला-जलुा भाव ह।ै”
440

 जोरावर के घर पर जश्न का माहौल ह,ै जहााँ उसके नबस ूकी 

हत्या के मामल ेसे साफ़ बाहर निकल जाि ेकी खशुी में िाचिे वाली को बलुाया गया ह।ै दसूरी 

तरफ़, नसन्हा आई.जी. में प्रोमोशि और शादी की पच्चीसवीं सालनगरह की जश्न मिा रहे ह।ै थाि ेमें 

पनुलस वाले नबंदा को मार-मारकर नबस ूके खिू का इकरार करवाि ेमें लगे हैं। महाभोज िाटक में 

कभी दृश्य दा साहब के घर का नदखाया जाता ह ैकभी थाि ेमें नपटता नबंदा का। एक तरफ़ दा साहब 

नबंदा को िाँ सा कर दनुिया के सखु और आराम िरमा रहे हैं वहीं, बेकसरू नबंदा ददत से कराह रहा ह।ै 

निर पिुः जोरावर के घर का दृश्य, नसन्हा की पाटी का दृश्य और दा साहब के खाि ेपीि ेका दृश्य 

आता ह।ै य ेसभी महाभोज चलते रहते हैं। निर थािे का दृश्य आता ह ैजहााँ नबंदा कराह रहा होता 

ह।ै महशे वहााँ जाकर भी कुछ िहीं कर पाता और िाटक इि संवादों के साथ समाप्त हो जाता ह।ै  

“महशे: आपको नबन्दा की चीखें िहीं सिुायी द ेरहीं, सर?...जो कुछ हो रहा ह ैवह बहुत 

तरीके से हो रहा ह?ै यह तो सरासर जलु्म ह,ै सर! अब इसे और बरदाश्त िहीं नकया जा सकता। 

सक्सेिा को ढकेल कर थाि े के भीतर घसु जाता ह।ै वहााँ नबन्दा जमीि पर पड़ा छटपटा रहा ह।ै 

एकाएक जोरावर, नसन्हा तथा दा साहब वाले रंगस्थल प्रकानशत और सजीव हो उठते हैं। जोरावर 

के यहााँ उसी तरह िाच-गािा चल रहा ह,ै नसन्हा के यहा ंहाँसी-मजाक और पीिा-नपलािा चल रहा 

ह.ै..दा साहब के यहााँ खािा नखलािा चल रहा ह।ै कुछ क्षण तक महाभोज के य ेदृश्य सनिय रहते 

हैं, निर धीरे-धीरे तीिों स्थािों पर अंधेरा हो जाता ह,ै केवल थाि ेपर हलका-सा प्रकाश रह जाता 

ह।ै जमीि पर पड़ा हुआ नबन्दा छटपटा रहा ह,ै कराह रहा ह।ै गसु्से से तमतमाया हुआ महशे थाि ेसे 

बाहर आता ह,ै एक क्षण िोध की उसी मदु्रा में खड़ा रहता ह,ै निर चेहरे का भाव बदलकर सतू्रधार 

के रूप में आगे बढ़ता ह।ै हाथ उठाकर कुछ कहिे के नलए मुंह खोलता ह ैलेनकि कुछ कह िहीं 

पाता मािो अब नस्थनत कहि-ेसिुिे के परे चली गयी हो। धीरे-धीरे परेू मंच पर अन्धकार हो जाता 

ह,ै लेनकि नबन्दा के कराहिे की ददत भरी आवाज निर भी गूंजती रहती ह!ै”
441

 इि दृश्यों के साथ 

िाटक समानप्त की घोषणा हो जाती ह।ै िाटक और उपन्यास की यही नवशेषता ह ै नक यनद कोई 
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नववरण नदया हुआ ह ैतो उस ेनिदशेक और िाट्य रूपान्तरणकार कोष्ठक में दकेर अथवा सतू्रधार के 

माध्यम से संपे्रनषत कर दतेे हैं। इि दृश्यों के संयोजि और मंच पर हुई चहल पहल के कारण कथा 

की वस्त ुऔर भी प्रभावी रूप से िज़र आती ह।ै दोिों की नवधा का सीधा सम्बन्ध मन्ि ूभंडारी से है 

इस कारण इसका िाटक भी उतिा ही प्रभावी ह ैनजतिा यह उपन्यास के रूप में ह।ै  
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4.3.2 सांवाद के स्तर पर  

नकसी भी कहािी अथवा कनवता को सशि उसकी भाषा बिाती ह।ै भाषा के ही माध्यम 

से रचिा पाठक के अंतर में प्रवेश करती ह।ै भाषा सहज, सगुम्य और सरल होती ह ैतो वह और भी 

प्रभावी रूप में नदखाई पड़ती ह।ै उपन्यास की भाषा शैली मखु्यतः बोलचाल की आम भाषा दसेी 

ह,ै जो एकदम सरल एवं सबुोध ह।ै इस उपन्यास के माध्यम से मन्ि ूभंडारी िे यह कहिे का प्रयास 

नकया ह ैनक आज की राजिीनत चंद िेताओ ंके हाथ का नखलौिा बि कर रह गई ह।ै नजसके पास 

धि और बल का जोर ह।ै वह ही राजिीनत में अपिा प्रभाव रखता ह।ै दोिों ही नवधा में मन्ि ूभंडारी 

िे भाषा और संवाद के माध्यम से इसे पाठकों से दशतकों तक संपे्रनषत नकया ह,ै इन्हीं भाषा को 

संवादों के माध्यम से िाट्य रूपांतरणकतात िे बखबूी संजोया ह।ै महाभोज में संनश्लष्ट यथाथत को 

रचिा में बांधा गया ह।ै “दिा बाब ूदो लाइिें नलखते और चार काटते इस समय अपि ेनलखे को 

अपिी िजरों से िहीं वरि दा साहब की िजरों से दखे कर तौर पर रख रहे थे दिा बाब।ू”
442

 इस तरह 

उिके चररत्र की नवशेषता बताई गई ह।ै महशे जैसे बनुद्धजीवी सदस्यता पर नबस ू का कहिा था 

“जहा ंनदिदहाड़े इतिा जलुमु होता ह ैवहां कोई कैसे अलग-थलग बठैकर खाली कागज पोतता रह 

सकता ह।ै”
443

 इस तरह के संवाद उपन्यास में कई बार आए हैं, उसे ही िाटक में ऐसे ही नपरोया गया 

ह ै तानक दोिों ही नवधाओ ं में संवाद की दृनष्ट से ज्यादा बदलाव िहीं नदखे। बौनद्धक वगत इतिा 

संवेदिहीि हो जाता ह ै नक समाज में नदल दहला दिे ेवाली घटिाएं भी उस ेपरेशाि िहीं करती- 

ओह हॉररबल नसंपली इन्ह्यमूि। कब तक यह सब चलता रहगेा और पन्िा पलट गया। थोड़ी दरे 

बाद गांव वालों की नजंदगी की तरह अखबार की रद्दी के ढेर में जा पड़ा। “जब से हररजि टोला मा 

आगजिी भई िा सरकार तब से ऊ काहू से लड़बो िहीं करा बस भीतरे, भीतर कल्पत रहा। कबौ तो 

रात भर छटपट-छटपट करै सरकार।”
444

 नजस तरह की ग्रामीण भाषा का प्रयोग नकया गया ह ैठीक 

उस ेही संवाद का रूप द ेनदया ह।ै पात्रों की मिःनस्थनत के नचत्रण के समय भाषा अपि ेप्रतीकाथत में 

भी साथतक और सिल रही ह।ै उदाहरण के नलए उपन्यास के अंत में एस.पी. सक्सेिा के मिोदं्वद्व के 

नचत्रण को दखेा जा सकता ह।ै आवेशात्मक प्रसंगों में भाषा भावों के अिरुूप ढलती गई ह।ै मन्ि ू

जी िे भाषा के जड़ और रुढ प्रनतमािों को तोड़कर सीधी-सरल भाषा का प्रयोग नकया ह।ै इसनलए 

िाटक की संपे्रषण - सामथ्यत प्रभावशाली बि पड़ी ह।ै कहावतों और महुावरों के प्रयोग िे भाषा को 

जीवतंता प्रदाि की ह।ै उसमें सरल और संयिु, दोिों ही प्रकार के वाक्यो का प्रयोग हुआ, परंत ु
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उिमें कहीं उबाऊपि या उलझाव िहीं ह।ै वाक्य-रचिा में व्याकरनणक नियमों को बदलकर शब्द-

प्रयोग को अनधक प्रभावशाली बिा नदया गया ह।ै  

“जो नजंदा ह ैअभी जी िहीं सकते अपिे इस दशे में मार नदए जाते हैं कुिे की मौत जैस े

नवश्व को मार नदया सोच सोच कर ही नदमाग की िसें िटि े लगती ह।ै”
445

 नमस्टर सक्सेिा की 

समस्या मनुिबोध के अंधेरे में के िायक की तरह है एक ऐनतहानसक मौके पर सामानजक दानयत्व 

को व्यनिगत नहत के नलए छोड़ दिे ेके नलए खदु को बराबर दोषी ठहराते हैं।”
446

 नमस्टर सक्सेिा के 

भीतर संकल्प और नवकल्पों, की नस्थनत उपन्यास के अंत में समाप्त हो जाती ह ै यहा ं आकर 

मध्यमवगीय बनुद्धजीवी का व्यनित्वांतरण हो गया ह।ै “दनूितवार सम्मोहि से भरी उस खतरिाक 

लपकती अनग्ि -लीक के नलए जो नवस ूऔर नबंदा तक ही िहीं रुकी रहती।”
447

 जिता और आज 

की राजिीनत से जड़ेु हुए सवाल से मिु भंडारी का सानहनत्यक साक्षात्कार ह।ै व्यवस्थागत खोट, 

राजिीनतक प्रपंच, मािवीय नवडंबिाओ ंको उजागर नकया ह।ै अवनशष्ट सामंती सिा और राजसिा 

की गठजोड़ के आगे उिके कूटिीनतक चालों से अिनभज्ञ नबस ूऔर नबंदा के दनलत िेततृ्व में नटक 

पाि े की क्षमता िहीं नदखती। इसनलए मखु्य प्रश्न ह-ै दनलतों का उत्थाि कैस े हो? उन्हें उिका 

अनधकार कैस ेनमल?े क्या दशा ह ैराजिेताओ ंद्वारा या राजिीनत में उिकी सीधी भागीदारी द्वारा? 

यहा ंजिता और उसकी आकांक्षाएं एक लावाररस लाश की तरह ह ैनजस पर राजिीनतज्ञों का स्वाथत 

भोज का आिंद लेते हैं। मलू्यहीि राजिीनत में सामान्य मािवीय जीवि त्रासद पररणनत की ओर 

बढ़ता चला जाता ह।ै यह उपन्यास अपराध के राजिीनतकरण और राजिीनत के अपराधीकरण की 

कथा ह।ै  

यहां राजिेता, िौकरशाह, प्रेस और अपरानधक तत्वों का चतषु्कोणीय ढांचा उभरता ह,ै जो 

प्रजातंत्र का हत्यारा बिि ेकी क्षमता रखता ह।ै उदाहरण के नलए नबस ूकी हत्या, वृंदा को िंसा कर 

नगरफ्रतार करवािा, सक्सेिा का निलंनबत करवाया जािा। आजादी के सपिों की मतृ्य ुको बतलाता 

ह ैमहाभोज के िामकरण की प्रासंनगकता, खाि ेवाले नगद्धों से पररचय करवाता ह।ै मतृ्य ुपर नदए 

जाि ेवाले भोज को पराया महाभोज कहा जाता ह।ै रचिा के अंत में अिेक संकेत नदए गए हैं- 

नसन्हा को पदोन्िनत नमलिे की खशुी में उिके घर दावत ह,ै दिा बाब ू सरकारी नवज्ञापि का 

कॉन्रैक्ट नमलिे की खशुी में दावत द ेरहे हैं, सकुुल बाब ूसबसे बड़ी रैली होिे का जश्न मिा रह ेहैं। 
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यह भोज स्वतंत्र भारत की तथाकनथत आजादी लोकतानंत्रक व्यवस्था और िैनतकता की मौत का 

महाभोज ह ैजो लोग इस िाटक में शानमल होिे को तैयार िहीं है वह सब हानशये पर िें क नदए गए 

हैं। लावाररस लाश नसित  नबस ूकी िहीं ह,ै बनल्क वह प्रतीकात्मक अथत में लोकतांनत्रक व्यवस्था 

की लाश ह।ै लेनखका परेू उपन्यास में नगद्धों को पहचािि ेका प्रयास कर रही ह ैनजन्होंिे लोकतंत्र 

को िोच कर खाया ह।ै परेू िाटक में भाषा और संवाद को लेकर कहीं कहीं पररवतति नकए हैं लेनकि 

बहुत सारे संवाद को ज्यों के त्यों रख नदए हैं नजससे कहािी की मलू संवेदिा का कुछ िकुसाि िहीं 

हुआ ह।ै उपन्यास और िाटक में मन्ि ूभंडारी िे सकुुल बाब ूके कुछ संवाद है, नजन्हें कथा और 

िाट्य रूपान्तरण में प्रयोग नकया गया ह।ै यहााँ उि संवादों का उदाहरण नदया गया हैं नजन्हें कथा 

और िाटक में बराबर इस्तेमाल नकया गया ह।ै  

“गाठं बांध लीनजए नक यह सरकार आप लोगों के नलए कुछ िहीं करिे जा रही । उस े

लगाव आप से िहीं अपिी कुनसतयां से हैं”
448

 

“मझु ेदा साहब से न्याय मागंिा ह।ै बातें और आश्वासि िहीं िौ-िौ आदनमयों को मारिे 

वाला मजुररम चानहए। नबस ूको मारिे वाला हत्यारा चानहए।”
449

 

“अब बचे हुए सारे वोट अपि ेपक्ष में करिे पड़ेंगे तब बात बिेगी। पर इि िीची जात वालों 

का कुछ भरोसा िहीं।”
450

 

ठीक ऐस ेही मखु्य पात्रों के संवादों का प्रयोग नकया ह ैदा साहब के कथि भी उदाहरण है 

नजन्हें उपन्यास और िाटक में दोिों ही में रखा गया ह ैइि संवादों के साथ नकसी तरह की छेड़ छाड़ 

िहीं की गई ह।ै नबस,ू नबन्दा, लोचि भैया और एस. पी. सक्सेिा के माध्यम से भ्रष्ट और 

हथकंडेबाजी तथा गुंडागदी को संरक्षण प्रदाि करिे वाली राजिीनत का पदातिाश करके वगत-चेतिा 

का संदशे प्रस्ततु उपन्यास में ह।ै उपन्यास के समपतण रूप में अंनकत पंनियााँ उसके उद्दशे्य के नवषय 

में अनधक कुछ कहिे के नलए शेष िहीं रहि ेदतेी ह।ै “मामल ेकी परूी खोजबीि कर पतूा लगािे का 

काम पनुलस का ह ैऐसी घटिाएं घटी और पनुलस ठीक-ठाक पता ि लगा मतलब क्या हुआ पनुलस 

का इसमें तो बेहतर ह ैनक आप और हम इस्तीिा दकेर बैठ जाए।”
451
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“आवेश राजिीनत का दशु्मि ह,ै राजिीनत में नववेक चानहए। नववेक और धीरज पद पर 

बैठोगे तो पद की नजम्मेदारी स्वयं सबू नसखा दगेी। लखि अभी भी शांत िहीं हुआ और उसिे कहा 

नक कहा रखा ह ैपद वद। वह भलू जाइए अब सब नवरोधी दल के िेता इस घटिा को ऐसी बिाएंग े

नक हम सब टापते ही रह जाएंगे।”
452

 (जब दा साहब िे लखि से कहा) 

महाभोज के संवादों में िाटकीयता भी पयातप्त मात्रा में ह।ै इस प्रकार के संवादों में लेनखका िे 

पात्रों की भाव-भनंगमा अथवा उिकी निया-प्रनतनिया आनद पर कोई नटप्पणी िहीं की, बनल्क उन्हें 

सीध ेिाटकीय ढंग से प्रस्ततु नकया ह।ै  

“नजस नदि अपि ेलोगों का नवश्वास खो दूगंा. उस नदि कुसी पर िहीं बैठंूगा। सब के नलए 

नवश्वास ही नटकी हुई ह ैमेरी कुसी। सबके सद्वभाव पर ही भरी पर ही नजंदा हू ंमैं अपिी आकांक्षाओ ं

को भोडी लगाम दो लखि, वरिा मेरे साथ चलिा मनुश्कल होगा।”
453

 

“मेरे नलए राजिीनत धमत िीनत कम िही। इस राह पर मेरे साथ चलिा ह ैतो गीता का उपदशे 

गांठ बांध लो। निष्टा से अपिा कितव्य नकये जाओ, िल पर दृनष्ट ही मत रखो।”
454

 (दा साहब िे 

लखि से कहा) 

“क़ाििू हाथ में लेते ही आदमी बेताज का बादशाह हो जाते ह।ै”
455

 

“आदमी जब अपिी सीमा और सामथ्यत को भलूकर काम करिे लगे तो समझ लो, पति 

की नदशा में उसकी क़दम बढ़ गया।”
456

 

“नजसके अकाउंट में कुछ हो ही िहीं, वही खलेु हाथ सकता है इस प्रकार के ब्लैक 

चेक।”
457

 (दा साहब िे नवधायक राव और चौधरी से कहा) 

िाटक अथवा कहािी में घटिाओ ंऔर संवाद का सम्बन्ध बहुत गहरा होता ह ैजहााँ संवादों 

के माध्यम से दृश्यों का संयोजि होता ह।ै कई बार संकलित्रय भी इन्हीं संवादों से हो जाता ह।ै 

िाटक में आए लखि के संवादों से यह दृश्य और भी प्रभावी हो जाता ह।ै  
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“आदमी का दःुख नजस नदि पैस ेसे दरू होिे लगेगा तो इसंानियत उठ जाएगी इस दनुिया 

में”
458

 

“वह तो सजा पायेगा अपि ेजमुत की पर उससे भी बड़ी सजा तो हम पाएंग ेवह भी नबिा 

कोई जमुत नकए।”
459

 

बीच-बीच में नवशे्लषणात्मक, अन्वेषणात्मक, पवूतदीप और पाटकीय पद्धनतयों का प्रयोग 

भी कुशलता के साथ नकया गया ह।ै पात्रों के अंतद्वतद्व के नचत्रण में नवशे्लषणात्मक पद्धनत का बहुत 

अच्छा उपयोग नकया गया ह।ै नबस ूका संपणूत चररत्र पवूतदीनप्त पद्धनत में ही अंनकत हुआ ह।ै इिके 

संवादों को भी इन्हीं पात्रों के अिरुूप रचा गया है नजससे इिके संवाद और भी प्रभावशाली िज़र 

आते हैं।  

“माथे पर कलंक और आत्मा पर बोझ सो अलग।”
460

 

“जाित ेतो हैं लोचि भैया नकतिे नदिों से अपिी नखचड़ी अलग पकूा रह ेहैं, दनेखए हम 

इस घटिा से कैस ेउिाि आता हैं उिकी नखचड़ी में जोड़-तोड़ करके नवश्वास का प्रस्ताव ले आएं 

तो आपको भी लेिे दिेे पड़ जाएंगे।”
461

 

“ठीक ह ैसब के नवश्वास पर आप अपिी कुसी जमाइए।”
462

 

महाभोज में कथ्य की प्रस्तनुत के नलए प्रधाि रूप से वणतिात्मक नशल्पनवनध को अपिाया 

गया ह।ै वणतिात्मक नशल्प की दो नवनधयााँ होती हैं- पहली नवनध में िाटककार कथा को 

कालिमािसुार प्रस्ततु करता ह,ै जो पात्र नजस समय महत्वपणूत होता ह,ै उसको केन्द्र में रखकर 

कथा की स्थापिा की जाती ह।ै दसूरी नवनध में िाटक का कोई पात्र आरंभ से अंत तक सारी कथा 

को प्रस्ततु करता ह ै और साथ ही पात्रों के नियाकलापों तथा चररत्रों के बारे में नटप्पणी करता 

चलता ह।ै महाभोज में पहली नवनध को अपिाया गया ह।ै नबस ूकी मौत की घटिा को केन्द्र में 

रखकर िाटक की मलू समस्या-भ्रष्ट राजिीनत के पररणामस्वरूप जीवि-मलू्यों के नवघटि की 

समस्या के सब पहलओु ंको लेकर लेनखका िे सारा कथाविृ प्रस्ततु नकया ह।ै  

 
458 मन्िू भंडारी : महाभोज, (िाटक) पषृ्ठ संख्या 48 
459 मन्िू भंडारी : महाभोज, (िाटक) पषृ्ठ संख्या 51 
460 मन्िू भंडारी : महाभोज, (िाटक) पषृ्ठ संख्या 59 
461 मन्िू भंडारी : महाभोज, (िाटक) पषृ्ठ संख्या 21 
462 मन्िू भंडारी : महाभोज, (िाटक) पषृ्ठ संख्या 74 



233 

रचिा इस महाभोज से टकराती भी ह।ै अंनतम पंनियों में यथाथत को बदलिे की छटपटाहट 

को भी व्यि नकया ह ैलेनखका िे। कई स्तरों पर प्रयोगशीलता नदखती ह।ै जिजीवि के निकट कथ्य 

के नलए वैस ेही भाषा तद्भव व दशेज शब्दों का प्रयोग ज्यादा। शब्दावली के चयि में पात्र की 

सामानजक-आनथतक पषृ्ठभनूम का ख्याल भाषा के कई तेवर नदखते हैं “दा साहब- नदस इज ए 

नक्लयर केस ऑि सुसाइड।”
463

 जोरावर- “य ेससरेु सीिा ताि कर आंख गाड़कर बात करते हैं। 

हीरा कबौ कबौ तो रात भर छटपट -छटपट करे सरकार। कुसी और इसंानियत में बैर ह।ै जब 

सानहत्यकार खदु को सामानजक नवदू्रप को हटािे की नस्थनत में िहीं पाता तो उसकी यही 

नतलनमलाहट पैिे व्यंग को जन्म दतेी ह।ै “दा साहबे का परूा व्यनित्व ही जैसे भव्यता के प्रेम में 

बढ़ा हुआ ह।ै गौर वणत, सतुा हुआ शरीर। कहीं भी एक इचं िालत ूचबी नदखाई िहीं दतेी शरीर पर, 

बोलते भी हैं तो आवाज में अनधकतर उतार-चढ़ाव िहीं आता।”
464

 शरुुआत िाटक के सस्पेंस के 

साथ होता ह।ै “लावाररस लाश को नगद्ध िोच िोच कर खा जात ेहैं।”
465

 िाटक में नजस प्रकार पात्रों 

की मदु्राओ ंका अकंि होता ह ैवैस ेही यहा ंवणति भी होता ह।ै “आवेश के मारे मुहं से धपू भी 

छोटी-छोटी िुकरे िुहारे छूटिे लगी लखि के और सावला चेहरा एकदम बैगिी हो उठा।”
466

 

िाटक की कथा नवनभन्ि पात्रों के संघषत के माध्यम से नवकनसत होती ह ैउसी प्रकार यहां भी अत्यंत 

सघि दं्वद योजिा ह।ै जैस े उपन्यास की कथा शरुू होती ह ै वैस े ही िाटक के शरुू होते ही 

नजज्ञासापणूत संवाद होिे शरुू हो जात ेहैं।  

नबंदा भी इस िाटक का महत्वपणूत पात्र है नजसके संवादों को भी िाट्य रूपान्तरण में जस 

का तस रखा हुआ ह।ै  

“एक व्यनि की मौत राजिीनत के अखाड़े में खेलि ेवालों के नलए मािो नगद्धों के महाभोज 

का जडुालो लेनकि दखेिा नबस ू की राजिीनतक के डाला, मझुे भी मार इच्छा कोई िहीं मार 

सकता।”
467

 

“और जो नजंदा हैं वे अब जी िहीं सकते अपि ेइस देश में। मार नदए जात ेहैं, कुिे की 

मौत।”
468
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 “बेगिुाहों को पकड़िे का भी और गिुहगारों को छोड़िे का भी । यही तो न्याय ह ैआप 

लोगों का।”
469

 

इसके अनतररि कई पात्रों के और भी कथिों को उपन्यास और िाटक में सामाि रूप से 

रखा गया ह ै“जो सड़क रोज एक गज बिती है और दो गज खदुती ह ैउस पूरे होिे पर क्या आप 

सचमचु नवश्वास करते हैं? आप धमत में रहिा चाहते हैं, जरूर रहे पर अब यह दोहरी नजंदगी जीिा 

मेरे बस का िही।”
470

 (लोचि का कथि) “इि हररजिों के बाप-दाद ेहमारे बाप-दादों के सामिे नसर 

झकुाकर रहते थे। झकेु-झकेु पीठ कमाि की तरह टेढ़ी हो जाती थी और ये ससरेु सीिा तािकर 

आाँख में आाँख गोड़कर बात करते।”
471

 (जोरावर का कथि) 

महाभोज की संवाद-योजि कथा को गनत दिे ेकी दृनष्ट से पयातप्त सिल रही ह।ै िाटक में 

नवस्तार पाि ेवाली घटिाओ ंकी सचूिा लखि और दा साहब के प्रारंनभक संवादों में ही निनहत ह।ै 

मशाल की भनूमका भी दा साहब और दिाबाब ूके संवादों के साथ निनश्चत हो जाती ह।ै ऐस ेही पात्रों 

के कथिों से िाटक आगे बढ़ता गया ह ै
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4.3.3 अवभनेता और अवभव्यांजना के स्तर पर  

िाटक की तनब्दली में उपन्यास के मंचि में अनभिेता शरुू से अंत तक वह एक अनभिेता 

ही रहता ह,ै उसे कोई चररत्र बिि ेकी ज़रूरत ही िहीं पड़ती ह।ै यनद उस े चररत्र की भनूमका में 

उतरिा भी पड़ता ह ैतो वहााँ भी उस ेचररत्र िहीं बििा बनल्क बिकर दशतकों को नदखािा पड़ता ह।ै 

साधारण शब्दों में कहें तो वह स्वयं में पूरी तरह कोई चररत्र िहीं हो जाता ह,ै बनल्क उस चररत्र को 

केवल नदखाता ह।ै उसकी इस प्रनिया के नलए कहािी के नववरणात्मक अंशों को तो वह सतू्रधार 

बिकर सिुाते-सिुाते मंच पर प्रस्ततु भी करता ह।ै उपन्यास के मंच पर जाि ेकी परूी प्रनिया में से 

गज़ुरकर अनभिेता बाहर आया, तब उस ेपता चला नक यह प्रनिया एक िाटक के तय नकए हुए 

ढााँच ेमें अनभिय करते जाि ेसे नकतिी अलग और ताज़गी भरी ह।ै इस िाटक में इसी तरह की चीज़ 

दखेिे को नमलती ह,ै जैस ेकहािी एक घटिा का तािा बािा होता ह ैअथातत नजन्दगी के एक पहल ू

को नदखाया जाता ह ैलेनकि उपन्यास परेू जीवि का नचत्रण होता ह।ै एक नवधा के दसूरी नवधा में 

जाि ेसे उसके पात्रों में अनभिय के गणु निदशेक और िाट्य रूपान्तरणकार की सजृिात्मकता की 

दिे ह।ै “अनभिेता को चररत्र िहीं बििा ह,ै इसनलए बहुत से लोग यह समझ लेते हैं नक कहािी को 

रंगमंच पर ज्यों-का-त्यों प्रस्ततु करिे से ज़्यादा आसाि काम और कोई िहीं ह।ै ि कोई दसूरा 

आलेख तैयार करिे की ज़रूरत, ि मंच पर कोई ताम-झाम की अपेक्षा; बस कुछ अनभिेताओ ंकी 

दरकार, उिके हाथ में कहािी का आलेख और वे मंच पर उसका पाठ करिा आरंभ कर दतेे हैं वे 

भलू जात ेहैं नक कहािी के मंचि में आलेख का पाठ िहीं नकया जािा ह,ै वरि ्अनभिेता के माध्यम 

से उसका अनभिटि होिा ह,ै उस पाठ को दृश्यों और नबंबों में पररवनततत नकया जािा ह ैऔर यह 

सबकुछ कहािी की अपिी शतों पर होिा ह ैअथातत ्कहािी को कहािी बिे रहिा ह ैऔर िाट्य-

रूपांतरण के नबिा ही दशतकों के नलए एक रंगमंचीय अिभुव में बदल जािा ह।ै”
472

 इस परूी प्रनिया 

से जड़ुी नजतिी भी संभाविाएाँ और चिुौनतयााँ हो सकती हैं, उि सबका साक्षात्कार अकेल े

अनभिेता को ही करिा ह।ै  

नबसेसर उित  नबस-ू िाटक का कें द्रीय चररत्र, हररजिों का हमददत, जो हररजि बस्ती में 

आगजिी के सबतू इकट्ठा कर लेिे के कारण मार नदया जाता ह।ै नबस ूउस तबके का प्रनतनिनधत्व 

करता ह ैनजसकी नस्तनत समाज में सबसे दयिीय ह ैऔर नजसकी आवाज को इस लोकतंत्र में बड़ी 

आसािी से दबा नदया जाता ह।ै नजसके पक्ष में ि तो सिा है और ि ही कोई काििू व्यवस्था और 

न्याय व्यवस्था।  
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दा साहब- मखु्यमंत्री, शहर के सबसे महत्वपणूत व्यनि, दा साहब राजिीनत के मानहर 

नखलाड़ी हैं। उिके शासि में दनलतों की बस्ती में आग लगा दी जाती ह ैतथा नबस ूकी हत्या हो 

जाती ह।ै यह खबर पूरे शहर में आग की तरह िैल जाती ह ैऔर नवरोधी पक्ष भी इस घटिा से लाभ 

लेिे की निराक में लग जाता ह।ै राजिीनत के सभी समीकरण उिके नखलाि हैं नकंत ुवे एक दााँव 

खेलकर सभी समीकरणों को अपि ेपक्ष में कर लतेे हैं। वे मखु्यमंत्री होते हुए भी, दनलतों की बस्ती 

में जात ेहैं और नबस ूके नपता के प्रनत तथा समस्त दनलत बस्ती के प्रनत अपिी सहािभुनूत जतात ेहैं।  

नबंदा- नबस ूका अनभन्ि नमत्र, यह नबसू की हत्या का बदला लेिा चाहता ह।ै यह परेू सरोहा 

में अकेला आदमी ह ैजो सिा के नखलाि खड़ा ह।ै आनखर, उस ेइसकी कीमत भी चकुािी पड़ती 

ह।ै राजिीनतक षड्यंत्र द्वारा उस ेही नबस ूकी हत्या के नलए अपराधी घोनषत कर नदया जाता ह।ै  

सकुुल बाब-ू भतूपवूत मखु्यमंत्री, नवरोधी पाटी के िेता और सरोहा गांव की नवधािसभा 

सीट से प्रत्याशी, य ेनबस ूकी हत्या की घटिा का इस्तेमाल अपि ेराजिीनतक स्वाथों को परूा करिे 

के नलए करते हैं। इन्हें पिुः सिा में वापसी की उम्मीद नदखाई दिे ेलगती ह।ै य ेदनलतों के प्रनत 

अपिी हमददी दशातते हैं। य ेभलू गए हैं नक इिके शासि में उि पर कम अत्याचार िहीं हुए थे।  

सक्सेिा- पनुलस अधीक्षक हैं। जो परेू िाटक में कहीं ि कहीं िाटक की मखु्य भनूमका में 

आ ही जाते हैं।  

लखिनसंह- दा साहब का नवश्वास-पात्र, चिुाव में सरोहा गांव से प्रत्याशी जो नक सकुुल 

बाब ूके मकुाबले खड़ा नकया जाता ह।ै  

जोरावर- सरोहा का दबंग, दा साहब के इशारों पर काम करिे वाला गुंडा, इसी के द्वारा 

दनलत बस्ती में आगजिी तथा नबस ूकी हत्या करवाई जाती ह ै। इस िाटक में उपन्यास के लगभग 

सभी पात्रों को उकेरा गया ह ैतथा भीड़ जटुािे के नलए िए पात्रों को भी स्थाि नदया गया ह।ै यह 

िाटक 11 दृश्यों में नवभानजत ह।ै  

नहदंी रंगमंच के सन्दभत में एक बात जो साफ़-साफ़ नदखाई पड़ती ह ै वो यह नक वह 

ज़्यादातर समकालीि सवालों और चिुौनतयों से आंख चुरािे में ही अपिी भलाई दखेता ह।ै “िाटक 

यनद समकालीि सवालों को उठता भी ह ैतो उसकी पषृ्ठभनूम या पात्र अममूि इनतहास के पन्िों से 

निकलके सामिे आते हैं और आम बोल-चाल की भाषा के बजाय नहदंी की पंनडताई भाषा और 

पररवेश से सराबोर होते हैं। िकली एनतहानसकता का चोला धारण नकए और दादा की बात पोते से 

करिे वाले ऐस ेिाटक आधुनिक िाटक कह ेजाते हैं और समकालीि भारतीय नहदंी रंगमंच और 
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रंगकमी समकालीि सवालों और चररत्रों का सीधा-सीधा साक्षात्कार करिे से परहज़े करते हैं। यह 

सवाल एकबार आधनुिक भारतीय िाटक पढािेवाले से पछूा तो टका सा जवाब नमला नक िाटक 

एक कला ह,ै कोई अखबार की कतरि िहीं नक घटिा हुई िहीं नक उस ेमंच पर प्रस्ततु कर नदया 

जाय।”
473

 इस जवाब से संतषु्ट होिा संभव िहीं। यह निनश्चत रूप से सवाल का सही जवाब िहीं ह।ै 

यनद होता तो नवश्व के प्रनसद्द िोबेल परुस्कार नवजेता िाटककार दाररयो फ़ो यह ि कहते- “एक 

रंगमंचीय, एक सानहनत्यक, एक कलात्मक अनभव्यनि जो अपि े समय के नलए िहीं बोलती, 

उसकी कोई प्रासंनगकता िहीं ह।ै”
474

 

नहदंी रंगमंच सदा ही समकालीि सवालों से कतराता रहता ह,ै ऐसा कहिा भी निनश्चत रूप 

से एक अनतशयोनि ही होगी। यह समस्या ज़्यादातर तथाकनथत मखु्यधारा, महािगरीय और 

अकादनमक रंगमंच वाले स्थािों की ह।ै “कारकों की पड़ताल की जाय तो इसका एक मखु्य कारक 

जो समझ में आता ह ै वो यह नक वैचाररक शनू्यता से सराबोर नहदंी रंगमंच कुछ अपवादों को 

छोड़कर अममूि आज भी एक परजीवी के रूप में ही जीनवत और सामानजक सरोकार से लगभग 

दरू ह।ै वहीं लोग भी यही माित ेहैं या उन्हें यह मिवा नदया गया ह ैनक िाटक, निल्म, संगीत, ितृ्य 

आनद का कायत मिोरंजि मात्र ह।ै कलावाद का भी एक समदृ्ध और स्वयम्भ ूइनतहास रहा ह,ै तो इस 

इनतहास के मोह से निकलिा भी उतिा आसाि भी िहीं। समकालीि सवालों से सीधे साक्षात्कार 

का अथत ह ै जलते अगंारों पर हाथ रखिा,अपिे नलए और अपिों के नलए चिुौनतयों और 

नजम्मेदाररयों का दामि थामिा। हो सकता ह ैइि सबके नलए रंगकमी और समाज तैयार िा हो। 

नकन्त ुसभी ऐस ेिहीं हैं।”
475

 रंगकनमतयों का एक वगत रंगमंच को केवल एक कला मात्र िहीं बनल्क 

सामानजक पररवतति का सांस्कृनतक हनथयार भी मािता ह।ै यह बात अलग ह ैनक इि रंगकनमतयों की 

नस्थनत भी आज निराशाजिक ही ह।ै निर भी मंच पर समय-समय पर समकालीि सवाल परूी 

कलात्मक अनभव्यनि के साथ प्रकट हुए और यह परम्परा आज भी कमोवेश बिी हुई ह।ै इि 

अनभव्यनियों को रंगकनमतयों, दशतकों और िाट्य-समीक्षकों का अपार स्िेह भी हानसल हुआ। 

आज़ादी के जश्न का भोज खत्म हो चकुा था। गांधीवाद ‘अिकुरणीय कम, पजूिीय ज़्यादा’ की 

उपानध प्राप्त कर चकुा था, साम्यवादी गनलयारे या तो कागं्रेस के दरवाज़े पर जाकर खत्म हो जा रह े

थे या निर बारूद के गोदाम में, दशे आपातकाल का स्वाद चख रहा था। कई गणमान्य चेहरों से 

िकाब उतर चकेु थे और सम्पणूत िानन्त के िाम पर एक िए नकस्म की अराजकता िे अपिा पासा 

िें क नदया था। मतलब नक महाभोज की पषृ्ठभनूम तैयार थी।  
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महाभोज िामक यह उपन्यास िाटक का रूप धरकर बेहद चनचतत, सदुृढ़ और साथतक हुआ। 

सरोहा िामक गांव की पषृ्ठभनूम और नबस ूकी हत्या की नबसात पर नबछी इस उपन्यास के िाटक की 

कथा में वनणतत दा साहब, जमिा बहि, जोरावर, नबंदा, रूक्मा, महशे, थािेदार, दिा बाब,ू सकुुल 

बाब,ू िरोिम, सक्सेिा, हीरा आनद चररत्र नहदंी रंगमंच के अग्रणी चररत्रों में से एक हैं, नजन्हें 

अनभिीत करते हुए कोई भी अनभिेता गौरवानन्वत महससू करता ह।ै ‘िई रंगचेतिा और नहदंी 

िाटककार’ िामक पसु्तक में रंगनचन्तक जयदवे तिेजा नलखते हैं- “समकालीि जीवि और पररवेश 

को नवनवध स्तरों पर प्रामानणक और निधातररत करिेवाले सिा व्यवस्था के ऊपर से भोले एवं मासमू 

नकन्त ुभीतर से िूर और नघिौिे चेहरे को निमतमता से बेिकाब करिे वाला सपु्रनसद्ध कथाकार मन्ि ू

भंडारी का नस्थनत प्रधाि राजिैनतक उपन्यास महाभोज िाट्य रूपांतररत एवं अनभमंनचत होकर 

अभतूपवूत चचात का नवषय बिा।”
476

 लेनखका मलूतः िाटककार िहीं हैं। िाट्यालेख िाट्य-प्रस्तनुत 

का मलू-आधार ह ैऔर कोई भी िाट्य रचिा दशतकों के समक्ष मंच पर प्रदनशतत होकर ही अपिी 

सम्पणूतता को प्राप्त होती ह।ै इसनलए िए िाट्यालेख को एक कुशल और मंचीय आकार बिि ेके 

नलए निदशेक, अनभिेता व अन्य लोगों का साथतक सहयोग एक अनिवायत शतत भी बि जाती ह।ै यह 

सहयोग निनश्चत ही मन्ि ूभंडारी को नमला और पररणामस्वरूप भारतीय िाट्य सानहत्य को महाभोज 

िामक एक अिपुम और निहायत ही ज़रूरी रचिा का जन्म हुआ। नजस े दखेिा, पढ़िा, सुििा 

केवल रोचक और कलात्मक ही िहीं बनल्क सत्य से साक्षात्कार और एक तकलीफ़दहे अिभुनूतभी 

ह।ै इस अिभुनूत के बीज भारतीय व्यवस्था के अंदर ही प्रमखुता से मौजदू हैं और आज तो और भी 

बेशमी की हद तक मखुर हो गए हैं। अनभिेता नविीत कुमार कहते हैं- “अब तो दा साहब िामक 

चररत्र भारतीय राजिीनत में खत्म से ही हो गए हैं, अब नजधर दनेखए उधर जोरावर राज कर रह े

हैं।”
477

 महाभोज का बीज सतू्र 1977 में घनटत नबहार के पटिा नजले का बेलछी िरसंहार ह।ै इस 

िरसंहार में दजति भर से ज़्यादा लोगों की निमतम हत्या की गई थी। कुछ लोगों को नज़दंा तक जला 

नदया गया था। यह अंग्रेजों से आज़ादी के बाद दसूरा सबस ेबड़ा िरसंहार था। यह वही काल था 

जब इनंदरा गाधंी और कागं्रेस िे पराजय झेली थी और नबहार में 1974 के आंदोलि के िलस्वरूप 

जिता पाटी की सरकार बिी थी।  

लेनखका िे बेलछी की इस घटिा की ररपोटत नकसी अखबार में पढ़ी और महाभोज िामक 

उपन्यास के बीज उिके मि में अंकुररत होिे लगे। वैस,े बेलछी की इस घटिा के कई संस्करण हैं। 

सम्पणूत िांनत के समथतक इस ेजिता पाटी की सरकार को बदिाम करिे की सानजश के तौर पर 
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दखेते हैं, तो जािकार बताते हैं नक “यह दरअसल राजिीनतक शह प्राप्त दो आपरानधक गटुों की 

आपसी रंनजश का ितीज़ा था नजस ेएक राजिीनतक स्वाथत के तहत दनलत संहार के रूप में भी 

प्रचाररत नकया गया। वहीं यह घटिा इनंदरा गाधंी की अनत-िाटकीय बेलछी यात्रा के नलए भी 

इनतहास में दज़त ह,ै जहााँ श्रीमती गांधी हाथी पर सवार होकर िरसंहार पीनडतों के दःुख ददत बांटिे गई 

थी। कुल नमलाकर इतिा तो कहा जा सकता ह ैनक यह भारत की आजादी के सपिों से मोहभंग, 

काििू और न्याय व्यवस्था के पति, सिा और व्यवस्था का अपराधीकरण और लोकतंत्र के चौथे 

खम्भे के शमतिाक तरीके से चरमराि ेका काल था।”
478

 व्यवस्था िूरता और अमािवीयता का एक 

से एक उदाहरण प्रस्ततु कर रही थी और जिता केवल वोटर मात्र के रूप में पररनणत हो जािे को 

अनभशप्त थी। यही बात मन्ि ू भंडारी के उपन्यास और िाटक के मलू में ह।ै एक ऐस े समय में 

महाभोज िामक इस कृनत का आिा अपि ेआपमें एक सुखद घटिा थी। ब्रेख्त के शब्दों को थोड़ा 

िेरबदल करके कहा जाय तो यह अंधेरे समय में, अंधरे के बारे में गीत था। मन्ि ूभडंारी की यह 

कृनत भारतीय रंगमंच में एक एनतहानसक महत्व की पररघटिा है लेनकि दखुद सच यह है नक िाटक 

में वनणतत नस्थनतयां-पररनस्थनतयां सधुरिे के बजाय कहिे, सिुिे, दखेिे, समझिे की तमाम सीमाओ ं

को पार कर शमतिाक रूप से िूर से िूरतम रूप धारण कर आज ज़रूरत से ज़्यादा खतरिाक और 

अराजक हो गई हैं। “यह ऐसा समय ह ैजब दशेभनि की पररभाषाएाँ बदल दी गई हैं। एक से एक 

आनथतक, सामानजक व राजिैनतक घोटालों और िैनतक पतिों पर फ़ाइल के फ़ाइल भरे पड़े हैं। 

मखूतता और उदडंता िे हमारी मौि स्वीकृनत के िलस्वरूप िूरतापवूतक अपिा साम्राज्य स्थानपत 

कर नलया ह ैऔर मािवता और लोकतंत्र नबस ूकी लाश के रूप में पररणत होिे को अनभशप्त बिा 

दी गई हैं।”
479

 ऐसे समय में महाभोज जैसी कृनत का महत्व और ज़्यादा भी ज़्यादा बढ़ जाता ह।ै 

1967 के बाद से भारतीय राजिीनत में तेजी से नस्थनतयां बदलती ह।ै  

इस उपन्यास के िाटक बिि ेकी प्रनिया में मन्ि ूभंडारी कहती हैं नक “रूप में महाभोज ि 

चररत्र-प्रधाि उपन्यास ह,ै ि समस्या-प्रधाि। वैस ेकथािकों में आसािी यह होती ह ैनक सारी चीज 

को समेटकर चररत्र या समस्या के आसपास केनन्द्रत कर नदया जाता ह।ै रचिा तब चसु्त भी लगती 

ह ैऔर िकुीली भी। महाभोज आज के राजिैनतक माहौल को उजागर करिे वाला नस्थनत-प्रधाि 

उपन्यास ह।ै आज राजिीनत को स्वप्िों, आदशों और मलू्यों वाला व्यनि िहीं चलाता, बनल्क 

राजिीनत खदु अपि ेचररत्र गढ़ती चलती ह,ै ऐस ेचररत्र जो अपि ेभीतरी निणतय, नववेक या साहस से 

िहीं चलते, वरि नस्थनतयों के दबाव से बिते-नबगड़ते हैं। उिका महत्व इसमें निजीव मोहरों से 
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अनधक िहीं। हर प्याद ेकी लड़ाई फ़जी बििे की है और लड़ाई की इस नबसात िे समाज के हर वगत 

को धीरे-धीरे अपि ेचंगलु में कस नलया ह।ै”
480

 व्यापक पषृ्ठभनूम और चररत्रों की भीड़ वाले इस 

कथािक को केवल दो-ढाई घंटे की सीनमत अवनध में समेटकर िीटक के रूप में प्रस्ततु करिे के 

नलए उपन्यास को बेहद निमतमता से काटिा, बदलिा या िय ेढंग से नलखिा मेरी मजबरूी थी। “इस 

प्रयास में मझु े बराबर सहयोग नमला िाटक की निदनेशका श्रीमती अमाल अलािा और प्रेम 

मनटयािी से उिके साथ निरन्तर नवचार- नवमशत करके जो आलेख तैयार नकया, ररहसतल के दौराि 

उसमें भी अिेक सम्पादि-संशाधि करिे पड़े। मंच के नलए आलेख के अंनतम रूप तक आिे में 

अमाल अलािा और प्रेम मनटयािी के सनिय सहयोग के अनतररि नवजय कश्यप और डॉ० शैल 

कुमारी का योगदाि भी उल्लेखिीय ह।ै शायद दनुिया के हर िाटक को काग़ज़ से मंच तक पहुाँचिे 

में इसी प्रकार के सहयोगी प्रयासों और सझुावों से गजुरिा पड़ता ह।ै”
481

 लाश, नगद्ध और महाभोग 

का प्रतीकात्मक प्रयोग प्रस्ततु िाटक की शैली की नवशषेता ह।ै असंगनठत और चेतिाशनू्य गरीब 

जिता ही वह लाश ह,ै नजसको भ्रष्ट राजिेता और उिके आश्रम में पलिे वाली सामंती गुंडे और 

ररश्वतखोर सरकारी अनधकारी रूप नगद्ध िोंच-िोंचकर खा जात ेहैं और महाभोज का उत्सव मिाते 

हैं। महाभोग िाटक का लहजा प्रमखु रूप से व्यंग्यात्मक ह।ै अिेक स्थलों पर आवेश शैली का 

प्रयोग भी हुआ ह।ै लोचि भैया और नबन्दा के कथा-प्रसंगों में इस शैली का प्रयोग भली प्रकार दखेा 

जा सकता ह।ै महाभोग के भाषा प्रयोग में भी व्यंग्य का पटु अनधक ह।ै दा साहब, सकुुल बाब ूऔर 

दिा चररत्र-नचत्रण के नलए इसी प्रकार की भाषा का प्रयोग अनधक हुआ ह।ै प्रस्ततु उपन्यास की 

भाषा की नचत्र - नवधानयिी शनि भी अदु्भत ह।ै गााँव के थाि ेका वणति, सकुुल बाब ूकी सभा की 

तैयाररयों के वणति तथा पात्रों की चररत्रगत नवशेषताओ ं के नचत्रण में भाषा की इरा क्षगता को 

प्रत्यक्ष दखेा जा सकता ह।ै इिमें अनभिेता और उसकी अनभव्यनि का रूप निखर कर आया ह।ै   
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4.3.4 नाट्य प्रस्तुवतयों का ववशे्लषण  

िाट्य रूप में महाभोज का प्रकाशि सि ्1982 में हुआ था तथा उसी वषत इसका पहला 

मंचि राष्रीय िाट्य नवद्यालय नदल्ली के रंगमंडल द्वारा नकया गया। िटरंग में 1984 की िाट्य 

गनतनवनधयों का पररचय दतेे हुए महशे आिंद नलखते हैं- “अमाल अल्लािा द्वारा निदनेशत 

महाभोज को लम्बे चौड़े दृश्यबंध पर खेला गया और देवेन्द्र राज द्वारा पररकनल्पत कहानियााँ नबिा 

नकसी ताम-झाम के िंगे मंच पर। िाटकीय अिभुव की दृनष्ट से दवेेन्द्र की कहानियााँ नकसी भी 

यथाथतवादी प्रस्ततुीकरण की तलुिा में अनधक महत्वपणूत लगती थी।”
482

 मन्ि ू भंडारी नलनखत 

महाभोज पहल ेउपन्यास के रूप में छपा तत्पश्चात िाटक के रूप में आया। यह नहदंी सानहत्य की 

शायद एकमात्र कृनत ह ैजो उपन्यास और िाटक दोिों ही रूपों में मंच पर सिलतापवूतक मंनचत 

हुआ। प्रनसद्ध िाट्य निदशेक और कहािी का रंगमंच िामक नवधा के प्रणतेा दवेने्द्र राज अकुंर िे 

इसे अपि ेिाट्यदल के साथ उपन्यास के रूप में मंनचत नकया तो अमाल अल्लािा के निदशेि में 

पहली बार इसे िाटक के रूप में खेला गया। तत्पश्चात दशे के कई प्रनसद्ध िाट्य निदशेकों िे भी इसे 

िाटक के रूप में मंनचत नकया। लगभग तीस प्रमखु पात्रों और ग्यारह दृश्यों में समानहत इस िाटक 

को नहदंी प्रदशे में शायद ही ऐसा कोई िाट्य कें द्र हो जहा ंमंचि ि हुआ हो।  

 इस िाटक की प्रथम प्रस्तनुत राष्रीय िाट्य नवद्यालय के रंग-मंडल द्वार (माचत-अप्रैल, 

1982) में हुई। निदशेि श्रीमती अमाल अलािा मंच -सज्जा श्री निसार अलािा, दा साहब का 

नकरदार मिोहर नसंह िे निभाया। वहीं िाटक में सकुुल बाब ूव नबस ू (मतृ) अनिल कपरू, अप्पा 

साहब हमेन्त नमश्र ,पांडेजी, वागीश कुमार नसंह, लखि प्रमोद माउथो, जमिा बहि सरेुखा सीकरी, 

सक्सेिा, एस. पी. अिंग देसाई नसन्हा, डी. आई. जी. व फ़ोटोग्राफ़र राज,ू दिा बाब ू जी. पी. 

िामदवे, भवािी प्रेम मनटयािी, िरोिम व मोहिनसंह रनव झााँकल, रिी जी. एस. बेदी, महशे एवं 

सतू्रधार नवजय कश्यप, नबन्दा वसन्त जोसलकर, हीरा रघवुीर यादव, थािेदार यवुराज शमात, 

जोरावर राजेश नववेक, काशी नविोद वमात, रुक्मा उिरा बावरकर, लठैत इक़बाल मेंहदी, जोगेसर 

साहू अनमताभ श्रीवास्तव, नबस ूकी मााँ व जोरावर की लड़की ितूि सयूत, श्रीमती नसन्हा उषा बैिजी, 

डी. आई. जी. की पाटी के मेहमाि नविोद वमात, निरुपमा वमात, रनश्म शमात, अनिल कपरू, अनमताभ 

श्रीवास्तव, रघवुीर यादव, जी. एस. बेदी, डॉली मिवुानलया, आशा दवेी और गााँव वाले रनव 

झांकल, रमेश अथवाल, ओमप्रकाश, भरतनसंह, बाल ूपानटल, मास्टर निनलप, राधेश्याम, ितूि 

सयूत, डॉली बहल ू वानलया, उषा बैिजी, आशादवेी, निरुपमा, प्रेम मनटयािी, तेजपाल, प्रमोद 

राजदाि, बच्चिनसंह नदलबरनसंह, बाल- नसंह, अयोध्याप्रसाद, नववमसाद, मिु खाि, राजेन्द्र नसंह 
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मिोहर नपताले। कलाकारों िे मंचि का मखु्य भार उठाया। इि कलाकारों में से आज कई ऐस ेभी 

कलाकार हैं नजन्हें नफ़ल्मी दनुिया िे अपिा नलया और कुछ ऐस ेभी नकरदार हैं जो आज भी रंगमंच 

पर कायतरत हैं।  

इस िाटक के मंचि के संदभत में मन्ि ूभंडारी का माििा ह ैनक “महाभोज पहल ेउपन्यास 

और निर िाटक के रूप में नलखिा मेरे नलए नबलकुल दो नभन्ि रचिात्मक अिभुवों से गजुरिा रहा 

ह।ै स्वाभानवक भी ह,ै क्योंनक हर नवधा की अपिी अलग जरूरतें होती हैं, अलग शतें। उपन्यास 

नलखते समय उसकी नस्थनतयों, समस्याओ ंऔर पात्रों के साथ ही पाठक का अनस्तत्व भी इस तरह 

घलु-नमल गया था नक अलग से कभी उसका बोध ही िहीं हुआ। लेनकि िाटक को तो दशतक से ही 

आरम्भ करिा पड़ा, और उसकी निरन्तर उपनस्थनत लेखि को कहीं-ि-कहीं नियंनत्रत और निधातररत 

भी करती रही।”
483

 उपन्यास के परेू नवस्तार को कसी हुई और प्रभावपणूत दृश्य-योजिा में बदलिा, 

अपि ेको अिपुनस्थत करके केवल संवादों और नियाओ ंया मदु्राओ ंके माध्यम से सारे पात्रों और 

नस्थनतयों को उजागर करिा, सारी प्रस्तनुत को सीनमत अवनध और रंग-स्थलों में केनन्द्रत कर दिेा-य े

और ऐसी ही जाि े नकतिी अपेक्षाएाँ और सीमाएाँ थीं नजिसे बाँधकर मझुे अपिी बात कहिी थी, 

कथ्य के प्रभाव को परूी तरह सरुनक्षत रखते हुए। “इस प्रकार िाटक की अपेक्षाओ ं और अपिे 

मन्तव्य के बीच निरन्तर सन्तलुि-नबन्द ुखोजते जािा मेरे उपन्यासकार के नलए निहायत ही िया 

अिभुव था। निश्चय ही इस प्रनिया िे मेरी समझ और दृनष्ट को अनधक व्यापक और समदृ्ध 

नकया।”
484

 जब यह मंनचत हो गया तो इस पर िाट्य रूपान्तरणकार की प्रनिया भी ध्यातव्य ह ै

“और आनखर महाभोज मंनचत हुआ। अगर पत्र-पनत्रकाओ,ं िाट्य-समीक्षकों और सबसे अनधक 

दशतकों की प्रनतनियाओ ंपर नवश्वास नकया जाय ेतो यह िाट्य-जगत की एक अभतूपवूत घटिा ह।ै 

आलेख, निदशेि, मंच सज्जा, प्रकाश- योजिा और राष्रीय िाट्य नवद्यालय के रंग-मंडल के सध े

और मंजे हुए कलाकारों का अनभिय-सभी बातों का कुछ ऐसा संतनुलत तालमेल बैठ गया था नक 

िाटक के प्रभाव िे एक बार तो दशतकों को स्तब्ध कर नदया।”
485

 कथ्य की प्रासंनगकता को दखेते 

हुए यह नवश्वास तो हम सभी को था नक दशतक सहज ही इसके सहभागी हो जाएाँगे, लेनकि िाटक 

इस हद तक उिको आन्दोनलत और उद्वेनलत कर दगेा, इसकी कल्पिा िहीं की थी। वस्ततुः इस 

सिलता का श्रेय इसकी प्रस्तनुत को ही ह ैलेनकि िाटक की यह सिलता आज मेरे नलए एक सीमा 

भी बि गयी ह।ै “सच पनूछए तो अमाल िे नजस लगि, पररश्रम और व्यनिगत लगाव के साथ इसे 

मंच-रूप नदया, उसके बाद कुछ भी कहिा मेरे नलए शायद उनचत िहीं था। हााँ, एक असहमनत जो 
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मझु ेप्रारम्भ में भी थी, आज भी ह।ै परेू िाटक में सूत्रधार की कोई संगनत और साथतकता मैं िहीं 

समझ पायी । अमाल का तकत  था नक िाटक में केन्द्रीय पात्र की अिपुनस्थनत में सारी नस्थनतयों को 

एक तटस्थ दशतक की तरह दखेकर समेटि ेके नलए उन्हें सतू्रधार की आवश्यकता महससू हुई और 

यह काम उन्होंि ेमध्यवगीय प्रबदु्ध शोध छात्र महशे से नलया, तानक परेू िाटक को एक एंनगल नदया 

जा सके। मेरे नवचार से इस प्रकार के केन्द्रीय पात्र - नवहीि और नस्थनत प्रधाि िाटकों में दशतक स्वय ं

सीध ेनस्थनतयों के साथ तादात्म्य स्थानपत कर लेता है, उिका सहभागी हो जाता ह ैऔर स्वयं ही 

केन्द्रीय पात्र की भनूमका निभाि ेलगता ह।ै”
486

 इसके अनतररि िाटक की समानप्त पर सतू्रधार का 

शब्दहीि संवाद इस बात को तो स्पष्ट कर दतेा है नक नस्थनतयााँ अब कहिे-सिुिे से परे चली गयी हैं, 

लेनकि इससे उपन्यास में नवद्रोह और संघषत की नजस निरन्तरता की ओर संकेत है, वह कहीं-ि-

कहीं धुंधला होकर टूटता-सा लगता ह।ै बेहतर तो यह होता नक महशे नकसी प्रकार नबन्दा के संघषत 

को आगे बढ़ािे वाली कड़ी के रूप में उभरकर आता और इस नवश्वास की पनुष्ट करता नक नवद्रोह 

की आग दबायी तो जा सकती ह,ै परूी तरह कुचली िहीं जा सकती ह।ै  

नबहार की राजधािी और नहंदी रंगमंच का एक प्रमखु केन्द्र पटिा में इसका एक मंचि सि 

1984 में इप्टा के बैिर तले परवेज़ अख्तर के निदशेि में भारतीय ितृ्य कला मंनदर के मिुाकाशी 

मंच पर हुआ था। नजसका इनतहास आज भी नबहार रंगमंच पन्िों और दशतकों की स्मनृतयों में 

अंनकत ह।ै उस प्रस्तनुत में दा साहब की भनूमका निभाि ेवाले चनचतत रंगमंच और निल्म अनभिेता 

नविीत कुमार बताते हैं “वह नहदंी रंगमंच के महािगरीय संस्करण का स्वनणतम काल था। दशे की 

राजधािी समेत कई अन्य शहरों में रंगमंच अपि ेजिूिू के घोड़े पर सवार हो परूी रफ़्तार से दौड़ रहा 

था। पटिा के अलग अलग िाट्यदलों के लगभग 80 अनभिेता इस िाटक में कायतरत थे। भारतीय 

ितृ्य कला मंनदर के मिुाकाश मंच पर नवशाल सेट लगाया गया था। वैस ेइस िाटक के हर चररत्र 

का अपिा एक अलग ही महत्व और सरु ह।ै दा साहबे की भनूमका में यह चररत्र कठोर से कठोरतम 

बात भी कोमल स्वर में बोलता ह,ै केवल एक स्थाि पर इसका स्वर तीव्र या शदु्ध लगता ह।ै इस 

िाटक के एक साथ कुल पांच या छः मंचि हुए और सबके सब शो हाउसिुल रह।े जैस ेपरूा शहर 

ही िाटक दखेिे उमड़ पड़ा हो।”
487

 इि सब मंचिों में यह बात स्पष्ट हो जाती ह ैनक उपन्यास जैस े

बड़े कथािक को मंच पर दखेिा दशतकों के नलए नकसी निल्म से कम िहीं ह।ै इसके मंचि के बाद 

नदल्ली, मुंबई, पटिा, बिारस, इलाहबाद आनद स्थािों पर भी इसके मंचि हुए हैं। अलग अलग 

संस्थाओ ंिे अलग अलग प्रयोग नकए हैं। 
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4.4 हजारीप्रसाद विवेदी और बाणभट्ट की आयमकथा  

‘बाणभट्ट की आत्मकथा’ उपन्यास हजारी प्रसाद नद्ववेदी द्वारा नलनखत पहला ऐनतहानसक 

उपन्यास ह।ै इसका प्रकाशि 1946 में हुआ था। यह हषतकालीि सभ्यता एवं उसकी संस्कृनत का 

एक जीता जागता दस्तावेज ह।ै इसमें इनतहास और कल्पिा का बहुत ही सुंदर समन्वय नदखाया 

गया ह।ै ऐसा प्रतीत होता ह ै नक यह दोिों एक दसूरे के परूक हो। इसका संबंध संस्कृत के प्रनसद्ध 

कनव बाणभट्ट से ह।ै इसमें सातवीं शताब्दी के हषत यगु के राजिीनतक, सामानजक, आनथतक और 

धानमतक नस्थनत के ऐनतहानसक तत्वों पर प्रकाश डाला गया ह।ै इस कथा में प्रमखु पात्र हैं- बाणभट्ट, 

भरट्टिी तथा निपनुणका, राज्यश्री, कुमार वधति, सचुररता। यह सभी पात्र कथािक के नवकास में 

अहम भनूमका निभाते हुए जाि पड़त ेहैं। इसके साथ ही इसमें काल्पनिक पात्र भी हैं।  

हजारीप्रसाद नद्ववेदी िे प्राचीि कनव बाणभट्ट के जीवि को बहुत ही कलात्मकता से गूाँथ 

कर एक ऐसी कथाभनूम निनमतत की ह ैजो जीवि सत्यों से रसमय साक्षात्कार कराती ह।ै “नद्ववेदी जी 

िे इस उपन्यास की रचिा मध्यकालीि इनतहास के एक छोटे से कालखंड को आधार बिाकर की 

ह।ै इस उपन्यास में सातवीं शताब्दी का इनतहास और समाज का जीवंत नचत्रण प्रस्ततु हुआ ह।ै”
488

 

इस उपन्यास की कें द्रीय समस्या बाणकालीि राजवंशीय इनतहास को प्रस्ततु करिे की िहीं ह,ै 

बनल्क मखु्य समस्या ह ै भरट्टिी की रक्षा करिा। जो भरट्टिी िारी की गररमा, उदारता, समस्त 

भारतीयता और अपिे समाज की आस्था का प्रतीक ह।ै िारी सम्माि की रक्षा का भाव इस 

उपन्यास का मलू कें द्र ह।ै “हजारी प्रसाद नद्ववेदी में कारनयत्री प्रनतभा के कारण ही उच्च कोनट के 

भावनयत्री प्रनतभा भी ह।ै”
489

 यहां नद्ववेदी जी के संबंध में डॉ. हरदयाल का यह कथि नबल्कुल 

उनचत जाि पड़ता ह।ै ‘बाणभट्ट की आत्मकथा’ ऐनतहानसक उपन्यास के दानयत्व को निबाहिे में 

पणूतता समथत ह।ै”
490 

कथाकार नजस समय यह उपन्यास नलख रह े थे उस समय उपनिवेशवाद से 

भारत को हर तरह से मिु करिे की कोनशश की जा रही थी। नद्ववेदी जी द्वारा उपन्यास के भारतीय 

रूप की तलाश उपनिवेशवाद से मनुि की एक कोनशश ही ह।ै उपन्यास के िाम से ही ज्ञात ह ैनक 

वह बाणभट्ट की आत्मकथा ह ैपर वास्तव में बाणभट्ट की कथा िहीं ह,ै उसके समय की आत्मकथा 

ह।ै बाणभट्ट आत्मरनत प्रधाि पात्रों की तरह अपिे में डूबकर केवल अपि ेसमय के तथ्यों की या 

अपिी आंतररक दनुिया की कहािी िहीं कहता ह।ै वह तो अपि ेसमय की और उसके माध्यम से 

शोषक समाज से संघषत करते अनभशप्त लोगों की कहािी कहता है हजारी प्रसाद नद्ववेदी िे अपि े
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उपन्यास बाणभट्ट की आत्मकथा की ऐनतहानसकता के बारे में नलखा ह ैनक “इनतहास की दृनष्ट से 

छोटी-मोटी असंगनतयां चाह ेनिकल आए पर अनधकांश में उपलब्ध ऐनतहानसक सामग्री से कथा 

की सामग्री का नवरोध िहीं ह।ै इस उपन्यास में पात्रों के माध्यम से भी ऐनतहानसकता को जािा और 

समझा जा सकता ह,ै जैस-े कृष्णवधति, ग्रह वमात, राज्यश्री, महाराजा हषतवधति, धावक जैस ेकुछ ऐस े

पात्र हैं, नजन्हें इनतहास के क्षेत्र में जािा जाता ह।ै इस उपन्यास का िायक भी एक ऐनतहानसक व्यनि 

ह।ै”
491

 इस उपन्यास में सभी स्थाि ऐनतहानसक ह ैपर घटिाएं काल्पनिक हैं। िाटक में दशातए गए 

संवाद और उपन्यास को नलखिे के नलए लेखक को स्वय ंबाणभट्ट बििा पड़ा ह।ै इसमें लेखक को 

बेजोड़ सिलता नमली ह।ै  

यहां नद्ववेदी जी िे इनतहास से प्राप्त हषतकालीि स्थलू आंकड़ों को आधार ि बिा कर 

तत्कालीि सानहत्य में नचनत्रत सत्यों को आधार बिाया ह।ै इन्हीं सामग्री को नमलाकर नद्ववेदी जी िे 

एक सुंदर कहािी प्रस्ततु की ह।ै इसी नवषय में बच्चि नसंह का कहिा ह ै नक “पवूत कालीि 

उिरभारत का इससे ज्यादा प्रामानणक इनतहास दसूरा िहीं ह।ै”
492

 यह उपन्यास आत्मकथात्मक 

शैली में नलखा हुआ ऐनतहानसक रोमांच ह।ै इसमें िारी को वणत नवषय बिाया गया ह।ै तत्कालीि 

आयातवतत की प्रभतुावादी सामंती व्यवस्था में िारी की नस्थनत भोग्या से अनधक और कुछ भी िहीं 

थी। उस े एक वस्तु के रूप में ही दखेा जाता था। निपनुणका पर समाज के अिैनतक संबंधों का 

आरोप लगा और भरट्टिी दवेी होकर भी अंत:परु में आबद्ध ह।ै वहीं सचुररता गहृस्थ जीवि का 

त्याग कर वैराग्य धारण करिा चाहती ह।ै  

इस ऐनतहानसक उपन्यास को नलखि ेका उद्दशे्य नद्ववेदी जी का नसित  बाणभट्ट के जीवि का 

नववरण दिेा िहीं था बनल्क बाणकालीि भारत, गपु्त काल, कलात्मक और धानमतक इनतहास से 

लोगों को रूबरू करािा भी था। “नद्वतीय उच्छवास में महावराह की मनूतत का पररचय दिे ेके बहािे 

नद्ववेदी जी िे मध्यकालीि मनूततकला का नववचेि नकया ह ै तो सातवें उच्छवास में नचत्रकला, 

ितृ्यकला, नशल्पकला, स्थापत्य कला का वणति हुआ ह।ै आठवें उच्छवास में काव्य-नवमशत को 

दखेा जा सकता ह।ै इनतहास की दृनष्ट से सामंतों, राजाओ ंके अंतःपरुों का वणति भी ह।ै”
493

 आगे 

मध्यकालीि धमत-साधिा पर भी इस उपन्यास में प्रकाश डाला गया ह।ै ब्राम्हण और बौद्ध धमत का 

नववेचि भी हुआ ह ैतथा वैष्णव,तांनत्रक, यथास्थाि शवै, वाममागत आनद जि समहूों की साधिा 

पद्धनतयों और उिके मध्य संघषों का पररचय भी हमें बखबूी दखेिे को नमलता ह।ै एक कथािक को 
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नवनभन्ि रूपों में प्रस्ततु करिा, सिुिा या दखेिा यह भी मािव समहू की एक नवशेषता रही ह।ै “यही 

िहीं बनल्क कलाओ ंकी नवनभन्ि शैनलयों िे पौरानणक कथाओ ंको अपिाया ह,ै जैस ेपौरानणक 

कथाओ ंपर आधाररत नशल्प, नचत्र, स्थापत्य आनद भी नदखाई दतेे हैं। इस तरह से एक कथािक को 

नवनभन्ि नवधाओ ंमें प्रस्ततु करिे और दखेिे सिुिे की प्रविृी भी मिषु्य की आनदम प्रविृी ह।ै”
494

 

कहािी, िाटक या अन्य प्रस्ततुीपरक कथाओ ंके संदभत में दखेे तो एक महत्त्वपणूत तथ्य यह ह ैनक 

आनदमकाल से लेकर यह कला एक साथ ही निमातण हुई ह।ै इस संदभत में प्रनसद्ध िाट्यकमी 

दवेेंद्रराज अंकुर का यह कथि अत्यंत महत्त्वपणूत ह।ै “सीध-ेसीध ेदखेें तो प्रदशतिकारी कलाओ ंकी 

जो पहली शरुुआत ह,ै वह कहािी सिुिे से ही हुई होगी नक एक व्यनि बैठकर सिुा रहा ह-ै चाह े

पढ़ते हुए या नबिा पढ़ते हुए और बाकी सारे सिुिे वाले उस कहािी का जो वस्तुजगत ह,ै उस े

अपिी कल्पिा के स्तर पर अिभुतू कर रहें हैं। निर एक अलग नवकास नक जब एक पाठक छपी हुई 

कहािी को स्वयं पढ़ रहा ह,ै तब भी पढ़ते वि उसमें एक परूा दृश्यजगत वह अिभुव कर रहा 

ह।ै”
495

 इस उपन्यास की सबसे खास बात इसकी संस्कृतनिष्ठ भाषा ह।ै कथािक में, पात्रों में या 

संवादों में िाट्यलेखक को जो स्वतंत्रता होती ह ै वह मलू कथािक को िाटक के माध्यम से 

सिलता से अनभव्यि करिे तक की आज़ादी ह।ै जैस ेउसके कथािक में उसकी कथा को घटािा 

या बढ़ािा हो, मलू कथािक को क्षनत भी ि पहुाँचे तथा इतिा उसमें जोड़िा आनद। िाट्यरूपांतरण 

करिे वाला लेखक नचनत्रत पात्रों को भी घटा अथवा बढ़ा सकता ह ैयहााँ तक नक मूल संवेदिा को 

नबिा ठेस पहुचंाए संवादों की भी रचिा कर सकता ह ैलेनकि उसका भी उद्दशे्य रंगमंच पर कथािक 

को ले जािा ही होता ह।ै रंगमंच की सीमाओ ंको भी ध्याि में रख कर मंचि नकया जा सकता ह।ै  

बाणभट्ट की आत्मकथा के सजृि के पीछे रचिकार का उद्दशे्य अतीत-वैभव की भव्यता 

का नचत्र प्रस्ततु करिा िहीं था और ि ही ऐनतहानसक घटिाओ ंएवं नतनथयों को ब्योरेवार प्रस्ततु 

करिा था। “इस रचिा का उद्दशे्य था ऐनतहानसक और सांस्कृनतक पररप्रेक्ष्य में तत्कालीि यगुीि 

जीवि के आंतररक यथाथत को उिानटत करिा। इसनलए ऐनतहानसक तथ्य और सांस्कृनतक तत्वों 

का आधार लेकर तत्कालीि यगु-सत्य की खोज की गयी ह।ै नद्ववेदी जी िे एक यगु-नवशेष की 

सामानजक, राजिीनतक, धानमतक और सांस्कृनतक परंपराओ ंकी छािबीि कर समकालीि संदभो में 

उिकी संगनत नबठायी ह।ै”
496

 इसके द्वारा मािवीय मलू्यों की नचंता, मािवता की स्थापिा, िारी-

स्वतंत्रता, जानतनवहीि समाज की स्थापिा के द्वारा स्वाधीि भारत की कल्पिा को साकार करिे का 
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प्रयास नकया गया ह।ै अत: यह उपन्यास नजतिा ऐनतहानसक ह ैउतिा समसामनयक भी। यह लेखक 

की गहरी सझू-बझू, यथाथतवादी दृनष्टकोण और सजतिात्मक नवनशष्टता का ही प्रमाण ह ै नक 

अतीतकालीि समस्याएाँ अपि ेसमय के संदभत में नजतिी साथतक है, आज के संदभत में उतिी ही 

संगत भी। अपि ेसमय की नस्थनतयों के प्रनत सजगता और कलात्मक चेतिा के कारण नद्ववेदी जी 

समय के अंतर को सहजता से दरू करते हैं। “ऐनतहानसक कथ्य को कल्पिा का आधार दकेर 

मािवीय संवेदिाओ,ं जटील संबंधों को, सच्च ेप्रेम और नचंताओ ंको वास्तनवक धरातल से जोड़ 

दतेे हैं। इससे उपन्यास में नजतिी गहराई, व्यापकता ह ै उतिी ही नवश्वसिीयता भी शानमल ह।ै 

महाराज हषवतधति के राज्यकाल में जो नवदशेी आिमण हुए तथा उिके पररणामस्वरूप जिता को 

जो असहिीय कष्ट और अमािवीय यातिाएाँ भोगिी पड़ी इसका नचत्रण योग्य नबम्ब योजिा के 

माध्यम से नकया गया ह।ै”
497

 इस भयावह नस्थनत से दशे को उबारि े के नलए ही उपन्यासकार 

नद्ववेदीजी ऐनतहानसक दृनष्ट व्यापक, मािवीय धरातल से उठती ह,ै वे ऐनतहानसक बोध की साथतकता 

को मािवीय उपयोनगता में माित ेहैं। सामानजक नवकास की प्रनिया में इनतहास की वैज्ञानिक दृनष्ट 

को कैस ेउपयोग में लाया जा सकता ह ैयह पहली बार ‘बाणभट्ट की आत्मकथा’ के द्वारा स्पष्ट हो 

जाता ह।ै इनतहास के नवकास और पति में जिसाधारण की भनूमका का महत्व जि संघषत और 

नवकास की कहािी व्यनि के स्थाि पर समहू का महत्व और जिसामान्य की सोच का क्या प्रभाव 

होता यह पहली बार नद्ववेदीजी की इनतहास दृनष्ट में पररलनक्षत हुआ ह।ै  
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4.4.1 कथानक के स्तर पर 

नकसी भी नवधा को दसूरी नवधा में पररवतति करिे के कोई नवशेष नियम िहीं हैं। कथा 

सानहत्य से सम्बंनधत नवधाओ ं के कें द्र में कथािक मलू होता ह।ै “साधारणत: नकसी कहािी या 

उपन्यास में नचनत्रत नकया जाि ेवाला घटिा िम कथािक होता ह।ै उपन्यासकार अपिी शैली से 

उि घटिाओ ंमें बहुत सी रोचकता भर दतेा ह।ै ऐसा करि ेके नलए वह संवादों का प्रयोग करता ह ै

यही िहीं कभी-कभी उपन्यासकार अपिी संवाद और वणति शैली से सामान्य घटिा को नवनशष्ट 

बिा दतेे हैं। पात्र की मिोदशा का नवशे्लषण करते ह,ै जब यही दृश्य मंच पर मंनचत नकए जात ेहैं तब 

उस नस्थनत में िाटककार इि घटिाओ ं को अनभिेता के माध्यम से मंच पर ले जाता ह।ै”
498

 

िाट्यरुपांतरण के संदभत में डॉ. जयदवे तिजेा कहते ह ैनक “उपन्यास में आए वणति, नववरण और 

नवशे्लषणों के लंबे-लंबे अंशों को रुपांतरकार एवं निदशेक िेपथ्य उिोषणा, सतू्रधार की अवधारणा 

अथवा नकसी िए या नवनशष्ट पात्र के स्थलू माध्यम से प्रस्ततु करें या प्रतीक अथवा अन्य नकसी 

सकू्ष्म संकेत साधि से व्यि करें- यह उसकी मौनलक प्रनतभा दृष्टी, सझू-बझू और समझ पर निभतर 

करता ह।ै”
499

 िाटक में भी कथािक होता ह ैऔर वहााँ पर भी कथािक की वही व्याख्या ह।ै वहााँ पर 

भी िाटककार को घटिाओ ं को िम से रखिा पड़ता ह।ै घटिाओ ं की कालिम टूट गया तो 

कथािक टूट जाता ह।ै िाट्य लेखक सब कुछ संवादों के माध्यम से कहता ह।ै जहााँ उस ेघटिाएाँ 

जोड़िी ह ैवहााँ सतू्रधार या गीत का प्रयोग वह करता ह ैइस से यह बात स्पष्ट हो जाती ह ैनक जहााँ 

उपन्यास में कथािक और उपन्यास लेखक की शैली महत्वपणूत आधारतत्व ह ै वहीं िाटक में 

िाट्यलेखक की संवाद लेखि कुशलता और कथािक य ेमखु्य आधार तत्व ह।ै  

बाणभट्ट की आत्मकथा नहदंी के श्रेठ उपन्यासों की में से एक ह।ै उपन्यास का 

िाट्यरुपांतरण प्रनसद्द िाट्यकमी एवं िाट्यलेखक अनमताभ श्रीवास्तव िे नकया ह।ै इस िाटक का 

मंचि राष्रीय िाट्य नवद्यालय में हुआ ह।ै कथािक नकसी भी कथात्मक शैली का आधार होता ह,ै 

इसीनलए उसमें पररवतति बहुत सोचि ेके बाद संभव हो पाता ह।ै बाणभट्ट की आत्मकथा उपन्यास 

का आरंभ आत्मनिवेदि से होता ह।ै िाटक की भी शरुुआत आत्मनिवेदि से ही हुई ह।ै “उपन्यास 

बीस उच्छवासों में नलखा गया हैं, िाटक दस दृश्यों में नलखा गया ह।ै सारे दृश्य एक ही अंक में 

नलखे गए ह।ै िाटक के पहले दृश्य का कथािम िाटककार िे नबल्कुल वही रखा ह,ै जो उपन्यास में 

ह।ै”
500

 िाटक में तीि उच्छवासों तक का कथािक अनभव्यि नकया गया ह।ै तीसरे उच्छवास के 
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घटिािम में थोड़ा पररवतति नकया ह।ै ततृीय उच्छवास में निपनुणका और बाण बड़ी तयैारी से छोटे 

राजकूल की ओर जाते ह।ै “बाण स्त्री वेश धारण करता ह।ै निपनुणका और बाण छोटे राजकुल के 

अंत:परु की ओर निकलते ह।ै िाटक में यहीं पर घोषणा नदखाई होती ह ैनक छोटे महाराज िे घोषणा 

की ह ैनक जो पररचाररका िई बहू को प्रमद-वि उत्सव में ले जाएगी, उस ेवह अपिा रत्िहार उपहार 

स्वरुप देंगे।”
501

 जब नक उपन्यास में अंत:परु में जाि ेके और भरट्टिी से नमलिे के बाद यह घोषणा 

होती ह।ै इस िम पररवतति से िाटक के कथािक में कोई िकत  िहीं पड़ता और मलू उपन्यास में जो 

कथािक नदया गया ह,ै उस ेभी कोई क्षनत िहीं पहुचंती। िाटककार िाटक में प्रभाव निमातण करिे के 

नलए यह घटिाओ ंका पररवतति करते ह।ै बाणभट्ट जब स्त्री वेश में अन्त:परु में प्रवेश करता है तब 

भरट्टिी के गररमामय सौंदयत का वणति नद्ववेदी जी कुछ इस तरह से करते ह।ै “...शरदकालीि मेघपुजं 

में आन्तररत चन्द्रकला हो। उसकी धवलकानन्त दशतक के ियि मागत से हृदय में प्रनवष्ट होकर समस्त 

कलषु को ध्वनलत कर दतेी थी मािो स्वमतन्दानकिी की धवल धारा समस्त कलषु कानलमा का 

क्षालि कर रही हो।”
502

 िाटककार िे इसी वणति को ‘अत्यतं रुपवती यवुती बैठी पजूा कर रही ह’ै 

इतिा संवाद के माध्यम से कहा ह।ै जबनक उपन्यास में इसका नचत्रण लम्बे लम्बे पैराग्राि में नदया 

हुआ ह।ै  

िाटक के दसूरे दृश्य और उपन्यास के चतथुत उच्छवास में निपनुणका अपिी स्वानमिी को 

नछपाि ेके नलए एक चंडी मनन्दर का जीणत गहृ ढंूढती ह।ै रूपांतरणकतात िे बाणभट्ट (सतू्रधार) के 

माध्यम से उस जीणत गहृ के आंगि में दीवारों पर लाल रंग से नचनत्रत नवनभन्ि प्रकार के नचह्न होिे 

का संवाद नलखा नदया और स्पष्ट नकया ह ै“नक उस घर में नकस समय भैरव-भैरवी साधिा नकया 

करते होंगे उिका बड़ा ही व्यंग्यपवूत पररचय एक वदृ्ध ब्राह्मण के माध्यम से हजारीप्रसाद नद्ववेदी िे 

नदया ह।ै इसका नवस्ततृ उल्लेख उपन्यास में ह ै लेनकि िाटक से िदारद ह।ै सुगतभद्र कुमार 

कृष्णवधति को निदशे दतेे हैं नक इस समस्या का सही समाधाि खोजें।”
503

 उपन्यास में वे कुमार को 

चन्द्रनदनधती को बचाकर राजा तवुरनमनलन्द से नमत्रता स्थानपत करिे की भी सलाह दतेे ह।ै िाटक में 

वे राजकुमारी को गौतम बदु्ध तथा महावराह की मनूततयााँ उपहार दतेे है, जो उपन्यास में इस स्थाि पर 

ि होकर आगे ह।ै समय बचाि ेके नलए िाटककार िे यह पररवतति नकया हो। कथािक में इस तरह 

के पररवतति से उपन्यास की मलू संवेदिा को कोई हानि िहीं हुई है।  
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यहााँ एक और बात ध्यातव्य ह ैनक रूपांतरणकतात िे इि कथा को और प्रभावी नदखि ेके 

नलए दो बाणभट्टों जैसे पात्रों का प्रयोग िाटक में नकया ह।ै एक बाणभट्ट अनभिय करता ह ैऔर 

दसूरा सतू्रधार बि कर दशतकों को आगे आिे वाले दृश्यों की जािकारी दतेा ह।ै “बाणभट्ट िाटक में 

सतू्रधार की तरह उस चण्डी मंनदर के जीणत गहृ का पररचय दतेा ह।ै वहीं उपन्यास में बाण उसका 

नवस्तार से निररक्षण तथा मिषु्य के मोह ग्रस्त होिे की भी चचात करता ह।ै”
504

 यह संकेत और 

अनधक स्पष्ट हो जाता ह,ै जब बाणभट्ट बाबा से पछूता ह,ै ‘क्या ऐसा होिे वाला ह?ै’ अघोर भैरव 

के अिसुार शास्त्र धोखा दतेे ह।ै भीतर के सत्य को दबाि ेको कहते ह।ै बाबा बाणभट्ट को उपदशे दतेे 

ह ै नक नकसी से भी ि डरिा। “नकसी से भी िहीं, मंत्र से भी िहीं लोक से भी िहीं, वेद से भी 

िहीं।”
505

 उपन्यास में इस स्थाि पर तांनत्रक साधिा भी नदखाई ह,ै जो िाटक में लािा असंभव ह।ै 

तंत्र नवधा का िाट्य शास्त्रों में निषेध ह ैनजस कारण इसका मंचि मंच पर संभव िहीं हुआ। उपन्यास 

में नदखाए तांनत्रक आचार को दखेत-ेदखेते बाणभट्ट निजीव सा होकर लढ़ुक जाता ह।ै जब उसकी 

चेतिा लौट आती है तो महामाया उस ेअपि ेगोद में लेकर बैठी हुई नदखाई दतेी ह।ै समयाभाव और 

रंगमंचीय मयातदाओ ं के कारण िाट्य रुपांतरकार को यह अंश िाटक में से छोड़िा पड़ा ह।ै 

“उपन्यास के िवम उच्छवास में यह चचात होती ह।ै जहााँ छोटे राजकूल को प्रश्रय दिेा वह राजा 

हषतवधति की कूटिीनत मािता ह।ै वह बाण को उसके परािम का इनतहास बताकर आश्वस्त करिा 

चाहता ह।ै सतू्रधार बाणभट्ट के माध्यम से यह वणति िाटक में िाटककार िे बड़े प्रभावी ढंग से नकया 

ह।ै भरट्टिी का िदी में कूद पड़िा सतु्रधार बाणभट्ट के माध्यम से समझता ह।ै”
506

 उपन्यास में यह 

वणति नवस्तार से ह।ै उपन्यास के दशम उच्छवास का कोई भी अंश िाटक में स्थाि िहीं पा सका ह।ै 

िाटक में यह संकेत संक्षेप में सतु्रधार बाणभट्ट करता ह।ै इस दृश्य को मंनचत करिा रंगमंच के 

संसाधिों के साथ थोड़ा जनटल कायत रहा यही कारण ह ैनक सतू्रधार को इसका वणति करिा पड़ा।  

उपन्यास के एकादश उच्छवास में नजसमें भरट्टिी और महामाया की िारी के अनस्तत्व को 

लेकर चचात ह,ै इस उच्छवास और दृश्य में सम्मोहि से कलांत भट्ट और निपनुणका के स्वास्थ्य 

सधुार के संकेत और भवशूमात के पत्र का वणति ह।ै “बाणभट्ट जैस ेही सम्मोहि से संभल रहा ह,ै वह 

यह पाता ह ैनक भरट्टिी उसके नलए रो रही ह।ै उपन्यास में यह नचत्रण बड़ा ही सरस ह।ै स्थािाभाव 

के कारण िाटक में यह मंनचत िहीं हो पाया ह।ै िाटक के कथािक में महामाया और भट्ट के बीच 

उिका स्वास्थ्य संबंधी संवाद होता ह।ै उपन्यास में यह घटिा बाद में ह ै जब नक भरट्टिी और 
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महामाया का संवाद पहल ेह।ै”
507

 यहााँ दृश्य और कथा में थोड़ा बहुत आगे पीछे नकया गया ह ै

नकन्त ुइससे कथािक में अनधक पररवतति िहीं आता ह।ै उपन्यास के द्वादश उच्छवास की कथा 

संकेत मात्र से ही िाटक में स्थाि पा सकी ह।ै इस उच्छवास में भरट्टिी के मि की कई परतें खलुती 

हुई नदखाई दतेी ह।ै “इस उच्छवास की सबसे बड़ी बात ह ै नक बाणभट्ट जो स्वयं अपिा पररचय 

उपन्यास के आरंभ में एक आवारा के रुप में दतेा ह,ै यहााँ वह अपि ेको कहीं बंधा हुआ पाता ह।ै 

वह अपि ेआप को पराधीि महससू करता ह।ै वह महसूस करता ह ैनक वह भरट्टिी और निपनुणका 

की रक्षा के नलए आया था, पर अब वह परम आनश्रत हो गया ह।ै”
508

 उपन्यास और िाटक में अंतर 

दखेा गया ह।ै सचुररता इस कथािक का एक बहुत ही महत्वपणूत उपकथािक ह।ै  

बाण के काशी में कथावाचक होिे के समय एक वदृ्धा और उसकी बहू का नजि कर छोड़ 

नदया। निर वही कथािक अघोर भैरव और नवरनतवज़ के प्रसंग को लेकर निर छेडा, उस वदृ्धा का 

नजि नकया और छोड़ नदया। “उपन्यास के त्रयोदश उच्छवास में बाणभट्ट राजा हषतवधति के दरबार 

में पहुाँचता ह।ै उपन्यास में बाणभट्ट के दरबार में जाि,े वहााँ चचात करिे तथा उसके घोर अपमाि का 

नवस्तार से वणति ह।ै िाटक में बाण के अपमाि को लेकर ही सातवें दृश्य का आरंभ होता ह।ै बाण-

2, बाण-1 से पछूता ह ैनक क्या महाराज हषतवधति िे उसका सम्माि नकया।”
509

 वास्तव में बाणभट्ट 

को राजा हषतदवे िे ‘परम लम्पट व्यनि’ कह कर घोर अपमाि नकया। बाणभट्ट उपन्यास में तो अपि े

अनस्तत्व का कुछ स्पष्टीकरण दतेा ह,ै िाटक में वह बाण-2 से कहता भी ह ैनक “अपि ेप्राणों की 

कोई परवाह िहीं थी लेनकि निर भी ऐसा उिर िहीं दे सका, जो महाराजानधराज को यह अिभुव 

करा दतेा नक महाराज होिे मात्र से उन्हें नकसी के नवषय में अिगतल नवचार रखिे का अनधकार िहीं 

हो जाता ह।ै”
510

 सचुररता की इस कथा को िाटक में स्थाि िहीं नमला ह।ै बाणभट्ट जब राजसभा में 

था तब तक का कथािक िाटक में आया ह।ै उपन्यास के कथािक में सचुररता की कथा एक 

महत्वपणूत कथा ह।ै िाटक के सातवें दृश्य तक यह कथािक अनभव्यि हुआ ह।ै  कुमार कृष्णवधति 

के घर जाकर बाण को इि सारी बातों का पता चलता ह ै नक कुमार क्या चाहते ह।ै िाटक में 

अनमताभ जी िे यह दृश्य बडे कौशल से नचनत्रत नकया ह।ै “िाटक में कुमार कृष्णवधति बाण से 

राजिीनत के सपत से भी अनधक कुनटल, अनसधारा से भी अनधक दगुतम होिे की जो बात करते ह,ै 

वह उपन्यास में बहुत पहले का दृश्य ह।ै बाण तब स्वयं को कनव बताकर राजिीनत, कूटिीनत से 
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कुछ भी लेिा दिेा ि होिे की बात करता ह,ै तो कुमार स्पष्ट करते है नक राजिीनत से सबको लेिा 

दिेा होता ह।ै”
511

 कुमार द्वारा बाण को जो पत्र नदए गए उसे करिे में निर एक बार झठू का आश्रय 

लेिे की स्वीकृती दतेे ह।ै इस सब कुछ का कारण ह।ै कारण यही नक उस काल के आयातवतत में 

भरट्टिी राजिीनत का एक महत्त्वपणूत साधि बिते जा रही ह।ै कुमार इस का कारण स्पष्ट ही बता दतेे 

ह ैनक “भेनडयों से भी नहसंक और चींनटयो से भी अनधक हूण दस्य ुसीमा पर निर एकनत्रत हो रहे ह।ै 

केवल हमारा कान्यकुब्ज का साम्राज्य ही आज इस नविाश से आयातवतत को बचा सकता ह।ै परंत ु

एक बार यनद नगररवत्मत लााँघकर मैदाि में आ गए निर उन्हें रोकिा असम्भव हो जाएगा। इस नवषम 

संकट से मनुि की एकमात्र आशा ह,ै भरट्टिी के नपता-तवुरनमनलन्द कुमार कृष्णवधति इसी समस्या 

को लेकर नचंनतत ह ै और इसी नलए बाणभट्ट की मदत चाहते ह।ै”
512

 बाणभट्ट भरट्टिी का 

अनभभावक ह ैभरट्टिी के नपता दवेपतु्र तवुरनमनलन्द हतोत्सानहत होकर बैठे हैं, उिका मि राज काज 

में िहीं लगता क्योंनक उिकी पतु्री चन्द्रनदनधती अथातत भरट्टिी का अपहरण हुआ ह।ै कुमार चाहते ह ै

नक बाण भरट्टिी की स्थाण्वीश्वर के महाराजा से िाराजी दरू करें। भरट्टिी आकर स्थाण्वीश्वर का 

आनतथ्य ग्रहण करें और तवुरनमनलन्द को यह संदशेा नभजवा नदया जाए तानक दस्यओु ंके नवरुद्ध 

लडिे के तैयारी वे करें। “कुमार बाण को यह अनधकार दतेे ह ै नक वह जैसे भी हों भरट्टिी को 

स्थाण्वीश्वर लाए, उसकी जो भी ईच्छा हो सम्राट के प्रनतनिधी के रुप में उस ेस्वीकारें, बाणभट्ट जब 

राजसभा में था तब तक का कथािक िाटक में आया ह।ै बाणभट्ट जब राजसभा से बाहर आता ह,ै 

तब उपन्यास में सचुररता की कथा आरंभ होती ह।ै जैस ेनक उपर कहा गया ह ैनक सचुररता की कथा 

को िाटक में स्थाि िहीं नमल पाया ह।ै उपन्यास के कथािक में सचुररता की कथा एक महत्त्वपणूत 

कथा ह।ै”
513

 सीमा पर एकत्र होिे वाले दस्यओु ं से लड़िे के नलए कान्यकुब्ज का साम्राज्य 

प्रयासरत हैं।  

िाटक का दृश्य आठ और उपन्यास का पंचदश उच्छवास एक ही स्थाि से शरुु होता ह।ै 

रूपांतरणकतात िे कथािक को िाटक में भी बड़ी खबूी से मंनचत करवाया ह।ै भरट्टिी को आधार 

बिाकर ही बाण िे अपिे स्वाथत का त्याग नकया ह।ै उसके हाथ में भरट्टिी होिे के कारण ही वह 

हषतवधति की सभा का सभापनण्डत नियिु नकया गया। “बाणभट्ट कुटिीनत ि जाििे वाला एक 

सामान्य सरल कनव ही बिा रहता ह।ै इसी कारण से वह उसके सामिे आए प्रस्ताव स्वीकार करता 

ह।ै िाटक में िाटककार िे भी उसी कुशलता से बाण के इस व्यनित्व को आगे बढ़ाया ह ैऔर 

 
511 डॉ. गोनवन्द बुरसे : बाणभट्ट की आत्मकथा िाट्य रूपान्तरण एक अध्ययि, पृष्ठ 49 
512 हजारी प्रसाद नद्ववेदी : बाणभट्ट की आत्मकथा, पषृ्ठ संख्या 134  
513 डॉ. गोनवन्द बुरसे : बाणभट्ट की आत्मकथा िाट्य रूपान्तरण एक अध्ययि, पृष्ठ 49 
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कथािक को उपन्यास की पखु्ता जमीि पर खड़ा नकया ह।ै उपन्यास का सप्तदश उच्छवास, 

अष्टादश, उन्िीसवााँ उच्छवास और बीसवााँ उच्छवास भी िाटक के िौंव ेदृश्य में ही समेटा गया 

ह।ै”
514

 दसवें दृश्य में रूपांतरणकतात िे रत्िावली िाटक का ही संक्षेप में सार मंचि नकया ह।ै 

उपन्यास में िाटक के मंचि का वणति ह।ै रुपांतरकार िे यह वणति ि कर प्रत्यक्ष मंचि नकया ह।ै 

उपन्यास में कुछ ऐसे वणति हैं नजिका मंचि रंगमंच की सीमाओ ंमें रह कर िही हो सकता उस े

मंनचत ि कर के उस ेसंवाद के माध्यम से नदखाया गया ह।ै “साथ ही कुछ ऐस ेदृश्य भी ह ैनजिका 

कथािक उपन्यास में थोड़े से नहस्स ेमें लेनकि उिमें रंगमंचीयता का भाव अनधक होिे से उस ेमंनचत 

नकया गया ह।ै उपन्यास के सप्तदश उच्छवास के आरंभ में बाणभट्ट भनटटिी के और उसके बीच हुई 

चचात पर नवचार कर रहा ह।ै बाणभट्ट और निपनुणका जब भद्रशे्वर दगुत वानपस आते ह ैतो भरट्टिी 

बाण को कुमार कृष्णवधति का पत्र दतेी ह।ै”
515

 ये सब वणति िाटक के िौवें दृश्य के आरंभ में बाण-

2 के संवाद से यह स्पष्ट कर नदया गया ह।ै  

अष्टादश उच्छवास के आरंभ में यह स्पष्ट नकया गया ह ैनक भरट्टिी स्थाणीश्वर से लगभग 

एक कोस की दरूी पर आकर नस्थत हुई। कुमार कृष्णवधति उन्हें नमलिे के नलए आते है। उपन्यास में 

यह घटिा बीसवें उच्छवास में ह।ै कुमार कृष्णवधति के साथ महाराज हषतवधति के िाटक रत्िावली 

का नवषय भी चनचतत होता ह।ै “उपन्यास में भैरनवयों के अपभ्रंश में गाि ेका उल्लखे ह ैलेनकि गीत 

के बजाए गीत का अथत नदया ह।ै कुल नमलाकर यह गाि प्रखर राष्रभनि अनभव्यि करिे वाला ह।ै 

िाटक के रुपांतरकार िे भी इस स्थाि पर एक गीत नदया ह।ै उिके द्वारा नदया गया गीत अपि ेआप 

में अथतपणूत होिे पर भी उपन्यास के उस अथत से नबल्कुल भी मेल िहीं खाता ह।ै”
516

 िाटक की 

प्रस्तनुत को प्रभावशाली बिाि े के नलए इस तरह का प्रयोग नकया गया ह।ै उपन्यास के बीसवें 

उच्छवास में महाराज द्वारा नलनखत रत्िावली िानटका का मंचि कर के महाराज हषतदवे को नदखािा 

तय होता ह।ै “उडुपनत भट्ट और वसभुनूत का शास्त्राथत कराया नजसमें उडुपनत भट्ट नवजयी हुए और 

शहर में डौंडी नपटवाई गयी नजसमें महाराज की नहदं ूधमत के प्रनत श्रद्धा जानहर की गयी। इस दृश्य को 

सतू्रधार के और कुछ दृश्य के संयोजि से मंनचत नकया गया।”
517

 भरट्टिी बड़े उल्लास से रत्िावली 

िानटका के मंचि में रुनच नदखाि ेलगी। उपन्यास में यह वणति नकया गया ह ैनक रत्िावली िाटक का 

मंचि करते समय निपनुणका िे अपि ेआपको खोल नदया। निपनुणका िे इस की तैयारी में ही कहा 

 
514 डॉ. गोनवन्द बुरसे : बाण भट्ट की आत्मकथा िाट्य रूपान्तरण एक अध्ययि, पषृ्ठ 58 
515 अनमताभ श्रीवास्तव : बाणभट्ट की आत्मकथा (िाटक रस प्रसंग) पषृ्ठ संख्या 182 
516 डॉ. गोनवन्द बुरसे : बाण भट्ट की आत्मकथा िाट्य रूपान्तरण एक अध्ययि, पषृ्ठ 61 
517  अनमताभ श्रीवास्तव : बाणभट्ट की आत्मकथा (िाटक रस प्रसंग) पषृ्ठ संख्या 181 
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था, “भट्ट, तमु िहीं दखेते नक वासवदिा िे नकस प्रकार दो नवरोधी नदशाओ ंमें जाि ेवाले प्रेम को 

एकसतू्र कर नदया ह।ै प्रेम एक ओर अनवभाज्य ह।ै उस ेकेवल इष्यात और असयूा ही नवभानजत कर 

के छोटा कर दतेे ह।ै”
518

 िाटक में रत्िावली िाटक का चतथुत अंक ही मंच पर लाया ह।ै इसी तरह 

उपन्यास में कई ऐस ेदृश्य साथ चलते हैं नजिका उसी स्थाि पर मंचि िही नकया गया लेनकि मंचि 

के दौराि उिका आगे-पीछे कर के दृश्य योजिा से नदखाया गया ह।ै कथािक में इस तरह के 

पररवतति हो जात ेहैं। नकसी कहािी को अगर रंगमंच या निल्म में रुपांतररत करिा हो तो रुपांतरकार 

को उस कथािक में बहुत कुछ जोड़िा पड़ता ह।ै उसी तरह नकसी सशि कथािक वाले उपन्यास 

को िाटक में या उपन्यास में रुपांतररत करिा हो तो बहुत कुछ छोड़िा भी पड़ा। उपन्यास के िाटय 

रुपांतरण में बहुत कुछ छोड़िा पड़ा ह ै बावजदू िाटक का कथािक उपन्यास के कथािक में 

नबल्कुल क्षनत िहीं पहुचंाता, कथािक में पररवतति मंच के अिरुूप रहती ह।ै बाणभट्ट की 

आत्मकथा उपन्यास में अिेक जगहों पर नववरणात्मक, वणातत्मक तथा िाटकीय शैली का प्रयोग 

नकया गया ह।ै  

  

 
518 हजारी प्रसाद नद्ववेदी : बाणभट्ट की आत्मकथा,  पषृ्ठ संख्या 282 
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4.4.2 सांवाद के स्तर पर 

बाणभट्ट संस्कृत के कनव थे। अतः इसमें संस्कृतनिष्ठ, काव्यात्मक एवं अलंकृत भाषा का 

प्रयोग ह।ै दाशतनिक नववेचि एवं प्रकृनत निरूपण में भी भाषा प्रायः संस्कृतनिष्ठ शब्दावली से यिु 

ह।ै लंबी वाक्य रचिा, लंबे पदबंध, अलंकृत भाषा, संस्कृतनिष्ठ नक्लष्ट शब्दावली उपन्यास में व्याप्त 

ह।ै “इस प्रकार हम अन्तः कह सकते ह ै नक बाणभट्ट की आत्मकथा हषतकालीि सभ्यता एवं 

संस्कृनत का जीवंत दस्तावेज ह।ै बाणभट्ट की आत्मकथा अपिी समस्त औपन्यानसक संरचिा और 

भंनगमा में कथा कृनत होते हुए भी महाकाव्यत्व की गररमा से पणूत ह।ै सारांश के रूप में कहा जा 

सकता ह ैनक यद्यनप बाणभट्ट की आत्मकथा का कथा संसार पाठक को बाणभट्ट की आत्मकथा के 

रूप में ही उपलब्ध होता ह,ै यह एक ऐनतहानसक उपन्यास ह ैनजसमें उपन्यासकार का इनतहासबोध, 

प्रेम दशति और पे्रमािभुनूत इनतहास, कनल्पत कथाओ ं और कल्पिा के योग से निनमतत एक 

मकुम्मल, सगुनठत और मानमतक प्रसंगों से भरी कथा के रूप में अनभव्यि हुई ह।ै”
519

 इस कथासंसार 

को नवश्वसिीय बिािे के नलए, जो उपन्यास की एक अनिवायत शतत ह,ै ‘आत्मकथा’ का नशल्प 

अपिाया गया ह ैऔर उस नशल्प की दरारों को भरिे के नलए आत्मकथा के भीतर आत्मकथा, 

मखु्य पात्र के अन्त:करण और मनस्तष्क में प्रवेश, मखु्य पात्र से अन्य पात्रोंके संवाद तथा नवनभन्ि 

पात्रों से प्राप्त सचूिाओ ंआनद की सहायता ली गयी ह।ै “कथासानहत्य में कथािक, पात्र, संवाद, 

दशेकाल, भाषा और शैली, तथा उद्दशे्य इस नवधा के महत्त्वपणूत तत्त्व ह।ै इिमें संवाद अनस्थर तत्त्व 

ह।ै कभी पात्र भी अनस्थर तत्त्व हो सकता ह,ै जैसे नकसी उपन्यास में मािवी पात्र िहीं हो सकता। 

लेनकि अनस्थर होिे के बावजदू य ेही दो तत्त्व ऐस ेह ैजो कथािक को और मजबतूी प्रधाि करते हैं। 

य ेही दो तत्त्व ऐस ेह ैजो कथािक प्रभावी ढंग से पाठकों तक पहुचंाते हैं। य ेही दो तत्त्व ऐस ेह ैजो 

कभी कभी कथािक पर हावी हो जात ेह।ै पाठकों को कभी कभी कथािक से ज्यादा संवाद या पात्र 

ध्याि में रहते हैं। इसनलए कथािक के बाद य ेदो ही अत्यंत महत्त्वपणूत कथातत्त्व होत ेहैं।”
520

 कथा 

के नबखरे हुए सतू्रों को जोड़िे में भी कथाकार िे अदु्भत कौशल का पररचय नदया ह।ै इस प्रकार 

उपन्यास में आत्मकथा की प्रनवनधमात्र अपिायी गयी ह,ै यह नकसी की ‘आत्मकथा िहीं ह,ै और 

यनद नकसी की आत्मकथा का कोई अंश उपन्यास में ह,ैतो वह स्वयं उपन्यासकार ही ह।ै बाणभट्ट 

की आत्मकथा प्रेम और साहनसक अनभयाि यिु होिे पर भी अपि ेपाररभानषक अथत में रोमांस िहीं 

ह।ै यह एक उपन्यास ह ै नजसमें लेखक की संवेदिा, नचन्ति, जीवि का अिभुव, यथाथत के प्रनत 

आग्रह और मलू्यबोध प्रमखु स्थाि रखता ह।ै इि तथ्यों के बावजदू ‘बाणभट्ट की आत्मकथा’ में 
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रोमानियत का अभाव अवश्य नमलता ह।ै रोमांस के तत्वों के समावेश के कारण इस उपन्यास में 

रमणीयता की वनृद्ध हुई ह।ै अत: कहा जा सकता ह ै नक उपन्यास होते हुए भी यह िाटक रोमािी 

तत्वों से भरपरू एक नवनशष्ट उपन्यास ह।ै इसमें इनतहास और कल्पिा का बहुत सजतिात्मक नमश्रण 

नकया गया ह।ै इस िाटक में संवादों की योजिा भी अत्यन्त कलात्मक रूप में की गयी ह।ै इि 

वातातलापों में बाणभट्ट के साथ कोई दसूरा पात्र शानमल होता ह।ै इि संवादों की भाषा अत्यन्त 

सहज, नवदग्धतापणूत, संवादरत पात्रों के मिोभावों की व्यजंक, संकेतपणूत और कौतहूलोत्पादक ह।ै 

य ेवातातलाप केवल पात्रों की मिोदशाओ ंको ही व्यि िहीं करते वरि। कथा को आगे बढ़ािे में भी 

योग दतेे हैं।  

“पजुारी!’ 

‘पजुारी? पर त ूतो पजुारी से डरी हुई थी निउनिया! 

पजुारी जैस ेमखूत रनसकों से डरती, तो निउनिया आज से छ: वषत पहले ही मर गयी होती 

भट्ट!’ 

‘पर त ूप्रत्यषू काल में डरी हुई जरूर थी।’ 

सो तो थी ही। ‘ 

तो त ूनकसस ेडरी थी भला?’ 

‘तमुसे !’ 

‘मझुसे?’ 

‘हााँ भट्ट, तमुसे! 

‘तो मझुसे क्यों डरी थी, निउनिया!”
521

 

“क्या बताऊाँ , भट्ट! मेरे जैसी स्त्री तमु्हारे जैस ेपरुुष से क्यों डरती ह,ै यह बात अगर आज 

तक तमु्हारी समझ में िहीं आयी तो अब िहीं आएगी।”
522

 इस संवाद का सौन्दयत अपि ेआप में 

अिठूा ह।ै बाणभट्ट से संवाद करती निपनुणका की भाषा में सवतत्र एक लीला और चहुल का भाव 

नदखाई दतेा ह।ै इसका कारण यह ह ैनक वह बाणभट्ट से प्रेम भी करती ह ैऔर उसके प्रनत श्रद्धा भी 

रखती ह।ै छह वषों के घोर प्रायनश्चि से उसके प्रेम में एक ऐसी नस्थरता आ गयी ह,ै जो नडगि ेवाली 

िहीं। िाटक के अनधकतर संवादों में िायक समाि रूप से नवद्यमाि रहता ह ैपर अन्य पात्र बदलते 

रहते हैं। आत्मकथा की प्रनवनध में कही गयी कथा में यही स्वाभानवक भी ह।ै “निर भी बाणभट्ट की 
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भाषा में एकरसता िहीं ह।ै उसकी भाषा उसकी मि:नस्थनतयों के अिरुूप पररवनततत होती रहती ह।ै 

जहााँ वह भरट्टिी से बात करता होता ह,ै उसकी भाषा में श्रद्धा, कृतज्ञता और नवह्वलता का आवेग 

होता ह।ै निपनुणका से बात करते समय उसकी मि:नस्थनत अनभभावक और वररष्ठ सखा की होती 

ह।ै पर जहााँ उसे नकसी ऐस े व्यनि से बात करिी होती ह,ै जो भरट्टिी का समनुचत समादर िहीं 

करता, वहााँ उसकी भाषा में अदु्भत ओज, आत्मनवश्वास, आत्मगौरव, भयहीिता, स्पष्टवानदता और 

उिेजिा का भाव आ जाता ह।ै”
523

 एक ऐसा ही प्रसंग बाणभट्ट और कुमार कृष्णवधति के वातातलाप 

का ह।ै इस संवाद का एक ओजदृप्त अंश ह ैकुमार, साम्राज्य गवत में अन्धे ि बिो। स्थाण्वीश्वर िे 

राजलक्ष्मी का अपमाि नकया ह।ै “वह ि नभखारी होता ह ै ि सानन्धनवग्रनहक। वह धमत का 

व्यवस्थापक होता ह।ै मैंिे जो कुछ नकया ह,ै उससे ि मैं लनज्जत हूाँ, ि मेरा ब्राह्मणत्व कलनुषत हुआ 

ह।ै मैं दवेपतु्र तवुरनमनलन्द की मयातदा का पणूत जािकार हूाँ और निभतय भाव से निर कहता हूाँ नक 

स्थाण्वीश्वर के राजवंश िे अपि ेको पजू्य-पजूि के अयोग्य नसद्ध नकया ह।ै”
524

 इस तरह के संवाद 

कथा और िाटक दोिों ही में नलखे गए हैं कारण स्पष्ट ह ैनक िाट्य रूपान्तरण में उपन्यास की संवाद 

शैली का भरपरू प्रयोग नकया ह।ै  

बाणभट्ट और वदृ्ध ब्राह्मण, बाणभट्ट और भरट्टिी, बाणभट्ट और सामिेर, बाणभट्ट और 

अवधतू अघोर भैरव आनद के वातातलापों में भी पात्रों के मािनसक भावों की ऐसी सकू्ष्म अनभव्यनि 

हुई ह।ै “जहााँ वदृ्ध ब्राह्मण की भाषा में काशीवानसयों का स्वानभमाि और लीला भाव ह,ै वहााँ 

भरट्टिी की भाषा में आनभजात्य के साथ-साथ स्त्री सलुभ सौकुमायत, संकोच और शालीिता ह।ै 

भरट्टिी के मिोभावों के अंकि में बाणभट्ट के माध्यम से नद्ववेदी जी िे अपिे अदु्भत भाषा सामथ्यत 

का पररचय नदया ह।ै अघोर भैरव की वाणी में साधिा की पररपक्वता, सन्त का सानत्वक स्वभाव, 

अक्खड़ता और चहुल का भाव बड़े मिोरम रूप में अनभव्यि हुआ ह।ै”
525

 उपन्यास में कुछ संवाद 

ऐस ेभी हैं नजिमें बाणभट्ट स्वयं तो शानमल िहीं ह,ै पर य ेसंवाद उसके सामिे होते हैं या वह उन्हें 

सोि ेका बहािा बिा कर सिु रहा होता ह।ै जो संवाद उसके सामिे होते हैं, वे प्राय: छोटे होते हैं, पर 

उिका चटुीलापि और व्यंग्य मि को मोहे नबिा िहीं रहता। एक प्रसंग में बाणभट्ट छद्मवेश में 

निपनुणका के साथ ‘छोटे राजकुल’ के अन्त:परु में जा रहा ह।ै उसके सामिे निपनुणका और एक 

मदमि दासी के बीच जो वातातलाप होता ह,ै वह द्रष्टव्य ह ै“निपनुणका को अवसर नमल गया। बोली 

उस ेि छेड़ नमनिया, गााँव से ियी-ियी आयी ह,ै अभी यहााँ की रीनत िीनत िहीं जािती।’ नमनिया 
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जोर से हाँस पड़ी। दो नदि में सीख जाओगी लली, ि जाि ेनकतिी आाँखों पर िाचती निरोगी! इस 

संवाद में ‘लली’ शब्द का प्रयोग नकतिा लीलापणूत ह,ै इसे कोई सहृदय ही समझ सकता ह।ै”
526

 

एक अक्षर वाले शब्द ‘िा’ में नकतिी शनि भरी जा सकती ह ैइसका उदाहरण ह ैएक प्रसंग में 

भरट्टिी द्वारा उच्चररत यह शब्द। प्रसंग ह,ै बाणभट्ट और निपनुणका के सम्मोहि-ग्रस्त होकर 

अस्वस्थ हो जािे पर महामाया द्वारा उिके उपचार के बाद अपि ेआश्रम जािे का। इस बीच भरट्टिी 

िे भैरवी महामाया को मााँ के रूप में मोहबद्ध कर नलया ह।ै महामाया इस मोह का त्याग कर अपि े

गरुु के पास जािा चाहती हैं। वे भरट्टिी से कहती हैं “नबलकुल नचन्ता मत कर नबनटया, आज भट्ट 

की िानड़यााँ स्वस्थ हैं, कलाएाँ उबदु्ध हैं, द्वार रुद्ध हैं अभी इसकी आाँखें खलुी जाती हैं। निपनुणका में 

अभी दरे ह।ै घबराती िहीं ह ैि! नछ: ऐसा भी व्याकुल हुआ जाता ह।ै भरट्टिी िे केवल रुद्ध कंठ से 

कहा िा, महामाया पिु: कहती हैं- आज तो मझु ेजािा होगा बेटी, अक्षय ततृीया में तो अब अनधक 

दरे िहीं ह।ै यहााँ तझु ेकोई भय िहीं ह।ै लोररकदवे बड़ा धानमतक सामन्त ह।ै तझुे कोई कष्ट िहीं होगा। 

क्या कहती ह,ै जाऊाँ  ि?’ भरट्टिी िे दृढ़ता के साथ संक्षेप में उिर नदया िा!”
527

 इस प्रसंग में दो बार 

‘िा’ का प्रयोग हुआ ह।ै पहल ेप्रयोग में आश्वनस्त का, नवश्वास का भाव व्यि हुआ ह,ै तो दसूरे में 

नवश्वास, अनधकार, प्रेम, नववशता, अस्वीकार, हठ और नशशतुा का जो नमलाजलुा भाव ह,ै उसे 

कोई सहृदय ही समझ सकता ह।ै इसके बाद भरट्टिी के यह कहिे पर नक “मैं तप में नवघ्ि पैदा कर 

रही हूाँ, माता?”
528

 महामाया स्िेह के स्वर में कहती हैं- ‘िा रे, िा ! यह तीि अक्षरों का अस्वीकार 

भी भावानभव्यनि की दृनष्ट से संवेदिपणूत ह।ै  

जो पात्र या संवाद के कथािक पर हावी होिे या पाठकों के ध्याि में रहिे की चचात हुई ह,ै 

वह उपन्यास या कहािी से ज्यादा िाटक में होता ह।ै िाटक में अनभियेता या रंगमंच महत्त्वपणूत तत्त्व 

ह।ै वो ही िाटक का प्राण ह।ै िाटक में अनभिय महत्त्वपणूत ह।ै “पात्र अपि ेशाररररक भंनगमाओ ंसे 

अनभिय करता ह,ै लेनकि अगर संवाद िा हो तो रसग्रहण में निनश्चत ही बड़ी बाधा निमातण होती ह।ै 

संवाद के नबिा रस ग्रहण की गनत में कमी आती ह।ै पहल ेतो सहृदय को अपिे मि या भाव के 

बजाए वह िाट्यव्यापार समझिे के नलए बदु्धी का ही प्रयोग करिा पड़ता ह।ै निर रसग्रहण व्यापार 

आरंभ होता ह।ै इस से संवाद के ि होिे का महत्त्व पररलनक्षत होता ह।ै वहीं िाटक में अगर संवाद 

हो तो रसग्रहण व्यापार बहुत गनत से होता हुआ पाठकों में वह सब कुछ संपे्रनषत एवं संचररत करता 
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ह ैजो िाट्य लेखक िे सोचा था।”
529

 संवाद के होिे का एक और महत्त्व यह भी है नक संवाद 

होिेवाले िाटकों की तलुिा में मकू अनभिय होिे वाले या संवाद ि होिे वाले िाटक बहुत कम 

प्रनसद्ध हो सके हैं। उपन्यास से िाटक में नलए गए यथावत संवाद में बड़े संवाद ह,ै उसी तरह छोटे 

छोटे संवाद भी ह।ै नवस्ततृ कथि भी संवाद के माध्यम से यथावत नलए गए ह।ै उपन्यास के छोटे 

छोटे संवादों को उपन्यास से नकस तरह यथावत नलया गया ह-ै 

“भरट्टिी क्या कहते हो भट्ट! य ेसगुतभद्र वही तो िहीं जो तक्षनशला की ओर धमतप्रचार करिे गए थे, 

और िालंदा के आचायत शीलभद्र के गरुुभाई ह?ै 

बाणभट्ट 2 : मैं िहीं जािता दवेी। मैंिे तो इतिा ही सुिा ह ैनक कोई सगुतभद्र िाम के नभक्ष ुपास के 

नवहार में रहते हैं।  

भरट्टिी : पता लगा लो भट्ट । यनद वे वही सगुतभद्र ह,ै तो मेरा भाग्य आज प्रसन्ि ह।ै वे मेरे नपता के 

समाि हैं, उन्हें मैं सन्दशे भेजूाँगी।  

बाणभट्ट 2 : भद्र,े मैं अभी जाकर पता करता हूाँ। और यनद वे वही हैं, तो क्या सन्दशे दूाँ उन्हें?  

भरट्टिी : कह दिेा नक दवेपतु्र तवुरनमनलन्द की कन्या आपको प्रणाम कहती हैं, और यनद प्रसाद हो 

तो दशति पािा चाहती हैं।  

बाणभट्ट 2 : दवेी, आप तत्रभवाि, नवषम-समर-नवजयी, वानल्हक नवमदति, प्रत्यतं बाडव दवेपतु्र 

तवुरनमनलन्द की कन्या हैं?”
530

  

 इन्हीं संवादों में िाटकों में भी ऐसे ही नलखा गया ह,ै उपयुति संवाद उपन्यास में तथा िाटक 

में एक जैस ेसंवाद ह।ै य ेछोटे संवाद ह।ै नसित  इसमें पररवतति इतिा ह ैनक “मलू उपन्यास में जहााँ 

बाण मात्र एक ह ैवहााँ िाटक में दो बाणभट्ट ह ैऔर उसमें दसूरा बाणभट्ट यहााँ पर उपनस्थत ह।ै छोटे 

संवादों की तरह बड़े संवाद भी उपन्यास से यथावत नलए गए ह,ै जैस ेभरट्टिी का यह संवाद' नजसमें 

भरट्टिी का बाण प्रनत आकषतण तथा प्रेमभाव स्पष्ट नदखाई दतेा ह।ै”
531

 

िाटक में कई ऐस ेस्थाि भी हैं जहााँ पर िाट्य रुपांतरकार को भी संवादों का निमातण करिा 

पड़ा ह ैइस कथा को िाटक में पररवनततत करते समय िाटककार के सामिे मखु्य समस्या काल की 

ही थी। यह उपन्यास नजतिा नवस्ततृ ह,ै उतिा समय मंचि के नलए संभव िहीं है और िाटक को 

िहीं नदया जा सकता ह।ै इसनलए उन्हें दो बाणभट्ट की निनमतती करिी पड़ी। इसमें से एक तो उपन्यास 

 
529 डॉ. गोनवन्द बुरसे : बाणभट्ट की आत्मकथा िाट्य रूपान्तरण एक अध्ययि, पृष्ठ 65 
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का नलया हुआ पात्र ह ैऔर दसूरा सतू्रधार का काम करता ह।ै उस के मखु से मलू घटिाओ ंके 

नवषय में संक्षेप में ही प्रस्ततु करते हुए नदखाया ह।ै कुछ संवाद बाण द्वारा नस्थनतयााँ और घटिाओ ंके 

संनक्षप्त वणति ह।ै जैसे “भद्रशे्वर दगुत से बाणभट्ट के स्थाण्वीश्वर जाि ेकी घटिा को लेकर रुपांतरकार िे 

चार पााँच पषृ्ठों के वणति को दस पंनियों के संवाद में बड़ी सिलता से अनभव्यि नकया ह।ै”
532

 छोटे 

छोटे संवाद का यह उदाहरण जो परूी तरह घटिाओ ं के अिसुार रुपांतरकार द्वारा निमातण नकया 

गया ह।ै  

“बाण 2 : क्या हुआ भट्ट ? कर नदया महाराज हषतवधति िे तमु्हारा सम्माि ?  

बाण 1 : पछूो मत बाण, उन्होंिे जब मझुे लंपट कहा तो मािो परूा ति-बदि अनग्ि सा तप्त हो गया। 

भरी सभा में अपमानित नकया गया और नकसी िे आपनि भी िहीं उठाई।  

बाण 2 : होता ह ैभट्ट, होता ह।ै राजसभा में आए हो तो राजिीनत की कुनटल चालों का सामिा तो 

करिा ही पड़ेगा! क्या सोचि ेलग गए?  

बाण 1 : अब हजार-हजार उिर सझू रह ेह,ै लेनकि उस समय मारे िोध के मेरी बदु्धी ही जड़ हो 

गई थी।”
533

  

उपयुति संवाद रुपांतरकार के सजति क्षमता का, तथा लेखकीय प्रनतभा का श्रेष्ठ उदाहरण ह।ै 

इसमें पात्र की निनमतती भी ह ैऔर उसके अिसुार संवादों की निनमतती भी ह।ै उपन्यास के मलू संवादों 

के साथ साथ ऐस ेसंवादों िे िाटक को एक गनत और सगुनठतता प्रदाि की ह।ै मात्र एक जगह पर 

ऐस े संवादों में एक समस्या निमातण हुई ह।ै कुमार कृष्णवधति बाणभट्ट से एक संवाद में कहते ह,ै 

“भेनडयों से भी नहसंक और चीनटंयों से भी अनधक संगनठत हूण दस्य ुसीमा पर निर एकनत्रत हो रहे 

हैं। ' यहााँ पर िाट्यरूपांतरकार िे हूण अपिी ओर से जोड नदया ह,ै जब नक उपन्यास में वे दस्य ुहूण 

ह,ै या शक ह,ै या अन्य इसका स्पष्ट संकेत िहीं नमलता। एक जगह पर उपन्यासकार िे िूटिोट का 

प्रयोग संवाद के नलए नकया ह।ै”
534

 इस तरह से िाट्यरुपांतरकार िे संवाद निमातण में िाट्य 

रूपान्तरण को और भी प्रभावी बिा नदया।  

उपन्यास और िाटक के संवादों में नवनभन्िता ह।ै यह तो स्पष्ट है नक जब कोई नवधा का 

दसूरी नवधा में पररवतति होगा तो उसके कथािक, संवाद, पात्रों आनद में बदलाव होगा लेनकि यह 

बदला हुआ रूप उसके साथ न्याय करता ह ैअथवा उसकी मलू संवेदिा को हानि पहुचंाता ह ैयह 
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उसके मंचि के बाद ही नदखता ह।ै कथा को आगे बढ़ािे के नलए संवादों की आवश्यकता होती ह ै

चाह े वह उपन्यास कहािी अथवा िाटक हो। इस िाट्य रूपान्तरण में सबसे अच्छी बात और 

उसकी नवशेषता यही ह ैकी संवादों में ज्यादा पररवतति िहीं नकया गया ह ै क्योंनक इस कथा के 

संवाद स्वयं ही संपे्रनषत हुए हैं। “यािी उस उपन्यास में उतिी क्षमता थी नक वे संवाद ही िाटक में 

आसािी से आकर िाटक में भी बड़े सनटक बैठे। दसूरी महत्त्वपणूत बात नक एक कलाकार की जो 

प्रामानणकता होती ह,ै उसका परूा निवतहि िाट्यरुपांतरकार अनमताभ श्रीवास्तव जी िे नकया ह।ै 

उपन्यास के संवादों की क्षमता को पहचािकर उन्होंि े संवादों को िाटक में जगह दी। जहााँ 

आवश्यकता हो वहााँ पर नस्थनतयों के अिसुार िय े संवादों का निमातण भी उतिी ही समथतता से 

उन्होंि ेनकया ह।ै”
535

 िाटक के संवाद घटिाओ ंऔर पात्रों के अिकूुल ह।ै कहीं भी ऐसा िहीं लगता 

नक यह संवाद उस िाटक में िहीं आिा चानहए था, या इस संवाद से िाटक के कथािक में बाधा 

निमातण होती ह।ै सहज सुंदर संवाद इस िाटक की नवशेषता बि गयी ह।ै िाट्यरुपांतरकार िे यह 

सिल कोनशश की ह ैनक जहााँ भी संस्कृत प्रधाि शब्द उपन्यास में आए हैं वे िाटक के संवाद में िा 

रहें। िाट्यरुपांतर में रुपांतर की यह भी एक नवशेषता नदखाई दतेी ह।ै नक उन्होंि े घटिाओ ं के 

नवशे्लषण नवस्तार को भी अच्छे संवाद बिाया ह।ै िूटिोट को भी संवाद बिाया जा सकता ह,ै यह 

भी अनमताभ जी िे नदखाया ह,ै जो उिके िाटकीय कौशल को दशातता ह।ै यह कथा बहुत ही 

नवस्ततृ रूप में नलखी गई ह ैइस कारण इसके कुछ संवादों और नववरणों को सतू्रधार के माध्यम से 

नदखाया गया ह ैलेनकि इस रूपान्तरण में संवादों के साथ ज्यादा छेड़छाड़ िहीं की गई है नजस 

कारण इसकी संपे्रषणीयता में कोई कमी िहीं आई ह।ै  
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4.4.3 अवभनेता और अवभव्यांजना के स्तर पर  

कोई भी िाटक मंच पर जाि ेसे पहले निदशेक के मनस्तष्क में मंनचत होिे लगता ह।ै वह 

सभी दृश्यों को मि में मंचि की दृनष्ट से सोचता ह।ै मंच पर प्रयोग होिे वाले सभी उपकरणों पर 

उसका ध्याि जाता ह-ै प्रकाश व्यवस्था, संगीत-गायि, रूप सज्जा, मंच पर प्रयोग होिे वाली 

सामग्री इत्यानद। इि सब में सबसे प्रमखु अनभिय और अनभिेता का चयि ह।ै अनभिेता के होिे से 

बानक अन्य वस्तएंु गौण रूप से िज़र आती ह ैजबनक उन्हीं गौण चीजों के होिे से अनभिय की 

अनभव्यनि और निखर कर आती ह।ै इस िाटक में भी बहुत से पात्र हैं नजिमें से कुछ को मंच पर 

स्थाि नमला ह ैतो नकसी को केवल संवादों के माध्यम से मंच पर उपनस्थत नकया गया ह।ै इस तरह 

उपन्यास में जहााँ एक ही बाणभट्ट ह ैतो िाटक में दो बाणभट्ट आ जात ेह।ै एक सतू्रधार की भनूमका 

तथा दसूरा पणूततः िायक का रूप नलए हुए ह।ै िाटक में निपनुणका, भरट्टिी, कुमार, अघोरभैरव, 

लोररकदवे, सभुतभद्र, महामाया आनद उपन्यास में भी हैं। वहीं दसूरी ओर सचुररता, धावक, 

नवरनतवज्र, अघोरघंट, वसभुनूत, चंडमंडिा, चारुनस्मता, चंडी मंनदर का पजुारी आनद पात्र िाटक में 

िहीं लाया गया ह।ै पररचाररका, यवुा सैनिक, सभापनत, शराबी, राजकमतचारी भद्रपरुुष आनद जो 

गौण पात्र ह,ै वे भी िाटक में बारी बारी से आते हैं। उपन्यास में रत्िावली िाटक खेलि ेका उल्लेख 

ह ैनक जब वासवदिा, सागररका, नवदषूक, राजा उदयि, यौगन्धरायण आनद पात्र मंच पर उपनस्थत 

होते ह।ै नवधापररवतति में पात्रों के संदभत में यह पररवतति नदखाए गए हैं।  

बाणभट्ट उपन्यास और िाटक का मखु्य पात्र ह।ै बाणभट्ट िाटक में शरुुआत से अंत तक ह।ै 

उपन्यास में वह अपिे बारे में पररचयात्मक कथि दतेा ह,ै मंच में होिे वाली घटिाओ ंका वणति 

करता ह,ै भरट्टिी के साथ निपनुणका के साथ नियाकलापों में व्यस्त ह,ै उिके साथ तथा अन्य पात्रों 

के साथ उसके संवाद ह,ै और सबसे अनधक नस्थनतयों और स्थािों का बड़ा ही काव्यात्मक वणति 

करता ह।ै बाणभट्ट उपन्यास में एक ही ह।ै िाटक में रुपांतरकार िे दो बाणभट्टों की संकल्पिा की ह।ै 

यह अनभिेता और उसके अनभिय का ही प्रभाव ह ै नक एक ही पात्र के दो रूप होिे पर भी मलू 

कथा को कोई हानि िहीं हुई।  

इस संदभत में िाट्यरुपांतरकार िे बताया नक “िाटक में एक पात्र के जािे और दसूरे के आिे 

में बड़ा समय व्यनतत होता ह।ै बाणभट्ट के साथ ऐसा होिे की संभाविा थी। इसनलए एक ही 

बाणभट्ट तो संभव िहीं था, निर एक सतु्रधार बाणभट्ट और मखु्य बाणभट्ट ऐसा करि ेका नवकल्प 
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था लेनकि समय बचािे के नलए दो बाणभट्ट का निमातण नकया ह।ै”
536

 िाटककार िे यह नकया है 

लेनकि इस से बाणभट्ट के मलू चररत्रपर और िाटक के पात्र में वैसे कुछ बहुत बड़ा पररवतति िहीं 

नदखाई दतेा ह।ै िाटक के एक संवाद में कहता ह ैनक “मेरा असली िाम दक्ष भट्ट ह।ै घर से भाग कर 

बरसों मारा-मारा निरा, इस भटकि में मैंिे कौि-सा कमत िहीं नकया। कभी िट बिा, कभी पतुनलयों 

का िाच नदखाया, कभी िाट्य मंडली बिायी और कभी परुाण-वाचक बिकर जिपदों को धोखा 

नदया। आवारा अवश्य था मैं, पर लंपट कदानप िहीं। सो घमूता-घामता एक बार स्थाण्वीश्वर अथातत 

थािेसर िगर में पहुाँच गया।”
537

 इि पंनियों के बोलिे से िायक का पररचय नमल जाता ह ैनक उसिे 

जीवि में क्या-क्या नकया ह।ै उसका िाट्य अनभिेता यह रुप बार-बार झलकता ह।ै  

िाटक की मखु्य पात्र निपनुणका ह ै ,िाटक हो अथवा कथा दोिों ही में वह सबसे अनधक 

सनिय ह।ै वह स्वानभमािी िारी पात्र ह ैउस ेअन्याय, अत्याचार से ििरत ह।ै वह अपि ेजीवि में 

इि सभी बातों के नवरुद्ध वह लड़िे आई ह।ै वह एक धनिक व्यनि की नवधवा होिे के बाद दःुख 

और आाँसओु ंभरी नजन्दगी में रहिे के बजाए वहााँ से भाग निकलती ह।ै उस ेयह भी लगता ह ैनक 

उसके इस कायत से समाज पर इसका क्या प्रभाव होगा लेनकि बाद में वह यह सब सोचिा छोड़ दतेी 

ह।ै “अपिी नजंदगी पररपणूतता से जीिा कोई अपराध िहीं होता। निपनुणका वही करती ह।ै बाणभट्ट 

की िाट्यमण्डली में वह काम करती ह ैऔर उसके प्रनत आकनषतत होती ह।ै जब बाण उस ेिकारता 

ह,ै तो वह वहााँ से भी भाग जाती ह।ै वह नकसी पर बोझ िहीं बििा चाहती, नकसी पर कोई चीज 

जबरदस्ती लादिा िहीं चाहतीह।ै निपनुणका के अनभिय की परेू उपन्यास में बाणभट्ट बार बार 

ताररि करता ह।ै”
538

 िाटक में नदखाए गए उसके चररत्र से स्पष्ट ह ैनक निपनुणका एक पणूत स्त्री का 

प्रतीक ह ैजो पणूत परुुष के गणुों को सही तरीके से पहचािती ह।ै वह कभी भी नकसी भी नस्थनत में 

बाण का अपमाि सहि िहीं करती ह ैऔर ि ही वह कभी बाण को अपमानित करती ह।ै उपन्यास 

में कई बार पवूत स्मतृी के आधार से यह भी कहा गया ह ैनक “िाटक मण्डली के दौराि भी वह बाण 

की कई समस्याओ ं का समाधाि बड़ी सहजता से करती थी।”
539

 प्रस्ततु कथािक में कोई काम 

जािबझु कर करिे का नहम्मत निपनुणका में ह।ै िाटक में घनटत घटिाओ ंकी चानलका ह।ै भरट्टिी 

को बाहर निकालि ेका निणतय करती ह।ै इसमें बाण की सहायता लेती ह।ै बाण उसके कह ेअिसुार 

ही सब कुछ करता ह।ै वह नकसी राजिीनतक नहत से उस ेिहीं बचाती बनल्क एक स्त्री के नवरुद्ध होिे 
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वाले अत्याचार के नवरुद्ध उस ेबचाि ेके नलए संघषत में कूद पड़ती ह।ै भरट्टिी को छोटे राजकुल से 

बाहर निकालि े के बाद उसके सम्माि के प्रनत बड़ी सजग ह।ै प्रस्ततु िाटक में भरट्टिी और 

निपनुणका का अलग ही ररश्ता ह।ै निपनुणका, भरट्टिी की पररचाररका ह ैलेनकि दोिों बहुत करीबी 

ररश्तों में बंध जाती ह।ै दोिों पात्र बहिों के जैस ेएक दसूरे का ख्याल रखते हैं भरट्टिी के हर सखु की 

नजम्मेवारी अपि ेऊपर ले लतेी ह।ै भरट्टिी राजकुमारी होि ेके बावजदू निपनुणका की सेवा करती ह।ै 

निपनुणका वैस ेतो अिपढ़ ह ैक्योंनक बाण के साथ चचात में वह स्वीकार करती ह ैनक “उस ेसंस्कृत 

भाषा िहीं आती, निर भी धमत और राजिीनत की अच्छी समझ निपनुणका रखती ह।ै बाणभट्ट पर 

जब सम्मोहि का हमला होता ह,ै उसमें स्वयं भी अपिे जाि की बाजी लगाकर सम्मोनहत हो जाती 

ह ैऔर बाणभट्ट को बचाती ह।ै स्पष्ट ह ैवह भी बाणभट्ट की तरह ही धमत कमत के बिे बिाये मागत पर 

िहीं चलती थी।”
540

 िाट्य रुपातंरकार अनमताभ श्रीवास्तव इस महत्त्व को िाटक में पणूततः बिाय े

रखा ह।ै उपन्यास में नजस तरह वह एक मखु्य पात्र ह ैवही िाटक में भी मखु्य पात्र ह।ै  

भरट्टिी िाटक की केन्द्रीय पात्र ह।ै भरट्टिी के माध्यम से नद्ववेदी जी िे अपिा धानमतक, 

राजिीनतक, सामानजक नचंति अनभव्यि नकया ह।ै “उिके स्त्रीवादी नचंति का भी आधार भरट्टिी 

ही ह।ै स्त्री भारतीय समाज का सबसे अनधक शोनषत और प्रतानडत नहस्सा ह।ै कोई भी स्त्री शोषण 

और प्रताड़िाओ ं से उस समय दरू िहीं थी, निर भले ही वह राजा की बटेी क्यों िा हो, उसका 

अपहरण होता ह ैऔर उस ेएक राजघराि ेमें ही बंदी बिाया जाता ह।ै वैसे तो गररबों की कन्याओ ं

का अपहरण और राजा की सेवा में उन्हें लगािा आम बात थी लेनकि यही जब राजघरािों के साथ 

होता ह,ै तो बड़ी समस्या मािा जाता ह।ै अपहरणकतात नकसी स्त्री का अपहरण करते ह,ै लेनकि उस े

वे बेचिे के नलए ही या भेंट के रुप में दिे ेके नलए ही प्रयिु करते थे यह इनतहास ह।ै भरट्टिी के साथ 

भी यही होता ह।ै”
541

 कथािक में यह तो स्पष्ट िहीं ह ैनक वह बेची गयी या भेंट दी गई। तात्कानलि 

राजकतातओ ंिे यह काम एक व्यवसाय के जैसा नवकनसत होिे नदया था और मात्र नवकनसत ही िहीं 

होिे नदया बनल्क वे ही उस के प्रमखु ग्राहक भी थे। स्त्रीयों को भगाि,े खररदिे, बेचिे के घनृणत 

व्यवसाय की नशकार भरट्टिी ह,ै लेनकि उसमें उस का क्या दोष। वह तो बड़ी निष्पाप कन्या ह।ै 

उसका शातं सुंदर मखु उपन्यास में िारी सौंदयत के वणति का नवभाव ह।ै भरट्टिी इस घनृणत व्यवसाय 

की नशकार ह।ै कथािक में वह राजकुमारी ह ैइसनलए समस्या की गहराई अनधक प्रभावी ढंग से 

व्यि होती ह।ै उपन्यास में भरट्टिी के इस महत्त्व को िाट्यरुपांतरकार िे बड़ी सिलता से कें द्र में 

रखा ह।ै “एक राजा की बेटी होिे के कारण राजिीनत के आवश्यक गणु उसमें ह।ै परेू िाटक में वह 
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शांनत, संयम और कूटिीनत का भी पररचय दतेी ह।ै उसकी कूटिीनत का सब से बड़ा प्रमाण ह ै

स्थाण्वीश्वर के राजवंश की मदद ि लेिा। उस पर अन्याय तो मौखरी वंश के एक सामंत के कारण 

हुआ था लेनकि उसकी जायज नजम्मेवारी वह स्थाण्वीश्वर के राजवंश पर ही रखती ह ैक्यों नक यही 

राजवंश ह ै नजसके कारण अन्यायीयों को आश्रय नमला था। भरट्टिी बाण के साथ गंगा िदी पार 

करते हुए अपिी पहचाि छुपाकर तो रखती ही ह,ै सामंत लोररकदवे के दगुत में भी अपिी पहचाि 

छुपाकर रहती ह।ै राजा हषतवधति की ओर से लोररक दवे को मिाि ेका प्रस्ताव उस ेजब नमलता ह ै

तो उसमें वह दखलंदाजी िहीं करती। बाणभट्ट से कुछ बातें छुपािा भी उसकी कूटिीनत का ही 

प्रमाण ह।ै जैस ेकंचकुी वाभ्रव्य की सरुक्षा की बात वह बाण के द्वारा ि करके सौगत सगुतभद्र के 

माध्यम से करती ह।ै”
542

 िाट्यरुपांतरकार भरट्टिी के इस व्यनित्व को सिलता से िाटक में ले 

आए ह।ै  

महामाया भी इस िाटक की मखु्य पात्र ह।ै महामाया स्त्री नवद्रोह का प्रत्यक्ष स्वर के रूप में 

ह।ै वह स्वयं एक प्रतानड़त स्त्री ह ै और नखलौिे की तरह प्रयिु हुई ह।ै िाटक के कुनटल लोग 

महाराजा को िाँ सािे के नलए महामाया की शादी राजा से करवा दतेे ह।ै िाटक में यह कथािक िहीं 

आ पाया ह,ै उपन्यास में महामाया के कायत कारण भाव समझ में आिे से उस पात्र का आलोक 

अनधक स्पष्ट होता ह।ै िाटक में भैरवी बिकर रह जाती ह।ै उपन्यास में वह अपिे नवचार, सझुबझु 

और नवद्रोह से नवशेष गररमा प्राप्त करती ह।ै “उपन्यास और िाटक में भी महामाया का प्रवेश भरट्टिी 

को छुड़ाकर एक मंनदर के जीणतगहृ में रात नबताि ेके बाद बाण जब वह स्थाि लोभवश निर से 

दखेिे जाता ह ैतब होता ह।ै भैरवी के रुप का वणति बड़ा ही डराविा ह।ै”
543

 िाटककार िे भी यह रुप 

उसी तरह रखा ह।ै पहले पहल तो भैरवी का प्रवेश और वतति ही नवसंगत तथा अन्यायी लगता ह।ै 

वह नजस तरह बाण से वतति करती ह ैऔर अमंगल के डर से डराती ह ैवह भी ज्यादती लगती ह।ै 

लेनकि अवधतू अघोरभैरव के उपदशे तथा अघोरपंथी साधिा के बाद बाणभट्ट जब महामाया के 

गोद में अपिा सर रखा पाता ह,ै तो उस ेअपिी मााँ की याद आती ह।ै बाण कहता ह ै“माता आज मैं 

कृताथत हुआ, जो मैं आिन्द भैरवी का अमतृायमाि स्िेह स्पशत पा रहा हूाँ। माता मेरा अपराध क्षमा 

हो।”
544

 महामाया का रुप यहााँ पर थोड़ा स्िेह शीतल लगता ह।ै उपन्यास में महामाया और बाण के 

बीच आगे स्त्री तत्त्व और पुरुष तत्त्व में भी चचात होती ह।ै महामाया के दाशतनिकता का रुख परुुष 

और स्त्री के नमलि में ह।ै वह ि केवल शरीर का बनल्क मि का नमलि ह।ै उसी से दोिों साथतक होत े

ह,ै यह नवचार महामाया अनभव्यि करती ह।ै वह स्त्री और परुुष के सत्य को परस्पर नवरोधी के रुप 
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में िहीं दखेती, परुक के रुप में दखेती ह।ै महामाया के यह नवचार भरट्टिी से नमलिे के बाद और 

अनधक खलुकर व्यि होते ह।ै  

िाटक में सगुतभद्र पात्र भी कई जगह समाि रूप से जहााँ नदखाई दतेे हैं, भरट्टिी को 

छुड़ावािे के बाद बाणभट्ट को एक सगुतभद्र िाम के बौद्ध नभक्ष ुका पता चलिा और भरट्टिी का 

बाण को उिके पास जाि ेके नलए कहिा। बाण और उिकी चचात में सगुतभद्र बड़े संयम, शांनत और 

उदािता का पररचय दतेे हैं। यहााँ इस पात्र का पररचय भी िाटक में बहुत अिठेू ढंग से हुआ ह।ै 

िाट्य रूपान्तरण िे कथािक में अनभिेता के चयि में बहुत ही बारीकी से काम नलया ह।ै वे 

सगुतभद्र ही ह ैजो कुमार कृष्णवधति को बलुाकर इस सारी नस्थनत को ज्ञात कराते हैं। भरट्टिी के 

सम्माि का उनचत स्थाि रखि ेका आदशे दतेे ह।ै  

चन्द्रदीनधनत िामक पात्र कथािक को एक िई नदशा दतेी ह,ै साथ ही वह दशे और धमत की 

रक्षा में राजा या सेिा से अनधक महत्त्वपणूत भनुमका प्रबदु्ध जि ही निभाती ह,ै यह भी स्पष्ट करा दतेी 

ह।ै िाटक में उिके व्यनित्व की य ेनवशेषताएाँ बड़े प्रभावी ढंग से अनभव्यि हुई हैं।  

कुमार कृष्णवधति स्वानमभि ह।ै उपन्यास में वे राजा हषतवधति के भाई के रुप में नचनत्रत 

नकए गए ह।ै वे अपिे भाई तथा राजा के माि, सम्माि, श्रेष्ठता, राज्य सरुक्षा तथा नवस्तार का निरंतर 

ध्याि रखते हैं। भारतीय समाज व्यवस्था झठू को आश्रय दिे ेके नलए ही बिी ह ैयह उिका निररक्षण 

ह।ै उस कारण से समाज हीत के नलए झठू बोलिा अिनुचत िहीं ह,ै ऐसा उिका कथि ह।ै वे कहते 

हैं, “मैं जो कुछ कह रहा हूाँ, उसको ठीक-ठीक समझ रह ेहो ि, भट्ट? लोक कल्याण प्रधाि वस्त ुह।ै 

वह नजससे सधता हो, वही सत्य ह।ै”
545

 भरट्टिी की संदभत में हुई घटिा में वे भरट्टिी, सगुतभद्र तथा 

हषतवधति की ईच्छा तथा हीत का ध्याि रखते हैं। भरट्टिी के ईच्छािसुार कुछ करिे से राज्य का हीत 

होता ह,ै यह जैस ेही उन्हें ध्याि में आता ह,ै तो उस के नलए वे सब कुछ करिे के नलए तैयार होते हैं। 

“वे समाज व्यवस्था के अच्छे जािकार ह।ै कुमार वास्तव में बहुत कुछ नवरोधों की महासंधी करिे 

में प्रयासरत ह।ै वे धमत और राजिीनत, दशु्मि और पडोसी, के संनध में लगे हुए हैं। बाणभट्ट जब 

भरट्टिी के आदशेािसुार सौगत सगुतभद्र की ओर जाता ह।ै तो वे सबसे पहले कुमार को ही बलुाते 

हैं।”
546

 कुमार ही भरट्टिी, निपनुणका और बाण के निकलिे की व्यवस्था करते हैं। एक नजम्मेदार 

व्यनि को गणुग्राही होिा चानहए।   

 
545 डॉ. गोनवन्द बुरसे : बाणभट्ट की आत्मकथा िाट्य रूपान्तरण एक अध्ययि, पृष्ठ 79 
546 डॉ. गोनवन्द बुरसे : बाणभट्ट की आत्मकथा िाट्य रूपान्तरण एक अध्ययि, पृष्ठ संख्या 80 
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हजारीप्रसाद नद्ववेदी भी अपि ेसमय की िारी की इस दयिीय नस्थनत से क्षबु्ध थे। अतः इस 

उपन्यास में उन्होंि े“भरट्टिी, निपनुणका महामाया और सुचररता द्वारा िारी की मनहमा, उसकी शनि, 

उसकी तजेनस्वता तथा उसके हृदय की कोमलता एवं चररत्र की उदािता उजागर नकया ह।ै बाणभट्ट 

के रूप में वह िारी-शरीर को दवेता का मनन्दर मािते हैं। बाणभट्ट का निउनिया तथा भरट्टिी के प्रनत 

व्यवहार, आचरण इसी नवचार पर नटका ह ैनक िारी का शरीर दवेता का मनन्दर है, स्त्री भाग्या या 

काम-पनूतत का साधि मात्र िहीं ह ैतथा महामाया के शब्दों में उस ेशनि-स्वरूपा तथा उत्सगतमयी 

बताते हैं।”
547

 

लोररकदवे भद्रशे्वर दगुत का आनभर सामन्त ह।ै वह एक सिल योद्धा ह ैऔर कूटिीनत से 

उसका कोई पररचय िहीं ह।ै उसके अपि ेकथि के अिसुार घोड़े की पीठ पर नवश्राम नकया ह।ै 

उपन्यास में लोररकदवे का प्रवेश दो तीि बार ह,ै जबनक िाटक में लोररकदवे का प्रवेश एक बार ही 

ह।ै लोररकदवे प्रखर दशेभि ह ैऔर संवेदिशील ह।ै िाटक में सिलता से लाया गया ह।ै उपन्यास 

का िाटक में रुपांतरण करते हुए कुछ पररवतति होिा सहज ह।ै हर नवधा के अिसुार रचिाकार उसमें 

कुछ पररवतति करता ह।ै यह पररवतति कथािक, संवाद, पात्र यहााँ तक की उद्दशे्यों में भी होते हैं। 

भाषा और शैली तथा दशेकाल में भी पररवतति दखेे जा सकते ह।ै यह पररवतति नजति ेकम नकए 

जाएाँगे और नजतिी सिलता से उद्दशे्य संपे्रनषत नकया जाएगा वह पररवतति उतिा सिल होगा।  

उपन्यास के पात्रों के संदभत में डॉ. बेचि जी िे नलखा ह ै“नद्ववेदी जी मलू रुप में आलोचक 

ह,ै नजिकी दृनष्ट भारतीय संस्कृनत एवं आधनुिक माि-मलू्यों पर भी रही ह।ै इसीनलए इि उपन्यासों 

में भी उिकी वह तटस्थ यथाथत दृनष्ट उपन्यास को शषु्क इनतहास और बेजाि पात्र ि दकेर जीवन्त 

मािव दतेी ह।ै”
548

 िाट्यरुपांतरकार िे इस उपन्यास के प्रमुख पात्रों को िाटक में लाया ह,ै कुछ पात्रों 

को छोड़ भी नदया ह।ै उपन्यास के कथािक से िाटक में यह पात्र नवलपु्त हो गए ह।ै  

अघोरघंट और चंडमंडिा य ेदो पात्र भी छूटे पात्रों में ह।ै “य ेबाणभट्ट को सम्मोनहत करते ह।ै 

अघोरपंथी निया का पालि करिे वाले य ेपात्र वैसे मंचि पर लािा भी नबभत्स निया ह।ै सचुररता 

और नवरनतवज्र य ेदो महत्त्वपणूत पात्र छूटे पात्रों में ह।ै उिका कथािक बाण के साथ चलिे वाला 

एक गौण कथािक ह ैलेनकि कथािक की कनडयााँ जोडिेवाला एक महत्त्वपणूत कथािक ह।ै सचुररता 

भनिमती ह।ै वह भनि में लगी निपनुणका की सखी ह ै जो कानि बदिाम ह।ै”
549

 उपन्यासकार, 

 
547 अनमताभ श्रीवास्तव : बाणभट्ट की आत्मकथा (िाटक रस प्रसंग) पषृ्ठ संख्या 171 
548 नत्रभवुि नसंह : ऐनतहानसक उपन्यास की सीमा और बाण भट्ट की आत्मकथा, पषृ्ठ संख्या 7 
549 डॉ. गोनवन्द बुरसे : बाणभट्ट की आत्मकथा िाट्य रूपान्तरण एक अध्ययि, पृष्ठ संख्या 81 
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भरट्टिी, निपनुणका और सुचररता तथा आगे चारुनस्मता में भनि का एक सतू्र निमातण करते हैं। 

उपन्यास के िाटक से छूटे पात्रों में पहला महत्त्वपणूत पात्र ह ैचंडी मंनदर का पजूारी। यह मखूत व्यनि 

ह।ै भरट्टिी को बचािे के बाद बाणभट्ट का सबसे पहला मकुाबला इसी से होता ह।ै यह पात्र उि 

व्यनियों का प्रनतक ह ैजो अपि ेनवशेष उद्दशे्य सिल करिे के नलए धमत की आड़ लेते ह।ै उसके 

उद्दशे्यों में धि और िारी प्रानप्त मखु्य उद्दशे्य ह।ै इस िाटक में अनभिेता और उिकी अनभव्यनि 

अपि ेचरम पर ह,ै जहााँ पात्रों की रचिा करिी है वहा ं रचिा की गई ह ैतथा जहााँ कुछ पात्रों के 

संवादों को काट-छाटं भी नकया गया ह।ै िए पात्रों की सजृि और उपन्यास में नदए हुए पात्रों को 

मंचि के अिसुार प्रयोग नकया गया ह।ै  
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4.4.4 नाट्य प्रस्तुवतयों का ववशे्लषण  

“नकसी से िा डरिा, गरुु से भी िहीं, मंत्र से भी िहीं, लोक से भी िहीं, वेद से भी िहीं।”
550

 

एम.के. रैिा िे संभवतः इसी उनि को अपिी प्रस्तनुत का भी प्रवेश द्वारा बिाया ह ैलेनकि इस द्वार 

पर जो संदशे अंनकत ह ैवह ह ै नक सभी में एक ही रागात्मक हृदय की उपनस्थनत होिी चानहये। 

प्रस्तनुत इसी संदशे को रेखांनकत करती ह।ै बाणभट्ट की आत्मकथा को नहन्दी उपन्यास परंपरा में 

जटील उपन्यासों की कोनट में रखा जाता ह।ै साथ ही यह उि उपन्यासों में से एक ह ैजो अपि ेभीतर 

अथत की अिके संभाविायें दबाये हुए हैं, जो आलोचकों से, पाठकों से एक नवशेष योग्यता की 

उम्मीद करता ह.ै एम.के. रैिा निदनेशत प्रस्तनुत भी एक नवशेष दशतकीय योग्यता की मागं करती ह।ै  

िाटक के संवाद हर अनभिेता एक अिावश्यक उिेजिा में अनभव्यि करता ह।ै नबिा 

नकसी गंभीरता के वह संवाद बोले गए। निपनुणका हो या बाण बड़े उिेनजत आवाज में अपि ेअपिे 

संवाद बोलते ह।ै कुछ स्थािों पर मलू िाटक में ि आिे वाले संवाद भी आ गए ह।ै जैस ेबाणभट्ट के 

स्त्री वेश के प्रवेश में “नमनिया-आय हाय”
551

 यह संवाद एक स्त्री पात्र बोलती ह।ै यह मलू िाट्य 

संनहता में कहीं भी िहीं ह।ै आवाज के उतार चढ़ाव से संवादों का प्रभाव निमातण होता ह,ै ऐसा 

प्रतीत हुआ, सब कुछ बहुत जल्दबाजी में हो रहा ह।ै अनतअनभिेयता का भी दोष अनभिेताओ ंमें 

होता ह।ै वहीं सौगत सगुतभद्र के साथ बोले गए संवाद में दवेपतु्र के संदभत में बड़े सुंदर हैं। सौगत 

सगुतभद्र उपन्यास में वदृ्ध पात्र ह।ै मंचि में यवुा ह ै और उसके संवाद भी एक यवुक जैस े हैं। 

अनभिेता अनभिय एक ही शैली में अनभिय कर रह ेह।ै इससे तात्पयत यही िहीं की सब कुछ बरुा ही 

ह।ै होनलकोत्सव का दृश्य बड़ा ही प्रभावी ह।ै नशनवकाओ ंमें बैठिे का दृश्य बड़ा सुंदर ह।ै वहााँ 

बाणभट्ट और निपनुणका का ितृ्य बड़ा अिावश्यक ह ैलेनकि भरट्टिी का लजािे का अनभिय बेहद 

सुंदर ह।ै िाव जाि ेका दृश्य भी बड़ा ही मिमोहक ह।ै अघोरभौरव का हास्य बड़ा ही नवकट हास्य 

ह।ै यहााँ पर भी िाटक में वनणतत अघोरभैरव की तलुिा में पात्र यवुा नदखाई दतेा ह।ै अगले दृश्य में 

बाणभट्ट का नवग्रहवमात पर शस्त्र लेकर जािा नदखाया गया ह ैजो िाट्य संनहता में िहीं ह।ै िाट्य 

रुपांतरकार िे िाटक में जो रत्िावली की कथा जोड़ दी ह ैउस का भी अनभिय अच्छा हुआ ह।ै 

“मौि मि कुछ बोल रहा ह,ै बन्द बाजा खोल रहा ह'ै यह गीत िाट्य कृनत में एक अिोखा रंग भर 

दतेा ह।ै”
552

 भले ही उपन्यास के परेू दृश्य िाटक में िहीं नदखाए गए लेनकि िाटक में बहुत सारे 

दृश्यों का अच्छे से संयोजि हुआ ह।ै उस आधार पर हम यह कह सकते ह ै नक बाणभट्ट की 

 
550 हजारीप्रसाद नद्ववेदी : बाणभट्ट की आत्मकथा, पषृ्ठ संख्या- 21 
551 अनमताभ श्रीवास्तव : बाणभट्ट की आत्मकथा (िाटक रस प्रसंग) पषृ्ठ संख्या 182 
552 डॉ. गोनवन्द बुरसे : बाणभट्ट की आत्मकथा िाट्य रूपान्तरण एक अध्ययि, पृष्ठ संख्या 91 



270 

आत्मकथा का यह िाट्यरुपांतरण सिल हुआ ह।ै नवधा पररवतति की यह कोनशश निनश्चत ही एक 

सिल कोनशश ह ैऔर नवधा पररवतति के नलए एक नदशा दिे ेवाली सानबत होती ह।ै कुल नमलाकर 

िाट्य अनभिय इस तरह से हुआ ह।ै  

प्रस्तनुत की पररकल्पिा बेहतर ढंग से की गई ह।ै उपन्यास के चनुिंदा प्रसंगो का रेनखय ढंग 

से छोटा-छोटा नवभाजि कर दृश्य योजिा की गई ह।ै अवांतर प्रसंगो को हटाकर मखु्य कथा को 

केन्द्र में रखा गया ह।ै इससे िाटक थोड़ा सा सरल हो जाता ह ैलेनकि उपन्यास में वनणतत बहुत से 

सारे दं्वद्व छूट जात ेहैं। इस प्रनिया में प्रस्तनुत के सभी दृश्य अलग अलग ढंग से दशतकों पर अपिा 

प्रभाव छोडत ेहैं। कुछ दृश्य जहां उम्दा बि पड़े हैं जैस ेअघोर भैरव वाला एक ही दृश्य अनभभतू कर 

दतेा ह ैवहीं निउनिया और बाण के प्रथम भेंट वाला दृश्य ही कमजोर पड़ जाता ह।ै केन्द्रीय चररत्र दो 

पात्रों में बांट नदया गया ह ैएक पात्र नजस समय कथावाचि कर रहा होता है दसूरा एक्शि। इससे 

िाटक की इकाई भंग िहीं होती और दोिों अनभिेता (अम्बरीष सक्सेिा और पुंज प्रकाश) कुशलता 

से अपिी भनूमका निभाते हैं। वैस ेएक दृश्य को छोड़ कर कभी भी यह नवभाजि पात्र के भीतर इतिा 

िहीं उतरता। इसी तकिीक का इस्तेमाल कर िीलम माि नसंह अपि ेपात्रों के दोिों स्तरों का दशति 

करा दतेी हैं लेनकि इस िाटक में चूाँनक बाणभट्ट का बाह्य दं्वद्व ही इतिा अनधक ह ै नक उस ेस्वंय 

अवकाश िहीं नक वह अपि ेभीतर इतिा उतर पाए। वैस ेवह अपि ेबारे में बता चुका ह ैनक वह 

सामान्य मिषु्यों की तरह उनचत और अिनुचत के नववेक से अपिा रास्ता िहीं चिुता बनल्क अपि े

नववेक से उनचत अिनुचत को तय करता ह।ै “वह स्त्री शरीर को दवे मंनदर समझता ह ैऔर इसके 

उद्धार के नलये कोई भी प्रयत्ि कर सकता ह।ै”
553

 प्रस्तनुत में ध्वनि और प्रकाश प्रस्तनुत को रोचक 

बिाते हैं और इसके फ़लक को बढा दतेे हैं जो उपन्यास की सरंचिा के साथ न्याय करिा ह ैलेनकि 

मंच के बीच में रखी गोलक जैसी आकृनत जो स्पेस का अनधक नहस्सा घेरे हुए ह ैउसकी उपयोनगता 

समझिा कनठि ह।ै  

कुछ अनभिेता छोटी भनूमकाओ ंमें सटीक अनभिय नकया ह।ै सकुुमार टुडु एक ही दृश्य में 

अघोर भैरव और उसके वाक्य को स्थानपत करते हैं। “इसी तरह कुमार कृष्णवधति की भनूमका में 

सिुील और लोररक की भनूमका में अिपु नत्रवेदी प्रभानवत करते हैं लेनकि निउनिया के महत्त्वपणूत 

नकरदार को अिानमका िे नजस लाऊड तररके से निभाया ह ैवह खटकता ह ैऔर रस बाधा उत्पन्ि 

करता ह।ै पहल ेही दृश्य में उन्होंिे महत्त्वपणूत संवादों का गला घोंट नदया ह।ै मंच पर रंगो का चिुाव 

बहुत ही आकषतक ह।ै मंच के आगे पािी का ताल और उस पर पड़ रहा प्रकास एवं गगनिका पर 

 
553 अनमताभ श्रीवास्तव : बाणभट्ट की आत्मकथा (िाटक रस प्रसंग) पषृ्ठ संख्या 184 
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उखड़े पेड़ का नचत्र प्रभावी ह।ै कुछ उत्सवधमी दृश्य भी आकषतक ह ैजो टोटल नथयेटर के िज़दीक 

िाटक को ले जात े ह।ै प्रस्तनुत नक एक खास बात ह ै नक वह दशतक को शानमल करता ह।ै”
554

 

प्रस्तनुत की शरुुआत दशतकों के पीछे से गाते िाचते हुए जिों के आगमि से होती ह ैऔर अंत में भी 

यहीं जि मंच से दशतकों से होते हुए पे्रक्षागहृ के बाहर निकल जात ेहैं। बाणभट्ट की आत्मकथा में 

निहीत अंतपातनठयता और भाषा को नबिा उबाउ हुए संभाल दिेा भी सराहिीय ह।ै प्रस्तनुत इस बात 

को रेखांनकत करता ह ैनक पहले भारतीय समाज में व्याप्त अिेकता को दरू करिा जरूरी ह।ै प्रत्यंत 

दस्यओु ंके भय से एक होिे से अच्छा ह ैनक समाज अपि ेअंतनवतरोधों को त्याग कर सहज रूप से 

एक हो. साथ ही िारी तत्त्व, सत्य, भगवाि और भि इत्यानद कई नवचारों को प्रस्तनुत ध्याि में 

रखती ह।ै उपन्यास का फ़लक इतिा नवस्ततृ है नक प्रस्तनुत में सबको समेट पािा सहज िहीं। इसके 

बावजदू इसका िाट्य रूपान्तरण और इसका मंचि सराहिीय ह।ै  
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अध्याय 5 

वहांदी रांगमांच के ववकास में कथा सावहयय का योगदान 

5.1 वहांदी रांगमांच के नए आयाम 

भारतीय रंगमंच के इनतहास में कथावाचि, कथागायि और आख्याि की मौनखक परम्परा 

अनतप्राचीि ह।ै यगुीि आवश्यकताओ ंके अिरुूप इि कथाओ ंिे नलनखत कनवता एवं कहािी का 

रूप नलया और इन्हें नलनपबद्ध नकया जाि ेलगा। कथाकार कहािी का सजृि पाठकों और श्रोताओ ं

के नलए करता ह।ै कहािी के आधनुिक नलनखत एवं प्रकानशत सानहत्य-रूप को पाठक और श्रोता 

की सीमा लााँघकर सीधे दशतकों तक लाि ेका प्रयास कहािी के रंगमंच द्वारा नकया जा रहा ह।ै पसू 

की रात, शतरंज के नखलाड़ी, गलु्ली डंडा, बड़े भाई साहब, किि, सवा सेर गेहू,ं एक स्त्री एक 

परुुष, माता- नवमाता, अकेली आनद कहानिया ं तथा निमतला, रंगभनूम, संस्कार, डार से नबछुड़ी, 

अपिा मोचात, अिारो, अपि ेअपि ेअजिबी, कसप आनद उपन्यासों के िाट्य रूपान्तरण से नहदंी 

रंगमंच में एक ियी ऊजात का संचार हुआ ह।ै ऐसी सैकड़ों अिनुदत रचिाएाँ हैं नजिके के मंचि से 

रंगमंच की दृनष्ट और भी व्यापक हुई ह।ै  

नहन्दी रंगमंच पर संगीत, ितृ्य, नचत्रकला, कनवता, कथा-सानहत्य आनद को लेकर नवनभन्ि 

प्रयोग हो रह ेहैं और इि नवधाओ ंके पारस्पररक सम्बन्धों को रंगमचीय निकष पर कसते हुए इिमें 

अनभिय, रंग-भाषण आनद के िए रूप और उिकी मयातदाओ ंको रेखांनकत करिे के प्रयास हो रहे 

हैं। “वततमाि दौर में नजस तीव्र गनत से नवज्ञाि और तकिीक दनुिया को बदल रह ेहै उससे आज का 

मिषु्य धीरे-धीरे मशीिों एवं तकिीक पर आनश्रत होता जा रहा ह।ै िई तकिीक अभी परूी तरह से 

िई भी िहीं रह पाती तब तक उसका अपडेट वजति आ जाता ह।ै हम इसी दौर में जी रह ेहैं जहााँ 

िया, िया ि होकर एक झटके में परुािा हो जाता ह।ै”
555

 तकिीक से लेकर सानहत्य में नित िए 

प्रयोग हो रह ेहैं नजिका सीधा प्रभाव पाठक और समाज पर पड़ता ह।ै “नवज्ञाि और तकिीक के इस 

दौर में सानहत्य को ही िहीं बनल्क रंगमंच को भी प्रभानवत नकया ह।ै रंगमंच का मुख्य सार िाटक 

की प्रस्तनुत में होता ह ैतथा िाटक का मखु्य सार उसके आलेख में नलखे हुए शब्दों में िहीं अनपत ु

मंच पर घनटत कायत-कलाप या कायत व्यापार में होता ह ैअथातत िाटक के मंचि में होता ह।ै”
556

 

समाज नजतिा अनधक प्रयोगशील होगा वह समाज उतिा जल्दी नवकनसत होगा। प्रयोग एक निया 
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ह ैऔर साथ ही नवकास का आधार भी ह।ै परम्परा और प्रयोग के द्वद से नवकास के िए द्वार खलुते 

ह।ै सानहत्य के क्षेत्र में भी हर यगु में प्रयोग हुए ह,ै प्रत्येक रचिाकार कुछ िया दिे ेके नलए प्रयोग 

करता ह।ै सानहत्य के िए आयामों का पररचय दतेा ह।ै  

  इस दौर में अब हर क्षेत्र में कुछ िया करिे की लालसा कई प्रकार के प्रयोग करिे के नलए 

हमारे मि मनस्तष्क को प्रोत्सानहत करती ह।ै आज हम िाटक और रंगमंच के क्षेत्र में प्रयोग शब्द को 

एक दसूरे अथत में लेते हैं और वह यह नक जब भी रंगमंच में कोई िया तत्व, यनुि या शैली नदखाई 

पड़ती ह,ै हम उस ेप्रयोग की संज्ञा द ेदतेे हैं। भरतमनुि िे नजि अथों में प्रयोग शब्द का उल्लेख नकया 

ह ैवह यह ह ै नक “वह आज से कहीं ज्यादा व्यापक और गहराई नलए हुए हैं। उिके अिसुार हर 

प्रदशति इसनलए प्रयोग ह ैक्योंनक इस बात की कोई गारंटी िहीं है नक हम जो िाट्य नवनभन्ि तरह के 

प्रयोगों से प्रस्ततु करिे जा रह ेहैं उसका मंचि उस नदि नवशेष में सिल ही होगा अथातत वह मंचि 

सही मायिों में अनधक से अनधक एक प्रयोग ही कहा जा सकता ह ैनजसकी सिलता- असिलता 

एक साथ कई चीजों पर निभतर करती ह ैनजिमें आलेख का चयि, अनभिेताओ ंकी तैयारी, मंच-

सज्जा, रंगदीपि, वेशभषूा, रूप-राज्जा, मंच-उपकरण और अनभिेता के साथ इि सब चीजों का 

ठीक-ठीक सयोजि और अन्ततः दशतक की प्रनतनिया।”
557

 सिा और पूंजीवादी व्यवस्था के आग े

मिषु्य का व्यनित्व छोटा हो गया ह।ै आज जीवि की पररभाषाएाँ बदल रही है मिषु्य के मनस्तष्क में 

बसी हुई परुािी मान्यताएं, धमत एवं भगवाि के प्रनत िैनतक धारणाओ ंके पैमािों में बहुत गहरा और 

आमलू-चलू पररवतति आया ह।ै वततमाि समय में तीव्र गनत से करवट ले रही राष्रीय, अंतरातष्रीय, 

सामानजक एवं सांस्कृनतक नस्थनतयों के कारण अब सानहत्य, नसिेमा तथा रंगमंच में िए भाव बोध 

का अिकुरण हो रहा ह ैतथा िए दृनष्टकोण एवं िए आयाम स्थानपत करिे की कोनशश हो रही ह।ै 

नहदंी रंगमंच केवल नहदंी भाषा में नलखे िाटकों का मंच िहीं वरि नकसी भी अन्य भाषा से अिनुदत 

या रूपांतररत होकर नहदंी में मंनचत होिे वाले िाटक भी नहदंी रंगमंच का ही नहस्सा ह।ै वततमाि नहदंी 

रंगमंच में आज नवसंगनतयों, तिाव, उलझि, शोषण, मािवीय नवडम्बिाएं एवं नवकृनतयााँ सब 

नमलकर िए रंगमंच का आधार तैयार कर रह ेह।ै इस नवषय में िाट्य आलोचक डॉ. सरेुश वनशष्ठ 

की मान्यता ह ै नक “आज का िाटककार मंच की अनधक से अनधक नियाशीलता, सजीवता, 

स्वभानवकता और दशतक से अपिी निकटता में नवश्वास करता ह।ै इतिी निकटता में नक िाटक उसे 

अपि ेबीच में से उत्पन्ि होती पररनस्थनत जाि पड़े।”
558

 आज का समय अथत प्रधाि का समय है 

आज अथत अथातत धि को इस काल का सबसे बड़ा हनथयार माि ेजािा लगा ह।ै बदलते मािवीय 

 
557 देवेन्द्र राज अंकुर : दसूरे िाट्यशास्त्र की खोज, पषृ्ठ संख्या 49 
558  नगरीश रस्तोगी :  िटरंग, िाटक में िवीिता की मांग, पषृ्ठ संख्या 10-11 



274 

एवं जीवि मलू्य के नवषय में िाट्य नचन्तक गोनवन्द चातक का माििा ह ै नक “स्वतंत्रता से पवूत 

जीवि की एक नदशा थी, एक सनुियोनजत लक्ष्य था और उस लक्ष्य की पनूतत के नलए सेवा, संकल्प, 

त्याग और बनलदाि के वांनछत आदशत थे। स्वतंत्रता आई तो प्रानप्त के साथ ही उससे सम्बनन्धत 

आदशत भी आंखों के रस्ते नतरोनहत हो गए। उिके नवरोनहत होते ही सबकी त्यागी, तपनस्वयों य 

अवसरवानदयों की िजरे अपिे स्वाथत पर केनन्द्रत हो गई। इस से कई नवसंगनतयां पैदा हुई नजिमें 

बेकारी, भखुमरी, सामानजक अन्याय, असमािता, काला बाजारी, तस्करी, शोषण कुल नमलाकर 

भौनतकवादी दृनष्ट से सामानजक नवसंगनतयों के बीच इतिी प्रभावशाली भनूमका निमाई नक सारे 

पररवेश और जीवि मलू्य टूटत े नदखाई दिे ेलगे ह।ै”
559

 बदलते जीवि मलू्य हमारी संस्कृनत और 

सभ्यता दोिों को ही प्रभानवत कर रह ेह।ै अिभुनूत तथा अनभव्यनि के स्तर पर नकए जाि ेवाले िए 

प्रयोगों की प्रनिया ही प्रयोगवानदता कहलाती ह।ै प्रयोगवानदता में िए प्रयोगों के िाम से प्रयोगों का 

सदपुयोग एवं दरुुपयोग दोिों हो सकते हैं। िाटक और रंगमंच में प्रयोग कभी-कभी दशतकों को 

चौकाि े के नलए नकए जात ेह ैतो कभी कभी िई प्रस्तनुत को परुािी प्रस्ततुी से नबल्कुल अलग 

नदखािे के नलए, अनधकतर यह िाटक के निदशेक के ऊपर निभतर करता ह ैनक वो प्रस्तनुत में नकस 

प्रकार और नकस तरह के प्रयोग करिा चाहता ह।ै  

नहदंी रंगमंच का क्षेत्र अत्यन्त नवस्ततृ ह।ै उसमें िाटक और िकु्कड़ िाटक हैं और साथ ही 

कहािी के मंच भी मौजदू हैं। रंगमंच पर कहािी की प्रस्ततु ऐस ेआलेखों का मंचि ह ैजो मंच के 

नलए नलखे ही िहीं गए। य ेऐस ेिाट्य प्रयोग हैं नजिके नलए ि तो स्वय ंका कोई व्याकरण ह ैऔर ि 

ही कोई पद्धनतशास्त्र। इिकी प्रस्तनुतयााँ निदशेक और अनभिेता के नववेक तथा कौशल पर पणूततः 

निधातररत होती हैं। इसमें दशतकों का ध्याि अनभिेता पर केनन्द्रत होता ह ैअतः अनभितेा का दानयत्व 

और भी बढ़ जाता ह।ै अनभिेता का काम चिुौतीपणूत होिे के साथ-साथ रोमांचक भी होता ह।ै 

“कहािी की मंचीय प्रस्तनुत, अनभिेता के अनभिय कौशल, सम्प्रेषण सामथ्यत और अभ्यास पर 

निभतर करती ह।ै वह अपि े अनभिय से प्रस्तनुत को सजीव अथवा निजीव बिा सकता ह।ै इि 

रंगमंचीय प्रयोगों में मंच-सज्जा का अभाव होता ह ैअतः इसकी पनूतत करिे हतेु अनभिेता को कभी 

कटा-छाँटा वकृ्ष बििा पड़ता ह,ै कभी खम्भा, कभी चौराहा, तो कभी-कभी कुसी और मेज भी 

बििा पड़ता ह।ै”
560

 सतू्रधार, नटप्पणीकार, चररत्र और वणतिकतात के साथ-साथ यह अनभिेता 

मंचीय उपकरण भी होता ह ैऔर कभी-कभार ध्वनि प्रभाव दिेे वाला यन्त्र भी। वणतिात्मक कहािी 

में अनभिेता को वणति को जीवन्त बिािा होता ह ैतानक दशतकों का ध्याि लगा रह।े इस हते ुउसे 
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बहुत से अभ्यासों, जैस-े सम्भाषण, अनभव्यनि, अन्तनितनहत पाठ और नवराम आनद से गजुरिा 

पड़ता ह।ै ऐसी प्रस्तनुतयों में उसकी एकमात्र सम्पनि उसका शरीर और वाणी ही होती ह।ै तात्पयत यह 

नक कहािी की मंचीय प्रस्तनुत में अनभिेता स्वय ंअपि ेको निचोड़िे की अिभुव-प्रनिया से गजुरता 

ह।ै यनद अनभिेता इि मयातदाओ ंके आगे या पीछे जाता ह ैतो कनवता अथवा कहािी की रंगमंचीय 

सीमाएाँ टूट जाती हैं। यह उल्लेखिीय ह ै नक “कहािी में कोई भी साथतक कथा-प्रयोग अपि े में 

िाटकीय हो सकता ह ैनकन्त ुयह आवश्यक िहीं नक वह मंचि के नलए भी उपयिु ही होगा। इिके 

मंचि में दृश्य और श्रव्य दोिों ही महत्त्वपणूत अंग हैं। मंच के आलोक में दोिों एक-दसूरे को प्रकट 

करते हैं। इसी के साथ मंचि में भाषा के साथ भी न्याय करिा पड़ता ह।ै रंगमंच का दशतक पाठक की 

तरह, अनभिेता के मखु से उच्चररत शब्दों को मात्र सिुता ही िहीं दखेता और पढ़ता भी ह।ै”
561

 यह 

अनभिेता के माध्यम से शब्दों को दखेता ह ै और उिमें नछपी सकू्ष्म संवेदिाओ ं के कम्पि का 

अिभुव करता ह।ै अतः यह आवश्यक ह ैनक कनवता या कहािी के मंच का अनभिेता शब्दों की 

शनि और उिकी सामथ्यत का जािकर हो।  

नहदंी रंगमंच िे परम्परा के उि तत्वों को ग्रहण नकया हुआ है जो जीवंत ह ै तथा जो 

प्रयोगशील प्रवनृत के साथ प्रनतमाि स्थानपत कर सकते है रंगमंच वैसे भी एक सामनूहक कला ह ैजो 

समाज की रीनतयों पर आधाररत होती ह ैऔर यह रीनतयााँ समयिसुार बदलती रहती ह।ै प्रयोग की 

परम्परा में इक्कीसवीं सदी का नहदंी रंगमंच प्रयोगवानदता का साक्षी ह।ै रंगमंच के हर क्षेत्र और पक्ष 

में लगातार प्रयोग नकए जा रह।े प्रयोग की यह परम्परा केवल नहदंी रंगमंच ही बनल्क नवश्व के प्रत्यके 

दशे के प्रत्येक रंगमंच में निनश्चत गनत से आगे बढ़ रही ह।ै “प्रयोग के अिेक स्तरों से गजुर कर नहदंी 

िाटक के क्षेत्र में िांनतकारी पररवतति हुआ ह।ै कथ्य और नशल्प दोिों में बदलाव आया है और 

मंचि ही अब िाटक का लक्ष्य बि गया अब िाटक के नलए ि स्थलू कथ्य चानहए ि काव्यात्मक 

भावकुता। अब िाटक यथाथत की भनूम पर नवचरिे वाला आम आदमी ह ै नजस ेअपिी भाषा में 

अपिी बात परूी इमािदारी से कहिी ह।ै”
562

 आधनुिक नहंदी रंगमंच में मंनचत होिे वाले िाटक, 

कथ्य, भाषा, सम्वाद, दृश्य-नवन्यास, प्रकाश-संयोजि के साथ रंगमंच से दशतकों को जोड़िे की 

प्रनिया में भी प्रयोगों का प्रयोग नकया जा रहा ह ैतथा आज रंगमंच में िाटक के प्रत्यके स्तर से रंग 

संस्कारों के प्रयोग का रंगकनमतयों का स्वाभाव बि गया ह।ै अगर हम नहदंी रंगमंच की बात भारत के 

सबसे नहदंी भाषी राज्यों राजस्थाि, मध्यप्रदशे उिर प्रदशे, नबहार के रंगमंच के उिर आधार पर करे 
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तो नहदंी रंगमच की नस्थनत बहुत ही अिसोसजिक जिक ह।ै इतिे बड़े राज्यों में रंगमंच के िाम पर 

तो रंग करिे के नलए मंच िहीं ह ैररहसतल करिे के नलए स्थाि िहीं नमल पाता ह।ै “नदल्ली के मंडी 

हाउस इलाके में िाटकों के नलए उपयिु सभागारों का एक नदि का नकराया ही बीस से पचास 

हज़ार के बीच पड़ता ह।ै नटकटों की कीमत ऊाँ ची रखि ेऔर सारे नटकट नबकिे पर भी वह वसलू 

कर पािा यहां के रंगकनमतयों के नलए टेढ़ी खीर होता ह।ै इसके अलावा ररहसतल की जगहों का भी 

संकट होता ह।ै इसनलए आवश्यक हो जाता ह ै की प्रस्तनुतयों के नलए िए-िए मंच तैयार नकए 

जाए।”
563

 अतः कई निदशेक ऐस ेिाटकों का चयि करिे लगे नजिके प्रदशति के नलए नकसी खास 

तरह की रंगशाला की आवश्यकता ि हो बनल्क नकसी भी स्थाि पर प्रस्तनुत की जा सके। नपछले 

कुछ सालों में िाटक घरो में ड्राइगं रूम, सोसाइटी के हॉल, अपाटतमेंट कंपाउंड में तथा घरों की छतों 

पर भी प्रस्तनुतयां की गई हैं। रंगमंच, आज तक सबसे तात्कानलक तरीका सानबत हुआ है नजसमें 

एक इसंाि दसूरे के साथ अपि ेभाव साझा कर सकता था लेनकि यह तब ही संभव ह ैजब कोई 

दशतक भी हो। सचूिा के इस समय में भी बहुत से उत्साही रंगकमी ह ैजो िए दशतकों को लाि ेके 

नलए नवनभन्ि प्रयासों को आजमाते रहते हैं। इस दौर में रंगमंच बड़े दबाव में ह ैजहााँ मोबाइल िोि 

और टीवी इसके नलए हमेशा िई तरह की चिुौनतयााँ लेकर आता ह।ै  

कहािी नकसी घटिा या नस्थनत का नकया गया वणति ह ैनजसमें वह वततमाि में अतीत की 

सचूिा बिती ह।ै अतः कहािी मलूतः पाठ्य-सानहत्य की सोचाओ ंमें आती ह।ै पसु्तक के पषृ्ठों में 

समाई कहािी को पढ़ि-ेसिुिे के संकीणतत से निकालकर उसे सीध ेदशतकों के सामिे लािा और 

प्रस्तनुत के माध्यम से समहूपि का अिभुव बिािा ही कहािी का रंगमंच ह।ै “इस िवीि िाट्य 

प्रयोग में कहािी सामनूहक अिभुव में ढलती ह ै नजसमें दशतक भी साझा करते हैं। इि प्रयोगों में 

कहािी के य े िय े रूप कथावाचकों, चारणों, नकस्सागो, बतानलकों आनद से नभन्ि हो जात े हैं 

क्योंनक इिमें ियी संवेदिा के साथ दशतक या पाठक से संवाद स्थानपत करिे का प्रयास निनहत ह।ै 

कहािी के रंगमंचीय प्रयोग रचिाकार, अनभिेता और दशतक के बीच एक िवीि सम्पकत  सतू्र 

स्थानपत करते हैं।”
564

 यह सोचिा भ्रामक होगा नक िाटकीयता केवल िाटक नवद्या की सम्पनि है। 

यथाथततः कला की हर नवधा अलग-अलग ढंग से िाटकीय होती ह।ै यह इसनलए क्योंनक यह 

अलग-अलग रूपों में दनुिया से अपि े को जोड़ती ह ै और जीवि के अन्तनवतरोधों की प्रतीनत 

करवाते हुए उच्चतम जीवि-लक्ष्यों की ओर अग्रसर करती ह।ै दृश्यकाव्य एक ऐसा कला-रूप ह ै

नजसमें िाट्य प्रस्तनुत और सानहत्य दोिों का वजि बराबर होता ह।ै आज हमें भारत भर में 
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पारम्पररक अथवा लोकिाट्यों के जो शतानधक रूप उपलब्ध हो रह ेहैं, उिमें से अनधकांश इसी 

िाट्य परम्परा से नवकनसत हुए हैं। कहािी के रंगमंचीय तार भी कहााँ ि कहीं उिी परम्परा से जड़ुत े

हैं नकन्त ुय ेउसके सम्पणूत समकालीि रूपान्तरण ह।ै  

कहािी के रंगमंच के दशतकों को कहािी पढ़ि ेऔर दखेि ेका अिभुव एक साथ होता ह।ै 

कहािी की रंगमंचीय प्रस्तनुत भी अनभिय की प्रचनलत पद्धनत से नभन्ि होती ह।ै “रंगमंचीय कहािी 

का िाटक के नकसी अनभिेता की तरह ि तो आद्योपान्त एक भनूमका का निवातह करता ह ैऔर ि 

ही िाट्य आलेख से नमलिे वाली सहायताओ-ंदृश्यबन्ध, रंगोपकरण, वेशभषूा, रूपसज्जा, 

पाश्वतसंगीत, ध्वनिप्रवाह आनद का उपयोग कर सकता ह।ै यहााँ कहािी और रंगमंच के मध्यवती 

अन्तर को दखेते हुए, जो ह ैउससे अनधक की मााँग की जाती ह।ै”
565

 इस प्रयत्ि में कहािी के रंगमंच 

का अनभितेा, कहािी-सत्य का अिभुव करते हुए उस दृश्यभाषा को चिुता ह ैनजसमें वह लेखक, 

निदशेक और स्वयं की कहािी एक साथ नदखाता- सिुाता ह।ै इस तरह कहािी कार की कहािी 

और अनभिेता द्वारा अनभिीत पात्र एक-दसूरे के पूरक बि जात ेहैं। सम्पणूत प्रनिया में कहािीकार, 

अनभिेता और दशतक, तीिों के ‘स्व’ एक-दसूरे में घलु-नमलकर साझा अिभुव बि जात ेहैं।  

कहािी के रंगमंचीय प्रयोगों में ध्वनि का स्थाि अत्यन्त महत्त्वपणूत ह।ै “अनभिेयता िम में 

अनभिेता बार-बार शब्दों के पास वापस आता हुआ उि ध्वनियों को भी रेखांनकत करता है जो 

अिभुव के सत्य का साक्षात्कार करिे में मंचि का अनिवायत अंग होती हैं। इसीनलए कहािी में 

निनहत सचूिाओ ंको वततमाि में लाि ेके मंचीय प्रयास में वणतिकतात और वाचक भी आता ह।ै”
566

 

वास्तव में, इि मंचीय प्रस्तनुतयों में संवाद, वणति और मौि की ध्वनियााँ परस्पर इस तरह जड़ुी रहती 

हैं नक का अथत दसूरी के नबिा खलु ही िहीं पाता। इस िम से गजुरते हुए अनभिेता मंचीय प्रस्तनुत 

को उसके उच्चतम सम्भाविा नबन्द ुपर ले जाता ह।ै कहािी में निनहत सकू्ष्मतम ध्वनियााँ मंच पर 

दृश्य में रूपानवत होती हैं। यही रूप िाटक से अलग हटकर एक िवीि कला-रचिा और कलात्मक 

अिभुव बिकर सामिे आता ह।ै इि उल्लेखिीय तथ्यों के प्रकाश में कहािी की रंगमंचीय सीमाओ ं

का निधातरण नकया जा सकता ह।ै  

कहािी के रंगमंच, मंचीय सानहत्य की ियी शैली हैं। इिके रंगमंच में कहािी की प्रस्तनुत 

इस तरह की जािी चानहए नक उिका मलू रूप नवकृत ि हो और उिमें नबिा जोड़-तोड़ नकए दशतकों 

को िाटक का रसास्वादि हो सके। “िाटकीय प्रस्तनुत में कहािी का िमनवन्यास भी पररवनततत िहीं 
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नकया जािा चानहए। कहािी पढ़ते समय पाठक की कल्पिा कहािी को दृश्यों में बदलती रहती ह ै

नकन्त ु रंगमंच पर नदखाई जाि ेवाली कहािी में दोिों प्रनियाएाँ साथ-साथ चलती हैं। यहााँ पाठक 

मात्र श्रोता िहीं, दशतक भी बि जाता ह।ै कनवता या कहािी के वणति वाले स्थल, उन्हें मंच पर 

प्रस्ततु करिे वाले अनभिेता से जड़ु जात ेहैं। कनठिाई तब उत्पन्ि होती है जब मंचीय भनूमका का 

निवातह अनभिेता वणतिात्मक भाग का वाचि भी साथ-साथ करता ह।ै”
567

 यही िहीं कथ्य के 

अिसुार मैं, आप, तमु, वह आनद की भनूमकाओ ं से होते हुए उस ेकई बार अिेक पात्रों के नलए 

वाचि भी करिा पड़ता ह।ै कहािी के रंगमंच में विृान्त कथि को हटाया अथवा निकाला िहीं जा 

सकता, उस ेयथावत रखा जाता ह।ै कहािी के रंगमंचीय प्रयोग अपि ेआप में स्वतन्त्र नवधा ह ैऔर 

िाटक नवधा से हटकर ह।ै इसकी प्रस्तनुतयों का स्वरूप अनभिव ह ै अतः इिका कोई रंगमंचीय 

व्याकरण अभी तक प्रकाश में िहीं आया ह।ै िाटक के नियम-कायद ेइि पर लाग ूिहीं होते और ि 

ही िाट्यशास्त्र की सीमाओ ंमें इन्हें जकड़ा जा सकता ह।ै कनवता को रंगमंच पर प्रस्ततु करिे के 

निनमि कोई िाट्यालेख तयैार िहीं नकया जाता। इि प्रस्तनुतयों में समस्त अनभिय अनभिेता ही 

करता ह ैअतः अलग से सूत्रधार या वाचक की व्यवस्था िहीं की जाती नकन्त ुआवश्यकतािरुूप 

एकानधक वाचक का नियोजि नकया भी जा सकता ह।ै  

कहािी के रंगमंच के निदशेक से यह अपेक्षा रहती ह ैनक उसमें कथ्य के प्रनत गहरी सझू-

बझू हो। पररपाटी के अभाव में उसे अपि ेसमस्त कायत स्व-नववेक से करिे होते हैं क्योंनक िाटक का 

निदशेक जहााँ िाट्य व्याकरण की ठोस भनूम पर खड़ा होता ह ैकहािी का निदशेि निराधार होता ह।ै 

“िाटक में अनभिेता प्रारम्भ से उसके अनभियान्त तक एक ही भनूमका को निभाता ह ैनकन्त ुकहािी 

के रंगमंच का अनभिेता अिके भनूमकाओ ंका निवतहि करिे के साथ-साथ अन्य अिेक भनूमकाएाँ 

भी निभाता ह।ै उस ेकहािी के कथि में अपिी ओर से कुछ जोड़िे अथवा उसके नकसी अंश को 

हटािे की अिमुनत भी िहीं ह।ै”
568

 अनभिेता के नलए यह भी चिुौती ह ै नक वह कहािी में नछपी 

िाट्य नियाओ ं को तलाशे और विृान्त कथि के साथ कल्पिाशील संयोजि करते हुए उिका 

अनभिय करे।  

कहािी की रंगमंचीय मयातदाओ ं पर नवचार करिे से यह स्पष्ट ह ै नक य े रंगमंचीय प्रयोग 

िाटक के नवकल्प या स्थािापन्ि िहीं हैं और ि ही िाटकीय स्वाद-पररवतति के साधि। रंगमंच पर 

प्रस्ततु कहािी में संवादों, नववरणों, व्याख्याओ ं आनद को अगं-चालि तथा भाव-भंनगमा द्वारा 
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प्रस्ततु नकए जात ेहैं नजसके कारण इिकी प्रस्तनुत दशतकों के नलए रुनचकर हो जाती ह।ै “रंगमंचीय 

नवस्तार के नलए कहािी का आलेख अच्छा होिा चानहए उसमें गहरी संवेदिा और दशतकों के मिो-

मनस्तष्क को झकझोरि ेकी सामथ्यत होिी चानहए। निदशेक को चानहए नक वह इि आलेखों को 

छोड़े नजिमें िाट्य के मलू तत्त्व उपनस्थत हों और नजिका मंचि सहज हो। चिुौती तो यह है नक वह 

उि आलेखों को मंनचत करे नजिमें कहांिी की मलूभतू नवशेषताओ ंके साथ अनभिेता भी हो।”
569

 

इिमें एक ऐसा कथा िायक हो जो िाट्य तकिीकों का प्रयोग करते हुए आलेख के सभी चररत्रों के 

साथ उस ेमंच पर प्रस्ततु कर सके। आधनुिक सन्दभत में हम दखेते हैं नक पाठकों को रुनच अिरुूप 

कहािी िहीं नमलती अतः इि नवधाओ ंको रंगमंच पर लाकर इिके प्रनत पाठकों दशतकों का ध्याि 

आकृष्ट कर सानहत्य नक्षनतज को नवस्तार नदया जा सकता ह।ै  

सानहत्य अपिे समय का साक्ष्य होता ह।ै कहािी, कनवता, िाटक इत्यानद समय से संवाद 

करती ह ै और रंगमंच हमेशा समकालीि ही होता ह-ै “िाटक भले प्राचीि व आधनुिक होते 

हो…क्योंनक चाह ेहम कानलदास खेलें, चाह ेशेक्सनपयर, वे मंच पर पहुचंते ही आज के हो जात ेहैं। 

और यनद ऐसा िहीं होता, तो वह और कुछ भिे हो, रंगमंच िहीं हो सकता। क्योंनक सच्चा रंगकमत 

तो नकसी वततमाि से ही संचानलत होगा, नजसे करिे वाला अपिे समकालीि समाज को चाह े

शाकुन्तल में दखेे या जनूलयस सीज़र में। इसीनलए शकुन्तला का तथेर व फ्रलेवर कभी एक पनतव्रता 

के समपतण का रहा, तो कभी मानििी िानयका का कभी आश्रम की समाजसेनवका का, तो कभी 

बहुपत्िीत्व से असहयोग का तो कभी सामन्तवादी वनृि के नखलाि नवद्रोह का... और यह सब 

अपि ेसमय और रंगकमी की क्षमता के मतुानबक समकालीि होता ह।ै”
570

 इसी उत्सव में आज 

कोई चाह,े तो शकुन्तला को आज के स्त्री-नवमशत का प्रनतनिनध भी बिा सकता ह,ै जो नक वह है ही 

और यही करके रंगमंच अपि ेसजृि में समकालीि होता ह,ै जबनक नकसी और नवधा को इसके 

नलए आलोचिा पर निभतर होिा पड़ता ह ैजैस ेनकसी कबीर को आचायत नद्ववेदी का इन्तज़ार करिा 

पड़ता ह ैऔर यह सब मंचि काल के प्रचनलत रंग-प्रयोगों के बल पर ही होता ह।ै निर रंग-प्रयोग 

भी समकालीि होते हैं। यनद आजकल यथाथतवादी िाट्य-प्रयोग का चलि ह,ै तो शाकुन्तल 

यथाथतवादी हो जायेगा। कभी वह पारसी शैली में खेला गया। कभी लोक-शैली में साधा गया। यािी 

अपि ेसमय में प्रचनलत िाट्यप्रयोग में ढाल नलया जाता ह-ै समकालीि बिा नदया जाता ह।ै यािी 

नवषय व प्रस्तनुत दोिों ही स्तर पर कमत समकालीि ही होता ह-ै समकालीि के अलावा और कुछ 

हो ही िहीं सकता और इसीनलए समकालीि तो होता ही है रंगमच, रंगमंच की समकालीिता भी 
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होती ह.ै..। और वह िाट्यनवधा तक ही सीनमत िहीं ह,ै ‘कादम्बरी’ व ‘दशकुमारचररतसार’ भी 

रंगमंच पर आकर समकालीि हो जात े हैं। गरज ये नक रंगमंच की प्रवनृिगत समकालीिता वह 

कारगर आयाम ह,ै जो इसे समकालीिता के नसवाय भी समकालीि बिाता ह।ै इस समकालीिता 

की प्रवनृि के साथ आज के रंग-पररदृश्य पर िज़र डालें, तो आज रंगकमत की गनतनवनधयााँ इतिी 

ज्यादा और इतिी नवनवध हो रही हैं नक सबका उल्लेख भर कर पािा तक आसाि िहीं एक 

आलेख में तो अकल्पिीय। लेनकि इतिे सारे काम के बावजदू आन्दोलि जैसा कुछ िहीं नदखायी 

द ेरहा। इसे हम स्वस्थ नस्थनत भी कह सकते हैं नक नबिा अिरा-तिरी सब कुछ हो रहा ह ैऔर एक 

तटस्थता या जड़ता भी कह सकते हैं नक सब लोग अपिी-अपिी मनुि के नलए, अपिा-अपिा नहत 

साधि ेमें लगे हैं।   
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5.2 ववधा और रूपान्तरण का अतः सम्बन्ध  

नवधा और रूपान्तरण का सम्बन्ध लोक िाटकों से शरुू होता ह।ै प्राचीि समय में नकसी भी 

कथा अथवा कहािी को मािनचत नकया जाता था तो उसमें संवाद भरे जात ेथे। वहीं भारत में िाटक 

की एक प्राचीि परम्परा ह।ै संस्कृत िाटकों में इसके नवनवधा रूप नमलते ह।ै भारत में लोकिाट्य की 

परम्परा प्राचीि समय से ही प्रचनलत रह ेहैं। लोकिाट्य के दो रूप प्रचनलत रह ेहैं। “एक लौनकक 

तथा दसूरा धानमतक लोकिाट्य प्रायः कथा गायि से शरुू होता ह।ै इस प्रकार इस िाटक का मलू 

आधार गीत और संगीत ही ह।ै लोकिाटकों में लयात्मकता होती ह।ै संगीत एवं ितृ्य की प्रधािता 

होती ह।ै इसका व्यापक प्रभाव दशतक समहू पर पड़ता ह।ै”
571

 मध्यकाल में भारत में प्रत्यके प्रदशेों में 

अलग-अलग प्रकार के लोकिाट्य नवकनसत हुए। अपि े समय और स्थाि की नवनवध घटिाएाँ 

इसके कथा के केन्द्र में हैं। चररत्रों के कथ्य भी इन्हीं घटिाओ ंप आधाररत हैं। “भारत में महाराष्र 

का तमाशा, गजुरात की भवई, राजस्थाि का ख्याल, उिर प्रदशे का रामलीला और रासलीला, 

स्वााँग, िौटंकी आन्ध्र प्रदशे की कुचीपड़ुी मद्रास का पागल वेशम अपिे-अपि े पररवेश की 

नवशेषताओ ंके साथ प्रचनलत ह।ै”
572

 इस प्रकार भारत में नवनवध प्रकार के लोकिाट्य प्रचनलत हैं।  

लोक िाट्य वे िाट्य ह ैजो भारतीय नमथक के आधार पर प्रदनशतत नकये जात ेहैं। इसमें 

सामान्य जिता से कथािक नलये जात ेहैं। लोकिाट्यों के कथािक प्रचनलत होते हैं। नशष्ट और 

लोककलाओ ंकी धारा निरन्तर प्रवानहत होते रह ेहैं। भारत में लोक िाटकों की परम्परा संस्कृत 

िाटकों की परम्परा से भी परुािी ह।ै लोक िाटकों में जिता के भावों की सम्पणूत अनभव्यनि नमलती 

ह।ै “इसमें लोक से अनधक जड़ुाव रहता ह।ै आचायत हजारी प्रसाद नद्ववेदी िे खोज कर यह नसद्ध कर 

नदया ह ैनक भरत मनुि के िाट्यशास्त्र की रचिा से भी प्राचीि ह ैलोक िाट्य की परम्परा मध्यकाल 

में संस्कृत िाटकों से प्रभानवत हुई। इस तरह इसमें नवनवधता के दशति होते हैं।”
573

 भारत में रंगमंच 

को जीनवत रखि ेमें लोक िाट्य परम्परा की महत्वपणूत भनूमका ह।ै लोक िाट्यों में जिसमहू की 

संवादों के माध्यम से नकसी कथाविृ में प्रस्ततु नकया जाता ह।ै इसमें गीत ितृ्य व संगीत महत्वपणूत 

ह।ै लोक िाट्यों में प्राचीि ऐनतहानसक और लोकवातात की प्रधािता होती ह।ै यहााँ काल्पनिक 

पे्रमकथाओ,ं को भी अपि ेनवषय के रूप में लाते हैं। इिका रूप प्रायः लौनकक ही रहता ह।ै इसका 

कथािक प्रायः ढीला होता ह।ै प्रारम्भ में इसमें गनत कम होती ह ैपरन्त ुउिराद्धत में वह तीव्र गनत से 

आगे बढ़ता ह।ै “इसमें घटिाओ ंका समावेश तीव्र गनत से होता ह।ै इसमें घटिाओ ंके नशल्प नवधाि 
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के स्थाि पर जीवि की झानकयााँ नसलनसलेवार ढंग से प्रस्ततु नकया जाता ह।ै लोक िाट्यों में नवषय 

की नवनवधता होती ह।ै”
574

 इसमें पौरानणक एवं धानमतक नवषय को उठाया जाता ह।ै कथािक के 

चमत्कार के कारण लोक रंगमंच के दशतक कौतहुल से भर जात ेहैं।  

लोक िाट्यों में सामानजक और आनथतक नस्थनतयों से भी नवषय ग्रहण नकये जाते हैं। इसमें 

प्रेम और शौयत की गाथाएाँ भी समानहत नकये जाते हैं। इसमें लोक जीवि का सहज प्रवाह नमलता ह।ै 

इससे जि जीवि निरन्तर संनचत रहता ह।ै “कुछ नभन्ि प्रकार के िाट्य शैनलयों के दशति होते हैं। 

लोकधमी िाटक शास्त्रीय िाटकों से अलग होते हैं। इसमें िाट्य नियमों को ढूाँढ़िा व्यथत ह ैलोक 

कनव नजस कथा को प्रस्ततु करता ह।ै रचिा में घटिा को नबन्दवुार तरीके से प्रस्ततु की जाती ह।ै 

ग्रामीण पररवेश उभरकर सामिे आ जाता ह।ै वीरों का शौयत, प्रेम प्रसंग, धानमतक तपस्या, आडम्बर, 

पनतव्रता की नवपनि, समाज की कुरीनतयााँ आनद कथावस्त ुके केन्द्र में होते हैं। सभ्यता की त्रनुटयों 

को भी कथावस्त ुका केन्द्र बिाया जाता ह।ै”
575

 लोक िाटकों में पात्रों की सहजता महत्वपणूत होती 

ह।ै उिका समाज में प्रभाव होता ह।ै जिता को अपिी ओर आकनषतत करते हैं। “समाज की प्रवनृियों 

को एक रूप प्रदाि नकया जाता ह।ै इसका प्रस्तनुत का एक नचर पररनचत अन्दाज होता ह।ै आदशत 

पनत-पत्िी, दगुुतणी व्यनि, परस्त्रीगामी परुुष की कथा, परपरुुष, नस्त्रयााँ, बढ़ुा, सौत, सदाचारी साध,ु 

नत्रया चररत्र, दवेर-भाभी के ररश्तों पर आधाररत िन्द भौजाई के झगड़ों से संबनन्धत, सौनतया डाह, 

जीजा-साली के मधरु प्रेम प्रसंगों का सवांगपणूत तरीके से कथािक की प्रस्तनुत की जाती ह।ै”
576

 

भारतीय िाट्य परम्परा में लोकिाट्य के नवनवध रूप नवकनसत होते रह ेहैं। य ेलोकिाट्य 

जीवन्त हैं। इि िाटकों में आंतररक एकात्मकता ह।ै इिमें कई रूप समािाथी हैं। दशे के नवनभन्ि 

भागों में मिोरंजि के साधि के रूप में लोकिाट्य प्रचनलत हैं। य ेलम्बे समय से जिता का मिोरंजि 

करते रह ेहैं। भाषा एवं भाव में लोक रूप नवद्यमाि हैं। “इि लोकिाट्यों का मलू स्त्रोत लोकजीवि 

हैं। इिकी जड़े प्राचीि समय से भारत में नवद्यमाि हैं। इि लोक िाट्य रूपों के अनधकांश रूप 

संस्कृत िाट्य परम्परा से ही नवकनसत हुए ह।ै”
577

 भारतीय संस्कृनत के मलू में परम्पराएाँ, गीत पवत, 

त्योहार हैं। यही कारण ह ै नक संस्कृत िाट्य परम्पराओ ंकी अनधकांश नवशेषताएाँ लोकिाट्यों में 

नवद्यमाि हैं। इसमें जीवन्त िाटकीय तत्व नवद्यमाि ह।ै इसका व्यापक प्रभाव समाज में होता ह।ै 

अनधकांश दशतक अपिे पररवेश से पररनचत होते हैं। इिमें एक तरह का लगाव होता ह।ै पात्रों के 
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गणुों के आधार पर वे द्रवीभतू होते हैं। अगर कोई सज्जि पात्र परानजत होता है तो दखुी होते हैं। 

अगर कोई दषु्ट पात्र परानजत होता ह ैतो दशतक ताली बजाते हैं। दशतकों की भाविाएाँ िाट्य रूपों में 

दखेिे को नमलते हैं। लोक िाट्य की परम्परा अब नवलपु्त होती जा रही ह।ै अभी भी कुछ िाटकीय 

तत्व जीनवत हैं नजिका उपयोग नहन्दी के िाटककारों िे नकया ह।ै  

िाटकों में सतू्रधार की महिी भनूमका होती ह।ै सतू्रधार अपि ेकायत में निपणु होता ह।ै वह 

निरन्तर स्पष्ट करते चलता ह।ै प्रत्येक पात्र का पररचय दतेा ह,ै उसके गणुों को बताता ह।ै उसका 

पररचय हाव-भाव तथा मदु्राओ ंद्वारा संकेत में बताया जाता ह।ै िाटक में कई कनड़यों को लगातार 

जोड़ा जाता ह।ै सतू्रधार कभी स्वयं नकसी भनूमका में आता ह ैकभी कला मंच पर निदशे दतेा ह।ै 

लोक रंगमंच का एक रूढ़ पात्र नवदषूक होता ह।ै “रासलीला का मिसुखुा, भवाई का रंगली तमाशा 

कर सोगनड़या नवदषूक ह।ै नवदषूक हास्य की सनृष्ट करता ह।ै दोहा रटा िाट्य का नवदषूक अहासोग ु

बढ़ा हुआ पेट, लम्बी मूाँछे हाथ में छड़ी लेकर रंगमंच पर आता ह।ै”
578

 पात्रों का चयि उिकी 

वेशभषूा सभी कुछ लोक के अिरुूप रखी जाती ह।ै अनभिेता अपि ेकुशल अनभिय के द्वारा जिता 

पर उत्कृष्ट प्रभाव डालता ह।ै पात्रों का अनभिय लोक की परम्परा के अिरुूप ही होता ह।ै कथाकार 

अपिी कला में कािी प्रवीण होते हैं। माँझे हुए कलाकार अनभिय में सजीवता लाि ेका प्रयास करत े

हैं वे अपिी तरि से कुछ जोड़ते हुए चल ेजात ेहैं। इसमें भाविाओ ंका प्रदशति स्वाभानवक अिभुव 

द्वारा होता ह।ै संवाद कािी प्रभावी होते हैं। इसमें जीवन्तता बिी रहती ह।ै अनभिय में आंनगक, 

वानचक, आहायत और सानत्वक रूपों का ध्याि रखा जाता ह।ै “आंनगक अनभिय में अंगों का 

प्रदशति नकया जाता ह ैवानचक अनभिय में स्वरों का उतार-चढ़ाव होता ह।ै पात्र कुछ बोलते हुए 

प्रतीत होते हैं। आहायत में वेशभषूा का ध्याि रखा जाता ह।ै सानत्वक अनभिय में पात्र के कथि द्वारा 

दहे में प्रनतनिया होती ह।ै”
579

 भाषा अत्यन्त ग्रामीण और क्षेत्रीय होती ह।ै पात्रों के साथ उस भाषा 

के संवाद जीवन्त हो जात ेहैं। लोकिाटकों में एक ही व्यनि कभी परुुष तो कभी स्त्री की भनूमका 

निभा सकता ह।ै इसका िायक उच्च कुल का ि होकर सामान्य ग्रामीण व्यनि भी हो सकता ह,ै जैसे 

माली का बेटा, सरूदास अंधी दलु्हि, धोखेबाज राजा का बेटा, निदतयी जमींदार आनद इस लोक 

िाटकों के पात्र हो सकते हैं।  

समसामनयक यगु के िाटककारों िे कथ्य को लेकर प्रयोग नकये हैं। नकसी िे अपि ेकथ्य 

को रामलीला, रासलीला, िौटंकी शैली में प्रस्ततु नकया ह ैतो नकसी िे सााँग, नवदनेशया, िड़ शैली 
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में प्रस्ततु नकया ह।ै यही िहीं नकसी िे नमथ से, नकसी िे लोककथा से, तो नकसी िे सीधे यथाथत से 

कथ्य का चयि कर अपिे उद्दशे्य को अनभव्यनि में कथ्य को नभन्ि-नभन्ि अंकों, दृश्यों, अध्यायों में 

नवभि नकया ह।ै हम यहााँ पर इन्हीं बातों का अध्ययि कर उसे व्यि करिे की कोनशश कर रहे हैं। 

िाटक का प्रधाि और प्रमखु तत्त्व कथािक ह।ै यही रचिा का मलू ढााँचा या आधार होता ह।ै 

“सामान्यतः कथा, इनतविृ और कथावस्त ुको समािवाची शब्द मािकर इिका प्रयोग िाटक के 

इस मलू आधार कथािक के नलए नकया जाता ह,ै नकन्त ु सकू्ष्म दृनष्ट से नवचार करिे पर इिमें 

स्वरूपगत थोड़ा-बहुत अन्तर नदख पड़ता ह।ै काल िमािरुूप व्यवनस्थत घटिाओ ं का कथि 

ह।ै”
580

 “इनतविृ में तथ्यों का कथि मात्र होता ह ैऔर इसमें रसाद्रतता का अभाव रहता ह”ै
581

 परन्त ु

नकसी भी घटिाचि में अपेनक्षत पररवतति करते हुए और उसमें मिः कल्पिा से उदू्भत घटिाओ ंका 

समावेश कर िया अििुम बिािा कथावस्त ुकहलाता ह।ै कथावस्त ुअथातत ्नवषय-वस्त ुका संगठि 

िाटकों का एक अनिवायत गणु ह,ै वस्तु संगठि नवनभन्ि घटिाओ ंनस्थनतयों या नवनभन्ि नियाओ ंके 

मेल से निनमतत होता ह।ै िाटक की घटिाओ ंका परस्पर कायत कारण का सम्बन्ध होिा आवश्यक ह।ै 

नकसी िाट्यकार के नलए यह आवश्यक ह ैनक वह कथािक को इस प्रकार संगनठत करे नक सभी 

नवषय नकसी ि नकसी तरह जोड़ नदये गये हो ऐसा करिे से िाटक के कथािक में संगठि एवं कसाव 

आता ह,ै नजससे रोचकता भी आती ह।ै वैसे तो भारतेन्द ुऔर प्रसाद यगु में ही िाटक पर पाश्चात्य 

प्रभाव पड़ चकुा था। लेनकि स्वातन्त्र्योिर िाटक सानहत्य पर पाश्चात्य प्रभाव नवशेष रूप से पड़ा ह।ै 

नजससे कथािक चररत्र और िाट्यािभुनूत में अिेक मौनलक पररवतति हुए और कथ्य, रंगनशल्प एवं 

चररत्र सनृष्ट के स्तर पर कई प्रयोग हुए हैं। स्वातन्त्र्योिर िाटक सानहत्य में कथ्य एवं नशल्प को लेकर 

िाटककारों की प्रयोगशील दृनष्ट नवशेष रूप से अपिी नमट्टी पर पड़ी ह,ै जहााँ इन्होंि ेअिेक िवीि 

सम्भाविाएाँ नदखाई पड़ी हैं। इस सन्दभत में शैलजा भारद्वाज का कहिा ह-ै “नहन्दी िाट्य सानहत्य 

ियी नदशा, िय ेप्रयोगों सबसे महत्त्वपणूत यह नक अपिी नमट्टी से जड़ुिे की प्रनिया की तरि बढ़िे 

लगा। िाटककारों िे जहााँ लोकिाटकों में प्रचनलत कथाओ ंको सानहनत्यक िाटकों में प्रश्रय नदया, 

वहााँ नशल्प के माध्यम से आधनुिक जीवि की संवेदिाओ ं को अनभव्यनि दिे े का प्रयास 

नकया।”
582

 वैस ेतो नहन्दी िाटक और रंगमंच अिेक प्रयोगों से गजुरा ह ैऔर गजुर रहा ह।ै लेनकि 

अपिी परम्परा से जड़ुिे की प्रनिया इसका सबसे महत्त्वपणूत प्रयोग ह।ै आज के िाटककार अपिी 

परम ्लोक िाट्य शैली से प्रेरणा ग्रहण कर िय-ेिय ेप्रयोग कर रह ेहैं। अतः रंगमंच अपिी सिा 

स्थानप की नदशा में अग्रसर ह।ै “कोई भी िाटककार बेशक ऐनतहानसक, पौरानणक या लोककथ्य 
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को कथािक का आधार बिाये लेनकि वह उसे समकालीि सन्दभत से जोड़िे की कोनशश करता ह ै

और इस कोनशश में वह कथ्य और नशल्प को लेकर िये-िय ेप्रयोग करता ह।ै”
583

 कुछ िाटककार 

पौरानणक कथा की बजाय सीध-ेसीध े वततमाि में व्याप्त राजिीनतक, सामानजक, आनथतक, 

सांस्कृनतक समस्या को नवसंगनत को कथािक का आधार नबन्द ुचिुता ह।ै  

िाटककारों िे अपि-ेअपि ेढंग से कथ्य को नकसी िे दृश्यों में, नकसी िे अंकों में, नकसी िे 

अध्यायों में नवभि नकया ह।ै यही िहीं नकसी िे तो अकंों को भारती को तरह िामों से भी अनभहीत 

नकया ह।ै इन्होंि ेिाटक के मंचि की समय-सीमा को ध्याि में रखकर ही िाटकों में सीनमत दृश्यों की 

योजिा की ह,ै क्योंनक जल्दी-जल्दी से दृश्य पररवतति में भी कथ्य की सम्प्रेषणीयता पर प्रभाव पड़िे 

का खतरा बिा रहता ह।ै “दृश्य-बन्ध को लेकर सभी िे पररकल्पिा आधनुिक रंगमंच के नलए 

प्रायोनगक तो नसद्ध होती ह ैपर दरुूह िहीं। इन्होंि ेआधनुिक रंगमंच के साधिों की सीमाओ ंको 

ध्याि में रखकर ही निदशेक को िाटक का पिुजतन्मदाता माित ेहुए उस ेिाटक के दृश्य-नवधाि में 

उनचत िेरबदल करिे के नलए स्वतन्त्र ही रखा ह।ै िाटककारों िे िाटक के मंचीय पक्ष को ध्याि में 

रखकर िाट्य रचिा की ह।ै इन्होंि ेअपि ेिाटकों के माध्यम से मािव के करीब आि ेकी भरसक 

कोनशश की ह।ै”
584

 इन्होंिे िाटक में तत्त्व की अनिवायतता स्वीकार भी की ह।ै भाषा और संवाद की 

दृनष्ट से भी इन्होंि ेकथ्य की सम्प्रेषणीयता की ओर ध्याि रखा ह।ै इन्होंि ेिाटकों में गीत-संगीत का 

प्रतीकात्मक प्रयोग नकया ह।ै इस अध्याय में िाटक की रंगमंचीयता को परखिे की कोनशश की गई 

ह।ै िाटक तब तक िाटक िहीं कहला सकता जब तक वह रंगमंच पर सिलता से ि खलेा जा सके, 

क्योंनक िाटक सानहत्य एवं रंगमंच दोिों एक साथ हैं।  

अनभिेयता और मंचीयता िाटक के ऐस ेतत्त्व हैं नजिके बगैर िाटक को दृश्यत्व िहीं नमल 

सकता और ि ही वह जीवन्त कला कहला सकता ह।ै अनभिेयता का सीधा सम्बन्ध अनभिेता की 

अनभिय कला से ह।ै जबनक मंचीयता का सम्बन्ध रंगमंच की सम्पणूत साज-सज्जा से ह।ै अनभिय में 

केवल अनभिेता का अनभिय आता ह ैनजसके मलू में रूपानयत सम्पणूत भाव, नवचार, पात्र, नस्थनत, 

घटिा और वातावरण होता ह।ै प्रनसद्ध रंग समीक्षक िेनमचन्द्र जैि का मत ह-ै “िाटक में भाव, 

नवचार, पात्र, नस्थनत और वातावरण ऐसा होिा आवश्यक ह ै नक वह मतूत और रूपानयत हो 

सके।”
585

 स्पष्ट ही है नक अनभियमलूकता ही उस े अनिवायततः एक सामनूहक और जीवन्त रूप 

प्रदाि करती ह।ै “वही अिभुनूत यथाथत िाट्यात्मक अिभुनूत ह ैजो दृश्य हो सके, जो अनभिेताओ ं

द्वारा रूपानयत और मतूत करके व्यि की जा सके। अनभियोपयिुता की यह अनिवायत आवश्यकता 
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ह ैनक अनभिेता िाटक के नवनभन्ि पात्रों को आत्मसंगत और पररस्िुट पायें, नजिके साथ वे अपि े

भावतन्त्र को एकाकार कर सके; उिमें ि तो स्िीनत हो और ि ऐसी अस्पष्टता नक उन्हें नवश्वसिीय 

रूप ि नदया जा सके; वे ऐस ेबिावटी ि हों नक अनभिेता उिके रूप में स्वय ंको झठूा अिभुव करिे 

लगे; समस्त िाट्य-व्यापार में उिकी इतिी साथतकता हो नक वे रंगमंच पर िालत ूि अिभुव करें 

आनद।”
586

 अतः समस्त िाट्य निया व्यापार अनभिय मलू होिा चानहए।  

कथाकार अथवा नकसी िाटककार की िाट्यलेखि-संबंधी अनभव्यनियों में सकू्ष्म रूप से 

ऐसा अन्तसतम्बंध ह ैजो प्रायः प्रत्येक रचिा-कमत को काव्य की कोनट में िाटक, नवनभन्ि रूप में 

कथा-सानहत्य को िहीं दखे पाता लेनकि नवचार को व्यि करिे में अलग-अलग नवधाओ ं की 

निया अलग-अलग भाव- रुख अनख्तयार करती ह।ै कनवता में, आन्तररक व्यंजिाओ ंको नबम्बों 

के जररए पकड़िे की एक अलग तरह की रचिात्मक प्रनिया ह,ै कथाकार बहुत दरे तक या उसी 

रूप में एक कहािी को ढूाँढ़ सकता ह।ै िाटक की रचिा-प्रनिया और उसका भावि संनश्लष्ट ह।ै 

िाट्यलेखि के नलए समय की पयातप्तता भी दजत नकया करें और उसमें धैयत भी। यद्यनप रंगकनमतयों को 

मालमू ह ै नक नहन्दी में रंग-कमत के भावि की लंबी सदुीघत परंपरा िहीं ह।ै दसूरे भी कारण हैं नक 

नलनखत पनठत िाटक के नलए रंगमंच या िाटक के भावि की संभाविा कमतर ह।ै नथयेटर हॉल, 

रंगमंडल से िाटककार की अिपुनस्थनत, आनथतक-आलस्य भी उल्लेखिीय भनूमका निभाती ह।ै  

दनुिया की हर भाषा में गल्प के मकुाबले िाटक कम नलखे गए कहािी और कनवता की 

तलुिा में िाटक नलखिा कनठि ह।ै कहािी के साथ हम बहते चल ेजात ेहैं, पर यह छूट िाटककार 

को िहीं ह।ै उसे शब्दों के चयि से लेकर प्रवाह तक सजग रहिा पड़ता ह।ै “िाटक-नवधा की अपिी 

सीमाएाँ भी हैं। बताया जाता ह ैनक हर िाटक मंचि के नलए नलखा जाता ह ैऔर नहन्दी समाज में 

मंचि गनतनवनधयााँ अनधक िहीं हैं इसनलए िाटक कम नलखे जात ेहैं । सि ्1953 में धमतवीर भारती 

का िाटक ‘अधंा यगु’ छपा नकन्त ु6 साल बाद जब इसका मंचि हुआ तब यह िाटक प्रनतनष्ठत हो 

सका। 1958 में मोहि राकेश का ‘आषाढ़ का एक नदि’ आया। यह नहन्दी का पहला ऐसा िाटक 

था नजस ेबड़े पैमाि ेपर स्वीकृनत नमली।”
587

 िाटक एक ऐसी नवधा ह।ै जो अपिे मलू स्वभाव में ही 

मंनचत होिे के नलए नलखी जाती ह।ै वही िाटक सिल होगा नजसका मंचि हो भले ही वह श्रेष्ठ हो 

या िहीं। नहन्दी भाषी क्षेत्र बहुत बड़ा ह ै नकन्त ु इस क्षते्र में नियनमत रंगमंडनलयों का अभाव ह।ै 

िाटकों के मंचि के अवसर और संसाधि िहीं के बराबर हैं।  
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दनुिया में िाट्यसानहत्य वहीं समदृ्ध हुआ ह ैजहााँ मंचि के अवसर हैं और जहााँ समदुाय, 

सरकार और व्यवसायी मंचि के नलए संसाधि उपलब्ध कराते हैं। यह सच िहीं है नक िाटक आज 

के जनटल सामानजक यथाथत को परूी तरह उभारिे में सक्षम िहीं हैं। हााँ, यह सत्य जरूर ह ैनक ऐसे 

िाटक कम नलखे गये हैं। “नहन्दी रंग-परंपरा नवनवधतापणूत, गहरी और सौंदयतपरूक ह।ै रंगकमत में यह 

चेतिा मौजदू ह ैनक परंपरा की ओर जािा चानहए। आज भी हम नजति ेिाटक दखेते हैं, वे अंग्रेजी 

या दसूरी भारतीय भाषाओ ंके रूपान्तर होते हैं, जो नहन्दी िाटककारों की कमतर क्षमता की मनलि 

प्रनतछाया ह।ै”
588

 यह कहिा शायद अिनुचत ि होगा नक इस बदतर नस्थनत के नलए अनधकतर 

नहन्दी िाटककारों का अनत मखूततापणूत, औसत दजे का और िूहड़ निमातण नजम्मेवार ह।ै  

यह वह समय था जब दशे के अनधकतर शीषत िाटककार (जो नहन्दी में िहीं बनल्क दसूरी 

भाषाओ ंमें नलखते थे) के िाटकों का नहन्दी में मंचि होिे पर उन्हें राष्रीय स्वीकायतता नमली थी, इि 

िाटककारों की सचूी बहुत बड़ी ह ैपर कुछ प्रमखु िामों में बादल सरकार, नवजय तेन्दलुकर, नगरीश 

किातड, आनद शानमल हैं। इसी दौराि इि िाटककारों से प्रभानवत होकर कई गंभीर नहन्दी रंगमंच 

समहूों की शरुूआत हुई, इिमें नदल्ली का अनभयाि और नदशान्तर और कलकिा की अिानमका 

प्रमखु रूप से उल्लेखिीय हैं। राष्रीय िाट्य नवद्यालय िे इब्रानहम अलकाजी के निदशेि में नहन्दी 

दशतकों के बीच रंगमंच को लोकनप्रय बिाि े में अहम भनूमका निभाई। दसूरी ओर निदशेक को 

हमेशा एक ऐसे आलेख की तलाश रहती ह ैजो उस ेभीतर से झकझोर कर रख द,े नजसका कथ्य 

स्वय ं उसके नलए और अपि े समय के नलए प्रासंनगक हो और नजस े कम से कम साधिों और 

सनुवधाओ ंके साथ मंनचत नकया जा सके। यनद उस ेनकसी ताजा आलेख में यह सारी चीजें उपलब्ध 

िहीं होतीं तो उसे बार-बार पहल ेसे नलखे, चनचतत, मंनचत और स्थानपत िाटकों की ओर लौटिा 

पड़ता ह।ै “कोई भी िाटककार यह माििे को तैयार िहीं है नक उसका आलेख कथ्य की दृनष्ट से 

भले ही उिेजक हो लेनकि जरूरी िहीं नक मंचि के नलए भी उतिा ही सही सानबत हो सके।”
589

 

दरअसल, मंचि के नलए जो चीज ज्यादा जरूरी ह,ै वह ह ैिाटक का नशल्प और संरचिा और इस 

तरि ज्यादातर िाटककार ध्याि िहीं दतेे। वे माि लेते हैं नक अपिे कथ्य को संवादों में रखिे मात्र 

से िाटक की बिुावट तैयार हो जाएगी। लेनकि िाटक इतिे भर से बिता िहीं। िाटक के शब्दों में 

संवादों के रूप में निदशेक को अनधक-से-अनधक दृश्यता और चाक्षषुता की दरकार रहती ह ै

क्योंनक िाटक पढ़ि ेका िहीं सिुिे और दखेिे का माध्यम ह,ै यहााँ तक नक भी दखेि ेके माध्यम से 

ही संपन्ि होता ह।ै  
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5.3 ववधा का रांगमांचीय ढाांचा  

नहदंी रंगमंच पर नवनभन्ि िाट्य शैनलयों की रचिाओ ंकी प्रस्तनुतयााँ भी प्रयोग एक नदशा ह।ै 

लोकिाट्य के नवनभन्ि स्वरूपों, रूनढ़यों तथा लोकमंच के तत्त्वों का रंग शैली के रूप में उपयोग कर 

रचिा शैली की एकरसता तथा ऊब तोड़ि ेके साथ ही रंगमंचीय प्रदशति में भी आकषतण उत्पन्ि 

करिे की कोनशशें हुई और िाट्यरचिा को रंगमंच के दृश्य धरातल पर दशतकों के एक व्यापक वगत 

से जोड़िे का प्रयास हुआ। नसंहासि खाली ह,ै बकरी, दरू का आकाश, एक सत्य हररश्चन्द्र, तमाशा 

जैस ेिाटकों में लोकशैली की स्वीकृनत ह।ै िाटक की रचिा-प्रनिया पर ब्रेख्त की ‘महाकाव्यात्मक 

िाट्य शैली’ और सैमअुल वैकेट की ‘असंगत रंग शैली’ का प्रभाव भी पड़ा ह।ै तीि अपानहज, 

लोटि, रोशिी एक िदी ह,ै घोआस, िो मैन्स लैंड, अमतृ पतु्र, सन्तोला, एक दिूी एक आनद 

असंगत िाट्यशलैी की रचिाएाँ हैं। नजिका रंग नवधाि परम्परागत रंग सन्दभों से अलग ह।ै  

‘गीनत िाट्य’ अथवा ‘काव्य िाटक’ की रंगशैली में भी ‘अन्धायगु’ के सखूा सरोवर, एक 

प्रश्न मतृ्य,ु मािषु अमािषु, अनग्िलीक, एक कंठ नवषपायी जैस ेिाम जड़ुत ेहैं। नजिका रचिा-नवधाि 

रंगमंच की प्रचनलत पद्धनतयों और रूनढ़यों को तोड़कर निनमतत हुआ ह।ै सनु्दर रस, एक मशीि 

जवािी की, एक था गधा आनद प्रहसि शैली की रचिाएाँ भी नहन्दी रंगमंच पर प्रस्ततु हुई हैं। इस 

प्रकार, “ियी रंग दृनष्ट का प्रभाव और शैलीगत रंग प्रयोगों से िाट्यरचिा के नशल्प की आन्तररक 

बिुावट सदुृढ़ हुई ह।ै नजससे यथाथतवादी दृश्यबन्ध की जड़ता और पारसी रंगमंच की चमक क्षीण 

पड़ गयी ह।ै”
590

 नहन्दी रंगमंच पर लचील ेशैली-नशल्प वाले िाटकों िे रंगमंच की पररकल्पिा के 

िय ेआयाम प्रस्ततु कर ियी दृनष्टयााँ और ियी रंग सम्भाविाएाँ नवकनसत की हैं। “रंगदृनष्ट से सम्पन्ि 

निदशेकों िे भी नवनभन्ि रंगशैनलयों और रंगयनुियों के रचिात्मक प्रयोग से नहन्दी रंगमंच को िया 

आधार नदया ह ैऔर अपिी रंगप्रनतभा में िवीिता और मौनलकता का पररचय दतेे हुए उन्होंि ेिाट्य 

प्रस्तनुत अनभकल्पिा के िय ेआदशत स्थानपत नकये हैं। ऐसा इसनलए सम्भव हुआ क्योंनक रंगमंच 

नकसी का प्रभतु्व और अहवंादी दृनष्ट की मााँग िहीं करता और उसकी िाट्यात्मक अिभुनूत मलूतः 

िाटककार के िाट्यलेखि, निदशेक के निदशेि और अनभिेताओ ंके अनभिय द्वारा ही सम्प्रेनषत 

होती ह।ै”
591

 आज िाटककार और निदशेक नवनभन्ि प्रसार माध्यमों के बीच रंगमंच की जीवन्त 

शनि को स्थानपत करिे की दृनष्ट से आपसी मतभेदों को नमटाकर और अहमंन्यता को भलूकर एक-

दसूरे के प्रनत समझदारी, सहधनमतता और सह-अनस्तत्व के साथ िाट्य पररवेश और पररदृश्य का 
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निमातण करिे की ओर अग्रसर ह।ै यद्यनप िाट्य नचन्ति और लेखि पर बीच-बीच में आई संवाद-

शनू्यता और केवल रंगकमत पर बहस तथा नटप्पणी की प्रवनृियााँ सानहत्य और रंगमंच के अन्तराल 

को बढ़ाती रही ह ै परन्त ु यह भी सन्तोषप्रद नस्थनत है नक सानहनत्यक नजम्मेदारी की दृनष्ट से 

िाटककार मौनलक िाट्यलेखि से नवमखु ि होकर पररवतति और संघषत के रास्ते पर चल रह ेहैं।  

सि 60 के बाद नहन्दी रंगमंच का बहुआयामी नवकास हुआ ह ैक्योंनक आज रंगमंच की 

अिेक शैनलयााँ और पद्धनतयााँ प्रचनलत हैं, रंगमंचीय गनतनवनधयों का नवकेन्द्रीकरण हुआ है और 

उसका प्रचार-प्रसार शहर के पे्रक्षागहृों से लेकर छोटे कस्बों तक हो गया ह।ै “प्रयोगधमी िाट्य 

सजृि के बाद नियनमत रंगमंचीय प्रस्तनुतयााँ होिे लगी हैं और व्यावसानयक, अद्धत व्यावसानयक तथा 

अव्यावसानयक िाट्य संस्थाएाँ एवं रंग मंडनलयााँ आज रंगमंचीय नियाकलाप की नदशा में अग्रसर 

हैं। रंगमंचीय अवधारणाओ ं और िाटक की रचिा-प्रनिया में बदलाव आया ह।ै”
592

 नहन्दी के 

अनधकांश चनचतत और बहुमंनचत िाटक खलेु रंगमंच पर ियी शैली में प्रस्ततु हुए हैं। बादल सरकार 

िे नजस ‘आाँगि मंच’ के रूप में थडत नथयेटर की अवधारणा नवकनसत की और उसकी सम्पनुष्ट के 

नलए िाटक भी नलखे, उसी स्वभाव एवं प्रकृनत की प्रस्तनुतयााँ िकु्कड़ िाटकों के द्वारा रास्तों, 

चौराहों आनद पर होिे लगी हैं। “सानहनत्यक िाटकों में भी रंग सम्भाविाएाँ नपरोि े के नलए 

लोकिाट्य की नवनवध नवनशष्टताओ ं को सनन्िनहत कर शैनलयों का संस्पशत नदया गया ह।ै 

कल्पिाशील और आस्थावाि निदशेकों के सहयोग से िाटककारों और रंगमंच की गनतनवनधयों को 

ियी अथतविा एवं ताजगी नमली ह।ै”
593

 इि प्रयोगधमी निदशेकों िे अपिी रंग पररकल्पिा और रंग 

प्रयोगों की सोच के माध्यम से िाट्यालेख में निनहत सम्भाविाओ ं को उभारा ह ै और अपिी 

सझूबझू से िाट्य प्रस्तनुतयों में ियापि लाया ह।ै  

आज एक ही िाटक को अिेक रंगशैनलयों में प्रस्ततु नकये जािे की प्रवनृि वस्ततुः 

निदशेकीय अनभकल्पिा की ओर ही संकेत ह।ै ‘कफ्रयूत’ में रंगमंचीय प्रस्तनुत के समय दृश्यबन्ध के 

रूप में एक नपंजरे की कल्पिा निदशेक िे ही प्रस्ततु की है नजससे कफ्रयूत की िूरता और आतंक का 

भाव अनधक प्रभावी हो सका ह।ै ऐसा ही प्रयोग ‘यक्ष प्रश्न’ (उिर यदु्ध) िाटक में भी नकया गया ह ै

नजसमें पांडव का अनभिय करिे वाला अनभिेता चररत्र अपि ेरोजमरे की वेशभषूा में अनभिय के 

नलए प्रस्ततु हुए और इस प्रकार इस रंग-प्रदशति द्वारा ‘यक्ष प्रश्न’ िाटक की मलू समस्या और 

संवेदिा को आज तक नवद्यमाि नदखािे की कोनशश व्यंनजत हो सकी ह।ै मोहि राकेश िे 
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श्यामािन्द जालाि की निदशेकीय सलाह पर अपिे िाटकों में आवश्यक पररवतति नकए। िरेन्द्र 

मोहि, नकरिचन्द्र शमात, गोनवन्द चातक, िन्दनकशोर आचायत जैस ेिाट्यकारों िे भी निदशेकों से 

नवचार-नवमशत के उपरान्त ही िाटकों को अनन्तम रूप नदया ह ैऔर बाद में इिके िाटक अनभमंनचत 

होकर प्रशंनसत भी हुए हैं। “रंगमंचीय सनियता िे िाट्यकारों को दशतकों से अपिे िाटकों को जोड़ि े

के नलए अनभप्रेररत नकया ह ैऔर इसके नलए सामान्य रूप से अनभिेताओ ंका दशतकों के बीच से 

उठकर आिे, भनूमका करिे की रंग यनुि अथवा अनभिेताओ ंद्वारा अपि ेसंवादों को सीध ेदशतकों 

को सम्बोनधत करिे की पद्धनत अपिाई गयी ह।ै”
594

 इससे दशतक और अनभिेता का धरातल एक हो 

गया ह,ै कदानचत ्िाटक और रंगमंच की दरूी भी नसमट गयी ह।ै आज िाटक की रंगमंचीय दृनष्ट का 

ही िहीं अनपत ु रंगमंच की दृनष्ट का भी नवकास हुआ ह ैक्योंनक पारम्पररक िाटक परद ेवाले मंच 

और वनजतत दृश्यों में नवनध-निषेधों को सामिे रखकर ही नलखे तथा प्रस्ततु नकये जात ेथे परन्त ुअब 

परद ेवाले िाटक बहुत कम नलखे जात ेहैं और वनजतत दृश्य भी सामान्य दृश्यों की तरह नदखाये जात े

हैं। अब परद ेवाले मंच की जगह दृश्यबन्ध अथवा खलेु रंगमंच िे ले नलया ह ैजहााँ मंचीय उपकरणों 

का कोई औनचत्य ही िहीं रह गया ह।ै ऐस ेिाटकों की प्रस्तनुतयााँ समकालीि रंगमंच की प्रवनृि बि 

गयी हैं, उसकी नवनशष्टता भी। नदल्ली के परुािे नकल ेके खंडहर में ‘अन्धायगु’ अथवा ‘तगुलक’ 

िाटक का मंचि, आगरा के बाज़ार में ‘आगरा बाजार’ िाटक खेला जािा और िकु्कड़ों-चौराहों पर 

‘नसंहासि खाली ह’ै, ‘बकरी’ आनद जैस ेलचीले शैली-नशल्प वाले िाटकों की जिवादी प्रस्तनुतयााँ 

रंग प्रयोग के सशि प्रमाण हैं। इस प्रकार के प्रदशतिों द्वारा िाटक और रंगमंच चलकर आम जिता 

के बीच आ गया ह,ै जिता को िाटक दखेिे के नलए रंगशाला की चहारदीवारी में िहीं आिा पड़ा 

ह।ै यह अन्तर अपि ेआप में सामान्य िहीं ह।ै “िकु्कड़ िाटक की असंख्य प्रस्तनुतयों िे इस प्रवनृि 

को गहराई और नवस्तार नदया ह।ै दसूरी ओर, समकालीि नहन्दी रंगमंच निदशेकों का भी रंगमंच 

बिा ह ैक्योंनक रंग प्रस्तनुतयों में निदशेकों िे अपिी सझूबझू, अन्तदृतनष्ट तथा कल्पिाशीलता से िय े

आयामों को उभारा ह।ै”
595

 कोटत माशतल, कलन्दर, तीसरा मचाि, इला, पवूातद्धत आनद िय ेिाटकों में 

निदशेकीय पररकल्पिा में रंगमंचीय दृनष्ट से िाटक की मलू संवेदिा और अथत को प्रखरता से उभारा 

ह ैऔर नसद्ध नकया ह ैनक निदशेकीय प्रनतभा के संयोग से रंग रचिा की जीवन्तता स्थायी प्रभाव 

सनृजत कर सकती ह।ै िाटक और रंगमंच परस्पर अनवभाज्य और अन्योन्यानश्रत हैं-िाटक शब्दों के 

माध्यम से संवादात्मक अनभव्यनि मात्र ि होकर अनभियेात्मक प्रस्तनुत भी ह।ै इसनलए सानहनत्यक 

गररमा को बचाता हुआ और मंचीय अपेक्षाओ ं का सजगता निवतहि करता हुआ आलेख ही 

वस्ततुः िाटक ह।ै “िाटक ऐसी नवधा ह ै नजसकी से सजतिात्मकता का वास्तनवक निधातरण 
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रचिाकार की क्षमता पर ही निभतर ि होकर रंगमंच की अपेक्षाओ ंके अिरुूप उसके िाट्य होिे की 

साथतकता में भी ह।ै िय े िाटकों की रंग प्रस्तनुतयााँ इस अन्तरसम्बन्ध का संकेत दतेी हैं क्योंनक 

समकालीि नहन्दी रंगमंच यह मािकर चल रहा है नक दृश्यरचिा को कहीं भी और कभी भी प्रस्ततु 

जा सकता ह।ै”
596

 इसनलए जनटल िाट्य-नवधाि वाली रचिाएाँ कम नलखी जा रही हैं। रंगमंच की 

भाषा में आलेख और आलेख में निनहत गढ़ू-संवेदिा की दृश्यानभव्यनि नकया नलए ‘ितृ्य िाट्य’ 

की शैली नवकनसत की गयी नजसमें रूस के ‘वैले ितृ्य’ को भी समानवष्ट नकया गया। कहानियों, 

कनवताओ ं और उपन्यासों के मंचावतरण की प्रवनृियााँ बढ़ी हैं। “पनश्चम के अिकुरण पर 

‘मिोशारीररक रंगमंच’ की प्रस्तनुतयों में िाटककार, िाट्यालेख, निदशेक, शब्द और दृश्यबन्ध, 

ध्वनि-प्रकाश व्यवस्था की आवश्यकता िहीं होती- यहााँ केवल भाव-भंनगमाओ ं का आंनगक 

प्रदशति मखु्य होता ह।ै”
597

 कनवता, कहािी या िाटक को इस शैली में प्रस्ततु नकया जा सकता ह ै

क्योंनक यहााँ भाषा का बन्धि ि होकर अनभव्यनि का माध्यम केवल शरीर होता है, इसनलए इसे 

शरीर की भाषा का रंगमंच भी कहा जाता ह।ै  

नहन्दी रंगमंच पर रूपान्तरों और अिवुादों के द्वारा भी कनवता, कहािी एवं उपन्यासों के 

िाट्यान्तर प्रस्ततु हुए हैं यद्यनप इसकी शरुुआत नहन्दी में मंचि योग्य िाटकों की कमी से मािी गयी 

जो अब निराधार और तकत हीि हो गया ह।ै बेगम का तनकया, राग दरबारी, बाणभट्ट की आत्मकथा, 

सहुाग के िपूरु, कभी ि छोड़ें खेत, चन्द्रमा नसंह उित  चमकू, थैंक्य ू नमस्टर ग्लाड, िाड़ी परीक्षा, 

महाभोज, बंजारा टोला, नमत्रो मरजािी आनद के गम्भीर रूपान्तर हैं। मनुिबोध की लम्बी कनवता 

‘अन्धेरे में’ और सवेश्वर की कनवता ‘कुआिो िदी’ का मंचि भी हुआ ह।ै बच्चों की उम्र और 

उिकी मािनसकता को ध्याि में रखते हुए बाल िाटकों का रंग प्रदशति हो रहा ह।ै नजस े ‘बाल 

रंगमंच’ कहा गया ह।ै एक पात्र द्वारा िाटक का अनभिय भी रंग प्रयोग की एक नदशा ह,ै इसे ‘एक 

िाटक’ कहा गया ह।ै रामबाण, तीि एकान्त, जाद ूबंगाल का आनद िाटकों को एक ही अनभिेता 

प्रस्ततु कर सकता ह।ै इसके साथ ही दशेी-नवदशेी भाषाओ ंकी श्रेष्ठ रचिाएाँ भी िाट्यािवुाद अथवा 

रूपान्तर के रूप में प्रदनशतत हो रही हैं, इस क्षेत्र में नहन्दी रंगमंच अत्यन्त उदार रहा ह।ै समकालीि 

रंगमंच की बहुआयामी प्रगनत का प्रभाव िाटक की समीक्षा पर भी पड़ा ह-ैकृनत समीक्षा और 

प्रस्तनुत समीक्षा के िाम से िाट्य समीक्षा की दो दृनष्टयााँ उभरीं, नकन्त ु जागरूक समीक्षकों िे 

िाट्यालेख और उसमें निनहत रंग सम्भाविाओ ं के आधार पर रंगमंचीय दृनष्ट से िाटकों को 

मलू्यांनकत कर दृनष्ट समग्रता का ही पररचय नदया ह।ै  
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समकालीि नहन्दी रंगमंच की सीमाएाँ भी स्पष्ट हैं। मिोरंजि का एक प्रमखु साधि होि ेके 

बावजदू नहन्दी िाटक आज तक आम आदमी के जीवि का नहस्सा िहीं बि सका ह ैऔर ि बाँगला 

तथा मराठी रंगमंच की तरह कोई ठोस आधार सनृजत कर पाया ह ै परन्त ु कलात्मकता, 

प्रयोगशीलता और प्रभाव ग्रहणशीलता के सन्दभत में नहन्दी रंगमंच कमजोर तथा उपके्षणीय भी िहीं 

ह।ै “बहुत सारे दबावों, अन्तनवतरोधों और तिावों के वावजदू आज का िाट्यलेखि और रंगकमत 

गम्भीर ह।ै क्योंनक आस्था, समझदारी और कल्पिाशीलता के साथ उिमें उत्साह और प्रनतस्पद्धात 

का भाव भी ह।ै”
598

 दसूरी ओर, लोकशैली और पारम्पररक शैनलयााँ भी रंगमंच की गनत शनू्यता के 

कारण अपि ेअनस्तत्व की लड़ाई लड़ रही हैं। एक साथतक िाटक के नलए कल्पिाशील निदशेक, 

निदशेकों को सक्षम और अनभियकुशल कलाकार तथा अपेनक्षत संसाधि और अन्ततः दशतक की 

भागीदारी की असन्तनुलत संयोग जैसी बाध्यताएाँ भी जड़ुी हैं। वहीं यह भी सच ह ैनक “नहन्दी रंगमंच 

का जो क्षेत्र और पररदृश्य निनश्चत ह,ै जो सनुवधाएाँ और मूलभतू संसाधि उपलब्ध हैं, उिकी तलुिा 

में िाट्यलेखि और प्रकाशि की नस्थनत कािी मजबतू ह।ै कलाकारों का व्यावसानयक रंगमंच की 

ओर झकुाव, रंगमंच में आधनुिक तकिीकी प्रयोग, मौनलक नहन्दी िाटकों की अपके्षा अिवुादों 

और रूपान्तरों की प्रस्तनुत का आग्रह, िाटककार और निदशेक के बीच बहसें और आनथतक 

बदहाली जैस ेसंकटों से जझूता हुआ निर भी मौनलकता की रक्षा के नलए प्रयासरत नहन्दी रंगमंच 

नवकासोन्मखु ह ैक्योंनक वह अपि ेस्वरूप में समकालीि जीवि को, कलाओ ंके सभी रूपों और 

माध्यमों के रंगमंचीय प्रभावों को अपि ेकलेवर में समेटे हुए ह।ै”
599

 आज के रंग िाटकों की रचिा 

और उसकी प्रस्तनुतयों से समकालीि नहन्दी रंगमंच की मखु्यधारा की नदशा और दृनष्ट का आभास 

नमलता ह ैनकन्त ुयथाथतवादी, संस्कृत, पारसी, पाश्चात्य और लोक रंगमंच के सनम्मनलत प्रभावों से 

जो एक िया स्वरूप उभरता ह,ै वही नहन्दी रंगमंच की निजी नवनशष्टता मािी जा सकती ह।ै 

प्रयोगधमी दृनष्ट से यह नहन्दी रंगमंच के व्यापक रंगािभुव एवं प्रभाव क्षेत्र को अपिी पररनध में 

समेटता ह,ै उसके बहुआयामी स्वरूप एवं नवस्तार की सम्भाविाओ ंको रेखांनकत करता ह ैपरन्त ु

अपि े निजी व्यनित्व की पहचाि और अनस्तत्व की साथतकता के नलए संघषतरत उि आधारभतू 

कनठिाइयों की ओर भी संकेत करता ह ैनजसिे 'जािकी मंगल' के प्रदशति से लेकर आज तक की 

उसकी नवकास यात्रा में बाधाएाँ उत्पन्ि की हैं।  

इस प्रकार अल्प समय में ही नहन्दी रंगमंच िे उत्साहवद्धतक नवकास कर अपिी अनजतत 

उपलनब्धयों की महिा सानबत की हैं। “नवनभन्ि रंगशैनलयों में िाट्य प्रस्तनुत का प्रयास, रंगमंचीय 
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गनतनवनधयों के नवकेन्द्रीकरण, नवनभन्ि िाट्य संस्थाओ ं के गठि एवं उिके द्वारा नियनमत िाट्य 

प्रदशति की कोनशशें, रंगमंचीय अवधारणाओ ंमें बदलाव, रंगमंच के प्रनत रंगकनमतयों और दशतकों के 

प्रनत बढ़ती आसनि एवं अपेक्षाएाँ, िाट्य प्रस्तनुतयों में आस्वाद के नलए लोकमंच के तत्त्वों का 

नवनियोग और निदशेकों के नित िय ेिय ेकल्पिामलूक उद्भाविाओ ंसे नहन्दी रंगमंच की नदशा और 

दृनष्ट, नस्थनत और सम्भाविा, प्रकृनत एवं प्रवनृि का सन्धाि हो रहा ह।ै”
600

 इस बात से भी इिकार 

िहीं नकया जा सकता ह ै नक इस नवकास प्रनिया में बीच-बीच में नशनथलता भी आती रही ह ै

नजसके नलए िाटककार तथा पाश्वतकमी और अनभिेताओ ं की उपेक्षा, निदशेकों की मिमािी, 

दशतकों की उत्साहहीिता, रंगकनमतयों के झठेू अह ं तथा संकीणत स्वाथी मिोवनृियााँ, वैचाररक 

टकराहट, गटुबाजी और इलेक्रॉनिक मीनडया के बढ़त ेप्रभाव को नजम्मेदार मािा जा सकता ह ै

परन्त ुजनटल अिभुव के इस जीवन्त एवं साथतक अनभव्यनि माध्यम के भनवष्य को लेकर निराश 

होिे की नस्थनत भी िहीं ह।ै “आज नहन्दी रंगमंच अपिी निनश्चत निज स्व दृनष्ट, मौनलक पहचाि और 

एक नवनशष्ट शैली के अन्वषेण की ओर अग्रसर ह ै नजससे पररपषु्ट काव्यात्मक और आन्तररक 

यथाथतवाद की अवस्था के सजृि की आशा बाँधती ह।ै”
601

 गम्भीर तथा आत्मान्वेषी, 

आत्मािशुासि एवं निष्ठावाि िाट्यकार तथा निदशेक के रंगकमी व्यनित्व से रंगमंचीय 

नियाकलापों में सजगता तथा सनियता आई ह।ै प्रयोगों की नवनभन्ि प्रनियाओ ंसे गजुरता हुआ 

नहन्दी रंगमंच प्रौढ़ता और पररपक्वता की उस सीमा तक पहुाँचिे में समथत हो रहा ह ैजहााँ से निर 

पररवतति और प्रयोग की दसूरी नदशा आरम्भ हो जाती ह।ै इसनलए तीव्रता और बदलाव की प्रनिया 

से गजुरता हुआ नहन्दी रंगमंच निश्चय ही नवकास और उपलनब्धयों का िया मािदडं निनश्चत कर 

सकेगा।  

भारतीय रंगमंच के इनतहास में कथावाचि, कथागायि और आख्याि की मौनखक परम्परा 

अनत प्राचीि ह।ै यगुीि आवश्यकताओ ंके अिरुूप इि कथाओ ंिे नलनखत कनवता एवं कहािी का 

रूप नलया और इन्हें नलनपबद्ध नकया जाि ेलगा। “सानहत्यकार उपन्यास अथवा कहािी का सजृि 

पाठकों श्रोताओ ं के नलए करता ह।ै उपन्यास और कहािी के आधनुिक नलनखत एवं प्रकानशत 

सानहत्य-रूप को पाठक और श्रोता की सीमा लााँघकर सीधे दशतकों तक लािे का प्रयास उपन्यास 

और कहािी के रंगमंच द्वारा नकया जा रहा ह।ै”
602

 आज िय ेसन्दभों और दृश्य माध्यमों के कारण 

यह प्रश्न पिुः उठाया जा रहा ह ै नक रंगमंचीय दृनष्ट से, प्रयोग-प्रनिया से लेकर प्रस्तनुत-आस्वादि 
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तक इि नवधाओ ं के समायोजि का स्वरूप और इिके बीच सौन्दयतबोध का कौि-सा सामान्य 

धरातल हो सकता ह।ै “नहन्दी रंगमंच पर संगीत, ितृ्य, नचत्रकला, कनवता, कथा-सानहत्य आनद को 

लेकर नवनभन्ि प्रयोग हो रह ेहैं और इि नवधाओ ंके पारस्पररक सम्बन्धों को रंगमचीय निकष पर 

कसते हुए।”
603

 इिमें अनभिय, रंगभाषण आनद के िय ेरूप और उिकी मयातदाओ ंको रेखांनकत 

करिे के प्रयास हो रह ेहैं।  

प्रवनृि, प्रकृनत और स्वरूप की दृनष्ट से कनवता श्रव्य-काव्य की महत्त्वपणूत नवधा ह ै“नजस े

आचायों िे ‘वाक्यं रसात्मकम’् अथवा ‘रमणीय अथत-प्रनतपादक-शब्द आनद कहकर पररभानषत 

नकया ह ै तथा इसकी आत्मा को जाििे-समझिे के नलए नवनभन्ि सम्प्रदाय स्थानपत कर अपिे 

आत्मा को जाििे-समझिे के नलए नवनभन्ि सम्प्रदाय स्थानपत कर अपि े मत प्रनतपानदत नकय े

हैं।”
604

 लय, तकु, अलंकार, ध्वनि, छन्द और आकार आनद के अिशुासि में चलिे वाली कनवता 

गद्य सानहत्य की समस्त नवधाओ ंसे एकदम हटकर ह।ै इसके शब्दों से उठि ेवाली भाव-तरंगों का 

अिभुव करिे वाले काव्य-रनसक पाठक सीनमत होते हैं। पाठकों का एक नवशाल वगत कनवता 

स्वादि से वंनचत रह जाता ह।ै इस कमी को दरू करिे का प्रयास कनवता के रंगमंच द्वारा नकया जा 

रहा ह ैनजससे कनवता की ऐकानन्तक संवेदिा, दशतकों के समहू-मि की संवेदिा बिती ह।ै  

वस्ततुः कहािी नकसी घटिा या नस्थनत का नकया गया वणति है नजसमें वह वततमाि में 

अतीत की सचूिा बिती ह।ै अतः कहािी मलूतः पाठ्य-सानहत्य की सीमाओ ंमें आती ह।ै पसु्तक 

के पषृ्ठों में समाई कहािी को पढ़ि-ेसिुिे के संकीणतविृ से निकालकर उसे सीधे दशतकों के सामिे 

लािा और मंचीय प्रस्तनुत के माध्यम से समहू मि का अिभुव बिािा ही कहािी का रंगमंच ह।ै इस 

िवीि िाट्य प्रयोग में कहािी सामनूहक अिभुव में ढलती ह ैनजसमें दशतक भी साझा करते हैं। “इि 

प्रयोगों में कनवता और कहािी के य ेिय ेरूप कथावाचकों, चारणों, नकस्सागो, बैतानलकों आनद से 

नमन्ि हो जात ेहैं क्योंनक इिमें ियी संवेदिा के साथ दशतक या पाठक से संवाद स्थानपत करिे का 

प्रयास निनहत ह।ै”
605

 आधनुिक दृश्य-श्रव्य माध्यम जहााँ दशतकों को उपभोिा सामग्री का वाहक 

बिाकर उसके नवचार, रुनच और अिभुनूत को एक सामनूहक स्थलू ढााँच े में ढालते हुए उसकी 

रचिात्मक भनूमका को ही िष्ट करिे का प्रयास कर रहे हैं, वहााँ उपन्यास तथा कहािी के रंगमंचीय 

प्रयोग रचिाकार, अनभिेता और दशतक के बीच एक िवीि सम्पकत सतू्र स्थानपत करते हैं। यह सोचिा 

भ्रामक होगा नक िाटकीयता केवल िाटक नवधा की सम्पनि ह।ै यथाथततः कला की हर नवधा 
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अलग-अलग ढंग से िाटकीय होती ह।ै यह इसनलए, क्योंनक वह अलग-अलग रूपों में दनुिया से 

अपि ेको जोड़ती ह ैऔर जीवि के अन्तनवतरोधों की प्रतीनत करवाते हुए उच्चतम जीवि-लक्ष्यों की 

ओर अग्रसर करती ह।ै  

दृश्यकाव्य एक ऐसा कला-रूप ह ै नजसमें िाट्य प्रस्तनुत और सानहत्य दोिों का वजि 

बराबर होता ह।ै दसूरे शब्दों में िाट्य का सम्पणूत संसार काव्याथत को प्रकानशत करिे के नलए ही रचा 

गया ह।ै “आज हमें भारत भर में पारम्पररक अथवा लोकिाट्यों के जो शतानधक रूप उपलब्ध हो 

रह ेहैं, उिमें से अनधकांश इसी िाट्य परम्परा से नवकनसत हुए हैं। आधनुिक कनवता अथवा कहािी 

के रंगमंचीय तार भी कहीं ि कहीं उसी परम्परा से जड़ुते हैं नकन्त ु य े उसके सम्पणूत समकालीि 

रूपान्तरण हैं।”
606

 कहािी के रंगमंच के दशतकों को कहािी पढ़ि ेऔर दखेिे का अिभुव एक साथ 

होता ह।ै इसमें वानचक अनभिय प्रधाि और अन्य अनभिय गौण होते हैं। कहािी की रंगमंचीय 

प्रस्तनुत भी अनभिय की प्रचनलत पद्धनत से नभन्ि होती ह।ै “रंगमंचीय कहािी का अनभिेता िाटक 

के नकसी अनभिेता की तरह ि तो आद्योपान्त एक भनूमका का निवातह करता ह ैऔर ि ही िाट्य-

आलेख से नमलिे वाली सहायताओ-ं दृश्यबन्ध, रंगोपकरण, वेश-भषूा, रूप-सज्जा, पाश्वत-संगीत, 

ध्वनि-प्रवाह आनद का उपयोग करते हैं।”
607

 यहााँ कहािी और रंगमंच के मध्यवती अन्तर को दखेत े

हुए, जो ह ै उससे अनधक की मााँग की जाती ह।ै इस प्रयत्ि में कहािी के रंगमंच का अनभिेता, 

कहािी -सत्य का अिभुव करते हुए उस दृश्यभाषा को चिुता ह ैनजसमें वह लेखक, निदशेक और 

स्वय ंकी कहािी एक साथ नदखाता-सिुाता ह।ै इस तरह कहािीकार की कहािी और अनभिेता द्वारा 

अनभिीत पात्र एक-दसूरे के परूक बि जात ेहैं। सम्पणूत प्रनिया में कहािीकार, अनभितेा और दशतक, 

तीिों के 'स्व' एक-दसूरे में घलु-नमलकर साझा अिभुव बि जात ेहैं।  

रंगमंच का क्षेत्र अत्यन्त नवस्ततृ ह।ै उसमें िाटक और िुक्कड़ िाटक हैं, तो उपन्यास और 

कहािी के मंच भी हैं। रंगमंच पर उपन्यास अथवा कहािी की प्रस्ततु ऐसे आलेखों का मंचि है जो 

मंच के नलए नलखे ही िहीं गये। “य ेऐस ेिाट्य प्रयोग हैं नजिके नलए ि तो स्वयं का कोई व्याकरण 

ह ैऔर ि ही कोई पद्धनतशास्त्र। इिकी प्रस्तनुतयााँ निदशेक और अनभिेता के नववेक तथा कौशल पर 

पणूततः निधातररत होती हैं। इसमें दशतकों का ध्याि अनभिेता पर केनन्द्रत होता ह ैअतः अनभिेता का 

दानयत्व और भी बढ़ जाता ह।ै”
608

 अनभिेता का काम चिुौतीपणूत होिे के साथ-साथ रोमांचक भी 

होता ह ै उपन्यास अथवा कहािी की मंचीय प्रस्तनुत, अनभिेता के अनभिय कौशल, सम्प्रेषण 
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सामथ्यत और अभ्यास पर निभतर करती ह।ै वह अपिे अनभिय से प्रस्तनुत को सजीव अथवा निजीव 

बिा सकता ह।ै “इि रंगमंचीय प्रयोगों में मंचसज्जा का अभाव होता ह ैअतः इसकी पनूतत करिे हतेु 

अनभिेता को कभी कटा-छाँटा वकृ्ष बििा पड़ता ह,ै कभी खम्भा, कभी चौराहा, तो कभी-कभी 

कुसी और मेज भी बििा पड़ता ह।ै सतू्रधार, नटप्पणीकार, चररत्र और वणतिकतात के साथ-साथ यह 

अनभिेता मंचीय उपकरण भी होता ह ै और कभी-कभार ध्वनि-प्रभाव दिे े वाला यन्त्र भी। 

अपररवनततत रंगमंचीय नचत्रों और प्रतीकों को शत-प्रनतशत रूपानयत करिा उसके नलए चिुौती हो 

जाती ह।ै”
609

 वणतिात्मक कहािी अथवा कनवता में अनभिेता को वणति को जीवन्त बिािा होता ह।ै 

तानक दशतकों का ध्याि लगा रह।े इस हतेु उस े बहुत से अभ्यासों, जैस-ेसम्भाषण, अनभव्यनि, 

अन्तनितनहत पाठ और नवराम आनद से गजुरिा पड़ता ह।ै ऐसी प्रस्तनुतयों में उसकी एकमात्र सम्पनि 

उसका शरीर और वाणी ही होती ह।ै तात्पयत यह नक उपन्यास अथवा कहािी की मंचीय प्रस्तनुत में 

अनभिेता स्वयं अपिे को निचोड़ि ेकी अिभुव-प्रनिया से गजुरता ह।ै यनद अनभिेता इि मयातदाओ ं

के आगे या पीछे जाता ह ैतो कनवता अथवा कहािी की रंगमंचीय सीमाएाँ टूट जाती हैं।  

सीमान्तगतत यह उल्लेखिीय ह ैनक उपन्यास अथवा कहािी में कोई भी साथतक कथा-प्रयोग 

अपि ेमें िाटकीय हो सकता ह ै नकन्त ुयह आवश्यक िहीं नक वह मंचि के नलए भी उपयिु ही 

होगा। मंचि के नलए नवषय-वस्त ुका महत्त्व िहीं होता बनल्क उसका तन्तजुाल महत्त्वपणूत होता ह।ै 

इिके मंचि में दृश्य और श्रव्य दोिों महत्त्वपणूत हैं। मंच के आलोक में दोिों एक-दसूरे को प्रकट 

करते हैं। इसी के साथ मंचि में भाषा के साथ भी न्याय करिा पड़ता ह।ै रंगमंच का दशतक पाठक की 

तरह, अनभिेता के मखु से उच्चररत शब्दों को मात्र सिुता ही िहीं दखेता और पढ़ता भी ह।ै वह 

अनभिंता के माध्यम से शब्दों को दखेता ह ै और उिमें नछपी सकू्ष्म संवेदिाओ ं के कम्पि का 

अिभुव करता ह।ै अतः यह आवश्यक ह ैनक कनवता या कहािी के मंच का अनभिेता शब्दों की 

शनि और उिकी सामथ्यत का ज्ञाता हो। इस हते ुपणूातभ्यासों में भाषा और रंगभाषण पर पररश्रम 

नकया जािा चानहए।  

उपन्यास और कहािी के रंगमंचीय प्रयोगों में ध्वनि का स्थाि अत्यन्त महत्त्वपणूत ह।ै 

“अनभिेयता िम में अनभिेता बार-बार शब्दों के पास वापस आता हुआ उि ध्वनियों को भी 

रेखांनकत करता ह ैजो अिभुव के सत्य का साक्षात्कार करिे में मंचि का अनिवायत अंग होती हैं 

और इसीनलए कहािी में निनहत सचूिाओ ंको वततमाि में लाि ेके मंचीय प्रयास में वणतिकतात और 
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वाचक भी आता ह।ै”
610

 वास्तव में, इि मंचीय प्रस्तनुतयों में संवाद, वणति और मौि की ध्वनियााँ 

परस्पर इस तरह जड़ुी रहती हैं नक का अथत दसूरी के नबिा खलु ही िहीं पाता। इस िम से गजुरते 

हुए अनभिेता मंचीय प्रस्तनुत को उसके उच्चतम सम्भाविा नबन्द ुपर ले जाता ह।ै “उपन्यास और 

कहािी में निनहत सकू्ष्मतम ध्वनियााँ मंच पर दृश्य में रूपानयत होती हैं। यही रूप िाटक से अलग 

हटकर एक िवीि कला-रचिा और कलात्मक अिभुव बिकर सामिे आता ह।ै”
611

 इि उल्लेखिीय 

तथ्यों के प्रकाश में कनवता अथवा कहािी की रंगमंचीय सीमाओ ंका, संक्षेप में इस प्रकार निधातरण 

नकया जा सकता ह।ै  

उपन्यास और कहािी के रंगमंच, मंचीय सानहत्य की ियी नवधाएाँ हैं। इिके रंगमंच में 

उपन्यास और कहािी की प्रस्तनुत इस तरह की जािी चानहए नक उिका मलू रूप नवकृत ि हो और 

उिमें नबिा जोड़-तोड़ नकय े दशतकों को िाटक का रसास्वादि हो सके। “िाटकीय प्रस्तनुत में 

उपन्यास अथवा कहािी का िमनवन्यास भी पररवनततत िहीं नकया जािा चानहए। कहािी पढ़ते 

समय पाठक की कल्पिा कहािी को दृश्यों में बदलती रहती ह ैनकन्त ुरंगमंच पर नदखाई जाि ेवाली 

कहािी में दोिों प्रनियाएाँ साथ-साथ चलती हैं। यहााँ पाठक मात्र श्रोता िहीं, दशतक भी बि जाता 

ह।ै”
612

 कहािी के वणति वाले स्थल, उन्हें मंच पर प्रस्ततु करिे वाले अनभिेता से जड़ु जात ेहैं। 

कनठिाई तब उत्पन्ि होती ह ैजब मंचीय भनूमका का निवातह अनभिेता वणतिात्मक भाग का वाचि 

भी साथ-साथ करता ह ैऔर यही िहीं कथ्य के अिसुार मैं, आप, तमु, वह आनद की भनूमकाओ ंसे 

होते हुए उस ेकई बार अिेक पात्रों के नलए वाचि भी करिा पड़ता ह।ै कहािी के रंगमंच में विृान्त 

कथि को हटाया अथवा निकाला िहीं जा सकता, उस ेयथावत रखा जाता ह ैऔर माँजे अनभिय के 

साथ प्रस्ततु नकया जाता ह।ै “अनभिेता द्वारा कल्पिाशील कनवता और कहािी के रंगमंचीय प्रयोग 

अपि े आप में स्वतन्त्र नवधाएाँ हैं और िाटक नवधा से हटकर हैं। इिकी प्रस्तनुतयों का स्वरूप 

अनभिव ह ैअतः इिका कोई रंगमंचीय व्याकरण अभी तक प्रकाश में िहीं आया ह।ै”
613

 िाटक के 

नियम-कायद ेइि पर लाग ूिहीं होते और ि ही िाट्यशास्त्र की सीमाओ ंमें इन्हें जकड़ा जा सकता 

ह।ै कहािी अथवा कनवता को रंगमंच पर प्रस्ततु करिे के निनमि कोई िाट्यालेख तैयार िहीं नकया 

जाता। इि प्रस्तनुतयों में समस्त अनभिय अनभिेता ही करता ह ैअतः अलग से सतू्रधार या वाचक 

की व्यवस्था िहीं की जाती, नकन्त ुआवश्यकतािरुूप एकानधक वाचक का नियोजि नकया भी जा 

सकता ह।ै  
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उपन्यास और कहािी के रंगमंच के निदशेक से यह अपेक्षा रहती ह ैनक उसमें कथ्य के प्रनत 

गहरी सझू-बझू हो। पररपाटी के अभाव में उसे अपि े समस्त कायत स्व-नववेक से करिे होते हैं 

“क्योंनक िाटक का निदशेक जहााँ िाट्य व्याकरण की ठोस भनूम पर खड़ा होता ह ैवहीं उपन्यास 

और कहािी का निदशेि निराधार होता ह।ै निदशेक का यह भी दानयत्व ह ैनक वह योग्य एवं कुशल 

अनभिेताओ ंचयि कर मंच पर लाये, क्योंनक कनवता और कहािी के साथ न्याय करिे की सम्पणूत 

नजम्मेदारी अनभिेता का होती ह।ै”
614

 िाटक में अनभिेता प्रारम्भ से उसके अनभियान्त तक एक ही 

भनूमका को निभाता ह ैनकन्त ुकथा के रंगमंच का अनभिेता अिेक भनूमकाओ ंका निवतहि करिे के 

साथ-साथ अन्य अिेक भनूमकाएाँ भी निभाता ह।ै उस ेउपन्यास या कहािी के कथि में अपिी ओर 

से कुछ जोड़िे अथवा उसके नकसी अंश को हटािे की अिमुनत भी िहीं ह।ै अनभितेा के नलए यह 

भी चिुौती ह ै नक वह कथा में नछपी िाट्य नियाओ ं को तलाशे और विृान्त कथि के साथ 

कल्पिाशील संयोजि करते हुए उिका अनभिय करे।  

उपन्यास और कहािी की रंगमंचीय मयातदाओ ं पर नवचार करिे से यह स्पष्ट ह ै नक य े

रंगमंचीय प्रयोग िाटक के नवकल्प या स्थािापन्ि िहीं हैं और ि ही िाटकीय स्वाद-पररवतति के 

साधि। “रंगमंच पर प्रस्ततु उपन्यास और कहािी में संवादों, नववरणों, व्याख्याओ ं आनद को 

अंगचालि तथा भावभंनगमा द्वारा प्रस्ततु नकये जाते हैं नजसके कारण इिकी प्रस्तनुत दशतकों के नलए 

रुनचकर हो जाती ह ैयनद इि प्रस्तनुतयों में संगीत अथवा ध्वनियों का प्रयोग सनम्मनलत नकया जाय े

तो प्रस्तनुत और भी प्रभावशाली बि सकती ह।ै”
615

 इिके नलए निदशेकों को ऐसी कहािी चिुिी 

चानहए नजसमें संगीत या ितृ्य के तत्त्व उपनस्थत हों। संगीत अथवा ितृ्य को उपन्यास के रंगमंच में 

एक सीमा तक लाया जाय ेतो एक िया आयाम स्थानपत हो सकता ह।ै रंगमंचीय नवस्तार के नलए 

कहािी का आलेख अच्छा होिा चानहए उसमें गहरी संवेदिा और दशतकों के मिोमनस्तष्क को 

झकझोरि ेकी सामथ्यत होिी चानहए। निदशेक को चानहए नक वह इि आलेखों को छोड़े नजिमें 

िाट्य के मलू तत्त्व उपनस्थत हों और नजिका मंचि सहज हो। चिुौती तो यह ह ै नक वह उि 

आलेखों को मंनचत करे नजिमें कहांिी की मलूभतू नवशेषताओ ंके साथ अनभिेता भी हो। इिमें 

एक ऐसा कथा िायक हो जो िाट्य तकिीकों का प्रयोग करते हुए आलेख के सभी चररत्रों के साथ 

उस ेमंच पर प्रस्ततु कर सके। आधनुिक सन्दभत में हम देखते हैं नक पाठकों को रुच्यािरुूप कनवता 

या कहािी िहीं नमलती या निर सानहत्य की इि नवधाओ ंको उिके अिरुूप पाठक िहीं नमल पाते, 

अतः इि नवधाओ ंको रंगमंच पर लाकर इिके प्रनत पाठकों दशतकों का ध्याि आकृष्ट कर सानहत्य 

नक्षनतज को नवस्तार नदया जा सकता ह।ै   
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5.4 रांगमांचीयता की समस्या और स्वरूप 

नहन्दी रंगकमी नहन्दी रंगमंच की वततमाि नस्थनत को निनश्चत रूप से पवूत निधातररत नियनत 

िहीं मािता नजस लोकनप्रय िाटक को रंगकमी मंच पर बार-बार खेलते रह ेहों, 3 अप्रैल 1868 के 

नदि से प्रारम्भ हुई आधनुिक नहन्दी रंगमंच की आज तक की यात्रा को एक स्वनणतम यात्रा तो िहीं 

मािा जा सकता। “इस सन्दभत में प्रसंगवश भारतने्द ुको याद करिा आवश्यक हो जाता ह।ै भारतने्द ु

एक पणूत रंगव्यनित्व थे- लेखि से लेकर अनभिय, मंच व्यवस्था, निदशेि व रंगमंडली की व्यवस्था 

संचालि तक उन्होंिे नजस समपतण की भाविा से कायत करते हुए नहन्दी रंगमंच को जो एक ठोस 

आधार प्रदाि नकया, उसके बाद के कालखंड में उसकी सततता बिाये रखि ेवाला दसूरा व्यनित्व 

िहीं हुआ।”
616

 यद्यनप भारतेन्द ुका समय एक संिमण का समय था, मिोरंजि के साथ-साथ रंगमंच 

को य ेशस्त्र की तरह प्रयोग कर रहे थे, नजससे नक नब्रनटश हुकूमत के नखलाि जिान्दोि एक मखु्य 

रूप ले रहा था। इसके साथ ही साथ उन्होंि ेकथ्य व नशल्प में लोकतत्त्वों का भी प्रयोग इस तरह 

नकया, नजसस े नक दशतक वगत रंगमंच के अिभुव आसनि पवूतक जड़ु सके और इस आसनि की 

िमबद्धता दशतकों में बिी रह सके लेनकि भनवष्य में दखुद यह रहा नक िाटक को मात्र सानहत्य का 

अंग माि नलया गया, पररणामतः नहन्दी रंगमंच को नमला बोनझल और आदशोन्मखु िाट्य 

सानहत्य, नजसका िाटक के तकिीकी प्रदशति नवधा से कोई सरोकार िहीं रहा। इसके साथ ही नहन्दी 

पट्टी में प्रदशतिकारी कलाओ ं के प्रनत सामानजक अस्वीकृनत िे िाटक को पसु्तकालय की 

अलमाररयों में कैद रखा। “केवल शैलीगत प्रयोग को लेकर नलखे गये िाटकों द्वारा भनवष्य के वणों 

में रंगकनमतयों के साथ ही साथ दशतकों को भी कुछ िहीं नमल पाया, नजसका पररणाम यह हुआ नक 

नहन्दी रंगमंच की नस्थनत भनवष्य में बहुत आश्वस्त िहीं कर सकी।”
617

 आज नहन्दी रंगमंच अपिी 

अनस्मता के नलए जझू रहा ह।ै वह इसनलए नक अभी तक नहन्दी रंगमंच का पणूत व्यावसानयक 

स्वरूप िहीं हो पाया ह ैऔर जो व्यवसाय उससे सम्बनन्धत व्यवसानयकों के नलए रोज़ी-रोटी की 

समस्या हल ि कर सके उस व्यवसाय और तत्सम्बनन्धत नवधा को अनस्मता से जझूिा ही कहा 

जायेगा। इसमें कोई संशय िहीं नक कारण चाह ेजो भी हो, लेनकि नस्थनत गम्भीर ह ैऔर इस आरोप 

से हम मफु्रत िहीं हो सकते। नवगत एक शताब्दी से रंगमंच की व्यावसानयकता को लेकर हम वहीं के 

वहीं हैं। रंगमंच की प्रनतभाओ ंका पैसों के नलए निल्मों में पलायि जारी ह।ै और निल्मों में भी 

अनधकांश प्रनतभाएाँ स्तरीय कायत ि पाि े के िलस्वरूप कंुठा का नशकार हो रही हैं। वततमाि में 

नहन्दी रंगमंच के दो अलग-अलग स्वरूप को हम अस्वीकार िहीं कर सकते - एक तो सरकारी और 
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दसूरा मिु बाज़ार का। सरकारी स्वरूप िे जहााँ िाटक और रंगमंच को एक प्रकार से आश्रय नदया 

ह,ै वहीं पर उसिे िकुसाि भी बहुत पहुाँचाया ह।ै “नहन्दी रंगमंच की जीवन्तता, स्वायतिा, प्रखरता 

तथा िय ेराह तलाशिे और िय ेखतरे उठािे की क्षमता के धार को इसि ेकुन्द नकया ह।ै हम सरकारी 

अिदुािों व उिके रहम-ओ-करम पर ज़्यादा आनश्रत रहिे लगे हैं। यह कहिा अनतशयोनि ि होगा 

नक सरकारी आश्रय से एक प्रकार की मफ़ु्तखोरी की संस्कृनत पैदा हुई ह।ै”
618

 बजट प्राप्त और उसके 

येि-केि-प्रकारेण उपयोग की संस्कृनत बढ़ी ह ै क्योंनक सरकारी आश्रय पर जीनवत रहिे वाले 

संस्कृनत की कोई कर ऊजात िहीं होती तथा ि ही उसके कथ्य में अनधक बेबाकी की अपेक्षा ही 

आप कर सकते हैं। इस नवषय में यह भी ध्याि दिे ेयोग्य बात ह ैनक जहााँ ऊाँ ची पहुचं वाले लोग 

नवनभन्ि िाट्य समारोहों में सामान्य स्तर की प्रस्तनुतयााँ लगवा लेते हैं, वहीं छोटे-छोटे कस्बों और 

िगरों के जझुारू व शीनकया रंगकनमतयों की सनुवधा के नलए सरकार के द्वारा कोई भी साथतक या 

गम्भीर प्रयास िहीं नकया जा रहा ह।ै  

यहााँ तक नक रंगमंच को लकेर बनुद्धजीनवयों, समाज के नवनशष्ट जिों व सानहत्यकारों द्वारा 

भी बहुत अपेनक्षत भनूमका का निवतहि िहीं हो पाया उि सानहत्यकारों द्वारा के िाटककार भी हैं, 

“रंगमंच की लोकनप्रयता, प्रनतबद्धता या सरकारी स्तर पर शौनकया रंगमंच को आश्रय को लेकर 

कभी भी सीधी आवाज िहीं उठाई गयी। समाज के द्वारा भी इस नवधा को बहुत ही उपेनक्षत नवधा 

मािकर इस जमात के लोगों को नतरस्कृत नकया गया।”
619

 अकादनमक नवद्वािों िे िाटक को 

अनधकांशतः एक पठिीय सानहत्य माििे पर ही जोर नदया। प्राध्यापकों द्वारा भारतने्द ुकी अपेक्षा 

प्रसाद के व्यनित्व और िाट्य कृनतत्त्व को खबू मनहमामनण्डत नकया गया। िाटक तो पढ़ाया गया, 

लेनकि इस बात को पाठ्यिमों में कभी िहीं रखा गया नक िाटक मात्र पढ़ि ेकी वस्त ुिहीं ह,ै 

बनल्क इसका ररश्ता रंगमंच से ह।ै रंगमंच को अकादनमक सचूी से सदवै बनहष्कृत नकया गया। 

इसका दरूगामी प्रभाव यह हुआ नक जो भी यवुा पीढ़ी पढ़-नलखकर निकली, उिमें रंगकमत के प्रनत 

जो आस्था-समपतण और उिरदानयत्व होिा चानहए, वह िहीं हुआ। अन्ततः जिसामान्य के द्वारा भी 

इसको वह सामानजक स्वीकृनत िहीं नमली, नजस स्तर की स्वीकृनत रंगमंच के नलए अपनेक्षत थी।  

इस मदु्द ेपर बात करिे के नलए प्रारम्भ में ही समाज और सरकार इि दोिों पक्षों पर एक बार 

भी नचन्ता व्यि करिा थोड़ा असहज ज़रूर लगता ह ैपरन्त ुइसके सत्य को िकारा िहीं जा सकता। 

“यह इसनलए नक सरकारी और सामानजक तन्त्र, दोिों इस मामल ेमें महत्त्वपणूत हैं नक जहााँ एक ओर 
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चलताऊ सांस्कृनतक िीनत के कारण सरकार- आश्रयी रंगकमत बहुत कुछ िलि-ेिूलिे की नस्थनत 

में िहीं रहा, िहीं दसूरी ओर रंगकमत को सदवै सामानजक उपेक्षा और नतरस्कार नमला।”
620

 नहन्दी 

पट्टी में अन्य प्रदशतिकारी नवधाओ ंकी अपेक्षा िाटकों के प्रनत सरकारी रवैया बहुत ठीक िहीं रहा। 

रंगमंच के साथ सदवै दोयम दजे का व्यवहार नकया जाता रहा ह।ै एक गायक, संगीतकार, िततक 

नकसी एक राग, नवषय अथवा शैली की तयैारी करके कई सालों तक उसकी प्रस्तनुतयााँ कर सकता 

ह,ै जीजाबाई की एक पांडवािी-प्रसंग उिके जीवि भर के नलए प्रस्तनुत हते ुतैयार सामग्री ह ैनकन्त ु

एक रंगमंडल, चाह ेवह शौनकया हो या व्यावसानयक, को एक अन्तराल के बाद िई प्रस्तनुत अवश्य 

करिी पड़ती ह।ै यहााँ उद्दशे्य अन्य कलाओ ं की आलोचिा करिा िहीं ह,ै अनपत ु रंगमंच की 

तलुिात्मक नस्थनत को प्रस्ततु करिा ह ैनक इसे सरकारी स्वीकृनत नकतिी नमली ह।ै “सरकार की यह 

भनूमका होिी चानहए नक िाट्य दलों को आनथतक सहायता करिे के साथ ही साथ उन्हें अखबार, 

रेनडयो, टी. वी. पर सस्ते नवज्ञापि की सनुवधाएाँ। िाट्य पनत्रकाओ ंको आनथतक सहायता दें। यहााँ 

केवल दशतक वगत, समाज और सरकार पर ही दानयत्व सौंपकर मिु िहीं हो सकते।”
621

 नथयेटर को 

व्यावसानयक बिाि ेकी जरूरत को गम्भीरता के साथ महससू नकया जािा चानहए। नकन्त ुदखुद यह 

ह ैनक इस नजम्मेदारी से रंगकमी ही भाग रह ेहैं। व्यावसानयक रंगमंच के नलए चानहए समपतण और 

रंगसंस्था के प्रनत आस्था जब तक रंगकमी एक लम्बे समय तक परूी आस्था के साथ, एक दल के 

साथ प्रनतवद्ध काम िहीं करेगा शीनकया रंगमंच का व्यावसानयक स्वरूप सम्भव िहीं ह।ै यह िहीं 

होिा चानहए नक रोज़ी-रोटी के िाम पर वह परेू जीवि को होम कर दें। होम करिा भी िहीं पड़ेगा, 

क्योंनक अगर रंगमंच व्यावसानयक होता ह,ै तो स्वाभानवक ह ैनक उससे संस्था को आय होगी और 

इस आय का भागीदार सम्बनन्धत कलाकार भी होगा। व्यावसानयक नथयेटर के नलए मिोरंजक और 

आम आदमी को पसन्द आि ेवाले िाटक के मंचि की आवश्यकता ह।ै हमें दशतक को ध्याि में 

रखकर िाटक नलखिे और करिे की जरूरत ह।ै कहीं-ि-कहीं यह भय होिा चानहए नक दशतक जो 

नटकट का पैसा द ेरहा ह,ै उसकी जवाबदहेी नकसकी होगी, क्योंनक शौनकया नथयेटर के बल पर ही 

आप रंगमंच का व्यावसानयक स्वरूप िहीं बिा सकते हैं। “एक लम्बे समयान्तराल के बाद 

रंगमंचीय गनतनवनधयों के तीव्रतर होिे और िाट्यधनमतता तथा रंगधनमतता जैसे नचन्ति के नवकनसत 

होिे से इसे मंच सापेक्षता की नस्थनत हानसल हुई ह ैऔर िाटक को दशतकों तक पहुाँचािा रंगमंच का 

अनिवायत धमत मािा गया ह।ै”
622

 स्पष्टतः दृश्य तत्त्वों के आधार पर दशतकों के मि मंच पर िाटक को 

पणूततः अनभिीत करािा ही उसकी दृश्यात्मकता ह ै और वही उसका रंगमंच भी। अतः रंगमंच 

 
620 डॉ. नमथलेश गुप्ता : समकालीि नहदंी िाटक रंगमंच के पररप्रेक्ष्य में, पषृ्ठ संख्या 61 
621 डॉ. रमेश कुमार : भारतेंद ुहररश्चन्द्र एवं भीष्म साहिी के िाटकों का तुलिात्मक अध्याय, पषृ्ठ संख्या 42  
622 नगरीश रस्तोगी : बीसवीं शताब्दी का नहंदी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 16 
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िाट्यात्मक अिभुनूत को उसी रूप में दशतकों तक सम्प्रेनषत करिे का माध्यम ह।ै इि िये िाटकों से 

नहन्दी रंगमंच पर इतिी उथल-पथुल हुई ह ैनक िाटक और िाट्य समीक्षा से सम्बनन्धत सारे नवचारों 

का केन्द्र रंगमंच बि गया ह ैऔर यही कारण ह ैनक समीक्षा की दृनष्ट तथा मलू्यांकि की पद्धनत में 

भी अपेनक्षत बदलाव एवं ियापि आया। “आज एक िाट्य समीक्षक को िाटक की समीक्षा करत े

समय उसके दोिों पात्रों पर दृनष्ट रखिी पड़ती ह ैऔर कहा जा सकता ह ैनक साठोिर िाट्य समीक्षा 

में इस दानयत्व के प्रनत अनधक सजगता दीखती ह।ै”
623

 यनद एक ओर वह काव्य के रूप में 

िाट्यलेख की समीक्षा करता ह ैतो दसूरी ओर उसमें दृश्यत्व की सम्भाविाओ ंको पकड़ कर उसकी 

रंगधनमतता के सन्दभत में िाट्यालेख को रंगमंचीयता की दृनष्ट से भी परखता ह।ै  

िाट्य समीक्षक िाटक की प्रभावानन्वनत यानि िाटक की रचिा-प्रनिया से दशतकों तक 

ऐकानन्तक लयात्मकता और गत्यात्मकता के साथ प्रत्यक्ष सम्प्रेषण, िाट्यरचिा का समग्र प्रभाव 

और अन्ततः रचिात्मक दृनष्टकोण तथा सजृिात्मक शनि के आधारभतू उपादािों की रंगधनमतता के 

रूप में और रंगमंचीय काव्य के रूप में उसकी दृश्य एवं काव्य की समग्र चचात करता ह ै नजसमें 

रंगोपलनब्ध की स्पष्ट एवं नवनशष्ट अनभव्यनि होती ह।ै “िाट्यधनमतता, रंगािभुव, रंगदृनष्ट और 

रंगधनमतता से जड़ुी िाट्य समीक्षा की इस ियी दृनष्ट के अन्तगतत िाट्यरचिा के काव्यत्व यानि 

िाटककार की सजृिात्मकता एवं रचिा-प्रनिया की स्थलू-प्रनिया और दृश्यत्व यानि रंगमंचीय 

सम्भाविाओ ंतथा रंग पररकल्पिाओ ंके एकत्र एवं समािपुानतक संयोजि पर जोर नदया गया”
624

 

और इस प्रकार िाटक की रचिा से लेकर िाट्य प्रस्तनुत तक के स्थलू सकू्ष्म तथा दृश्य-श्रव्य तत्त्वों 

का समायोजि रंगधनमतता और िादयधनमतता के पररप्रेक्ष्य में एकानन्तक रूप में तथा िाटक और 

रंगमंच के एकात्म एवं संनश्लष्ट स्वरूप में नकया जािे लगा। इसी िम में अनभिय, दशतक, 

रंगपररकल्पिा तथा रंग दृनष्ट जैस ेअनिवायत तत्त्व भी नववेनचत होते गये एवं िाट्यरचिा तथा िाट्य 

प्रस्तनुत के बीच की गहराई को मापकर उस ेयथासम्भव पाटि ेका प्रयास नकया गया। वततमाि में 

रंगधनमतता की नवनशष्टता एवं रंगदृनष्ट की प्रखरता िे ही िाटककार का ध्याि रंगमंचीयता की ओर 

खींचा ह ैऔर इसनलए एक िाटककार िाट्यरचिा करते समय अथवा िाटक की रचिा-प्रनिया के 

दौराि उसकी रंग-पररकल्पिा यानि दृश्यात्मकता को पहले महत्त्व दतेा है और कदानचत ् िाट्य 

समीक्षक भी सबसे पहले िाट्यरचिा में रंगमंचीय प्रस्तनुत से जड़ेु तत्त्वों पक्षों एवं आधारों को और 

इस प्रकार िाटक की िाट्यधनमतता तथा कहीं गहरे उसकी रंगधनमतता को महत्त्व दतेे हैं। “िाटक का 

सारा रंग-नवधाि उसके आलेख में रहता है यानि रंगमंच का सारा नवधाि िाट्यालेख में ही निनहत 

 
623 डॉ. रघवुर दयाल वाष्णेय: भारतीय रंगमंच उद्भव और नवकास, पषृ्ठ संख्या 65 
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होता ह ैजो िाट्य प्रस्तनुत के समय िाटककार द्वारा नदये गये रंग-निदशेों, निदनेशत रंग-नशल्प तथा 

रंग-नवधाि के एक साथ संयोजि से मतूतता प्राप्त करता ह।ै”
625

 रंग-साधिों का सन्तनुलत प्रयोग 

िाटक के बाह्य एवं आन्तररक तत्त्वों का समायोजि रंगमंच के अन्तः रंगों का अन्वेषण, रंग-दृनष्ट की 

िवीिता तथा रंगधनमतता से जड़ेु अन्य सभी अनिवायत पहल ूिाटक के वस्त-ुनवधाि में एक- एक कर 

इस तरह संगनुम्ित रहते हैं जो प्रस्तनुत के समय मतूत स्वरूप प्राप्त करते हैं। “मंचीय प्रस्तनुत के समय 

कोई भी िाटक केवल रंग आयामों से पररपणूत दृश्य ही िहीं होता अनपत ुवहााँ िाट्यालेख भी दृश्य 

बि जाता ह ैतथा आलेख में केवल काव्यत्व ही िहीं होता बनल्क उसमें दृश्यत्व की पररकल्पिा भी 

होती ह।ै”
626

 नवनभन्ि रंग-निदशेों, रंग-साधिों, रंग-सनृष्ट तथा रंग- यनुियों से सनृजत िाटक का 

अपिा आन्तररक रंगमंच भी होता ह।ै  

रंगमंच िाट्य रचिा के भीतर होता ह।ै रंगमंच का व्यि रूप ह ै िाट्य प्रस्तनुत के नलए 

आयोनजत दृश्यबन्धानद जहााँ सम्पणूत जीवि नस्थनत को घनटत होते हुए नदखाया जाता ह।ै नशल्प-

चेतिा में आए बदलाव के कारण रंग-चेतिा में भी बदलाव आया। अब िाटक के कथ्य को दृश्य 

बिा सकते, उस े मतूत अनभव्यनि प्रदाि करिे को महत्त्व नदया जाता ह।ै इसनलए आज की रंग-

संरचिा को यह गौरव प्राप्त ह ैनक यह एक ही िाटक की कई-कई नभन्ि-नभन्ि दृश्य व्याख्या प्रस्ततु 

करे। दरअसल रंगमंच, रंग-कमत, रंग-संरचिा की खोज और पहचाि तो अब जाकर शरुू हुई ह,ै जब 

यह महससू नकया गया नक िाटक और रंगमंच नकसी वगत नवशेष की सम्पनि िहीं। वह जिमािस 

का नबम्ब ह ैइसनलए उसका भोिा जि- जि ह।ै इस रंग-दशति िे 'िाटक और रंगमंच को साधारण 

से साधारण आदमी से जोड़ि े की पहल की, िाटक को रंग-संरचिा में ढालकर जि-जि तक 

पहुाँचािे का बीड़ा उठाया।  

इसनलए आज के इि िाटकों का िायक या अन्य चररत्र सामान्य जि से नलये जात ेहैं, 

नशल्प के धरातल पर िाटक के चररत्र दशतक दीघात या दशतकों के बीच में आकर अनभिय करते हैं। 

“जैस ेनक िाटक के अनभिेता ि होकर सामान्य दशतक हैं जो जरूरी हो उठि ेके कारण मंच पर आिे 

के नलए नववश या प्रेररत हुए हो। सामान्य जि की कथा, सामान्य जि की या सामान्य दशतकों से 

अनभिेताओ ंका उठकर आिा और निर उन्हीं में वापस जाकर रंगशाला की दीवारों से िाटक को 

आजादी नदलाकर जि साधारण से उसे जोड़िे के नलए रास्ते, चौराह ेपर ला खड़ा करिा, रात और 

शाम की जगह नदि-दहाड़े िाटक प्रस्ततु करिा ऐसी अिेक बातें हैं”
627

 जो नपछले वषों सामिे आए 
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िय ेिाटकों की बदली हुई चेतिा और रंग संरचिा का एहसास कराती हैं। रंग-रचिा प्रस्ततु करिे का 

एक आवश्यक अंग ह ै प्रकाश। नपछले दशक के पवूत तक के िाटकों में सामान्यतः प्रकाश का 

उपयोग मंचबन्ध को इस प्रकार आलोनकत रखिे तक सीनमत था नक दशतक निया- व्यापार स्पष्टतः 

दखे लें लेनकि “आठवें दशक के िाटकों िे प्रकाश के नवनभन्ि नशल्पगत अनभयोजि की 

सम्भाविाएाँ प्रस्ततु कीं। पदात नगराि-ेउठािे की जगह दृश्य-पररवतति के नलए मंचीय निया- व्यापार 

को अलग-अलग धरातल में बााँटि ेके नलए, स्मनृत दृश्यों को प्रस्ततु करिे के नलए, नकसी घटिा या 

चररत्र नवशेष के अनभिय एवं मिोभावों की ओर दशतकों का ध्याि केनन्द्रत करिे के नलए, मंच पर 

िैतासी दृश्यों या अनतिाटकीय नस्थनतयों को प्रस्ततु करि ेके नलए प्रकाश व्यवस्था का नशल्पगत 

उपयोग नकया गया ह।ै”
628

 इसी प्रकार ध्वनि नवस्तारक यन्त्र की ियी एवं उन्ित व्यवस्था िे संवाद 

भाषण की पररपाटी बदल डाली ह।ै साथ-ही-साथ नवनभन्ि ध्वनियों का िाटकीय निया व्यापार के 

साथ इस प्रकार व्यंजक प्रयोग आज की रंग-संरचिा के िय ेनशल्प में सम्भव हो गया है नक उससे 

सम्पणूत प्रदशति का प्रभाव निधातररत होता ह।ै ध्वनि एवं प्रकाश व्यवस्था यद्यनप वैज्ञानिक प्रगनत से 

सम्बद्ध ह ैऔर वैज्ञानिक तकिीक से जड़ुा ह ैतथानप इि वैज्ञानिक उपलनब्धयों की जािकारी और 

उिके प्रयोग की सम्भाविाओ ं के ज्ञाि िे िय ेिाटककार के िाट्य रचिा नशल्प को इस अथत में 

प्रभानवत नकया ह ै नक वे अपि े नशल्प नवधाि में इि सब प्रयोगों के उपयोग की सम्भाविाओ ंके 

नलए स्थाि और अवकाश का सायास अनभयोजि कर लेते हैं। वततमाि समय में नलखे जाि ेवाल े

िाटकों को िवीि जीवि-दृनष्ट के आधार पर रंगमंचीय उपलनब्धयों के कारण नहन्दी िाटक और 

रंगमंच के इनतहास में गररमापणूत स्थाि नमला ह।ै मोहि राकेश और डॉ. लक्ष्मीिारायण लाल के 

िाटकों में नहन्दी िाटक और रंगमंच की ियी नदशाएाँ और सम्भाविाएाँ िजर आती हैं। “नहन्दी िाट्य 

लेखि िवीिता के आग्रह से ियी संवेदिा और नशल्प प्रयोगों से रंगमंच को समदृ्ध करिे का काल 

ह।ै”
629

 पहले मोहि राकेश के बाद एक िया िाम जो तेजी से उभर कर सामिे आया, वह सरेुन्द्र वमात 

का ह।ै सरेुन्द्र वमात के िाटकों में प्रसाद से मोहि राकेश तक चली आ रही ऐनतहानसकता तथा 

काव्यात्मक अनभव्यजंिा का निवातह अवश्य ह।ै नकन्त ुसाथ ही रंगमंच के क्षेत्र में अनभिव प्रयोगों 

द्वारा सरेुन्द्र वमात िाटकों को साथतक जीवन्तता प्रदाि करते चलते हैं। ऐनतहानसक पररप्रेक्ष्य में 

आधनुिक जीवि की व्याख्या करिा ही उिका उद्दशे्य ह।ै  

नहन्दी रंगमंच को अभी समनृद्ध की नदशा में जािा ह।ै समनृद्ध का आशय नसित  धि से िहीं ह ै

बनल्क उसके िैलाव और धारदार होिे से भी ह।ै इसे समझिे के नलए हमें दखेिा होगा नक आज नक 

 
628 डॉ. रघवुर दयाल वाष्णेय: भारतीय रंगमंच उद्भव और नवकास, पषृ्ठ संख्या 53 
629 डॉ. रघवुर दयाल वाष्णेय: भारतीय रंगमंच उद्भव और नवकास, पषृ्ठ संख्या 101 



305 

नस्थनत में नहन्दी रंगमंच कहााँ ह।ै आज की नस्थनत में रंगमंच का स्वरूप और रंगमंचीयता नभन्ि 

प्रकार की ह।ै नहन्दी रंगमंच का प्रयोग और प्रचलि निःसन्दहे बड़ा सन्तोषप्रद ह ै । “नहन्दी िाट्य 

प्रदशति बहुत जि प्रचनलत हुआ। ध्वनि, प्रकाश, मंच निमातण, मंच सज्जा, अनभिय, रंगलेपि आनद 

से सम्बनन्धत िय ेप्रयोग भी यहााँ प्राप्त होते हैं। इस काल का नहन्दी रंगमंच सवतथा आधनुिक कहा जा 

सकता ह।ै”
630

 समसामनयक नहन्दी रंगमंच बड़ा प्रयोगशील ह।ै उसिे दशे-नवदशे की ियी-परुािी 

सभी कलाओ ंका समाहार करके अपिा मौनलक रूप गनठत नकया ह ैऔर इस नदशा में निरन्तर 

प्रयत्िशील रहा ह।ै “आधनुिक रंगमंच में यह कलात्मक सीमा ह ै प्रकृनतवादी दृनष्ट ही उसकी 

रंगशाला की चरमसीमा ह।ै जहााँ ि िाटक में कथावस्त ु ह,ै ि िाटक में िायक ह,ै ि जीवि की 

मांसलता ह,ै ि नवराट द्वन्द्व ह।ै सब कुछ जहााँ केवल ‘मडू’ और ‘तकत ’ पर आधाररत हैं। रंगमंच के 

प्रयोगों में लोकिाट्य ध्वनिरूपक, छाया ंिाटक, मनहला रंगमंच, सड़कों पर िाटक, बाल रंगमंच, 

हपेैनिंग, ऐब्सडत िाटक, नद्वपात्रीय, नत्रपात्रीय, एकांकी अनभिय, एकालाप, भाविाट्य, मकूानभिय, 

मॉक मशुायरा, कनव दरबार, िैं सी डे्रस आनद प्रयोग यथा स्थल दशतिीय हैं।”
631

 इस कालावनध में 

िाट्य प्रस्ततुीकरण कई अवसरों पर दखेे गये हैं। कभी-कभी संस्थाओ ंद्वारा आयोनजत लघ ुिाट्य 

प्रदशति आयोनजत होते हैं। सरकारी संस्थाएाँ अपिे िाट्य समारोह में यदा-कदा िाट्य प्रनतयोनगताएाँ 

आयोनजत करती हैं और साथ ही िाट्य नवचार गोष्ठी और िाट्य नशनवर भी सम्पन्ि होते हैं। नहन्दी 

रंगमंच िे इसी बीच पनश्चमी नथयेटर से अिेक तत्त्व आत्मसात नकए हैं। “एब्सडत मंच पर अिेक 

प्रकार की ऊटपटााँग उपहासात्मक और नवडम्बिापवूतक झााँनकयााँ नदखाई जाती हैं। प्रत्येक दृश्य 

सन्दभों से कटा रहता ह।ै उसकी तकिीक भी नितान्त अटपटी नदखाई दतेी ह।ै”
632

 नहन्दी रंगमंच िे 

इन्हें अपि ेमंच पर स्वीकार नकया ह।ै इस यगु में नहन्दी रंगमंच की ओर कई नहन्दी संस्थाओ ंऔर 

कलाकारों का झकुाव बढ़ता जा रहा ह।ै “ममु्बई की संस्था नथयेटर यनूिट तो दसूरी भाषाओ ंके 

िाटक नहन्दी मंच पर प्रस्ततु करिे में बहुत सनिय ह।ै नहन्दी मंच पर रूपान्तर एवं अिूनदत िाटकों 

का प्रस्ततुीकरण िमशः बढ़ता जा रहा ह।ै महािगरों में दशतक संख्या के आनधक्यवश एक िाटक 

की एक प्रस्ततुी ही पयातप्त िहीं होती। अतः एक ही िाटक अिेक बार प्रदनशतत नकया जाता ह।ै”
633

 

नहन्दी की िाट्य संस्थाओ ंके िाटक को शहरों में घमू-घमूकर मंनचत नकये जाते हैं। िकु्कड़ िाटकों 

के भी कई प्रदशति होते हैं। इस यगु का एक और बड़ी दिे बाल रंगमंच ह।ै वततमाि नहन्दी रंगमंच िे 

पात्र, अनभिेता और अनभिय के क्षेत्र में कई प्रयोग नकय ेहैं। प्राचीि मंच या िाट्य कृनतयों में पात्रों 

 
630 डॉ. रमेश कुमार : भारतेंद ुहररश्चन्द्र एवं भीष्म साहिी के िाटकों का तुलिात्मक अध्याय, पषृ्ठ संख्या 74 
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के िाम नदये जात ेथे पर अब नदि-प्रनतनदि इसमें ियापि नदखाई द ेरहा ह।ै एक और मंच पर एक 

पात्रीय, नद्वपात्रीय, नत्रपात्रीय आयोजि हुए हैं। कुछ संस्थाओ ंिे कलाकारों को वानचक अनभिय का 

प्रनशक्षण प्रारम्भ कर नदया ह।ै वस्ततुः अनभिय कला की दृनष्ट से वततमाि रंगमंच नवकासोन्मखु कहा 

जा सकता ह।ै  

इस यगु का िाट्यानभिय मिुाकाशी मंच बि गया ह।ै वे दशतकों को बनुद्धजीवी माित ेहुए 

िाटक के सभी पक्षों का उिाटि कर दतेे हैं। इस प्रयोग िे दशतकों पर भारी बौनद्धक दबाव डाला ह।ै 

नहन्दी रंगमंच अब दशतकों के पयातप्त निकट आ गया ह ैनकन्त ुअब भी एकाकार नस्थनत सम्भव िहीं 

हो सकी ह।ै मंच निमातण की नदशा में नहन्दी रंगमंच िे सिल प्रयोग नकये हैं। कुछ संस्थाओ ंिे मंच 

सज्जा का नतरस्कार कर नदया ह।ै “आज का नहन्दी रंगमंच चटकीली बिावटी रंग सज्जा के नवरुद्ध 

ह।ै इस यगु में यथाथतवादी रंग सज्जा पर बल नदया जाि ेलगा ह।ै हर िाटक में वही ड्राइगंरूम या 

अन्य प्रकार के कमरे, वही ििीचर, वही रंगे हुए िलक, उिमें कटे हुए दरवाजे, नखड़नकयााँ इत्यानद 

अब िाटक में नलपटवााँ परद ेका स्थाि िलकों िे ले नलया ह।ै यह है िाट्यधमी मंच सज्जा, प्रतीक 

धमी मंच सज्जा में केवल नखड़की बताकर परेू मकाि का आभास कराया जाता ह।ै”
634

 अथवा एक 

पेड़ बताकर उस स्थाि नवशषे का बोध कराया जाता ह।ै आज प्रायः पात्रािकूुल वेशभषूा पहिाई 

जाती ह,ै भड़कीली िहीं िाट्यारम्भ, िाट्यान्त सम्बन्धी प्रयोग, प्रकाश के प्रयोग, ध्वनियों पर प्रयोग 

अिेक िय-ेिय ेप्रयोग मंच से सम्बनन्धत नकये जा रह ेहैं। वस्ततु: दशतक रंगमंच के अनभन्ि अगं हैं। 

उिकी रुनच ही प्रयोगों को जन्म और प्रोत्साहि दतेी ह।ै प्रबदु्ध दशतक अपि ेयगु की नस्थनत नवशेष 

अथवा घटिा नवशेष से प्रभानवत होते हैं। इि नदिों दशतक समीक्षा पत्र का प्रयोग अनतप्रचनलत हो 

रहा ह।ै यह प्रयोग एक महत्त्वपणूत प्रयोग ह।ै समसामनयक नहन्दी रंगमंच नशल्प प्रयोग स्तर और 

अपिी नवनवध कलात्मक उपलनब्धयों के कारण महत्त्वपणूत ह।ै इसिे पररमाण तथा उत्कृष्टता दोिों 

दृनष्टयों से अन्य नवदशेी नवभाषी रंगमंचों से सिल स्पधात की है और अपिी अिन्त सम्भाविाओ ं

सनहत यह अिनुदि प्रगनत की ओर उन्मखु नदखाई दतेा ह।ै निःसन्दहे नहन्दी रंगमंच का भनवष्य 

अत्यन्त उज्ज्वल ह।ै उसकी वततमाि नस्थनत अब शोचिीय िहीं कही जा सकती ह ैपर भनवष्य की 

तो अिन्त सम्भाविाएाँ हैं।   
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5.5 मूि कथा और नाट्य रूपाांतरण की तुिना  

प्रत्येक िाटक में एक कहािी होती ह ैऔर प्रत्येक कहािी में एक िाटक होता ह।ै प्रत्यके 

कला अपिी मलू प्रकृनत एवं पररकल्पिा में िाटकीय होती ह ैकहािी को अलग से अथवा एक 

िाटक के रूप रूपांतररत करि ेउसकी पाठक क्षमता से दशतक क्षमता तह पहुाँचती हैं। “इसनलए नक 

कहािी में जो िाटक रहता ह,ै वह इतिे सकू्ष्म रूप में होता ह ैनक उस ेठोस रूप में सामिे लाि ेके 

नलए उसका िाट्य रूपातंरण करिा पड़ता ह।ै इसनलए नक शदु्ध िाटकीय तत्त्वों की दृनष्ट से कहािी 

एक अपणूत माध्यम ह ैऔर उस ेपणूतता तक पहुाँचािे के नलए िाट्यनवधा का आश्रय लेिा पड़ता 

ह।ै”
635

 इसनलए नक दो अलग-अलग नवधाओ ं के नशल्प और व्याकरण के तालमेल से एक िई 

नवधा के जन्म में िाटकीयता अंतनितनहत ह।ै “जो िाटक कहािी में स्वयं उपनस्थत ह,ै वह वहााँ एक 

रूप और आकार में उपनस्थत ह।ै एक िाटक तो वही ह ैजो कहािी की नवनभन्ि घटिाओ,ं उिके 

िम और उिके उतार-चढ़ाव में नदखाई पड़ता ह।ै इसी से जड़ुा दसूरा िाटक कहािी की नशल्पगत 

संरचिा में से उत्पन्ि होता ह,ै क्योंनक प्रत्यके कहािीकार अपि ेकथ्य को अनधक-से-अनधक ग्राह्य, 

संपे्रषणीय एवं प्रभावकारी बिाि ेके नलए उस ेएक नवशेष ताि-ेबाि ेऔर बिुावट में बााँधता ह ैय े

दोिों िाटकीय तत्त्व मलूतः कहािी के आलेख में ही उपलब्ध हैं”
636

 लेनकि एक तीसरा िाटक भी 

ह ैजो कहािी के आलेख से बाहर अथवा अलग घनटत होता ह ैऔर यह प्रनिया कम-से-कम दो 

स्तरों पर चलती ह-ै “कहािी सिुािे और सिुिे वाले के बीच अथवा कहािी पढ़ि ेवाले और स्वयं 

कहािी के बीच रहता ह।ै कहािी के जन्म की तरि लौटें तो वह अपिे मलू रूप में सिुािे और सिुिे 

की प्रनिया से उत्पन्ि हुई।”
637

 यहााँ यह उल्लेख करिा भी अप्रासंनगक िहीं होगा नक वस्ततुः 

रंगमंच के जन्म का श्रेय कहािी सिुािे की परम्परा को ही जाता ह।ै  

प्रत्येक कथा सानहत्य में मलूतः एक कहािी होती ह ै भाषा भी एक जैसी होती ह ै और 

नवधाओ ंका स्वरूप भी अलग-अलग होता ह,ै उिमें कई ऐसे तत्त्व हैं जो इि नवधाओ ंके अलग-

अलग स्वरूप को निधातररत करते हैं लेनकि नवधा बदलिे से काव्य प्रभाव और आस्वाद में भी 

बदलाव आता ह।ै “सानहत्य की अलग-अलग नवधाओ ं का अलग-अलग स्वरूप होता ह।ै ि 

केवल उिकी रचिा प्रनिया अलग होती ह ैबनल्क उिके तत्त्व भी अलग होते हैं।”
638

 भाषा का 

प्रयोग भी नवधा बदल जाि ेपर पररवनततत हो जाता ह।ै इसके साथ-साथ यह तथ्य भी महत्त्वपणूत है 
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नक सानहनत्यक नवधाओ ंका स्वरूप, समय और के अिसुार बदलता रहता ह।ै नवधाओ ंमें आदाि-

प्रदाि की प्रनिया चलती रहती ह।ै कहािी का िाटक में रूपांतरण करिे के नलए सबसे पहल े

कहािी और िाटक में वैनवध्य तथा समािताओ ंको समझिा आवश्यक ह।ै इसके नलए हमें िाटक 

की नवशेषताओ ंको समझिा होगा। जहााँ कहािी का संबंध लेखक और पाठक से जड़ुता ह ैवहीं 

िाटक लेखक, निदशेक, पात्र, दशतक, श्रोता एवं अन्य लोगों को एक-दसूरे से जोड़ता ह।ै चूाँनक दृश्य 

का स्मनृतयों से गहरा संबंध होता ह ैइसनलए िाटक एवं नफ़ल्म को लोग दरे तक याद रखते हैं।  

कहािी कही जाती ह ैया पढ़ी जाती ह।ै िाटक मंच पर प्रस्ततु नकया जाता ह।ै “िाटक को 

मंच पर अनभिेता अनभिय द्वारा प्रस्ततु करते हैं। मंच सज्जा होती ह,ै संगीत होता ह,ै प्रकाश 

व्यवस्था होती ह।ै समािता यह होती है नक कहािी और िाटक दोिों में एक कहािी होती ह,ै पात्र 

होते हैं, पररवेश होता ह,ै कहािी का िनमक नवकास होता ह,ै संवाद होते हैं, दं्वद्व होता ह,ै चरम 

उत्कषत होता ह।ै”
639

 इस तरह हम दखेते हैं नक िाटक और कहािी की आत्मा के कुछ मलू तत्त्व एक 

ही हैं। यह अवश्य ह ैनक कुछ मलू तत्त्व जैस ेदं्वद्व िाटक में नजतिा और नजस मात्रा में आवश्यक ह ै

उतिा संभवतः कहािी में िहीं ह।ै कहािी को िाटक में रूपांतररत करिे के नलए सबसे पहल ेकहािी 

की नवस्ततृ कथावस्त ुको समय और स्थाि के आधार पर नवभानजत नकया जाता ह।ै हम जाित ेहैं 

नक कथावस्त ुउि घटिाओ ंका लेखा-जोखा ह ैजो कहािी में घटती ह।ै हम यह भी जाित ेहैं नक 

प्रत्येक घटिा नकसी स्थाि पर नकसी समय में घटती ह।ै ऐसा भी संभव ह ै नक घटिा स्थाि तथा 

समयनवहीि हो। कहािी की कथावस्त ुऔर कथािक को सामिे रख कर एक एक घटिा को चिु 

कर नकया रूपान्तरण नकया जाता ह।ै  

अपिी सोच, स्वप्ि नकसी व्यनि के साथ सांझा करिा कहािी कहलाता ह।ै “उसी कहािी 

को जब कुछ कलाकार नमलकर नकसी रंगमंच पर अपि ेआव-भाव व गणुों के साथ श्रोताओ ंके 

सामिे दशातऐ,ं तो उस ेिाटक कहते हैं। हमेशा िाटक कहािी से जड़ुा रहता ह।ै कहािी के िाट्य 

रूपांतरण का एक दृश्य की कथावस्त,ु कथािकद्ध को सामिे रखकर एक-एक घटिा को चिु-

चिुकर निकाला जाता ह ैऔर उसके आधार पर दृश्य बिता ह ैतात्पयत यह नक यनद एक घटिा, एक 

स्थाि और एक समय में घट रही ह ैतो वह एक दृश्य होगा।”
640

 स्थाि और समय के आधार पर 

कहािी का नवभाजि करके दृश्यों को नलखा जाता ह।ै नजसमें कालान्तर अनभिटि का तत्त्व जड़ुता 

गया अथातत कहािी सिुात-ेसिुात नदखाि े में पररवनततत होती चली गई। यह सिुािा-सिुिा एक 
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सामनूहक प्रनिया थी, नजसमें परेू जि-समदुाय की नहस्सेदारी होती थी। भले ही कहािी सिुािे वाला 

एक व्यनि रहा हो लेनकि यह निनश्चत ह ै नक उस ेसुििे वाले सदा से संख्या में एकानधक रह ेहैं। 

“दशे के अलग-अलग प्रान्तों में आज भी ि जाि े नकतिी कथावाचि एवं श्रवण की शैनलयााँ 

वततमाि हैं, चाह ेवह मध्य प्रदशे में पंडवािी हो, महाराष्र में कीतति हो, मनणपरु में लाई हरोबा हो, 

राजस्थाि में बातपोश, पाब ू जी का पढ़, गजुरात में आख्याि और बुंदलेखंड में आल्हा ऊदल 

हो।”
641

 बहुत दरू ि जाएाँ तो आज भी घरों-पररवारों में रात में िािा-िािी या दादा-दादी जैस ेबड़े-बढ़ेू 

लोगों से कहािी सिुिे की परंपरा मौजदू ह,ै बेशक संयिु पररवार की प्रथाएाँ धीरे-धीरे हनशये पर 

आती चली गई हैं।  

अभी तक आनदकाल से लेकर आज तक कहािी सिुािे की नजतिी भी शैनलयों और 

परंपराओ ंका नज़ि नकया गया ह,ै वे सभी कहािी के मौनखक आलेख पर आधाररत हैं। “यहााँ 

कहािी पहल ेसे नलखी हुई अथवा मनुद्रत िहीं ह।ै यह भी नितांत संभव ह ैनक सिुािे वाला उसी क्षण 

कहािी की आश-ुरचिा कर रहा हो, जब वह उस ेसिुािे की प्रनिया से गज़ुर रहा ह,ै यनद कथ्य 

पहल ेसे जािा-पहचािा िहीं ह ैलेनकि उल्लेखिीय बात यह ह ैनक कहािी का एक अपिा िाटकीय 

और रंगमंचीय संसार यहााँ भी साकार होिे लगता ह।ै”
642

 सबसे पहले तो वाचक की जीवंत 

उपनस्थनत, उसकी आवाज़, वाचिशैली, अंग-संचालि, हाव-भाव और कभी-कभी कथा के बहाव 

के साथ अचािक उठकर खड़े हो जािा, ितृ्य करिे लगिा अथवा अनभिटि की नस्थनत तक पहुाँच 

जािा अथातत ्वह जो कुछ सिुा रहा ह,ै “उस ेनदखािे की नस्थनत तक ले जािा श्रोताओ ंके सामिे 

कुछ भी ठोस दृश्य में ि होत ेहुए भी क्या वे उस दृश्य-संसार को िहीं दखे रह ेहैं, अिभुतू िहीं कर 

रह ेहैं और अपिी तात्कानलक प्रनतनियाओ ंके माध्यम से उि बेशमुार पात्रों और घटिाओ ंके साथ 

एक अंतरंग संबंध स्थानपत िहीं कर रह ेहैं? यही वह िाटकीयता ह,ै जो बहुत संभव ह,ै स्वयं कहािी 

में बहुत दरू तक मौजदू ि हो लेनकि सिुािे वाले की अपिी कला और सुििे वाले की अपिी 

ग्राह्यता एवं कल्पिा पर निभतर करती ह।ै”
643

 इसी अिभुव का एक नबलकुल दसूरा रूप तब आकार 

ग्रहण करता ह,ै जब कहािी नलनखत और प्रकानशत रूप में पाठक को उपलब्ध ह।ै बेशक, यहााँ 

पहल ेकी तलुिा में अिभुव-प्रनिया ठीक नवपरीत ह,ै क्योंनक जहााँ पहली प्रनिया एक समहू को 

अपि ेसाथ लेकर चलती ह,ै वहााँ दसूरी प्रनिया मात्र एक पाठक तक नसमटकर रह गई ह।ै यहााँ तक 

नक लेखक रचनयता या वाचक की जीवंत उपनस्थनत भी यहााँ िदारद ह।ै बोले जाि ेवाले शब्दों के 
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स्थाि पर पाठक अपिे एकातं में उिकी खामोश उपनस्थनत को अपिी आाँखों से पढ़ रहा ह ैऔर 

शायद अपि ेभीतर में सिु भी रहा हो। लेनकि कहािी का दृश्यजगत यहााँ भी साकार होता ह,ै चाहे 

वह उस अकेले पाठक के नलए हो। इसी प्रनिया को एक अलग रूप में लाया जाए, जहााँ या तो 

लेखक स्वयं अपिी कहािी पढ़कर सिुा रहा हो या उसी कहािी को कोई दसूरा पढ़कर सिुाए तो 

वह अिभुव मौनखक कहािी के सामनूहक श्रवण और प्रकानशत कहािी के एकांत पढ़िे के दो छोरों 

के बीच एक तीसरा नवकल्प होगा।  

संक्षेप में, अब तक के नववचेि से यह परूी तरह से स्पष्ट और प्रमानणत हो जाता ह ै नक 

“कहािी की िाटकीयता उसके अपि े मलू आलेख में से ही पकड़ी जा सकती ह,ै उसके नलए 

कहािी के िामत को तोड़-मरोड़कर िाटक में पररवनततत करिे की क़तई ज़रूरत िहीं ह।ै”
644

 चूाँनक 

आज हमारा सरोकार मखु्य रूप से कहािी के उस आधनुिक आलेख से ह,ै जो हमारे सामिे 

प्रकानशत शब्द के रूप में उपनस्थत ह,ै तो उसी को कें द्र में रखकर चचात को आगे बढ़ाया जाए। इस 

प्रकार “यह प्रनिया कहािी के साथ अब तक जड़ेु अिभुवों से आगे की कड़ी तो ह ैही, कहीं-ि-

कहीं उि सबसे नबलकुल अलग भी ह ैऔर यह अलगाव, ियापि और वैनभन्ि पैदा होता ह ैवाचक 

या लेखक के स्थाि पर अनभिेता के आगमि से, जो इससे पवूत कथावाचि की नकसी शैली और 

परम्परा में िहीं हुआ और ि ही शायद वहााँ उसकी कोई आवश्यकता भी थी।”
645

 अनभिेता के 

आिे के बाद कहािी मखु्यतः अनभिटि हो गई, वाचि मात्र िहीं रही। इस बात को रेखांनकत नकया 

जािा चानहए नक कहािी जसैी नवधा अपि ेमनुद्रत रूप में जहााँ नबलकुल एकांनतक नवधा बिकर रह 

गई थी, वहााँ अनभिेता के हस्तक्षेप से वह पिुः एक सामनूहक अिभुव में तब्दील हो गई और सबसे 

बड़ी बात यह नक कहािी िे इस यात्रा को स्वयं अपिी शतों पर तय और परूा नकया और स्वयं 

अपि ेभीतर से दशतकों के नलए एक रंगमंचीय संसार को जीनवत नकया। िाट्यरूपान्तरण उतिा ही 

प्राचीि ह ै नजतिा नक सानहत्य। दरअसल “िाट्यरूपान्तरण सानहत्य को और उसके द्वारा वांनछत 

संदशे को प्रसार करिे में सक्षम ह।ै इसे पहचाि नवद्वािों िे प्राचीि काल से ही सानहनत्यक नवधाओ ं

का िाट्यरूपान्तरण आरम्भ कर नदया था।”
646

 पहला िाटक अमतृ मंथि मािा जाता ह ैउसमें भी 

सानहत्य का िाट्यरूपान्तरण ही द्रष्टव्य ह ैप्राचीि धानमतक तथा लोक िाटक आनद भी इसी बात के 

प्रमाण हैं यह कहा जाय तो अनतश्योनि िहीं होगी नक िाटक से प्रभानवत होकर नसिेमा रेनडयो तथा 

दरूदशति आनद की प्रनसनद्ध ह ैउन्हें कायतिम प्रमखुतः िाट्यरूपान्तरण के ही अगले चरण हैं उपयुति 
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तीिों माध्यमों िे सानहत्य के सहारे ही अपिी साख बिायी ह।ै सारे सानहत्य को इस मीनडया िे 

िाटक के रूप में ही रूपान्तररत नकया हैं अगर केवल रूपान्तरण की बात करें तो अिवुाद भी एक 

प्रकार से रूपान्तरण ही ह ैअिवुाद के माध्यम से भी भाषा सानहत्य संपन्ि हुए हैं और यह रूपान्तरण 

भारत में प्राचीिकाल से होता आया ह।ै  

आधनुिक काल में िाट्यरूपान्तरण की प्राचीि परम्परा को कुछ बदलकर प्रस्ततु नकया 

गया ह ैनजस ेकहािी का रंगमंच िाम नदया गया ह।ै “जैस ेप्राचीिकाल में रामलीला तथा रासलीला 

आनद का उद्दशे्य सानहत्य को मंचीय स्तर पर प्रकट करिा तथा तत ्द्वारा सामानजक नस्थनत और 

गनतयों का अिशुासि करिा था।”
647

 उसी उद्दशे्य को लेकर आज भी िाटक चल रहा ह,ै चाह ेउसमें 

मिोरंजि का अशं कुछ अनधक क्यों ि जड़ु गया हो। प्राचीिकाल में महाकाव्यों के सार मात्र को 

मंच पर प्रस्ततु नकया जाता था या नकसी एक घटिा को लेकर ही उसका िाट्यरूपान्तरण नकया 

जाता था। इस प्रकार के िाट्यरूपान्तरण आज भी होते हैं। क्योंनक मंच की अपिी समय सीमा होती 

ह।ै “निमतल वमात की कहानियााँ धपू का एक टुकड़ा, डेढ़ इचं ऊपर तथा वीकएण्ड तीि कहानियों को 

लेकर दवेेन्द्रराज अंकुर जी िे ‘तीि एकान्त’ शीषतक से प्रस्ततु नकया। इसमें कुछ शब्दों आनद 

पररवतति के अपवादों को छोड़कर कहािी को हू-ब-ब ूप्रस्ततु नकया गया ह।ै ऐसी बात प्राचीिकाल 

में नदखाई िहीं दतेी ह।ै”
648

 अतः इसे िई शरुूआत िाम दें तो गलत ि होगा। यह आरम्भ एक िई 

परम्परा को स्थानपत करिे वाला ह।ै इससे िई पद्धनतयााँ िई अवधारणाएाँ और िय ेरूपान्तरण की 

योजिाएाँ बिि ेकी संभाविाएाँ अनधक नदखाई द ेरही हैं। इसी दृनष्ट से तीि कहानियों के मंचि का 

नवशे्लषण महत्त्वपणूत कहा जा सकता ह।ै   

 
647 पवि कुमार नमश्र : नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 49 
648 डॉ. पवि कुमार नमश्र : नहदंी िाटक और रंगमंच, पषृ्ठ संख्या 51 
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उपसांहार  

िाटक रंगमंच के नलए होता ह ैनकन्त ुरंगमंच से भी पहल ेवह िाटक िाटककार का होता ह,ै 

जो अपिी सजतिात्मक प्रनतभा से उसकी रचिा ही िहीं करता वरि रचिा करते हुए उसे अपि ेमािस 

पर अनभिीत होते भी दखेता ह।ै वस्ततुः वह िाट्यकृनत की अवधारणा अथवा सजतिा की प्रनिया 

में ही उसके प्रस्ततुीकरण के परेू ढााँच ेकी भी कल्पिा करता ह ैऔर इस प्रकार रंगधनमतता में भी वह 

रंगकनमतयों का परूी तरह समभागी होता ह ैनकन्त ुिाट्यकृनत को जब रंगमंच पर लाि ेकी बात उठती 

ह ैतो कई बार रंगमंच िाटक से पीछे छूट जाता ह ैअथवा िाटक की पररकल्पिा स्वय ं रंगमंच के 

दायरे में िहीं आ पाती ह।ै नकसी िाटक का नलनखत रूप पाठक के मि में गम्भीर उिेजिा ला 

सकता ह ैनकन्त ुदशतक की पणूत प्रशंसा का नवषय िाटक का वैभवशाली संगठि ह।ै िाटककार नकसी 

भी उपन्यासकार की भााँनत पररवेश के प्रनत मिु ह,ै परन्त ुउसका वास्तनवक कायत क्षेत्र मंच की दृनष्ट 

से केवल कायत और शब्दों तक ही सीनमत ह।ै िाटक नबिा रंगसज्जा और रंगदीपों के तो दशातया जा 

सकता ह ैनकन्त ुजीनवत कलाकारों के अभाव में इसका प्रस्ततुीकरण िहीं नकया जा सकता क्योंनक 

पात्रों के माध्यम से ही लेखकीय कायत की अनभव्यनि सम्भव ह।ै िाटक के नलनखत और अनभिीत 

रूप में अन्तर ह।ै सामान्य आख्याय की अपेक्षा नलनखत िाटक का रसास्वादि अनधक नजम्मेदारी 

की मााँग करता ह।ै यनद िाटक का काल्पनिक मिः संवेदि करिा ह,ै तो अनभिीत कृनत जैसा पणूत 

प्रभाव और आिन्द लेिे के नलए पाठक को एक साथ पात्र, निदशेक, रंगसाधक एवं प्रकाशवाहक 

की भी पररकल्पिा करिी होगी। िाटक को ऐसी सजग सामानजक कला मािा गया ह,ै नजसमें 

िाटककार और दशतक का सम्बन्ध अनवच्छेद्य ह।ै यह िाटक का मलू कायत, नजसकी नस्थनत पात्रों में 

स्वीकार की गयी ह,ै पात्र नियाओ ंद्वारा नजस ेप्रस्ततु करते हैं, वही िाटक ह।ै इस प्रकार िाटक 

केवल दशति िहीं कारण कायत यिु नियात्मक दशति ह ैभारतीय और पाश्चात्य दोिों दृनष्टकोणों को 

नमलाकर कहा जा सकता ह ैनक िाटक अनभिय द्वारा जीवि के यथाथत को रंगमंच पर प्रस्ततु करिे 

वाली ऐसी संवेदिशील नवधा ह,ै जो अपि ेसंरचिात्मक ढााँच ेमें अन्य नवधाओ ंसे अलग ह।ै  

भारतीय रंगमंच, सानहत्य और अन्य कलाओ ंकी अतंनितभतरता, अंतद्वतद्व तथा पारस्पररक 

संबंधों के अिके पहलओु ंको लेकर आज कई तरह से संवाद जारी ह ैदखेा जाए तो भारतीय रंगमंच 

अपिी प्रकृनत में नथएटर ह,ै नजसमें सानहत्य, रूपंकर और प्रदशतिकारी कलाएाँ समानवष्ट हैं। कहा जा 

सकता ह ै नक संशे्लषण तो उसकी बनुियाद में ह।ै रंगमंच का उद्दशे्य अन्य कलारूपों को अपि ेमें 

नवलीि करिा िहीं, बनल्क उन्हें रूपांतररत करते हुए उिकी नवनशष्टताओ ं को एक िए रूप में 

साँवारिा और िई पहचाि दिेा ह ै इसीनलए इसमें नवनभन्ि कलाओ ं के पारस्पररक संबंधों और 
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प्रभावों की िई नदशाओ ंऔर संभाविाओ ंके संकेत नमलते हैं। भारतीय रंगमंच में संस्कृत की समदृ्ध 

शास्त्रीय िाट्य परंपरा रही ह ैयह भी सच ह ैनक रंगमंच के प्रारनम्भक दौर के बारे में हमारी निनश्चत 

जािकारी बहुत कम ह।ै निर भी इतिा तो बेनहचक कहा ही जा सकता ह ैनक भारत में िाट्यात्मक 

कायत की शरुूआत आनदम अिषु्ठािों या उत्सवों आनद से ही हुई। इसके अनतररि ऋग्वेद के यम-

यमी, परुुरवा-उवतशी, नवश्वानमत्र-िंदी, इन्द्र-अनदनत आनद अिेक सिू-संवाद मलूक हैं जो नकसी-ि-

नकसी प्रकार के अिकुरण या िाटकीय संयोजि का आभास दतेे हैं।  

भरतमनुि को भारतीय िाट्यकला का मलू प्रवततक और प्रस्तोता माि जाता ह।ै यहााँ तक 

नक उिके रनचत िाट्यशास्त्र को ‘पंचमवेद’ की संज्ञा दी गयी अपि ेिाट्यशास्त्र में उन्होंिे नवस्तार से 

िाट्य-रचिा, िाट्य मंडप, अनभिय, गीत-संगीत और िाट्य-प्रस्तनुत आनद का नववेचि नकया ह।ै 

उिके पवूतवती काल में रंगमंच परूी तरह नवकनसत हो चकुा था, इसके प्रमाण तत्कालीि सानहत्य में 

नमलते हैं नकन्त ुसंस्कृत- िाटकों के इस समदृ्ध यगु के बाद रंगमंच की परंपरा टूटती प्रतीत होती ह,ै 

इसके बाद लगभग एक परूी सहस्राब्दी में भारतीय भाषाओ ंमें िाटक ि के बराबर नदखाई पड़त ेहैं। 

जो भी हैं वे संस्कृत-िाटकों की अिकृुनत मात्र हैं, सबसे से पहल ेउन्िीसवीं शताब्दी में जब भारतीय 

संस्कृनत का पनश्चमी संस्कृनत से जो साक्षात्कार हुआ उसिे हमारे जीवि के सभी पक्षों को बनुियादी 

तौर से प्रभानवत नकया ह।ै खासकर भारतीय रंगमंच का तो रूप, नदशा, गनत सब कुछ बदल नदया। 

हालांनक भारतीय रंगमंच पहल ेसे भी कई स्तरों पर प्रभानवत होते रह ेथे पर पहले के ढाई-तीि हजार 

वषत में हमारा रंगमंच अपिी ही जीवि- दृनष्ट के अिरुूप, अपिी संस्कृनत के नवनभन्ि पक्षों के आधार 

पर और अपिी सामानजक, राजिैनतक पररनस्थनतयों के दबाव में िय े रूप ग्रहण करता रहा था 

नजसमें सबसे बड़ी बात थी नक उसमें कोई आत्म-नवभाजि ि था, उसका मलू रूप और सौंदयत-बोध 

संस्कृत-रंगमंच के चरण में परेू दशे में और मध्ययगुीि पारम्पररक रंगमंच के चरण में नवनभन्ि भाषा 

क्षेत्रों में सारे जिसमदुाय के नलए लगभग एक जैसा था, भले ही शहरों और गााँवों में उसकी सकू्ष्मता, 

जनटलता और पद्धनतयों में अंतर रहता हो। मगर पनश्चमी संस्कृनत के प्रभाव से जो िया रंगमंच हमारे 

दशे में उभरा वह इि सभी बातों में नभन्ि था क्योंनक उसिे एक ऐस े रंगमंच के अिकुरण में रूप 

ग्रहण नकया था नजसके जीवि-दृनष्ट और सौंदयत-बोध दोिों मलूतः नभन्ि थे। भारतीय नचंति जहााँ 

िाटक और रंगमंच का उद्दशे्य मिषु्य की नवनभन्ि नस्थनतयों, अवस्थाओ ंऔर भावों के नचत्रण द्वारा 

अंततः आिंद और रस की सनृष्ट था वहीं पनश्चमी िाटक का उद्दशे्य जीवि को संघषतमलूक नदखािा 

और उस संघषत के नवनभन्ि रूपों को उिानटत करिा था यािी उन्िीसवीं शताब्दी में पनश्चमी िाटक 

और रंगमंच से भारतीय रंगमंच का जो पररचय हुआ वह भारतीय िाटक और रंगमंच से हर बातों में 

नभन्ि था। बीसवीं सदी में भारत को स्वाधीिता नमलिे के बाद हमारे यहााँ रंगमंच के स्वरूप और 
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रंगकनमतयों के उद्दशे्य में कािी पररवतति आया पााँचवााँ और छठा दशक आधनुिक भारतीय रंगमंच 

के नवकास की दृनष्ट से बहुत महत्त्वपणूत रहा ह।ै इस काल में भारतीय रंगमंच में जहााँ पनश्चमी रंगमंच 

के श्रेष्ठ िाटककारों के िाटक नहन्दी में अिवुाद होिे लगे वहीं रंगमंच पर कई प्रयोग भी नकए गए 

दशे के प्रमखु िगरों, महािगरों में भारतीय रंगमंच के निमातण की ओर लोगों का ध्याि गया।  

रंगमंच को बढ़ािे के नलए हम िाट्य रूपान्तरण को उसकी अगली कड़ी माि सकते हैं। जब 

एक िाटककार िाटक नलखता ह ैतो उसके सामिे मंच, दशतक, संगीत, कोष्ठक, प्रवेश, प्रकाश, मंच 

सज्जा इत्यानद सारी चीजें उसके मनष्तष्क में रहती है लेनकि जब कथाकार नकसी कथा की रचिा 

करता ह ैजब उसके सामिे केवल पाठक होता ह।ै रचिाकार यह िहीं सोचता नक जो वह नलख रहा 

ह ैपाठक उसका मि में कैसा नचत्रण करेगा लेनकि िाटककार सामिे यह चिुौती हमेशा से रहती ह।ै 

िाट्य रूपान्तरण प्राचीि समय से हो रहा ह,ै नजसमें पौरानणक कथाओ,ं रामलीला और रासलीला 

इत्यानद के नवषय में बताया जा चकुा ह।ै आज के समय में नहदंी सानहत्य में नलखी जा रही प्रत्यके 

नवधा का रूपान्तरण मंच के नलए नकया जा रहा ह ैनजससे उसकी पाठक क्षमता को दशतक दीघात में 

बदला जा सके। दखेी हुई चीजें अनधक दरे तक याद रहती ह।ै इस कारण हमें नफ़ल्में अथवा दखेे हुए 

िाटक और दखेी हुई घटिा का वणति आसािी से कर लेते हैं। नजि रचिाकारों की कहानियों और 

उपन्यासों के नवषय में नलखा गया ह ैउिमें से कई िाटककार भी हैं, इस कारण उिकी रचिाओ ंमें 

िाटकीय तत्व मौजदू हैं। पे्रमचंद, भीष्म साहिी, अमरकांत, उषा नप्रयंवदा, िणीश्वरिाथ रेण,ु 

हजारीप्रसाद नद्ववेदी, मन्ि ूभडंारी, श्रीलाल शकु्ल, काशीिाथ नसंह, निमतल वमात आनद की रचिाओ ं

में संकलित्र मौजदू रहता ह।ै नजस कारण इसे कहािी का रंगमंच और िाट्य रूपान्तरण में पररवनततत 

करिा अन्य कहानियों के मकुाबले कम चिुौतीपणूतकायत ह।ै िाटक के मंचि में कई बार कहािी के 

मलू िाफ्रट को बदला भी जाता ह ै लेनकि उसकी संवेदिा बरक़रार रखी जाती ह।ै इिकी कई 

कहानियों का िाट्य रूपान्तरण और मंचि हो चकुा ह।ै  
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