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 भूमिका

प्रास्तमिक:  

आदिि काळापासनू भारतीय िाणसू स्ित:ला नाट्यकलदे्वारे अमभव्यक्त करीत 

आललेा आह.े भारतीय लोकनाट्याचा उगि हा धार्ििक मिधींचा एक भाग म्हणनू उियास 

आला. लोकनाट्यािध्य ेकळसतू्री बाहुलयाांचा खळे, िशाितार, भारूड, तिाशा, िासिुिे, 

कीतिन इ. लोकप्रकार मनिािण झाल.े आजही जनिानसात त्याच ेप्रभािीपण ेसािरीकरण 

होत आह.े 

िराठी रांगभिूीच्या इमतहासात मिष्णिुास अिृत भाि े याांनी १८४३ िध्य े

‘सीतास्ियांिर’ ह े पमहल े िराठी नाटक सािर केल.े िराठी नाट्यसषृ्टीिध्य े

नाट्यसािरीकरण करण्याचा पमहला िान मिष्णिुास भाि ेयाांना दिला जातो. १८४३ त े

१८८५ या कालखांडािध्य ेिराठी नाट्यक्षते्रात पौरामणक, ऐमतहामसक ि सािामजक अशा 

तीन नाट्यप्रितृ्ती मनिािण झालया. तसचे इांरजीजी ि सांस्कृत नाटकाांची भांाांतरीत ि 

रूपाांतरीत नाटके िराठीत अितरली. िराठी रांगभिूीच्या इमतहासात १८८५ त े१९२० 

या सांगीत रांगभिूीच्या कालखांडाला सिुणियगु िानल े जात.े सांगीत रांगभिूीिर 

ऐमतहामसक, पौरामणक, कलपनारम्य, सािामजक यािर आधाररत अनके नाटके मनिािण 

झाली. या काळात स्त्रीमशक्षण, स्त्रीस्िातांत्र्य, बालमििाह, स्त्री-पनुर्िििाह, सांितीिय, 

बाला-जरठ मििाह, मिधिा प्रथिेळेु होणारे अत्याचार अशा प्रकारच्या आशयाांच ेमचत्रण 

झालले े आढळत.े १९२० त े १९६० या कालखांडात मिमिध िराठी नाटकाांची मनर्ििती 

झाली. पौरामणक, सािामजक, ऐमतहामसक आशयाांची नाटके पिूीच्या कालखांडात जशी 

प्रचमलत होती, तशी या कालखांडातही प्रचमलत झाली.  तसचे पाश्चात्य नाटकाांच्या 

प्रभािातनू अनके िराठी नाटके मनिािण झाली. या कालखांडातील नाटके ही कौटुांमबक, 

सािामजक ि राजकीय स्िरूपाच े तत्कामलन प्रश्न ि सिस्या याच े िशिन घडिीत होती. 
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सिाजिास्तिाच े भान हरपनू तथाकमथत रमसकाांची अमभरूची लक्षात घऊेन नाटके 

मनिािण केली जात होती. 

प्रस्ततु अभ्यासमिंयाच्या मनिडीिागील भमूिका आमण प्ररेणा : 

सामहत्य ह ेसिाजाच ेप्रमतबबांब आह.े सामहत्यात कौटुांमबक, सािामजक, राजकीय इ. 

मिमिध पातळीिर जीिनमचत्रण केल ेजात.े सामहत्य ह ेस्थळकाळ, व्यक्ती यानसुार बिलत 

असत,े तसचे बिलत्या काळाबरोबर सिाजरचनिेध्यहेी बिल घडत असतो. िशेाच्या 

स्िातांत्र्यानांतर सिाजात अनके बिल घडल.े स्िातांत्र्यप्राप्तीनांतर िशे हा सरुिातीस 

औद्योमगकीकरण ि याांमत्रकीकरणाला सािोरा गलेा. निीन मिचार, निी सिाजव्यिस्था 

यािधनू िशे घडत होता. एकीकड ेया सिाांतनू िशे प्रगती साधत असला तरीही, िसुरीकड े

सिाजात बहांसा ि कू्ररता उत्तरोत्तर िाढतच होती.  

िराठी सामहत्यािध्य े अनके बिल घडून निसामहत्य आकारास आल.े िराठी 

नाट्यसषृ्टीिध्य ेमिमिध मिकास ि पररितिन ेघडली. १९६० नांतर िराठी नाट्यसषृ्टीिध्य े

आशयाच्या अांगान ेनािीन्यपणूि अशी नाटके मनिािण होऊन पररितिन घडल.े या नाटकाांतून 

तत्कामलन सिाजजीिन ि सांघंि प्रकट झाललेा असनू तो अमधक क्रौयािकड ेजाणारा आह.े 

िानिी क्रौयाितून मनिािण होणारे मिमिध जीिनसांघंि नाटकाांतनू अमभव्यक्त झालले े

दिसतात. िराठी नाट्यसषृ्टीिध्य े मिजय तेंडुलकर या लखेकान े िानिी क्रौयािचा मिचार 

केला आह.े तसचे िहशे एलकुां चिार, सतीश आळेकर, जयिांत िळिी ि बचां. त्र्यां. 

खानोलकर याांच्या नाट्यकृतींतनूही क्रौयािच ेमिमिध आयाि साकार झाल ेआहते. त्यािळेु 

प्रबांधातनू क्रौयािचा शोध घणे्यासाठी सिर पाच लखेकाांच्या मनिडक नाट्यकृती 

मनिडललेया आह.े 

क्रौयि अस े म्हणत असताना त्यािध्य े बहांसात्िकता ि लैंमगकता या िोन प्रिखु 

िानिी िलूभतू प्रितृ्तींचा अभ्यास या प्रबांधातून केला आह.े यासाठी सिर पाचही 

नाटककाराांच्या कू्ररतचे्या अनुं ांगान ेजाणार् या नाट्यकृतींचा, सांमहतचे्या िषृ्टीन ेसिाज ि 

सांस्कृती, िानसशास्त्र ि अध्यात्िाच्या अांगान ेसांशोधनात्िक अभ्यास करून क्रौयािचा शोध 
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घतेला आह.े िराठी नाट्यकृतींिध्य ेक्रौयािचा बहांसा ि लैंमगकतचे्या सांिभाित मिचार करीत 

असताना सिाज ि सांस्कृतीिध्य ेक्रौयि कस े मनिािण होत ेयाचा शोध घतेला आह.े तसचे 

पात्राांच्या कू्रर ितिनाला कारणीभतू असललेी त्याांची िानमसक अिस्था ि त्याच ेअांतरांग 

जाणनू घणे्यासाठी िानसशास्त्रीय िषृ्टीन ेमिचार केला आह.े त्याचबरोबर अमतिास्तििाि 

ि अमस्तत्ििाि याांच्या प्रभािाखाली मनिािण झाललेया नाटकाांतनू क्रौयि कस ेअितीणि होत े

याांचा शोध घतेला आह.े क्रौयि ह ेिाणसाच ेसखु ि सिाधान महरािनू घते ेआमण िाणसू हा 

सखु ि सिाधानाच्या कायि िाग ेधाित असतो. त्यासाठी पात्राांच ेअांतरांग जाणनू घऊेन 

क्रौयािचा अध्यात्िाच्या अनुं ांगान े मिचार केला आह.े अशा प्रकारे क्रौयािचा मिमिध 

पातळीतनू शोध घणे ेही प्रस्ततु प्रबांधाची भमूिका आह.े  

प्रबांध लखेनािागील उदिष्ट े: 

  पाश्चात्य नाटकाांच्या प्रभािातनू भारतीय रांगभिूीिर आिलुारजी बिल झाल.े िराठी 

रांगभिूीही त्याला अपिाि नव्हती. िराठी रांगभिूीचा धार्ििकतशेी असललेा सांबांध 

हळूहळू क्षीण होत गलेा. नीमतिलूय,े ईश्वर याांच्यापासनू फारकत घते आधमुनक नाटक ह े

सािान्य िाणसाांच े झाल े आमण सािान्य िाणसाांच्या सखुि:ुखाच े मचत्रण करू लागल.े 

नीमतिलूय,े नातीगोती, सांस्कार, परांपरा या बाह्य घटकसांबांधातनू सिाज मनिािण होत 

असला, तरीही या सगळ्या घटकाांच्या आांतरसांबांधातून ज ेएक िगेळे मिश्व मनिािण होत ेत े

नाटकाद्वारे मनिािण करण ेह ेआधमुनक नाटककाांरापढुे आव्हान होत,े याचा प्रत्यय िराठी 

नाटकाांतनू कसा आललेा आह ेयाचा शोध घतेला आह.े  

  िराठी रांगभिूीिर मिशें त: १९६० नांतर व्यक्ती ि सिाज याांच्या खोल गाभ्याला 

स्पशि करून क्रौयािच े प्रभािी िशिन घडमिल े गले.े जीिनातील िलूभतू द्वांद्व ि सपु्त क्रौयि 

याांचा िधे घणेार् या अनके नाट्यकृती या काळात मनिािण होऊ लागलया. क्रौयिमिंयक 

सांकलपना ि स्िरूप याांच्या आधारे स्िातांत्र्योत्तर कालखांडातील सिर पाच लखेकाांच्या 

मनिडक नाट्यकृतींतून कू्ररतचेा शोध घणे ेह ेया प्रबांधलखेनाच ेउदिष्ट आह.े 
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िानिािध्य ेििे आमण िानि, सषु्ट-िषु्ट अशा िोन्ही प्रितृ्ती िसललेया दिसतात. या 

िोन्ही प्रितृ्तीिधील सांघंाििळेु िाणसाच्या िनात द्वांद्व मनिािण होत.े िानि हा 

आपलयातील क्रौयािचा भाग प्रािखु्यान े झाकतो ि गणुाांच े सगळीकड े प्रिशिन करतो. 

व्यमक्तरेखाांिध्य ेखोल िडून बसललेी बहांसक ितृ्ती-प्रितृ्ती ि त्याांच्या अबोध िनात िसत 

असणार् या कू्ररतचेा   नाट्यकृतींद्वारे शोध घणे ेिहत्वािाच ेठरत.े  

सांशोधन पध्िती : 

बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता या िलूप्रितृ्ती िाग ेअसललेा िानसशास्त्रीय िमृष्टकोण 

तपासनू सिर लखेकाांच्या नाट्यातांगत केललेया िाांडणीसाठी िानसशास्त्रीय पध्ितीचा 

अिलांब केला आह.े 

सांशोधन मिंयाची गमृहतके :  

क्रौयिनाट्य ि िराठी रांगभिूी या प्रबांधाचा अभ्यास पढुील गमृहतकाांना अनसुरून केला 

आह.े  

अ) क्रौयिनाट्याचा सिाज ि सांस्कृतीशी सांबांध आह.े 

आ) क्रौयिनाट्याचा िानसशास्त्राशी सांबांध आह.े  

इ) क्रौयिनाट्याचा अमतिास्तििाि ि अमस्तत्ििाि याांच्या मिचारप्रणालींशी सांबांध 

आह.े 

ई) क्रौयािचा अध्यात्िाशी मनकटचा सांबांध आह.े 

सांशोधनाची व्याप्ती : 

स्िातांत्र्योत्तर िराठी नाटक ह े सिि सािामजक स्तराांना छेि िणेारे नाटक  

ठरल.े स्िातांत्र्यप्राप्तीनांतर िशेाच्या उभारणीबरोबरच व्यक्तीच्या आांतररक शोधाचा प्रयत्न 

हा िहत्वािाचा िानला गलेा. या कालखांडािध्य े सामहत्यकृतीतील िातािरण ह े अमधक 
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िास्तिसन्िखु झाल.े नाटकाच्या अांतगित सांघंाििध्य ेिास्तितचेा पररणाि िशिमिणार् या 

अनके नाट्यकृती मनिािण होऊ लागलया. निसामहत्याच्या जामणिा या कालखांडातील 

नाट्यसामहत्य आत्िसात करू लागल.े  

पाश्चात्य रांगभिूीच्या प्रभािातनू िराठी रांगभिूीिर अनके पारांपररक िानकाांची 

िोडतोड झाली, तर कधी नाट्यलखेकाला आललेी अनभुतूी पारांपररक नाट्य चौकटीिध्य े

िाांडण े अशक्यप्राय झाल.े त्यािळेी त्याांनी निी िाट चोखाळली. १९६० नांतरच्या 

कालखांडात लखेकाांनी त्याांच्या आांतररक गरजेतनू नाट्यमनिीती केली. िराठी 

नाट्यिाङ्मयातील सिर पाच नाटककाराांच्या मनिडक नाट्यकृतींद्वारे क्रौयिनाट्याचा शोध 

घणे े हा मिंय अभ्यासाच्या िषृ्टीन े पयािप्त ठरेल अस े िाटत.े क्रौयिनाट्याचा िानिी 

अमस्तत्िाच्या सांिभाित शोध घतेाना सांस्कृती, सिाज, धिि, पाप-पणु्य, तत्वाि्ान, 

अध्यात्ि, िानसशास्त्र ही क्षते्रहेी त्याला व्यापणारे असलयान े त्याांचा मिचार प्रस्ततु 

प्रबांधात केला आह.े  

अभ्यासमिंयाची व्याप्ती ि ियाििा : 

नाटक ह े अस े क्षते्र आह े ज्याचा अभ्यास सांमहता ि प्रयोग या िोन्ही स्िरूपात 

करता येतो. क्रौयिनाट्याचा शोध हा सांमहतचे्या अनुं ांगान ेघतेला आह.े प्रस्ततु प्रबांधािध्य े

केिळ क्रौयिनाट्याच्या अनुं ांगान े जाणार् या लखेकाांच्या स्ितांत्र नाट्यकृतींची मचदकत्सा 

केली आह.े 
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प्रकरण पमहल े

िराठी रांगभिूीचा इमतहास ि क्रौयिनाट्य 

१.१ प्रस्तािना 

िराठी सामहत्यक्षते्रात िराठी नाटकाच ेस्थान िहत्वािाच ेआह.े लोकनाट्यापासनू त े

आधमुनक नाटकापयांत िराठी रांगभिूीचा इमतहास पाहता त्यािध्य े मिमिध प्रिाह 

आढळतात. सािामजक चळिळी, िाचकाांची अमभरूची, राजकीय उलाढाली याांचा प्रभाि 

सामहत्यािर तिनुं ांगान े नाटकाांिरही झाललेा दिसतो. या प्रकरणािधनू पाश्चात्य ि 

पौिाित्य रांगभिूीिधनू कालखांडानरुूप मनिािण झाललेया बहांसचे े ि लैंमगकतेच े िशिन कस े

घडत े याचा शोध घतेललेा आह.े रांगभिूीच्या इमतहासाचा िागोिा घते असताना 

लोकनाट्य, सांस्कृत रांगभिूी, पाश्चात्य रांगभिूी आमण िराठी रांगभिूीच्या इमतहासाच े

स्िरूप तपासनू क्रौयिनाट्याचा शोध या प्रकरणात घतेला आह.े 

१.२ लोकनाट्य 

िराठी नाटकाचा प्रारांभ हा लोकनाट्यातनू झाललेा दिसतो. लोकनाट्य ह े

िकृश्राव्य िाध्यि आह.े लोकनाट्य ह ेप्राचीन काळापासनू सिाजात प्रचमलत असनू त ेएक 

प्रभािी सांिािाच े िाध्यि आह.े सांिािाचा प्रभािी िापर करून त्यािधील कथन ि 

गायनाला नाट्यात्िकता आणली जात.े आजच्या आधमुनक नाटकाची बीज ेही िशाितार, 

कळसतू्री बाहुलयाांचा खळे, तिाशा, कीतिन इ. लोकनाट्य प्रकारािध्य े असललेी 

आढळतात. 

 िशाितारी नाट्य ह े फार प्राचीन काळापासनू परांपरेन े चालत आलले े आह.े 

िहाराष्ट्रातील कोकणप्राांत ि गोिा राज्यािध्य े त े अमधक प्रचमलत आहते. िशाितारी 

नाट्य ह े गािातील रजीाि ििेतचे्या उत्सिामप्रत्यथि खळेल े जात.े िशाितार नाट्यािध्य े

सरुिातीला गणपतीच े ऋध्िी ि मसध्िी बरोबर आगिन झालयानांतर सतू्रधार प्रिशे 

करतो. गणपतीला निन करून तो सरस्ितीची आराधना करतो. आराधना झालयानांतर 
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सरस्िती रांगिांचािर यते.े सतू्रधार मतला िांिन करतो ि ती त्याला आशीिािि िते.े 

िशाितारी नाट्य ह ेपौरामणक कथचे्या अनरुोधान ेप्रके्षकाांसिोर आमिष्कृत केल ेजात.े या 

नाट्यात ििे ि राक्षस या पात्राांची योजना केललेी असत.े सषु्ट मिरूध्ि िषु्ट प्रितृ्तीचा सांघंि 

या नाट्यातनू प्रके्षकाांसिोर िाांडला जातो. सतू्रधार हा रांगिांचािरील नाट्यगती साांभाळून 

ठेित असतो, त्यासाठी त्याला पौरामणक कथचेा व्यासांग असािा लागतो. 

नाट्यसािरीकरणातल ेसांिाि ह ेमलमखत स्िरूपािध्य ेनसतात. नाट्यात सोंग ेघणेारी पात्र े

ही आशयाच्या अनुं ांगान ेसांिाि म्हणतात. पात्राांच्या उत्स्फूति अमभव्यक्तीद्वारे नाट्यािध्य े

पररणािकारकता यते.े यािध्य ेपरिशे्वराांच्या गणुाांच,े लीळाांच ेिशिन घडमिल ेजात.े 

भारताच्या अनके प्राताांिध्य ेकळसतू्री बाहुलयाांच ेखळे होत असनू हा खळे प्राचीन 

काळापासनू लोकजीिनात प्रचमलत आह.े सतू्रधार लाकडी बाहुलयाांना िोराच्या सहाय्यान े

बाांधून खळे सािर करतो. छायानाट्य ि बाहुलयाांच े खळे अशी िोन रूप े या खळेात 

आढळतात. सािरीकरणासाठी प्रािखु्यान े रािायणातील कथचेा आधार घतेला जातो. 

सतू्रधार हा आपलया कौशलयान े िोराांच्या िितीन े मनजीि बाहुलयाांना सजीिता िऊेन 

नाट्यियता आणतो. सांगीत, प्रभािी मनिेिन ि सांिािातून खळेात पररणािकारकता 

आणली जात.े ह ेखळे लोकरांजनाथि खळेल ेजातात.  

तिाशाच ेस्िरूप ह ेरांजन करण ेअसनू त्यािधनू नाट्यिशिन घडमिल ेजात.े यािध्य े

लािणी हा एक िहत्वािाचा गीतप्रकार आह.े शामहर ह े तिाशासाठी स्ित:ची किन े

रचतात. तिाशािधनू िनोरांजन करण े ही शामहराांची आमण त्याच्या इतर सिांगड्याची 

भमूिका असत.े गिळण नाटयात गिळणी िथरेूला िधुाची मिक्री करण्यास जाताना कृष्ण 

त्याांना अडमितो. त्यािळेी पेंद्या ि िािशी अशी िोन्ही पात्र े मिनोिमनर्ििती करतात. 

तसचे सोंगाड्या ह ेपात्रही मिनोिमनर्ििती करत.े सोंगाड्या हा गिळनाट्यात िािशीची 

आमण िगनाट्यात सोंगाड्याची भमूिका साकारतो. तिाशािध्य ेपौरामणक आशयापासनू 

ऐमतहामसक, सािामजक, राजकीय अांगानहेी सािरीकरण केल ेजात असल ेतरीही शृांगार 

हचे आशयाच ेिहत्वािाच ेअांग असत.े 



10 
 

प्राचीन काळापासनू कीतिनातून भमक्तचा प्रसार होत असनू परिशे्वराशी एकरूप 

होण्याचा एक अत्यतु्ति िागि म्हणनू त्याचा िमहिा आह.े सांतानी परिशे्वर भमक्तच ेसकस 

िाध्यि म्हणनू कीतिनाकड े पामहल.े कीतिन करणार् या कीतिनकाराला हररिास ंकां िा 

कथकेरीबिुा म्हटल ेजात.े कीतिनकार हा िांदिरात िीणा ि मचपळ्या घेऊन भामिकाांसिोर 

भगिांताच ेचररत्र साांगनू त्याच ेगणुिणिन करतो. कीतिनकार िांदिरातील ििेतलेा अमभिखु 

होऊन कीतिन करतो, त्याच्या बाजसू सांगीत साथ करणारे िािक असतात. कीतिनकार 

कीतिनाला सरुिात करण्यापिूी िांदिरातील ििेतलेा तो आिाहन करतो. कीतिनात गीत, 

िाद्य, सांगीत, नतृ्य, प्रभािी मनिेिन याांच्या सांयोगान ेपरिशे्वराची िहती साांमगतली जात.े 

परुाण कथाांद्वारे नाट्यपणूि गायन ि कथन करण ेह ेत्याच ेिहत्वािपणूि अांग असत.े यािधनू 

एकपात्री नाट्यिशिन घडत.े कीतिनात भगिांताच े गणुिणिन केल े जात असल े तरीही 

सिाजाला उपिशे करण ेह ेत्यािागील प्रयोजन असत.े  

लोकनाट्याच्या िाध्यिातून लोकाांच्या सािामजक ि धार्ििक भािमनक गरजाांची 

पतूिता होत.े िशाितार, कळसतू्री बाहुलयाांच े खळे, तिाशा, कीतिन या लोकनाट्याच े

प्रयोजन ह ेबोध ि िनोरांजन करण ेआह.े यािधील काही नाट्यािध्य ेखलनायक पात्राांची 

योजना केललेी असली तरीही त्यातनू क्रौयािचा मिचार प्रकट होताना दिसत नाही.  

१.३ सांस्कृत रांगभिूी 

भारतीय नाटकाच्या पररप्रके्ष्यात प्राचीन असललेया सांस्कृत रांगभिूीचा मिचार 

करण े िहत्वािाच े ठरत.े सांस्कृत रांगभिूीच्या इमतहासात भरतिनुीन े रांगभिूीमिंयक 

िाांडलले े तामत्वािक मिचार सांमहता ि प्रयोग या िषृ्टीन े िहत्वािाच े आह.े भरतिनुींचा 

‘नाट्यशास्त्र’१ हा प्राचीन रजीांथ रांगभिूीमिंयक बचांतन करणारा आह.े सांस्कृत रांगभिूीन े

सांमहता ि प्रयोग याचा मिचार करताना या रजीांथाचा आधार घतेललेा आह.े भरतिनुींनी 

या रजीांथानसुार नाटक कस े सािर करािे, त्यािध्य े प्रािखु्यान े कोणत्या गोष्टीिर िहत्वाि 

द्याि े ि कोणत्या गोष्टी टाळाव्या या सांिभाित िांडके िाांडललेी आह.े त्याांच्या रजीांथानसुार 

नाटक ह े सखुाांतच असाि े हा त्यािधील िांडक सांस्कृत नाट्य परांपरेत आढळतो. तसचे 

सांस्कृत नाटकातील नायकाच्या िनात फलाकाांक्षा मनिािण होत.े ती पणूि करण्यासाठी 
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त्याला नानामिध अडचणीिर िात करािी लागत े ि शिेटी नायकाला फलप्राप्ती होत.े 

अशा प्रकारे भरतिनुीन े नाट्याशयबाबतीत साांमगतललेा हा सधु्िा िांडक सांस्कृत 

नाट्यपांरपरेत पाळललेा दिसतो.  

सांस्कृत नाटकाच े प्रयोजन पाहत असता ‘सांस्कृत नाटकाांचा उद्देश हा प्रके्षकाांच े

भािमिश्व उदद्दमपत करून त्याांच्या िनात नमैतकतेच ेबीजारोपण करण ेिहत्वािाच ेिानलले े

आह.े’२ त्यानसुार सांस्कृत नाट्यपरांपरेच े प्रयोजन ह े िानिी जीिनातील नमैतकतलेा 

प्राधान्य िणेारे आह.े सांस्कृत रांगभिूीिरील नाटके पाहता त्याांच े कथानक बहुताांशी 

िहाभारत, रािायण ि परुाण े यातनू घतेलले े असत.े सांस्कृत नाटकातील नाट्यिस्त ू ही 

प्रािखु्यान े एखाद्या इष्ट फलाची अपके्षापतूिता करण्यासाठी नाटकातील नायक प्रयत्न 

करतो. त्यािध्य ेमिघ्न ेयतेात ि त्यातून सांघंि मनिािण होतो. या द्वांद्वािळेु आमण सांघंाििळेु 

तो अनके अडचणीिर िात करून अनकूुल पररमस्थती मनिािण करतो ि आपल ेइष्ट ध्यये 

गाठतो. या नाटकािध्य ेसद्गणुाांचा मिजय होतो ि िगुुिणाांचा पराभि केला जातो. सांस्कृत 

नाटककाराांनी मनिािण केललेया तत्वाि्ानात उिात्त, प्रयत्नशील आमण सद्गणुी नायकाला 

फलप्राप्ती झालीच पामहज े अशी त्याांची नाट्यश्रध्िा असललेी दिसत.े त्यािळेु सांस्कृत 

नाट्यसषृ्टीत शोक नाट्याच्या मनर्िितीचा अभाि दिसतो. सांस्कृत नाटककाराांची जीिनिषृ्टी 

ि नाट्यसषृ्टी ही नमैतक िलूयाांचा परुस्कार करण्यािर आधारललेी दिसत.े त्यािळेु 

साहमजकच त्याांच्या नाट्यलखेनािर सम्रग जीिनाचा सखोल मिचार करण्याबाबत ियाििा 

यते.े  

सांस्कृत नाट्यसषृ्टीिधील शदु्रक, हंि, मिशाखित्त, कामलिास, भिभतूी या सांस्कृत 

नाटककाराांनी सखुाांमतका अमधक मलमहललेया असलया, तरीही सांस्कृत नाटककार भास 

याांच े‘उरूभांग’३ ह ेएकििे शोकनाट्य त्याला अपिाि ठरत.े या शोकनाट्यात ियुोधन हा 

खलनायक नसनू नायक आह.े कृष्णाचा शत्र ूम्हणनू ह ेपात्र नाटकात यते नाही. भीि हा 

कृष्णाच्या कपट नीमतनसुार ियुोधनाचा यधु्िात अांत करतो. ितृ्यचू्या सियी ियुोधन 

कृष्णाला िों िते नसलयािळेु, िाचकाांच्या/ प्रके्षकाांच्या िनािध्य े ियुोधनामिंयी 
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अनकुां पा ि ियाभाि मनिािण होतो. त्यािळेु त्याला धीरोिात्त नायकत्ि प्राप्त होत.े या 

नाटकात लखेकान ेिहाभारताच ेकथानक घऊेन ियुोधनाचा अनीतीच्या िागािन े केललेा 

िध मचमत्रत केला आह.े पाांडि ह े धिि स्थापना करण्याच्या प्रयोजनान े यधु्िात उतरल े

असल े तरीही त े अधिािद्वारे ियुोधनाची बहांसा करतात.  इमच्छत प्रयोजन पणूि 

करण्यासाठी नमैतक-अनमैतकता बाजलूा सारून क्रौयि करण्याची िानिी प्रितृ्ती ‘उरूभांग’ 

या सांस्कृत नाटकातनू प्रकट होत.े भास या नाटककारान े ियुोधन या पात्राचा िगेळ्या 

िमृष्टकोणातून मिचार करून त्याच्यािर घडललेया क्रौयािची िसुरी बाज ूप्रकट केली आह.े  

१. ४ पाश्चात्य रांगभिूी 

सांस्कृत रांगभिूीचा मिचार केलयानांतर पाश्चात्य रांगभिूीच्या पररप्रके्ष्यात प्राचीन 

असललेया रजीीक ि रोिन रांगभिूीचा मिचार करण े िहत्वािाच े ठरत.े त्यानांतर पढु े

पमश्चिकेडील रांगभिूीचा मिचार करताना इटामलयन, इांग्लांड, स्पेन, फ्रें च, जििन, नॉि ेि 

अिरेरकन रांगभिूीचा इमतहासाच्या अनुं ांगान ेआशयानरुूप िागोिा घऊेन क्रौयिनाट्याचा 

आरांभकाळ तपासता यतेो.   

१.४.१ रजीीक रांगभिूी  

रजीीक रांगभिूीन े शोकाांमतका ि सखुाांमतका अस े िोन्ही नाट्यप्रकार जागमतक 

रांगभिूीला दिल े आह.े रजीीक रांगभिूीचा उिय धार्ििक उत्सिातून झाललेा आह.े रजीीक 

िशेात प्राचीन काळी ििे-ििेताांच ेउत्सि होत होत.े त्यातील िद्यििे डायनायसस याांच्या 

उत्सिात रजीीक रांगभिूीचा उिय झाला अस े िानण्यात यते.े रजीीक नाटकािध्य े बहुताांश 

शोकाांमतका आढळतात. यातील प्रिखु नाटककार म्हणज े‘ईमस्कलस (५२५-४५६ मि.प)ू 

सॉफक्लीझ (४९६-४०६ मि.प)ू आमण यरुरमपडझ (४८४-४०६ मि.प)ू’ ह े होत.४ 

ईमस्कलसची उपलब्ध असललेी सातही नाटके शोकाांमतका आहते. त्यातील ‘ॲगिमे्नन’, 

‘लाईबशेन-बअेरसि’ आमण ‘यिुमेनडीज’ ही त्याांची नाट्यत्रयी ‘ओरोस्टीआ’५ या नािान े

ओळखली जात.े एरिअस घराण्याच्या एका शोकात्ि कथिेर ही नाटके आधारभतू आह.े 

सडूभािना ि िनोमिकार हा या नाटकाचा स्थायीभाि आह.े त्याांच े ‘प्रॉमिमथअस बाऊां ड’ 
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या नाटकािधील नायक हा पारांपररक हुकूिशामहमिरूध्ि बांड पकुारतो. ििे आमण िानि 

याांच्यातील सांघंाितनू मनयतीची कठोरता ि िानिी ि:ुखाची अटळता याांचा प्रत्यय 

आणनू िणेारे ह ेनाटक आह.े  

सॉफक्लीझ हा रजीीक रांगभिूीिरील िसुरा थोर नाटककार आह.े त्याच्या उपलब्ध 

असललेया आठ नाटकाांपकैी सात शोकाांमतका ि एक मिरूमपका आह.े ‘ॲमन्टगनी’, ‘इमडपस 

रेक्स’, ‘इलके्िा आमण ‘ईमडपस ॲट कोलोनस’६ ही त्याांची लोकमप्रय नाटके आह.े त्याांच े

‘इमडपस रेक्स’ सारख ेनाटक म्हणज ेआिशि शोकाांमतका िानली जात.े राजा ईमडपस हा 

नाटकाचा नायक तथेील राजाच्या (लइेसच्या) खनुाचा शोध घतेाना आपणच त्याचा खनुी 

आहोत ह े त्याला सिजत.े पढुे तोच राजा हा आपला मपता असनू, ज्या स्त्रीशी त्यान े

मििाह करून िलूाांना जन्ि दिला, ती त्या राजाची राणी (ज्योकेस्टा) म्हणजचे आपली 

िाता असलयाच ेमििारक सत्य त्याच्या सािोरे यते.े अशाप्रकारे या नाटकािध्य ेमनयतीची 

कू्ररता ि िानिी िनातील सांघंि प्रकट केललेा आह.े 

यरुरमपमडझ हा या रांगभिूीचा मतसरा थोर नाटककार आह.े त्याच्या उपलब्ध 

असललेया अठरा नाटकाांिध्य े सतरा शोकाांमतका आह े आमण एक मिरुमपका आह.े 

‘मिमडआ’, ‘महप्पोमलटस’ आमण ‘िोजन मििने’७ ही त्याांची मिशें  नाटके आह.े त्याांनी 

िानिी जीिनातील आांतररक सांघंाििर भर िऊेन शोकाांमतका मलमहलेलया आह.े 

‘मिमडआ’, ‘महप्पोमलटस’ या नाटकाांिध्य ेिानिी िनातील खिळून उफाळणार् या मिकार-

िासनाांच ेअमतभिेक िशिन घडमिल ेआह.े तर ‘िोजन मििने’ या नाटकािध्य ेभींण सांहार 

मचमत्रत केला आह.े  

त्याच्या ‘मिमडआ’८ या शोकाांमतकेत पतीकडून प्रतारणा झाललेया मिमडआ या 

स्त्रीचा क्रोध या नाटकात प्रकट झालले े आह.े रजीीक रांगभिूीिरील या नाटककाराांनी 

आपलया नाटकाांतनू िानिी सडूभािना, िनोमिकार, बहांसा, मिकार-िासना अशा िानिी 

प्रितृ्तींचा मिचार करून क्रौयािच्या मिमिध छटा व्यक्त केललेया आह.े  
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१.४.२ रोिन रांगभिूी  

रोिन रांगभिूीिर सनेकेा (स.ु५-इ.स.६५) या नाटककारान े नऊ शोकाांमतका 

मलमहललेया आहते. ‘फे्रडा’, ‘ॲगिमे्नन’ आमण ‘हक्युिलस िडॅ’९ ही त्याची लोकमप्रय नाटके 

आह.े बहांस्त्रतचेा राकट राांगडा आमिष्कार सनेकेाच्या शोकाांमतकेिध्य ेपमहलयाांिा आढळतो. 

त्याची सिि भींण शोकाांमतका असललेी नाटके ही प्रयोगापके्षा िाचनासाठी मलहली 

असली, तरीही प्राथमिक बहांस्त्र शक्तीच ेभिेक मचत्रण करणारी आह.े सनेकेाच्या नाटकात 

बहांसचे ेस्िरूप ह ेअमधक िाहक आह.े  

‘Seneca’s play have a number of distinctive features. These 

include the use of soliloquy, supernatural elements such as ghosts 

and witches, violence and blood, Cruelty and revenge, elevated 

rhetoric, self-reflection and self-consciousness, moral commentary 

and explorations of the passions’१० (सनेकेाांच्या नाटकात अनके िमैशष्ट्य े

आढळतात. यािध्य ेस्िगताचा िापर, भतू ेआमण जािटुोण्यासारख ेअलौदकक घटक, बहांसा 

ि रक्तपात, क्रौयि आमण सडू, भारिस्त िकृ्तत्ि, आत्ि प्रमतबबांब आमण आत्ि-चेतना, नैमतक 

भाष्य े आमण भािनाांचा नाश याांचा सिािशे होतो.) सनेकेाच्या नाटकाांतनू बहांसा ि 

क्रौयािच ेप्रभािी मचत्रण आढळत.े 

 १.४.३ इटामलयन रांगभिूी 

रिमसनो (१४७८-१५५०) या नाटककाराच्या ‘सोफोमनस्बा’११ या नाटकािर 

रोिन नाटककार सनेकेाचा मिलक्षण प्रभाि दिसतो. त्यान े भय, छळ ि बहांसा याांनी 

भरललेी, अमतशयोक्त शलैीत ि:ुखान्त नाटके मलहली आह.े तसचे मसबथांओचे (१५०४- 

१५७३)  ‘ऑबिच्छे’१२ ही त्याची िहत्वािाची शोकाांमतका आह.े इटामलयन रांगभिूीिरील 
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रिमसनो या नाटककारान ेआपलया नाट्यकृतींतून क्रौयि करण्यासाठी शारीररक ि िानमसक 

छळयकु्त असललेी बहांसा प्रकट करून िानिी भयगांडाचा प्रािखु्यान ेमिचार केललेा आह.े  

 १.४.४ इांग्लांड रांगभिूी 

टॉिस सकॅमिल आमण टॉिस नॉटिन या िोन िदकलाांनी कायद्याच ेमशक्षण घणेार् या 

मिद्यार्थयाांसाठी ‘गाबोडक’१३ या शींिकाच े नाटक मलमहल.े या नाटकात छोटा राजपतु्र 

त्याच्या ज्यषे्ठ बांधचुा खनू करतो. त्यानांतर राणी छोट्या राजपतु्राचा खनू करत,े बांड करून 

उठललेी जनता राणीचा खनू करत,े सरिारिांडळी लोकाांच ेखनू करतात. शिेटी सििजण 

एकिकेाांच ेखनू करतात. या नाटकाांतून िानिी स्िाथािची पररपतूी करण्यासाठी बहांसचेा 

अिलांब केललेा आह.े या बहांसतेनू िानिी क्रौयािचा भींण सांहार प्रत्ययास यतेो.  

टॉिस दकड (१५५८ -९४) ‘ि स्पॅमनश िॅजडेी’१४ ह े  लोकमप्रय भींण सडूनाट्य 

आह.े या नाटकातून इमलझाबथेकामलन रांगभिूीिर सडूनाट्याची सरुिात झाली. दकड 

याांनी स्पमॅनश िॅजडेीिर आधाररत नाटके मलहली. रोिन नाटककार सनेकेा याांनी 

मलमहललेया शोकाांमतकेचा त्याच्यािर प्रभाि दिसतो. घातक प्राक्तनािर जोर िऊेन त्यातून 

अमनिायिपण ेरक्तरांमजत आमण भयानक आपत्ती मनिािण होत ेअशा आशयाांची त्यान ेनाटके 

मनिािण केली. त्याांची नाटके प्रािखु्यान ेखनू आमण सडू यािर कें दद्रत आहते. 

मिलयि शके्समपअर (१५६४-१६१६)१५ यान े मलमहललेया शोकाांमतका ‘हमॅ्लटे’,  

‘िकॅबथे’, ‘ऑथलेलो’, ‘ंकां ग मलअर’ ही रोिन नाटककार सनेकेाच्या धाटणीची नाटके 

आहते. 

‘हमॅ्लटे’१६ या नाटकात डने्िाकि चा राजपतु्र हमॅ्लटे याची शोकाांमतका मचमत्रत केली 

आह.े हमॅ्लटे हा एकीकड े आयषु्यािर तन्ियतेन े प्रिे करणारा, तर िसुर् या क्षणी 

आयषु्यामिंयी उिासीन असणारा, एकीकड े मिचारी तर एकीकड े भािमििश, कधी 

पररपक्व तर कधी अपररपक्व अस े अनके परस्परमिरोधी स्िभाि िमैशष्ट्याांनी तो यकु्त 

असतो. नाटकाच्या प्रारांभी हमॅ्लटेच्या बापाच ेभतू हमॅ्लटेला साांगत ेकी त्याच्या चलुत्यान े

म्हणजचे क्लॉमडअसन े आपला खनू केला आह.े त्यािळेु तो आपलया खनूाचा सडू 
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घणे्यामिंयी साांगतो. िमडलाांचा झाललेा ितृ्य ूि त्याच्या आईन ेअमधरतने ेचलुत्याबरोबर 

केललेया लग्नािळेु हमॅ्लटे अस्िस्थ होतो आमण चलुत्याचा सडू घणे्याचा मनधािर करतो. 

एकीकड ेहमॅ्लटेला आपलया िमडलाांना क्लॉमडअसन ेिारलयाची खात्री होत.े तर िसुरीकड े

क्लॉमडअसलाही आपण केललेया खनूाच ेसत्य हमॅ्लटेला सिजलयाची जाणीि होते. यािळेु 

िोघहेी एकिकेाांमिरूध्ि कारस्थान रचतात. 

हमॅ्लटेची प्रमेिका ऑफमलया ही हमॅ्लटेिर अतोनात प्रिे करत.े जवे्हा मतचा मपता 

पोलोमनयसच्या ितृ्यमूिंयी मतला सिजत,े त्यािेळी मतला जबरिस्त िानमसक धक्का 

बसतो. या घटनािळेु मतच ेिानमसक खच्चीकरण झालयान ेती िरण पाित.े ऑफमलयाचा 

भाऊ लअेर्टिसला आपलया बमहणीच्या ितृ्यलूा हमॅ्लटे जिाबिार असलयाच े िाटत.े 

त्यासाठी तो हमॅ्लटेचा खनू करण्याचा मनधािर करतो. जवे्हा क्लॉमडअसला लअेर्टिसच्या 

मनधिरामिंयी सिजत,े तेव्हा तो या सांधीचा फायिा घऊेन लअेरटसिला हमॅ्लटेच्या मिरूध्ि 

यधु्ि करण्यास प्रितृ करतो. लअेर्टिस ि हमॅ्लटेिध्य ेझाललेया द्वांद्वयधु्िात लअेर्टिस िरण 

पाितो. लअेर्टिस िरण्यापिूी हमॅ्लटेला क्लॉमडअसन े रचलले े कारस्थान साांगतो. शिेटी 

हमॅ्लटे आपला काका क्लॉमडअसला िारतो. िानिी नातसेांबांधािधील प्रतारणा, त्यातनू 

मनिािण झाललेी सडू घणे्याची ितृ्ती यािधनू बहांसचेा अिलांब केललेा दिसतो. 

‘ंकां ग मलअर’१७ या नाटकातील िधृ्ि राजा मलअर याला तीन िलुी असतात. 

राजाच्या िनात राज्याची िाटणी करण्याची इच्छा जागतृ होत.े त्यासाठी तो आपलया 

तीनही िलुींना आपलयािर सिाित जास्त प्रिे कोण करत े असा सिान प्रश्न मिचारतो. 

त्याच्या तीन िलुींिधील पमहलया िोन िलुी भडकररत्या िणिन करून िमडलाांिर 

असललेया खोट्या प्रिेाची कबलूी ितेात. तर त्याची धाकटी कन्या ही आपलया िमडलाांिर 

खरे प्रिे करत असलयाकारणान े दिखािा करण्यास असिथि ठरत.े म्हणनू राजा मलअर 

पमहलया िोन्ही िलुींिर प्रसन्न होऊन त्या िोघाांिध्य े सांपत्तीची िाटणी करतो आमण 

धाकट्या कन्यचेा त्याग करतो. त्याची थोरली िलुगी काही िं े गलेयानांतर मलअरला 

हाकलनू लाित.े मलअर िािळिार् यात भटकतो ि िलुीन ेकेललेया अिहलेननेे िडेा होतो. 

शिेटी त्याच्यािर जीिापाड प्रिे करणारी त्याच्या धाकट्या कन्यशेी त्याची भटे होत.े 
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मिरोधकाांच्या कारिायािळेु मतचा खनू होतो. मलअरन े घतेललेा चकुीचा मनणिय ि 

धाकट्या िलुीचा ितृ्य ू या ि:ुखाच्या आिगेात राजाचा अांत होतो. या नाटकाला 

उपकथानक आह.े सरिार ग्लॉस्टर आपलया िषु्ट िलुाच्या ंडयांत्रात अडकून तो खर् या ि 

गणुी िलुाांना पारखा होतो आमण मिरोधकाांच्या कारिायात स्ित:च े डोळे गिाितो. 

शिेटी त्याची भटे त्याच्यािर खरे प्रिे करणार् या िलुाशी होत ेि या आनांिात तो प्राण 

सोडतो.  मलअरची पररमणती िडेात तर ग्लॉस्टरची अांधत्िात होते. जीिनातील क्रौयािच े

भिेक िशिन ह े नाट्य घडमित.े ‘ंकां ग मलअर’ या नाटकाद्वारे िानिी िखुिट्यािागील 

असललेी घातक ितृ्तीतनू क्रौयि साधणारी िानिी ितृ्तीचे प्रत्यांतर यते.े  

‘ऑथलेलो’ १८ ह े नाटक अमतसांशयीपणा ि साांस्कृमतक मिसांिाि या मिंयािर 

आधाररत आह.े नाटकातील नायक ऑथलेलो, त्याची पत्नी डमेस्डिोना आमण खलनायक 

इयागो अशी पात्र ेयतेात. ऑथलेलो हा व्हमेनसचा धाडसी ि शरू सनेापती आह.े तो शरू 

असला तरी भाबड्या िनाचा असलयान े त्याच्याकड े सारासार मििकेबधु्िीचा अभाि 

असतो. ऑथलेलो हा िणािन ेकाळा ि राांगडा आमण त्याची पत्नी डमेस्डिोना ससुांस्कृत, गोरी 

ि तरूण असलयान ेत्या िोघाांिध्य ेन्यनूगांड मनिािण होतो. यािळेु ऑथलेलो ि डमेस्डिोना 

याांच्यािध्य े साांस्कृमतक मिसांिाि होतो, या गोष्टीचा लाभ इयागो उठितो. तो 

ऑथलेलोच्या िनात डमेस्डिोनाच्या शीलासांबधी सांशयाच े भतू परेतो. शिेटी रागान े

बभेान झाललेा ऑथलेलो मतची पत्नी डमेस्डिोनाचा खनू करतो. जवे्हा ती मनरपराधी 

असलयाच े त्याला सिजत े तवे्हा तो स्ित:चाही अांत करतो. ‘ऑथलेलो’ या नाटकात 

सत्याचा परेुपरू मिचार न करता व्यक्तीिधील अमतसांशयीपणा ि न्यनूगांडािळेु मनिािण 

होणारी बहांसा ि क्रौयि उद्भिताना दिसत.े 

‘िकॅबथे’१९ या नाटकात नायक असनूही खलनायक झाललेया िकॅबथेच्या 

जीिनाचा िधे लखेकान े घतेललेा आह.े आत्यांमतक भय ि िहत्िाकाांक्षा ह े या नाटकाच े

प्रिखु सतू्र आह.े या नाटकात िकॅबथे हा राजा डांकनची गािी मिळिण्याच्या 

िहत्वािाकाांक्षने े त्याच्या दकललयात पाहुणा म्हणनू जातो ि त्याचा मनद्रीत अिस्थते खनू 
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करतो. राजा झालयानांतरही आपण केललेया हत्यिेळेु त्याची िानमसकता मबघडत जात.े 

त्याला आपण केललेया गनु्ह्याची जाणीि होते, तरीही त्याला राजिकुुटाचा त्याग करता 

यते नाही. त्याला स्ित:िर मनयांत्रण ठेिता यते नसलयान ेतो एकािागोिाग खनू करीत 

राहतो. यािधनू तो बाहरे पडण्याचा अथक प्रयत्न करतो, पण तो कू्रर कृत्याच्या गतते 

जास्तीत जास्त खोलिर रूतत जातो. यािळेु त्याला मिमचत्र तर् हचे ेभास होत राहतात. 

त्याची पत्नी त्याला साथ िेता ितेा भ्रमिष्ट होऊन िरण पाित.े शिेटी त्याला कळत ेयातनू 

आपली सटुका नाही. खनू करताना त्याला िाटत े की ितृ्यलूा काही अथि असतो पण 

जीिनाइतका ितृ्यहूी मनरथिक असलयाची त्याला जाणीि होत.े िकॅबथे हा िलॅक्िच्या 

उठािात खनू करीत राहतो. शिेटी िकॅडफ िकॅबथेच ेिस्तक धडािगेळे करतो. ‘िकॅबथे’ 

या नाटकात सत्तचे्या हव्यासा पोटी बहांसा केली जात.े िकॅबथेन े केललेया कृत्यान े त्याला 

अपराधीपणाची जाणीि होत.े जाणीि होऊनही त्याची ितृ्ती बिलण्यास तो असिथि 

ठरतो. या मििांचेनत तो क्रौयि करीत राहतो.  

जॉन िबेस्टर (१५७०-१६३४) याांच्या ‘ि व्हाईट डमेव्हल’ आमण ‘ि डचसे ऑफ 

िॉलफी’२० या त्याांच्या शोकाांमतकेत मिकार-िासना, राजकीय कारस्थान ेयासारख ेमिंय 

यतेात. या नाटकात सत्ता प्राप्त करण्यासाठी ंडयांत्र ि इच्छापतूीसाठी जबरिस्तीन े

लैंमगक उपभोग घतेल ेजातात.   

जॉन फोडि (१५८६-१६३९) याांची ‘रटस मपटी शीज व्होिर’२१ ही त्याांची 

िहत्वािाची शोकाांमतका आह.े या नाटकािध्य े भाऊ-बहीण यािधील अनैमतक प्रिे हा 

मिंय आह.े भाऊ ि बहीण या नातसेांबधािध्य ेअसलले ेनर ि िािीच ेनसैर्गिक आकंिण 

ि प्ररेणा ह े सिाजात अिान्य असत.े यािळेु िोघाांनाही सिाजाचा रों सहन करािा 

लागतो. यािधनू सिाजाच ेक्रौयि प्रकट होत.े   
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१.४.५  स्पने रांगभिूी 

१५८० त े१६८० ह ेस्पनेच्या रांगभिूीच ेसिुणियगु िानल ेजात.े धार्ििकतचेा प्रचांढ 

प्रभाि या रांगभिूीिर होता. लोप ि व्हगेा (१५६२-१६३५) याांच्या ‘ि मशप व्हले’ २२ या 

नाटकात जलुिूशाही करणार् या जहामगरीमिरूध्ि रजीािीण सिहू मिद्रोह करीत त्याांचा नाश 

करतो. व्यक्तीच्या जलुिूशाहीला नाहक बळी पडललेया गािकर् याांनी त्याच्या 

अन्यायामिरूध्ि दिललेया लढ्याच ेमचत्रण आल ेआह.े  

पदे्रा कालिरेॉन ि े ला बाकाि (१६००-१६८१) ‘ि अलकाि े (ियेर) ऑफ 

झालामिया’२३ या नाटकात सनै्यात उच्च पिािर असललेा अमधकारी एका खडुेताला 

झाडाला घट्टररत्या बाांधनू त्याच्या िलुीिर बलात्कार करतो. के्रस्पो हा आपलया 

बमहणीिर झाललेया बलात्कारान े हतबल ि अस्िस्थ होतो. पढु े के्रस्पोची ियेर म्हणनू 

िणी लागत.े त्या पिाच्या जोरािर आपलया बमहणीिर बलात्कार करणार् या सनै्यातलया 

अमधकार् याला कैि करतो ि न्यायमनिाडा करण्याच ेकाि हाती घतेो. बलात्कार करणार् या 

अमधकार् याला िकु्त करण्यामिंयी काही िररष्ट अमधकारी रद्यबिली करतात. के्रस्पो जवे्हा 

ियताच े प्रते उपमस्थत करून ि योग्यररत्या मििाि करतो तवे्हा राजा त्याला िान्यता 

िेतो. पढु े राजा त्याला झालमियाचा कायिस्िरूपी प्रिखु म्हणनू घोमंत करतो. सत्तने े

अहांकाररी बनलयािळेु आपलया उच्च पिाचा गरैिापर करून गरीब स्त्रीच ेलैंमगक शोंण 

करणारी ितृ्ती या नाटकात दिसत.े  

१.४.६  फ्रें च रांगभिूी 

पीएर कॉनये्य ( १६०६-१६८४) हा फ्रान्सच्या रांगभिूीचा पमहला नाटककार 

होय. त्याच्या ‘मसि’ २४ या लोकमप्रय नाटकातील नायक रॉडररग आपलया मपत्याच्या 

अपिानाचा सडू घणे्यासाठी आपली प्रयेसी मशिने महचा खनू करतो. मपत्याच्या 

अिहलेनाचा सडू प्रयेसीिर घतेलयान े व्यक्तीच्या ठायी असललेया प्रिेापके्षा त्याची सडू 

घणे्याची ितृ्ती अमधक प्रबळ असलयाची प्ररेणा या नाटकातून प्रत्ययास यते.े  
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आलबरे काम्य ू याांच्या  ‘कॅमलगलूा’ (१९३९) ि  ‘ि जस्ट’ (१९४९)२५ या 

नाटकाांिध्य े क्रौयािचा आमिष्कार आढळतो. ‘कॅमलगलूा’ या नाटकात रोिन सम्राट 

कॅमलगलूा याच्या र् हासाच े मचत्रण आल े आह.े कॅमलगलूा हा त्याच्या नगरातील लोकाांच े

प्रिे ि रक्षण करणारा असतो. त्याची बहीण द्रमुसलाच े मनधन झालयानांतर त्याच्या 

स्िभािात मिलक्षण बिल घडतो. द्रमुसलाच्या ितृ्यून े तो इतका हािरतो की त्याला 

ितृ्यलूा बजांकता यते नाही म्हणनू तो अस्िस्थ होतो. स्ित: ि:ुखी असलयान ेत्याला नगरात 

कोणालाही आनांिी पाहयाच े नसत.े नगरात एखािा नागररक हसला तर त्याला मशक्षा 

म्हणनू फाशी िणे्यात यईेल असा तो साििजमनक फिािन काढतो. तसचे नगरातील कोणीही 

नागररकाांनी स्नान करू नय ेि आपलया कुटुांमबयाांबरोबर एकत्र जिेण करू नय ेअसाही तो 

आिशे काढतो.   

त्याच े अत्याचार त्यानांतर िाढतच जातात. राजाच े कोंागार भरण्यासाठी तो 

िरबार् याांना त्याांची सांपत्ती आपलया नािािर कराियास साांगतो. कोंागारािध्य ेधनाची 

अमभिधृ्िी व्हािी म्हणनू बहांसा करण ेत्याला आिश्यक िाटत असलयान ेतो िाणसाांना ठार 

िारतो. कॅमलगलूा आपण केललेया बहांसमेिंयी तकि शधु्ि मििचेन करतो. त्याच्या ित े

कोंागार भरण े ह े प्रयोजन िहत्वािाच े असले, तर िानिी बहांसा केलयास काय मबघडत.े 

कोंागार िहत्वािाच े असनू िानिी जीिन िहत्वािाच े नाही अस े त्याच े ित बनत.े राजा 

कॅमलगलूा राज्यातील िलुाांना ठार िारून त्या सियी िलुाांच्या मपत्याांना मिनोि करायला 

लाितो. हतबल झालले ेमपता जवे्हा िानमसकररत्या कोसळतात त्यािळेी कॅमलगलूा स्ित: 

मिनोि करतो. त्यान ेसाांमगतललेया मिनोिािर कोणी हसल ेनाही तर मनिियीपण े त्याला 

फाशी सनुाितो. त्यानांतर त्याच्या कू्ररतेचा कहर िाढत जातो. कॅमलगलूा िरबार् याांच्या 

बायकाांशी िरबार् याांच्या सिोर सांबांध ठेितो. धान्याची कोठारे बांि ठेिण्याच ेआिशे िऊेन, 

उद्यापासनू िषु्काळ सरुू असलयाच ेफिािन काढतो.  

प्रिे ही अशी एक गोष्ट आह े ज्यासाठी िाणस े अश्र ु ढाळतात. कॅमलगलूाच्या ित े

कोणासाठीही अश्र ु ढाळण े ह े त्याला चकुीच े िाटत.े त्याच्याकड े असललेया सत्तने े तो 
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अशक्याला शक्य करू इमच्छतो. पढुे कॅमलगलूाला चांद्र आपलयाकड े असािा अस े िाटत.े 

िळुात ज े अशक्य आह े त्याची मिलक्षण ओढ त्याला लागत.े सत्ताधीश असललेया 

कॅमलगलूाला अशक्यप्राय गोष्टी  बिलता यते नसलयान,े तो आपली सत्ता िारांिार 

आजिािनू पाहत असतो. त्याला ितृ्यपूढु े आपली सत्ता चालत नसलयान े भान यते.े 

त्यािळेु तो अशक्याला शक्य करण्यास धडपडत असतो. सत्ता गाजमिण्यासाठी 

नागररकाांच्या बायका पळिून तो त्याांना िशे्याव्यिसाय पत्कारायला भाग पाडतो. 

नगरातील सगळ्या नागररकाांना ि िरबार् याांना ठार केलयामशिाय नष्टचयि सांपणार नाही 

अस ेत्याला िाटत.े त्यािळेु तो एकािागोिाग बहांसा करीत राहतो. या त्याच्या िनोितृ्तीन े

नागररक ि िरबारी त्रस्त ि सांतप्त होतात आमण त्याला ठार करायला यतेात. शिेटी 

सिाजात अराजकता िाजिून कॅमलगलूा मव्हनस या प्रिे ििेतचे े रूप धारण करतो. या 

नाटकात क्रौयि ि भय याच ेभिेकररत्या मचत्रण केल ेआह.े या नाटकामिंयी िसांत आबाजी 

डहाके म्हणतात, ‘कॅमलगलूािध्य े मनरांकूश क्रौयिनाट्य आढळत.े’२६ या नाटकात क्रौयािची 

पररसीिा गाठललेी आह.े  

‘ि जस्ट’ या नाटकात बहांसा ि त्या सांबांमधत असललेया नमैतक प्रश्नाांचा िधे घतेललेा 

आह.े जलुिू करणार् याांची हत्या करण ेसिथिनीय ि मनष्पापाांची हत्या करण ेह ेअसिथिनीय 

असत ेया मिंयीच ेभाष्य नाटकात केल ेआह.े  

 १.४.७  जििन रांगभिूी 

हाइनर्रश फॉन क्लाइस्ट (१७७७-१८११) या नाटककारान े‘पमेन्तमसलया’ आमण 

‘ि मप्रन्स ऑफ होम्बगि’२७ या शोकाांमतका मलमहलया.‘ पमेन्तमसलया’ या नाटकात ॲिझनच े

ॲदकलसिरील प्राणघातकी प्रिे हा या नाटकाचा आशय असनू त्यात मिकृत िनोिस्थचे े

भिेक मचत्रण आल ेआह.े अमतप्रिेान ेघात करणार् या िनोितृ्तीतून कू्ररता मनिािण होताना 

दिसत.े 
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‘ि मप्रन्स ऑफ होम्बगि’ या शोकाांमतकेत सनेामधकार् याचा व्यमक्तगत स्िाथि आमण 

कतिव्य पालनाची मशस्त मचमत्रत केललेी आह.े त्याांच्या नाटकात आांतररक मिश्व मिरूध्ि 

बाह्यमिश्व याांच्या िधील द्वांद्वातून कू्ररता मनिािण होते.  

जॉजि बखूनर या नाटककारान े ‘डॅन्टनस डथे’ ह े नाटक (१८३५)२८ िध्य े मलमहल े

आह.े या नाटकात एका ध्ययेिािाच्या भ्रिमनरासाच े मचत्रण आल े आह.े त्याच्या 

सहकार् याच्या क्षदु्र ितृ्तीिळेु तो उद्ध्िस्त होतो. इतका उद्ध्िस्त होतो की आयषु्याला 

काही अथि आह ेका याबद्दल साांशक होतो ि त्या िन:मस्थतीत ितृ्यलूा सािोरा जातो. या 

नाटकात एका व्यक्तीन े िसुर् या सांििेनशील व्यक्तीिर क्रौयि केलयान,े ती व्यक्ती इतकी 

असांतमुलत बनत ेकी त्याच्यातून न सािरलयान ेत्याच्या आयषु्याची शोकाांमतका होत.े            

१.४.८  नॉि ेरांगभिूी 

इब्सने (१८२८-१९०६) या िास्तििािी नाटककारान े ‘अ डॉलस हाऊस’, ‘ॲन 

ॲमनिी ऑफ ि पीपल’२९ इत्यािी नाटके मलमहली आहते. त्याांना आधमुनक शोकनाट्याच े

प्रितिक अस ेम्हटल ेजात.े  

‘अ डॉलस हाऊस’३० या नाटकातील नायक हलेिर हा आिशि पती ि मपता आह.े 

नोरा ही त्याची पत्नी ि त्याांना तीन िलु े आह.े पढुे नाटकात हलेिरची प्रकृती खालित े

त्यािळेु तो िौर् यािर जाऊ शकत नाही. पतीला आजारातनू बरे करण्यासाठी नोरा 

बकेँतून कजि काढत.े पण ह ेकजि काढलयाबाबत ती पतीला साांगत नाही. मतच ेिन शधु्ि 

असत े ती आपलया पतीला न कळता कजािच े हप्त े भरत.े हलेिरला नोरान े काढललेया 

कजािबाबत जवे्हा कळत ेतेव्हा तो नोराला िों ितेो. त्याच ेखरे स्िरूप ज्यािेळी नोराला 

सिजत ेतवे्हा ती िढृ मनश्चय करून मनणिय घते ेि पतीच ेघर सोडून जात.े मतचा निरा 

मतला एक िाणसू म्हणनू न िागिता बाहुलीसारखा िागितो ि नोराला मतच्या 

अमस्तत्िाची ंकां ित कळताच मतच्यािध्य े निचैतन्य जागतृ होऊन ती मनणिय घणे्यास 

सिथि बनत.े स्त्रीला दिलले े ियु्यि स्थान ि परुुंी िचिस्िातून मनिािण झालले े क्रौयि या 
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नाटकातनू प्रमतत होत.े परुुंाचा स्त्रीकड े पाहण्याच्या ियु्यि िज्याििळेु मतच े अमस्तत्ि 

लोप पाित.े परुुंाच्या या भ्रष्ट िमृष्टकोणान े स्त्रीला िाणसू म्हणनू न िागिता 

बाहुलीसारख ेिागिल ेजात.े      

‘ॲन एमनिी ऑफ ि ्पीपल’३१ ह ेनाट्य एका गािात घडत.े या गािािध्य ेपमित्र 

स्नान करण्यासाठी हजारो यात्रकेरू यतेात. यािळेु गािातील लहान थोराांच े व्यापार 

बर् यापकैी चालतात. गािातील पाणी अपमित्र आह े याच े भान गािकर् याांना असनूही 

त्याांच्या स्िाथीितृ्तीिळेु ह े सत्य गमुपत ठेितात. कारण यणेार् या यात्रकेरूिळेु त्याांचा 

व्यापार ि उिरमनिािह होत असतो. जवे्हा एक प्रािामणक डॉक्टर पाण्याच्या 

अशधु्ितबेद्दल सत्य प्रकट करतो, तवे्हा गािातील लोक त्याला िाळीत टाकण्याचा प्रयत्न 

करतात. या नाटकाच्या शिेटी सिाजातील क्षदु्र स्िाथि प्रत्ययास यतेो.  

 १.४.९ अिरेरकन रांगभिूी 

यमुजन ओमनल याांच े ‘िोनींग मबकम्स इलके्िा’३२ ह े लोकमप्रय नाटक आह.े रजीीक 

परुाणातील ॲगिमे्नन, मक्लटेम्नसे्िा, ओररमस्टस ि इलके्िा या कथिेर आधाररत या 

नाटकाच े रूपाांतर केल े आह.े रजीीक नाटकाची चौकट िापरून आधमुनक जीिनातील 

मिनाशाच्या गतते ओढणार् या भािभािनाांच्या आिताित सापडललेया िाणसाच्या िनाच े

ि त्यातील सांघंािच े मचत्रण या नाटकात केल ेआहे. ‘ि होिकबिांग’, ‘ि हन्टेंड’ आमण ‘ि 

हॉन्टेड’ अस ेया नाटकाच ेएकूण तीन भाग मलमहल ेआह.े जनरल िनॅन (ॲगिमे्नन) हा न्य ू

इांग्लांड िधील िहालाचा िखु्य असतो. तो त्या मजलह्यातील दक्रमस्टनशी (मक्लटेग्नसे्िा) लग्न 

करतो. त्याांचा िलुगा ओररन (ओररमस्टस) याला आपलया आईचा मिशें  लोभ असतो. तो 

भािमनक िषृ्ट्या मतच्याशी मनगडीत असतो. या उलट लमॅव्हमनयाला (इलके्िा) म्हणज े

त्याांच्या िलुीला आपलया िमडलाांमिंयी अपार प्रिे असत.े दक्रमस्टनच े ॲडि ब्रटँशी 

(एमडस्थस) प्रिे प्रकरण असत.े ब्रटँ हाही िनॅन कुटुांबाचा एक भाग असतो. तो 

लमॅव्हमनयाच्या आजोबापासनू झाललेा अनौरस पतु्र म्हणज े तो जनरल िनॅनचा एका 

परीन ेभाऊच असतो. दक्रमस्टन यकु्तीन ेआपलया निर् याला मिं िऊेन िारून टाकत ेि ब्रटँ 
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बरोबर राहू लागत.े लमॅव्हमनयाला आपलया आईची घणृा िाटत.े ती मतची मनभित्सना 

करत.े मतच्यािळेु दक्रमस्टनच े खरे रूप उघडकीस यते.े ओररनला जवे्हा ह े सत्य सिजत े

तेव्हा तो ब्रटँला आपलया आई सिक्ष िारून टाकतो. त्यानांतर ओररनची आई दक्रमस्टन 

आपल े आयषु्य सांपमित.े या घटननेांतर लमॅव्हमनया ि ओररन िरू यात्रसे मनघनू जातात. 

कालाांतरान ेओररनला आपलया आईमिंयीच ेप्रिे जागतृ होत ेत्यािळेी तो लमॅव्हमनयाशी 

भाांडतो. जवे्हा लमॅव्हमनया ओररनपढुे लग्न करण्याची इच्छा प्रकट करत,े तवे्हा तो हािरतो 

ि आत्िहत्या करतो. लमॅव्हमनया शिेटी िनॅन िहालात परत यते े ि एकाांतात स्ित:ला 

यातना ि ििेना िते उििररत आयषु्य जगत.े अशाप्रकारे सडूितृ्तीिळेु व्यक्ती िसुर् या 

व्यक्तीचा नाश करत.े 

आथिर मिलरच्या ‘ऑल िाय सन्स’३३ या नाटकातील केलर हा यशस्िी 

कारखानिार असतो. तो यधु्िाच्या िळेी मििानाच े सिों सटेु असलले े भाग परुमितो. 

याचीच पररणीती म्हणनू अनके िाणस े ितृ्यिूखुी पडतात. एकप्रकारे केलर त्याांच्या 

ितृ्यलूा कारणीभतू ठरतो. त्या अपघातात त्याचा िलूगाही िरण पाितो ह े त्याला 

कालाांतरान े सिजत.े शिेटी आत्िग्लानीन े पोळून तो आत्िहत्या करतो. या नाटकातून 

भ्रष्टाचार करून स्िाथािची पतूिता करणारी िानिी ितृ्ती दिसत.े 

‘कु्रमसबल’३४ या मिलरच्या नाटकातील जॉन प्रोक्टर हा सिाजान े लािललेया 

प्रमतिाांचा स्िीकार करीत नाही. त्यािळेु तो सिाजाचा बळी ठरतो. कायद्याच्या 

नािाखाली त्याच्यािर अन्याय केला जातो. व्यक्तीच े स्िातांत्र्य महरािनू घतेल े जात.े 

नाटकात यणेारे लोक राजकीय अन्यायला स्िीकारतात, पण प्रोक्टर अन्यायाला मिरोध 

िशिमितो. शिेटी सिाज त्याला फाशी ितेो. या नाटकात सिाजान े लािलले े मनयि ि 

व्यक्तीच ेस्िातांत्र्य या द्वांद्वान ेनायक हा सािामजक कू्ररतचेा बळी ठरललेा दिसतो.  

समॅ्यएूल बकेेट याांच े‘एण्डगिे’३५ ह ेनाटक त्याांनी फ्रें च भांते मलमहल,े ज ेत्याांनीच 

इरजीांजी भांते भांाांतररत केल.े ‘एण्डगिे’ ह े एक िहत्वािाच े इांरजीजी नाटक आह.े या 

नाटकात हिॅ हा आांधळा ि पाांगळा व्यक्ती असनू तो कू्रर आह.े तो आपलया जन्ििात्या 
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आई िमडलाांना ि त्याच्या नोकराला छळत असतो. त्याच ेआई-िडील ि नोकर सििस्िी 

त्याच्यािर अिलांबनू असलयान ेत ेत्याला सोडून जाऊ शकत नाही. िधृ्ि पालक ि िलुगा 

या नातसेांबांधािधनू आमण िालक ि नोकर व्यिस्थिेधनू शोंणाच ेप्रत्यांतर या नाटकातनू 

यते.े 

पाश्चात्य नाटकाांिध्य े िानिी सडूभािना, िनोमिकार, बहांसा, मिकार-िासना इ. 

िानिी प्रितृ्तींचा सक्षिररत्या मिचार करून क्रौयािच्या मिमिध छटा व्यक्त केललेया आह.े 

या नाटकाांतून क्रौयािच े मिमिध आयाि प्रकट होत असलयान े ही रांगभिूी जीिनाच्या 

िलूस्त्रोताकड ेपोचत.े 

१.५ िराठी रांगभिूी  

भारतीय कला परांपरेत नाट्यकला ही िहत्वािपणूि कला म्हणनू ओळखली जात.े िराठी 

िाङ्मयाच्या इमतहासात रांगभिूीच ेकालखांड िानल ेजातात. १८४३ त े१८८५ मिष्णिूास 

भाि ेकाळ, त्यानांतर १८८५ त े१९२० हा सांगीत रांगभिूीचा कालखांड आमण १९२० त े

१९६० हा सांगीत रांगभिूीनांतरचा कालखांड या प्रकारे क्रौयािचा मिचार करता यतेो.  

१.५.१ िराठी रांगभिूी १८४३ त े१८८५  

िहाराष्ट्रात मिष्णिुास भाि े काळाच्या पिूी तिाशा हा कमनष्ठ िगािची करिणकू 

करीत होता. कीतिनाद्वारे पाांढरपके्षा िगािच ेिनोरांजन होत अस.े ििेििेताांच्या उत्सिात 

िशाितारी खळे खळेल ेजात असल ेतरी त्याच ेसािरीकरण सिुार प्रतीच ेहोत.े मिष्णिुास 

अितृ भाि ेयाांनी नाट्यसािरीकरणािध्य ेअभतूपिूि क्राांती घडिली. त्याांनी १८४३ साली 

‘सीतास्िांयिर’३६ ह े पमहल े िराठी नाटक सािर केल.े िराठी नाट्यसषृ्टीिध्य े

नाट्यसािरीकरण करण्याचा पमहला िान भािनेा दिला जातो. िसांत आबाजी डहाकेच्या 

ित,े ‘मिष्णिूास भाि ेयाांच्या नाटकाच्या खळेाच ेस्िरूप िशाितराशी साम्य िशिमिणारे 

होत.े’३७ लोकनाट्यािधील िशाितार या खळेाची प्ररेणा घते त्यान े ‘सीतास्ियांिर’ ह े

नाटक रचल.े भाि ेयाांच्या नाटकात पौरामणक कथिेर आधाररत असललेी आख्यान ेहोती. 

त्यान े ही ‘आख्यान े ‘नाट्यकमितासांरजीह’ या नािान े १८८५’ ३८ साली प्रमसध्ि केली. 
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१८४३ पासनू त े१८६० काळापयांत नाट्यिाङ्मय ह ेहररिासी पध्ितीच ेपौरामणक उफि  

‘अललडूर उफि  तागडथोि’३९ अशा स्िरूपाच े होत.े या पौरामणक नाटकात सतू्रधार 

हरिास पध्ितीचा िें  करून रांगिांचािर यऊेन िांगलाचरणाची पि े म्हणायचा. 

सतू्रधारानांतर मििुं क यऊेन थट्टा िस्करी करून सािर होणार् या पौरामणक आख्यानाचा 

नािमनिशे करत होता. त्यानांतर गणपती ि सरस्िती या ििेताांना आिाहन करून 

आख्यानाची सरुिात केली जात होती. श्री. ना. बनहट्टीच्या ित,े ‘कानडी भागित 

नाटकाचा, त्याच्या काही भागािर हररिासी पध्ितीची छाया आमण क्वमचत ढांग 

तिाशाचा अशी पौरामणक नाटकाची घडण होती.’४० मिष्णिूास भािेंच्या पौरामणक 

नाटकाांिर कानडी भागित, हररिासी पध्ित आमण तिाशाचा प्रभाि पडललेा होता. श्री. 

ना. बनहट्टीच्या ित,े ‘मिष्णिुासाांनी कानडी ‘यक्षगानाला’ िराठी स्िरूप दिल.े 

तािीळनाडू, केरळािध्य ेया राज्यािध्य ेत्याला ‘यक्षगान’ म्हणतात तर आांध्र ि कनािटक 

राज्यािध्य े त्याला ‘भागित नाटक’ म्हटल े जात.े४१ नाट्यप्रकार एकच असला तरीही 

प्राांतानसुार नाि े मभन्न असललेी दिसतात. नाटकातील घटना अद्भतू, अमतिानिी 

तत्वािािर आधारललेया होत्या. या नाटकाांच ेउदिष्ट केिळ िनोरांजन करणे ह ेहोत.े  

पढुील काळात ‘इ. स १८४९-५० सालािध्य े इचलकरांजीकर नाट्य िांडळाची 

स्थापना झाली त्यािध्य ेपाांडुरांग रघनुाथ उफि  बाबाजीशास्त्री िातार ह ेनाटककार होत.े’४२ 

नाटककार िातार याांनी भािेंच्या पौरामणक धतीिर नाटके मलहली. त्याांनी आपलया 

पौरामणक नाटकात बिल घडिीत ििे-िानिाांना अमतिानिी पातळीिरून िानिी 

पातळीिर आणल.े त्याांनी पौरामणक नाटकातनू िानिी भाि-भािनाांच े सांमनिशे केल.े 

नाटकाद्वारे मनव्िळ रांजन करण ेहाच त्याचा िमृष्टकोण होता.    

१८५७ साली िुांबई मिद्यापीठाची स्थापना झालयानांतर इांरजीजी नाटकाांचा आमण 

सांस्कृत नाटकाांचा िराठी अनिुाि होऊ लागला. आ. मि. कुलकणी या नाटकाांना ‘बदुकश 
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नाटके’४३ म्हणनू सांबोधल.े या बदुकश नाटकाांच्या धतीिर अनके नाट्यमनर्ििती होऊ 

लागलया. यािधनू िराठी नाटकाांना एक िगेळे िळण लागल.े िराठी नाटकाांिर िखु्यत: 

शके्समपयरचा प्रभाि हा अमधक दिसतो. ‘िहाििेशास्त्री कोलहटकर याांच े ‘ऑथलेलो’ 

(१८६७), नीलकां ठ जनाििन दकतिन ेयाांच े‘टेम्पसे्ट’ (१८७५), कामशनाथ गोबिांि नात ूयाांनी 

‘जूमलयस सीझर’ च े ‘मिजयबसांग’ या नािान े अनिुाि केल.े’४४ या अनिुादित नाटकाांचा 

पररणाि िराठी नाट्यमनर्िितीिर होऊ लागला. या अनिुादित नाटकाांद्वारे निीन आशय, 

पाश्चात्य जीिन जामणिा व्यक्त होऊ लागलया. तसचे सांस्कृत नाटकाांचहेी अनिुाि झाल े

यािध्य े ‘परशरुािपांत तात्या गोडबोल े याांच े ‘िणेीसांहार’ (१८५७), ‘उत्तररािचररत’ 

(१८५९), कृष्णशास्त्री राजिाड ेयाांनी ‘मिक्रिोििशीय’ (१८६१), गणशेशास्त्री लले ेयाांनी 

‘जानकीपररणय’ (१८६५) ‘िालमिकामग्नमित्र’ (१८६७) याांना िराठी रूप दिल.े’४५ या 

कालखांडात सांस्कृत नाटकाांच्या प्रभािान ेअनके िराठी नाटके मनिािण होताना दिसतात. 

इांरजीज सरकारच्या प्ररेणने े या नाटकाांची मनर्ििती झाली. नाटकाांची मनर्ििती केलयाबद्दल 

िमक्षणा प्राइस कमिटीद्वारे त्याांना िोबिला िणे्यात यते होता. िराठी नाटकाांची भांाांतरे 

तत्कालीन सरकारच े मशक्षण अमधकारी िदुद्रत करीत होत.े यािधनू सांस्कृत नाटकाांच े

अनके अनिुाि िराठी भांते झालले े दिसतात. िराठी लखेक या सिाांच्या प्रभािातनू 

आपलया स्ितांत्र प्ररेणतेनू नाट्यमनर्ििती करू लागल.े  

िुांबई मिद्यापीठाची स्थापना होण्यापिूी िहात्िा फुल े याांनी ‘तृतीय रत्न’ 

(१८५५)४६ ह े नाटक मलमहल.े या नाटकात ब्राम्हण आमण बहुजन या िोन जातीय 

सांघंाििधनू मनिािण होणारे क्रौयि मचमत्रत केल ेआह.े  

गो. िीमक्षत, सातारकर याांनी इ. स १८६३ िंी ‘िधेािती पररणय’४७ ह े

पौरामणक नाटक मलमहल.े ह ेनाटक सौमित्रऋंी ि त्याांची पत्नी िधेािती यािर आधाररत 

आह.े सौमित्रऋंी आपला अमधक िळे तपानषु्ठानात व्यमतत करीत होत.े अशाच एका 

तपानषु्ठानाच्या क्षणी िधेािती िधील िासना प्रबळ होत.े त्याची पूतिता करण्यासाठी ती 
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सौमित्रऋंीच ेतपानषु्ठान िोडत.े यािळेु सौमित्रऋंी क्रोमधत होऊन मतला शाप ितेो. या 

शापाचा पररणाि म्हणनू मतला तीन राक्षसपतु्राांची िाता बनाि े लागत.े यािळेु मतच े

जीिन कायिस्िरूपी ि:ुखी ि कष्टी बनत.े या नाटकातनू स्त्री ही एक भोग िस्त ूअसनू 

केिळ परुुंाच्या इच्छेची पतूिता करण्याच े साधन असललेी दिसत.े परुुं आपलया 

कािनेची पतूिता आपलया इच्छेप्रिाण ेकरू शकतो, पण जवे्हा हीच इच्छा स्त्रीच्या िनात 

मनिािण होत,े तवे्हा तपानषु्ठान भांग केलयािळेु मतची इच्छा सिजनू न घतेा क्रोमधत होऊन 

शाप िणे्याची ितृ्ती दिसत.े शाप िऊेन िानिी जीिन यातनािय करण्याच्या या ितृ्तीतनू 

क्रौयि मनिािण होताना दिसत.े  

मिनायक जनाििन दकतिन े याांच े ‘थोरल े िाधिराि पशेि’े (१८६१) ि ‘जयपाळ’ 

(१८६५)४८ ही त्याांची नाटके आहते. ‘थोरल े िाधिराि पशेि’े या नाटकात धीरोिात्त 

नायकाच े मचत्रण केल े आह.े िाधिराि पशेव्याांची सांघंििय कारकीिि हा या नाटकाचा 

आशय आह.े राघोबा, आनांिीबाई ि सखारािबाप ूही या नाटकातील प्रिखु पात्र ेआहते. 

िाधिरािाच्या ितृ्यनूांतर त्याची पत्नी रिाबाई ही सती जात.े या नाटकात तत्कालीन 

सिाजात सती प्रथिेळेु मनिािण झाललेया कू्ररतचे े भींण मचत्रण आढळत.े सिाजातील 

अमनष्ट चालीरीतीिळेु िाणसाांना त्याांचा जीि गििािा लागत होता. त्याांच ेिसुरे नाटक 

‘जयपाळ’ ह े कलपनारम्य नाटक आह.े त्याांच्या नाटकापासनू ऐमतहामसक ि कलप्नारम्य 

अशा िोन प्रितृ्ती िराठी नाट्यिाङ्मयात सरुू झाललेया आहते. 

िहाििे बाळकृष्ण मचतळे, भाजकेर याांच्या ‘िनोरिा’(१८७१)४९ या नाटकात 

कुशी, ठकू, गांग ू आमण गोिी या मस्त्रयाांच े मिश्व मचतारलले े आह.े कुशी ही मशकली 

सिरललेी स्त्री असनू मतचा निरा अण्णासाहबे उच्च मशक्षण घतेललेा असतो. या 

जोडप्याच्या आयषु्यात सांघंि मनिािण होतो पण शिेटी िोघाांचहेी भल ेहोत.े नाटकातील 

िसुरी स्त्री ठकू ही लहान ियात मिधिा होत.े यािुळे मतच े जबरिस्तीन े केशिपन केल े

जात.े मतच्या सासरी मतचा अतोनात छळ केला जातो. घरात काि करणार् या गड्याशी 

मतचा सांबांध यऊेन ती गरोिर रामहलयािळेु मतला घरातनू हाकलनू लािल ेजात.े त्यानांतर 
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ती िशे्याव्यिसाय पत्करून उिरमनिािह करत.े िशे्याव्यिसायातनू मतला रोग जडतात ि 

मतचा ितृ्य ू होतो. नाटकात यणेारी गांग ू महचा निरा नारायण हा अशक्त असलयान े ती 

अस्िस्थ असत.े ती या सिि जाचाला कां टाळून िशे्या बनत.े एकिा मतच्याकड े चोर 

मगर् हाईक बननू यऊेन मतला िारू पाजतो ि मतला लबुाडतो. शिेटी मतची हत्या करून तो 

पळून जातो. त्यानांतर यणेारी गोिी महच ेिडील पशैाांसाठी गोिीच ेलग्न एका म्हातार् या 

व्यक्तीशी करून ितेात. मतच्या पतीला लिकर िरण यते.े मिधिाप्रथिेळेु मतच ेकेशिपन 

केल ेजात.े मतच्या केशिपनासाठी यणेार् या तकु्या नाव्याशी मतचा सांबांध यऊेन मतला गभि 

राहतो. मिधिा असनू गरोिर रामहलयान ेसिाजात आपली बनांिा नालस्ती होणार म्हणनू 

गोिी आपला गभि पाडत.े या नाटकात बालमििाह, बालिधृ्ि मििाह आमण िधैव्याच्या 

प्रथिेळेु मस्त्रयाांिर अत्याचार केल ेजात.े 

रघनुाथशास्त्री अभ्यांकर याांच्या ‘स्िरैसकेसशा’ (१८७१)५० या नाटकात बाबििे हा 

कां जूं  असा ब्राम्हण असनू त्याची पत्नी रिा ही व्यमभचारी स्त्री असत.े त्याांना यिनुा ि 

सामित्री अशा िोन िलुी असतात. बाबाििे पशैाच्या लोभान ेआपलया िोघा िलुींची लग्न े

िधृ्ि धमनक व्यक्तीशी करतो. यिनुाच्या िधृ्ि पतीच ेमनधन झालयानांतर मतची आई रिा 

मतला िाििागािला लाित.े यिनुा ितैागून मतच्या सासरी जाण्यासाठी धडपडत.े 

सासरच्या गािी जाण्यासाठी ती आपलया गािातील रािभटाच े सहाय्य घते.े रािभट 

मतच्यािर अमतप्रसांग करतो यािळेु ती आत्िहत्या करत.े या नाटकातनू सांपत्तीच्या 

हव्यास्यापोटी िडील ि आई आपलया िलुींचा गरैिापर करतात. तसचे लैंमगक 

बळजबरीिळेु व्यक्तीला प्राण गििािा लागलयान े िानिी क्रौयि ितृ्ती या नाटकाद्वारे 

दिसत.े  

मि. स. छत्र े याांच े ‘नारायणराि पशेि’े (१८७०)५१ या नाटकात  नारायणराि 

पशेि ेयाांच्या खनुासांबांधीचा ऐमतहामसक भाग मचमत्रत केललेा आह.े आनांिीबाई आपलया 

िहत्वािाकाांक्षचे्या पतूितसेाठी ‘ध’ चा ‘िा’ करून कारस्थान रचत े ि त्यािळेु 

नारायणरािाचा खनू होतो. धतूि आनांिीबाई पशेिपेिाच्या गािीच्या लोभान,े पती 

राघोबाच्या नकळत आिशेात धरािचे्या ऐिजी िाराि ेअस ेमलहत.े पशेिाईच्या राज्यात 
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घडललेया ििुिेी ऐमतहामसक घटनिेरील ह ेनाटक असनू त्यािध्य ेराजकारणातील ंडयांत्र 

मचमत्रत केल ेआह.े सत्तालालसिेळेु आनांिीबाई पतुण्या नारायणरािाचा अांत करत.े 

मिनायक िोरेश्वर धािणकर याांच्या ‘आयि िसुांधरा’ (१८८३)५२ या नाटकात राजा 

श्वतेकेत ूहा िसुांधरा ि मतच्या अपत्याांचा अनमन्ित छळ करतो. 

िसांतराि हररश्चांद्र पाठक याांच्या ‘प्रिेिशिन’ (१८८४)५३ या नाटकात राजकुिारी 

शारांगप्रभा आमण सािकराचा पतु्र धनपाळ ही एकिकेाांिर प्रिे करतात. ती िोघहेी 

िशेपयिटनाला मनघाल ेअसता प्रधानाचा पतु्र सत्यसने राजकन्यलेा िारण्याचा अथक प्रयत्न 

करतो ि त्याचा आळ धनपाळािर लाितो.  

अण्णा िातांड जोशी याांच्या ‘सांगीत सौभाग्यरिा अथिा िधैव्यि:ुख मििोचन’ 

(१८८४)५४ या नाटकात मिधिा मस्त्रयाांच ेप्रश्न िाांडलले ेआहते. नकळत्या ियात िलुींच े

लग्न केलयान ेत्याांना आललेया अकाली िधैव्याच ेि:ुख प्रकट केल ेआह.े सिाजातील परांपरा 

रूढीच्या मिळख्यातनू मस्त्रयाांच्या आयषु्याची होरपळ होत असलयाच ेमचत्र व्यक्त केल ेआह.े  

श्याि नारायण भेंड े याांच े ‘सां. द्रौपि नाटक’ (१८८४)५५ या नाटकात द्रौपद्रीच े

िस्त्रहरण करण्याच ेकथानक आल ेआह.े कौरि ि पाांडि याांच्यािध्य ेद्यतु खळेल ेजात.े या 

द्युतािध्य ेपाांडि त्याांच ेराज्य, सांपत्ती ि द्रौपिीसह स्ित:लाही हरिनू बसतात. द्रौपद्रीला 

बजांकलयािर कौरि मतला भर िरबारात केसाना धरून ओढून आणतात. त्यानांतर बळपिूिक 

मतच ेिस्त्र ेखचेण्याचा प्रयत्न करतात. एका स्त्रीच्या शीलािर सगळ्यासिक्ष हलला करून 

मिटांबना केली जात.े 

१८४३-१८८५ या कालखांडात िराठी नाटकाांिध्य े पौरामणक, कलपनारम्य, 

ऐमतहामसक, सािामजक अशा मिमिध प्रितृी मनिािण झाललेया दिसतात. िराठी 

रांगभिूीिर १८४३ त े १८८५ या कालखांडातील नाटकाांतनू िानिी भाि-भािना प्रिे, 

असयूा, स्िाथि, अहांकारर, द्वें , कािभाि इत्यािींचा आमिष्कार केला आहे. तसचे या 

कालखांडात पौरामणक आशय, सािामजक सिस्या, राजकीय उलाढाली, स्त्री स्िातांत्र्य, 

िशेप्रिे, जातीसांघंि अशा िगेिगेळ्या मिंयाांची घटनाप्रधान नाटके मनिािण झाललेी 
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आह.े सािामजक जीिनातील प्रचमलत प्रश्न नाट्यकृतींिध्य ेिाांडून सिाजिनाची जागृती ि 

करिणकू करण ेहा नाट्यहते ूदिसतो. नाटकाांिध्य ेकेललेा हा आमिष्कार िानिी जीिनाचा 

खोलिर मिचार करताना दिसत नाही. या कालखांडातील ही नाटके जीिनातील 

िस्तमुस्थतीच े मचत्रण करताना अांतगित मिश्लें णािर अमधक भर िते नव्हती. यािळेु 

कू्ररतचेा सकस मिचार केला जात नव्हता.  

१.५.२  १८८५-१९२० सांगीत रांगभिूीचा कालखांड 

या नांतरच्या कालखांडात िराठी रांगभिूीिर सांगीत नाटकाचा प्रारांभ झाललेा 

दिसतो. िराठी रांगभिूीिर १८८५-१९२० हा कालखांड सिुणियगु िानला जातो. 

अण्णासाहबे दकलोस्कराांच े ‘सांगीत शाकुां तल’५६ ह ेिराठी नाटक रांगभिूीिर कलात्िकतचे े

िानिांड ठरल.े या नाटकात िहाभारतातील िळू कथा घउेन त्याला नाट्यरूप दिल ेआह.े 

राजा िषु्यांत हा िगृाची मशकार करण्यासाठी अरण्यात जातो. िनात बहांडताना तो 

कण्िऋंीच्या आश्रिापाशी पोचतो. त्या स्थळी असललेया शांकुतललेा पाहुन प्रथििशिनी 

मतच्या प्रिेात पडतो. शांकुतलाही मतच्यािर अनरुक्त होत ेि िोघहेी गांधििमििाह करतात. 

िषु्यांत मतच्यासििते काही दििस व्यमतत करतो. मतला नगरात नेण्याच ेिचन िेऊन तो 

िाघारी दफरतो. काही काळानांतर ती गभििती होत,े त्या सियी ििुािसऋंी आश्रिात 

आलले े असतात. शकुां तलकेडून काही चकु घडत े म्हणनू शीघ्रकोपी असललेा ििुािसऋंी 

मतला शाप ितेो. त्या शापािुळे राजा िषु्यांतच्या स्िरणातून शांकुतला मनघनु जात.े 

राजनगरीत जेव्हा शकुां तला राजा िषु्यांतच्या सिोर यते,े तवे्हा तो मतला ओळखत 

नसलयान े मतला परस्त्री म्हणनू पाहतो. तवे्हा गभििती असललेी शांकुतला आक्रोश करत.े 

क्रोमधत होऊन शाप िणे्याच्या ऋंीच्या ितृ्तीन े मतच े आयषु्य ि:ुखी बनत.े पढु े ििुािस 

ऋंीच्या उ:शापान े िोघाांच े पनुर्ििलन होत असल े तरीही, शापािळेु मतला काही िं े

पतीचा मिरह सहन करािा लागतो. 

  नारायण हरर भागित याांनी ‘हुांडा प्रहसन’ (१८८५)५७ या नाटकात भारतीय 

परांपरेतील हुांडाप्रथदे्वारे मनिािण होणार् या बहांसचे ेमचत्रण केल ेआह.े  
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ित्तो मिनायक गोखल ेयाांच्या ‘सांगीत मिंाि’ (१८८६)५८ या नाटकात िासिुिे हा 

िारूच्या आहारी जातो. िारूच्या व्यसनापायी तो आपली पत्नी राधाबाईचा अतोनात 

छळ करतो.  

ि. मि. केळकर याांच े ‘तारा नायकीण’ (१८८६) आमण िा. ना. डोंगरे याांच े ‘रांगी 

नायकीण’ (१८९०)’५९ या िोन्ही सांगीत नाटकाांिध्य े िशे्याांच्या जीिनातील ििेना 

िाांडललेया आह.े  

गो. ब. ििेल याांच े ‘सांगीत शारिा’ (१८९९)६० या नाटकातून बाल-जरठ 

मििाहाचा प्रश्न िाांडललेा आह.े शारिाच ेिडील काांचनभट आमण मतची आई इांदिराबाई ह े

मभक्षकुीिर आपला उिरमनिािह करीत असतात. भद्रशे्वर नािाचा मििाह जळुणिणारा 

व्यक्ती काांचनभटाला भटूेन शारिचे ेलग्न धनिान म्हातार् या व्यक्तीशी करण्यास सचुमितो. 

पशैाच्या िोहापोटी काचांनभट शारिचे े लग्न करण्यास तयार होतो. यािर त्याची पत्नी 

इांदिराबाई त्याला जाब मिचारत.े त्यािर काांचनभट म्हणतात एिढी िं ेिलुीच ेपालन 

पोंण केलयान ेत्याचा खचि भरून काढण्यासाठी मतचा मििाह धमनक म्हातार् या व्यक्तीशी 

करत असलयाच े साांगतो. सांपत्तीच्या हव्यासान े िधृ्ि व्यक्तीशी आपलया िलुीच े लग्न 

करण्याची लोभी ितृ्ती या नाटकातनू दिसत.े 

कृष्णाजी प्रभाकर खामडलकर याांच्या ‘कीचकिध’ (१९०७)६१ ह े एक राजकीय 

रूपक आह.े या नाटकात पाांडि जवे्हा िनिासपिाित शिेटचा अ्ातिास काढण्यासाठी 

मिराटच्या राज्यात आपली खरी ओळख लपिनू यतेात. निीन िशेभूं ा ि नािासह 

त्याांच्या राज्यात िाखल होतात. पाचही पाांडि आपलया कािाची मिभागणी करून घतेात. 

या नाट्याशयािध्य े भीि आमण द्रौपिी ही अमधक िहत्वािाची पात्र े आहते. द्रौपद्री 

सरैांध्रीिासी बनून मिराटची राणी सिुषे्णाकड े राहत,े तर भीि हा िललभाचायि ह े नाि 

धारण करून राहतो. कीचक हा सिुषे्णाचा भाऊ म्हणज े मिराटराजाचा िहेुणा असतो. 

सरैांध्रीिासी बनललेया सुांिर द्रौपद्रीिर तो िोमहत होतो. कीचक मतच्या बमहणीकडून मतला 

लग्नाचा प्रस्ताि पाठमितो. द्रौपिी त्याला नकार िेत.े कीचकाला एका िासीन ेनकार िणे े
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हा त्याला अपिान िाटतो. यािळेु कीचक हट्टाला पटूेन मतला मिळमिण्याचा मनधािर 

करतो. कीचक यासाठी शाही िजेिानी ठेितो ि सैंरध्री िासीला िजेिानीत जिेण िाढाि े

म्हणनू बमहणीकड े मनरोप पाठमितो. सैंरध्री त्यालाही नकार िते.े कीचकाला सैंरधीच्या 

रूपाचा िोह झालयान ेतो मतला भटेण्यासाठी मिमिध कलपना योमजत असतो.  

कीचकाच्या मिंयलांपटपणाला छेि िणे्यासाठी भीि आमण द्रौपिी योजना 

आखतात. त्याांच्या योजनपे्रिाण े कीचकाला िहालात रात्री यणे्याचा मनरोप पाठमिला 

जातो. कीचक िहालात िाखल होतो तवे्हा द्रौपिीच्या जागी भीि असतो. भीि हा सांधी 

साधनू कीचकाचा िध करतो. या नाटकातील कीचक हा तत्कालीन भारतातील गव्हनिर 

लॉडि कझिन आमण सरैांध्री म्हणज ेभारत िाता अस ेरूपक दिसत.े िासनासक्त कीचकािळेु 

सरैांध्रीच ेजीिन ििेनािय होत.े या रूपकाद्वारे ध्िमनत होणार् या अथाितनू भारत िातचे े

पारतांत्राच्या जोखडाखाली होणारा अत्याचार व्यक्त केला आह.े  

श्रीपाि कृष्ण कोलहटकराांच्या ‘िकुनायक’ (१८९०-१९०१)६२ या नाटकात िद्याच े

िषु्पररणाि हा आशय असनू मिकां ठ हा स्ित:चा स्िाथि साधण्यासाठी राजा शरच्चांद्राला 

िारूच ेव्यसन लाितो. परकीयाांच्या आमिंाांना बळी पडून अांगपरूचा राजा केयरू याच्या 

िितीन े तो शरच्चांद्राच े राज्य बडुमिण्याचा ंडयांत्र रचतो. त्याांच्या ‘िमतमिकार’ 

(१९०६)६३ या नाटकात चकोर ि चांदद्रका याांच ेलग्न ठरलले ेअसत.े या िरम्यान चकोर 

उच्च मशक्षणाच्या अध्ययनासाठी परिशेात जातो. ियोिधृ्ि असलले ेचांद्रदकच ेिडील याांना 

सरस्िती या अलपियीन कुिाररकेशी लग्न करायची इच्छा असत.े त्यासाठी त्याला आपली 

िलुगी चांदद्रका महचा मििाह िधृ्ि व्यक्तीशी करण े आिश्यक असत.े आपल ेलग्न घडिनू 

आणण्याच्या हतेनू े चकोरच्या अनपुमस्थतीचा फायिा घऊेन तो चांद्रदकच े लग्न िधृ्ि 

इसिाशी करतो. स्ित:चा स्िाथि कें द्रिती ठेिून तो चकोर ि चांदद्रकेच ेजबरिस्तीन ेलग्न 

िोडतो आमण आपला हते ू साध्य करतो. कोलहटकराांच्या ‘जन्िरहस्य’ (१९१८)६४ या 

नाटकात रघनुाथ ि काांता याांचा मििाह झाललेा असतो. रघनुाथची आई कौसलया 

रघनुाथच ेप्रिे ि ओढा काांताकड ेअमधक जाईल या भािनेन ेअसरुमक्षत होत.े रघनुाथची 
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आई यासाठी योजना आखनू काांताच्या आत्िहत्यलेा अप्रत्यक्षपण ेिित करत.े रघनुाथ हा 

काांतािर अतोनात प्रिे करीत असलयान े मतच्या आत्िहत्यिेळेु तोही प्राण त्यागतो. 

कौसलया रघनुाथच्या मनधनािुळे अमतशोकान ेप्राण सोडत.े कौसलया ही पतु्रप्रिेान ेआांधळी 

होऊन आपली सनु काांताचा घात करत.े मतन े केललेया घातािळेु मतला आपलया पतु्रास 

िकुाि ेलागत.े शिेटी ती पश्चतापिग्ध होऊन आत्िघात करत.े कोलहटकराांच्या ‘पररितिन’ 

(१९२२)६५ या नाटकात परुुंप्रधान सांस्कृतीिध्य े स्त्रीला दिल े जाणारे ियु्यि 

स्थानािरून, स्त्री-परुुं सिानतेचा मिचार आललेा आह.े त्याबरोबर मतच े मिमिध प्रश्न 

केशिपन, िधैव्य, घटस्फोट, बाल-प्रौढ मििाह यािधनू मतच्यािर अन्याय ि अत्याचार 

होत असलयाचाही मिचार केला आह.े  

  श्रीपाि कृष्ण कोलहटकर याांनी ‘िकूनायक’ िध्य ेिद्यपानाच ेिषु्पररणाि साांमगतल े

आह.े ‘गुप्तिांजुं ’ िध्य े स्त्री-मशक्षणाची थोरिी साांमगतली आह.े ‘िमतमिकार’ िध्य े

पनुर्िििाहाच ेिहत्वाि साांगतात, तर ‘प्रिेशोधन’ िध्य े मिंि मििाहाची नोंि करतात.’६६ 

आपलया नाटकात सिाजातील अमनष्ट प्रथचे ेिानिी जीिनािर होणारे िषु्पररणाि व्यक्त 

केल े आह.े मिधिाांच े प्रश्न िाांडून पनुर्िििाह करण्याकड,े स्त्री मशक्षणाचा परुस्कार करून 

सिाजािध्य ेजागृती करण्याकड ेत्याांच्या नाटकाचा कल असललेा दिसतो. तसचे िद्याचा 

ि मिंि मििाहाचा पररणाि त्याांच्या नाट्याशयात व्यक्त होतो. त्याांच्या नाटकािध्य े

रूढी परांपरा िानिी जीिनािर लािलयािळेु पात्राांिर क्रौयि झालले ेदिसते, तरीही त्याांचा 

नाट्यमलखाणािाग ेसिाजाला प्रबोधन करण्याचा हते ूहोता.  

य. ना. रटपणीस याांच्या ‘किला’ (१९११)६७ या नाटकातील किला या पमतमनष्ठ 

स्त्रीच्या िनात राधाबाई किलाच्या पतीच्या मिरूध्ि िाईट-साईट भरित.े राधाबाई 

आपला स्िाथी हते ूसाधण्यासाठी किलाच्या आयषु्याची धळुधाण करत.े 

राि गणशे गडकरी याांच्या ‘प्रिेसांन्यास’ (१९१२)६८ या नाटकात जयांत ि लीला 

या मप्रयकर ि प्रयेसीला िनामिरूध्ि लग्न करण ेभाग पडत.े किलाकार नािक असललेी 

खलप्रितृ्तीची व्यक्ती लहानपणापासनू जयांताचा द्वें  करीत असत.े जयांत ि लीला या 
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िोघाांच ेलग्न िोडलयान ेतो खूं  होतो. किलाकार हा लीलाला लग्नाची िागणी घालतो. 

लीला त्याची िागणी धडुकाित ेि िसुर् या व्यक्तीशी लग्न करत.े लीलाच्या पतीच ेपढुे ऐन 

तारूण्यात मनधन झालयान े मतला िधैव्यिशा प्राप्त होत.े िधैव्यिशते एकाकी पडलयान े

मतला जयांताची अमधक आठिण यते.े जयांत हा िनोरिशेी लग्न करतो पण त्याच े िन 

लीलािध्य ेगुांतलले ेअसत.े किलाकार हा जयांत ि लीला या िोघाांनाही छळण्याचा चांग 

िनोिन बाांधतो. किलाकार या कारस्थानाचा भाग म्हणनू भोळ्या स्िभािाच्या 

बालमिधिा द्रिुनला फसितो. मनष्पाप िनाची द्रिुन यािळेु आत्िहत्या करत.े किलाकाांत 

हा जयांतची पत्नी िनोरिचे्या िनात जयांतमिंयी भलत े सलत े भरितो. मतला िाहरेी 

पोचिण्याच ेमनमित्त करून तो आगगाडीत मतच्यािर अमतप्रसांग करतो. िनोरिा आपली 

अब्र ूिाचमिण्यासाठी चालत्या आगगाडीतून उडी िारून प्राण िते.े  

सिाजात जयांतची बिनािी व्हािी म्हणनू किलाकाांत बनाि करतो. किलाकाांत 

हा आपली पत्नी द्रिुनच्या प्रेताच ेतकुड ेकरून पटेीत भरतो. जयांत त्या पटेीला सािोरा 

जाईल अशा रठकाणी तो ठेितो. किलाकाांत त्यानांतर जयांतान ेआपली पत्नी िनोरिाचा 

खनू केलयाच े लोकाांना साांगतो. लोकाांनी मिश्वास ठेिािा म्हणनू पटेीचा परुािा ितेो. 

किलाकाांत पढुे लीलाकड े यऊेन जयांतन े आपलया पत्नीचा खनू केलयाच े साांगतो. 

न्यायालयात त्याांनी केललेया खनुािळेु त्याला फाशी दिलयाच े खोटे साांगतो. लीला या 

िातने ेहािरिनू जात ेआमण किलाकाराकड ेमिं िागत.े किलाकारन ेदिलले ेमिं घऊेन 

ती ितृ्यिूखुी पडत.े किलाकार हा सडूबधु्िीन ेजयांत, लीला, िनोरिा आमण द्रिुि याांच े

आयषु्य उद्ध्िस्त करतो.  

र. कृ. बपांपळखरे याांच्या ‘िांभस्फोट’ (१९१५)६९ या नाटकातील िाांमभक गरुू हा 

भोळ्या-भाबड्या लोकाांना फसिणकू करीत त्याांची सांपत्ती लटुतो याच ेमचत्रण आल ेआह.े  

राि गणशे गडकरींच्या ‘पणु्यप्रभाि’ (१९१७)७० या नाटकात ईश्वर आमण िृांिािन 

ह े िसुांधरा नािक राजकुिारीिर अतोनात प्रिे करीत असतात. िसुांधरा ही भपूाल 

नािाच्या शरू ि उिार राजाशी लग्न करत.े ईश्वर आमण िृांिािन या िोघाांनाही िसुांधरेच्या 

लग्नािळेु मिलक्षण त्रास होतो. या िोघाांिधील िृांिािन हा िसुांधरेला भ्रष्ट करण्याच े



36 
 

कारस्थान आखतो. भपूाल राजाच्या राजमनष्ठ सिेकाांच्या िनात तो राजामिंयी मिं 

परेतो ि त्याांना भडकाितो. त्याच्या कारस्थानाला यश यऊेन राजाला कोठडीत डाांबल े

जात.े िसुांधरेच्या िलूाच्या ितृ्यलूाही तो कारणीभतू ठरतो. ििृाांिन हा अहांकाररी आमण 

सडूितृ्तीन ेअन्याय करतो.  

 गडकरींच्या ‘भािबांधन’ (१९१८)७१ या नाटकातील घनश्याि हा धुांमडराज नािक 

िालकाकड े काि करीत असतो. घनश्यािला िालकाची िलुगी िालती आिडत असत.े 

घनश्याि त्यासाठी धुांमडराजाकड ेिालतीशी लग्न करायची इच्छा प्रकट करतो. िालतीची 

लग्नाला सांिती असलयास आपलयाला लग्न िान्य असलयाच े धुांमडराज साांगतो. घनश्याि 

िालतीला लग्नाची िागणी घालतो. त्यािळेी िालतीच्या शजेारी बसललेी लमतका आमण 

मतचा िानललेा भाऊ प्रभाकर ह े िोघहेी घनश्यािची अिहलेना करतात. लमतका ही 

उध्िटपण े लग्नाला निरििेाऐिजी गडी म्हणनू सािान आणण्यास राबिाि े लागणार 

असलयाच े साांगत.े िालती िोठ्या सौजन्यान े घनश्यािला लग्नाचा नकार कळित.े 

घनश्यािला िालतीन े दिललेया नकारापके्षा लमतकेन े केललेया अपिानाच े अमधक ि:ुख 

होत.े घनश्याि यािळेु सडूबधु्िीन े लमतकेच े लग्न िोडण्याचा आमण िालतीला ि:ुखी 

करण्याचा मनधािर करतो. घनश्याि हा िालतीचा मपता धुांमडराज या मनष्पाप 

िाणसाकडून चोरीचा खोटा कबलुीजिाब जबरिस्तीन े मलहून घतेो. िालती ही धनशे्वर 

नािक िधृ्ि व्यक्तीला िणे्याच े कबलू करिनू मतच्यािर िोठा पचे आणतो. धनशे्वरान े

केललेया खोट्या िस्ताऐिजाद्वारे िहशे्वराकडून चोरी करिनू घतेो. घनश्याि िहशे्वाराला 

लमतकेशी लग्न करण्यास भाग पाडतो. तसचे लमतकेचे िहशे्वराशी लग्न करिनू मतच्या 

आयषु्यात ि:ुख मनिािण करण्याचाही तो बते आखतो. सडू घणे्याच्या ितृ्तीतनू 

कटकारस्थान रचनू तो कू्ररता करतो.  

गो. न. कुडाणकेर याांच्या ‘आसरुी-मपपासा’ (१९१८)७२ याांच्या नाटकातील 

नामयका िृं ानान मपत्याच े राज्य बळकािण्यासाठी त्याची हत्या करत े आमण आपलया 

आईला कारागहृात टाकून सत्तचेा उपभोग घते.े 
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  का. िा. िाित याांच्या ‘सांन्यामसनी उत्तरा’ (१९२०)७३ या नाटकात जामतभिेातनू 

मनिािण होणारे क्रौयि मचमत्रत केल ेआह.े 

गो. ि. ििेस्थळी ि ग. कृ. फाटक याांच्या ‘दिशाभलू’ (१९२३)७४ या नाटकातील 

िाई आपला स्िाथी भाऊ डॉ. दििाकर याच्या साांगण्यािरून साित्र िलुाांना ि सनुाांना 

छळत.े डॉ. दििाकराच्या ंडयांत्राला बळी पडून िाई त्याांच्यािर अत्याचार करत.े 

त्र्यां. सी. कारखानीस ‘राजाच ेबांड’ (१९२४)७५ या नाटकातील सम्राट कुिारबसांह 

हा आपलया मपत्याच्या मनधनानांतर बहांिसु्थानच्या गािीिर आरूढ होतो. त्यािळेी त्याच्या 

भोिती असलले े कपटी िांमत्रिांडळ त्याची खुं िस्करी करून आपला स्िाथि साधतात. 

राजाच्यापढुे सखु-मिलासाच े िातािरण तयार करून त्याला अांधारात ठेिून स्िाथि 

साधण्याच ेप्रत्यांतर या नाटकातनू यते.े 

मि. रा. चौगलु ेयाांच्या ‘सतैानी सांक्रात’(१९२४)७६ या नाटकात राजा िानबसांग हा 

िषु्ट, मिंयासक्त असलयान े तो प्रजचेा छळ करीत असतो. नगरातील मस्त्रयाां त्याच्या 

काििासनलेा बळी पडललेया असतात. अमतलैंमगकता ि अन्याय करून तो जनतेचा छळ 

करतो.  

स. अ. शकु्ल याांच्या ‘सौभाग्यलक्ष्िी’ (१९२५)७७ या नाटकात मिधिा स्त्रीच्या 

ि:ुमस्थतीच े िणिन केल े आह.े बालमिधिा मििलचा मतच्या सासकूडून आमण िीराकडून 

मनषू्ठरपण ेछळ केलयाच ेमचत्रण आल ेआह.े  

कृ. ना. अस्नोडकर याांच्या ‘अरजीहार’ (१९२६)७८ या नाटकातनू राणा मिरेंद्रबसांहची 

रखलेी लमलतागौरी ही मतच्या िहत्वािाकाांक्षने े राजाच्या राणीला पिभ्रष्ट करत े आमण 

आपलया िलुाला गािीिर बसमिण्याच े कुरटल कारस्थान रचत.े या कारस्थानाद्वारे ती 

राजाच्या राणीला आांतररक यातना िते.े  
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गां. बा. किि याांच्या ‘ललाटलखे’ (१९२८)७९ या नाटकात मनशाकाांत नािाची 

व्यमक्तरेखा ही कृतघ्न, ंडयांत्री, रेस ि िारूच्या आहारी गलेलेी असत.े तो मनरपराधी 

लोकाांिर जलुिू, फसिणकू ि अत्याचार करतो.  

  मि. कृ. सभुिेार याांच्या ‘हुांड्याचा हांडा’ (१९२९)८० या नाटकातील िलुीचा मपता 

लग्नात हुांडा िणे्यासाठी कजि काढतो. शिेटी त्याांना त ेकजि डोईजड झालयान ेत ेफेडण्याच्या 

काळजीन ेिलुीच्या आईचा अांत होतो. हुांडा प्रथिेळेु निरी िलुीच्या कुटुांमबयाांची होणारी 

िाताहत याच ेमचत्रण आल ेआह.े  

स. ना. पांतग े याांच्या ‘सतैानी सट्टा’८१ या नाटकात िनोहर हा सट्ट्ट्याच्या 

व्यसनापायी कां गाल होतो. त्यािळेु त्याला द्रररद्री अिस्थते जीिन जगण े भाग पडत.े 

आर्थिक मििांचनते असलयािळेु तो पत्नीला दििस-रात्र छळतो. जीिनात अपयशी 

ठरलयान े तो त्याचा राग पत्नीिर काढतो. िानिी क्रौयािची िगेळी ितृ्ती या नाटकातनू 

व्यक्त केली आह.े  

ह. ना. िो. मिजयकर याांच्या ‘रघनुाथबसांग ि िनोरिा’ (१९३२)८२ या नाटकात 

न्यायालयात चाललले ेगरैप्रकार, गोर् या अमधकार् याांचा जलुिू, अिानुं  छळ ि अत्याचार 

याांच ेमचत्रण केल ेआह.े   

न. िा. सरपोतिार याांच्या ‘सांभामित’ (१९३२)८३ या नाटकात सुांिरराि नािक 

व्यक्ती त्याच्या तािडीत यणेार् या मस्त्रयाांचा छळ करतो आमण त्याांच्या अब्रचूा मललाि 

करतो.  

िा. पानसरे याांच्या ‘बाप’ (१९३२)८४ या नाटकात िषु्ट बापाच्या मिळख्यात 

सापडललेा सशुील कुिाराच्या आयषु्यात मनिािण होणार् या ि:ुखाच ेमचत्रण केल ेआह.े  

के. गो. पांमडत याांच्या ‘योगायोग’ (१९३२)८५ या  नाटकात लक्ष्िीकाांत आपलया 

मित्राची सांपत्ती बळकािण्याच्या इच्छेन े खोटे ितृ्यपूत्र तयार करतो. तसचे सांपत्तीच्या 
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अमधक हव्यासान ेतो आपलया िलुीच ेलग्न मतच्या िनामिरूध्ि एका मबजिर बरॅरस्टराशी 

करू इमच्छतो. लक्ष्िीकाांत द्रव्याच्या लोभान ेआांधळा होऊन अन्याय करतो.  

प.ु ग. सहस्त्रबधु्ि े याांच्या ‘सत्याच े िाली’ (१९३३)८६ या नाटकात सिाजात 

स्ित:ला सत्याच ेिाली म्हणनू मिरिणारे लोक आतनू खोटे आचार, मिचार करतात याच े

मचत्रण केल े आह.े तथाकमथक प्रमतमष्ठत म्हणनू मिरिणारे लोक आतनू लबाड ि कपटी 

असलले ेदिसतात.  

के. सी. ठाकरे याांच्या ‘खरा ब्राम्हण’ (१९३३)८७ या नाटकात ब्राम्हण जातीिधील 

लोक कमनष्ठ जातींच्या लोकाांची शोंण ि मपळिणकू करतात. ठाकरे याांच्या ‘मिमधमनंधे’ 

(१९३४)८८ या नाटकात कािळे नािाचा िदकल हा बालमिधिा शाांती आमण पररत्यक्ता 

क्राांमत या िोन तरूणींना आपल ेलैंमगक भक्ष्य बनमिण्याचा प्रयत्न करतो.  

श्री. न. बेंड ेयाांच्या ‘बिुा’ (१९३४)८९ या नाटकात सिाजातील ढोंगी बिुा ह ेजाि,ु 

चित्कार िाखिनू लोकाांच्या भोळ्या स्िभािाचा फायिा करून घते त्याांच्याकडून द्रव्य 

लटूुन फसिणकू करतात. 

श्री. ना. बनहट्टी सांगीत रांगभिूीमिंयी म्हणतात, ‘दकलोस्कराांची नाट्यिषृ्टी जागतृ 

होती. तरी त्याांनी िखेील सांगीत ि गाण्यािर िाजिीपके्षा जास्त भर दिला होता. 

दकलोस्करनांतर आललेया नाटककाराांना त्याांच्या इतके तारतम्य रामहल ेनव्हत.े नांतरच्या 

नाटकाांिध्य ेपिाांची बसेिुार भरिार व्हायला लागली. सांगीत नाटकातला खलनायक हा 

ताना घते घते िरायचा, नामयका पि म्हणत बशेधु्ि पडायची. असा प्रकार दकत्यके सांगीत 

नाटकाांिध्य े आढळत होता.’९० सांगीत नाटकाांच े िखु्य अांग सांगीत असलयान े कू्ररतचेा 

प्रभािी मिचार होत नव्हता. सांगीत नाटकातील खलनायक, नामयका पिातील ताना घते 

ितृ्य ू ि बशेधु्ि होत असलयान े पात्राांिधील नसैर्गिक िानिी भािना आमण िलूभतू 

प्रितृ्तीच ेिशिन सक्षिररत्या घडत नाही.  

१८१८ िध्य े पशेिाई सांपषू्टात यऊेन इांरजीजी राजिट सरुू झाली. इांरजीजी 

राजिटीपासनू िहाराष्ट्रात सािामजक, धार्ििक, साांस्कृमतक जीिनमिंयक जामणिाांिध्य े
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मस्थत्यांतरे होऊ लागल.े इांरजीजी मशक्षणाच्या सरुिातीन े पाश्चात्य सामहत्याचा पररचय 

झाला. तत्कालीन कालखांडातील िराठी लखेकाांिर याचा फार िोठा प्रभाि पडला. बहांि ु

सिाजातील अन्यायकारक रूढी ि प्रथाांकड,े स्त्री-पुरुं सांबांधातील सांकुमचत ितृ्ती, 

जातीव्यिस्था याकड े लखेकाांनी डोळसपण े पाहण्यास सरुिात केली. िराठी सांगीत 

रांगभिूीला अण्णासाहबे दकलोस्कर, गोबिांि बललाळ ििेल, श्रीपाि कृष्ण कोलहटकर, 

कृष्णाजी प्रभाकर खामडलकर, राि गणशे गडकरी इत्यािी नाटककाराांनी नि े पररिाण 

दिल.े सांगीत नाटके ही करिणकू प्रधान असनूही त्याांनी सािामजक मिंय हाताळल.े या 

कालखांडातील नाटकातनू मब्ररटश काळािधील स्त्रीच ेस्थान, मतच ेमशक्षण, स्त्री स्िातांत्र्य, 

बालमििाह, स्त्री-पनुर्िििाह, सांितीिय, बाला-जरठ मििाह, मिधिा प्रथा, समतप्रथा, हुांडा 

या सािामजक सिस्याांतनू मस्त्रयाांिर क्रौयि प्रकट झालले े दिसत.े तसचे िानिी स्िाथि, 

सडूबधु्िी, ंडयांत्र, कािासक्ती यािधनूही क्रौयि घडताना दिसत.े 

भारतीय परुुंप्रधान व्यिस्थते मस्त्रयाांच्या जीिनाला ठरामिक चौकटीत आखलले े

आह.े पतीची सिेा करण े आमण ठरामिक चाकोरीबध्ि जीिन जगण े हचे त्याच े जीिन 

आह.े अशा िानमसकतने े त्याांना िाढमिल े जात होत.े परांपरा ि रूढीिधनू मस्त्रयाांच्या 

जीिनािर अनके बांधन े लािलयािळेु त्याांच्या जीिनात सांघंि मनिािण होतो. 

बालमििाहाच्या प्रथिेळेु शरीराची िाढ होण्यापिूी किी ियात त्याांना िाततृ्ि प्राप्त होत 

अस.े त्याांच्या खळेण्याच्या, मशकण्याच्या ियात त्याांना चलु आमण िलू साांभाळाि ेलागत 

अस.े बाला-जरठ मििाह या रूढीिळेु बालिधूांना लिकर िधैव्य प्राप्त होत असायच.े 

मिधिा झाललेया स्त्रीला सक्तीन े केशिपन कराि ेलागत होत.े त्याांना घरात ि सिाजात 

स्थान दिल ेजात नव्हत.े त्याांच ेिशिनही िज्यि िानल ेजात होत.े तसचे त्याांच्या जिेणािर 

बांधन े असलयान े त्याांना एकिेळ जिेण दिल े जात होत.े पोटाची भकू ि शरीराची भकू 

याच्या अतपृ्तीिळेु मतला िनोमिकारही जडत होत.े पतीच ेमनधन झालयास स्त्रीला जीिांत 

जाळण्याची अिानुं  सती प्रथा अमस्तत्िात होती. या सतीप्रथिेळेु त्याांना आपल े प्राण 

गििाि े लागत होत.े तसचे हुांडा प्रथिेळेु मस्त्रयाांच े बळी गलेयाच े दिसतात. परुुंाांनी 
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बालमििाह, बाला-जरठ मििाह आमण िधैव्य या प्रथदे्वारे मस्त्रयाांच्या लैंमगक भािनिेर ि 

स्िातांत्र्यािर बांधन े लािली. या कू्रर रूढी ि परांपराना स्त्री बळी पडललेी दिसत.े 

मिधिाप्रथा, केशिपन, जरठ मििाह, पररत्यकत्या मस्त्रयाांिर लािललेया क्रौयािच े मचत्रण 

तत्कालीन नाट्यिाङ्मयात प्रकट झालले ेआह.े १८८५ त े१९२० या कालखांडातील िराठी 

रांगभिूी ही सांगीतप्रधान असलयान ेक्रौयािचा अमधक व्यापक ि सखोलपण ेमिचार केललेा 

दिसत नाही. 

१.५.३    १९२० त े१९६० सांगीत रांगभिूीनांतरचा कालखांड 

एकोमणसाव्या शतकाच्या अखरेीस आधमुनक पाश्चात्य रांगभिूीचा प्रभाि आमण 

भारतीय रांगभिूीच्या आमिष्कारातनू िराठी रांगभिूी उियास आली. स्िातांत्र्यप्राप्तीच्या 

ध्यासान े भारललेा हा काळ होता. िराठी रांगभिूीचा हा कालखांड रांजन ि प्रबोधन 

यािध्य ेव्यापललेा असनू तत्कालीन जामणिाांचा आशय या नाट्यकृतींतनू व्यक्त होत होता. 

१९२० त े १९६० या कालखांडात मिमिध िराठी नाटकाांची नाट्यमनिीती झाली. 

पौरामणक, सािामजक, अद्भतूरम्य, ऐमतहामसक ह ेनाट्यप्रकार पिूीच्या कालखांडात जस े

प्रचमलत होत,े तस ेया कालखांडातही प्रचमलत होत.े नाट्यप्रकार तचे असल ेतरीही त्याच े

स्िरूप काळाप्रिाण ेबिलत होत.े नाटककार ह ेसािान्यत: अमधक मशकलले ेि कलात्िक 

जाणीिने ेअमधक प्रगलभ झालले े होत.े नाटकाच ेसािरीकरण ज्या प्रके्षकासिोर करायच े

होत े तो प्रके्षकिगि हा अमधक समुशमक्षत झाललेा होता. काळाप्रिाण े हा बिल घडण े

साहमजकच होत.े या कालखांडाच्या आग ेिाग ेअनके िराठी नाटके मनिािण झाली. ना. रा. 

गोखल े याांनी ‘सत्वािशील’ (१९१४)९१ या नाटकातनू बालिधृ्ि मििाहािळेु होणार् या 

िषु्पररणािाच ेमचत्रण केल ेआह.े सिाजािधील अशा तर् हचे्या रूढ मििाहािळेु मस्त्रयाांिर 

अन्याय होताना दिसतो. यािळेु स्त्रीच्या शारीररक, िानमसक, भािमनक पातळीिर 

पररणाि होतो. परुुंसत्ताक पध्ितीिळेु सिाजात ि कुटुांबात मस्त्रयाांच्या भािनेच े ििन 

होताना दिसत.े  
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स्िातांत्र्यिीर मिनायक िािोिर सािरकर याांच्या ‘सां. उ:शाप’ (१९२७)९२ या 

नाटकात अस्पशृ्याांना दिललेी हीन िागणकू हा कें द्रिती मिंय आह.े सिाजातील भ्रष्ट 

िानमसकतने ेअस्पशृ्याांिर अन्याय ि अत्याचार केला जातो.  

गणशेशास्त्री फाटक याांच्या ‘िाझी जिीन’ (१९३२) आमण ‘डके्वन क्वीन’ 

(१९३३)९३ अशी त्याांची िोन नाटके आह.े ‘िाझी जिीन’ या नाटकात सािकाराच्या 

पाशात अडकललेया शतेकर् याांच े मचत्रण आलले े आह.े सािकराच्या अन्याय ि 

अत्याचारािधनू शतेकर् याांच ेजीिन होरपोळून मनघत.े त्याांच्या ‘डके्वन क्वीन’ या नाटकात 

डके्वन क्वीन नािक मगरणीिध्य ेकाि करणारे कािगार स्ित:च्या हक्कासाठी सांप करतात. 

मगरणी िालकाच े अमधकारी सांप बांि करण्यासाठी िाििागािन े त्याांचा छळ करतात. 

शोंक ि शोमंत यािधनू ह ेक्रौयि प्रकट होत.े 

िािा िरेरकर याांचा ‘सांन्याशाचा सांसार’ (१९१९), के. सी. ठाकरे ‘खरा ब्राम्हण’ 

(१९३३) आमण प्र. के. अत्र ेयाांच े ‘िांि ेिातरि’ (१९३७)९४ या तीनही नाटकाांिध्य े बहांि ु

धिाितील स्पशृ्य जातींनी अस्पशृ्य जातींचा केललेा अनमन्ित छळ याच े प्रभािी मचत्रण 

केल ेआह.े या तीनही नाटकाांिधनू जाती सांघंाििधनू मनिािण होणार् या कू्ररतचे े प्रत्यांतर 

यते.े  

श्री. गोरे याांच्या ‘बनािट सही’ (१९२७)९५ या नाटकातील नामयका समुशला महचा 

सासरी िानमसक छळ केला जातो. मतचा पती मतला िाणसू म्हणनू न िागिता एखािा 

बाहुलीप्रिाण ेिागिून अपिान करतो. त्यािळेु समुशला आपलया पतीचा त्याग करत.े  

िालती बडेकेर याांच्या ‘पारध’ (१९४७)९६ या नाटकात पररत्यक्ता स्त्रीची 

सिाजाकडून पारध कशी होत ेयाच ेमचत्रण आलले ेआह.े 

िो. ग. राांगणकेर याांच्या ‘मललाि’ (१९५५)९७ या नाटकात रािसाहबे ह ेआपलया 

िलुाांच्या लग्नाकड े मललाि म्हणनू पाहतात. त्याांच्या या भ्रष्ट िमृष्टकोणातनू 

नातसेांबांधिाधील फोलपणा व्यक्त होतो.  
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के. सी. ठाकरे याांच े  ‘टाकलले े पोर’ (१९३९)९८ या नाटकात कणािच्या 

जीिनािधील व्यथा िाांडललेया आह.े तत्कालीन सिाजातील िणिव्यिस्थिेळेु सतूपतु्र 

असललेया कणािला ि:ुख ि यातना सहन कराव्या लागतात. कणि हा सारथी पतु्र असनूही 

क्षमत्रयाांच्या स्पधते भाग घते असलयान ेसिाज त्याला महणितो. िणिव्यिस्थतेून मनिािण 

होणार् या सािमुहक क्रौयािच ेप्रत्यांतर या नाटकातून यते.े  

आचायि अत्र ेयाांच्या ‘घराबाहरे’ (१९३४)९९ या नाटकातील मनििला ह ेिध्यिती 

पात्र आह.े मनििलाचा सासरा हा जलुिी ि मिंयासक्त असतो. मतचा पती शौनक हा 

बजेिाबिार असलयान े त्याचा स्िभाि ि ितिन ह े मनििललेा साथ िणेारे नसत.े मतला 

भरलया सांसारातनू उठिायच े ंडयांत्र घरात चाल ू असत.े मतच े ि:ुख घराबाहरे न 

जाण्यासाठी ती पराकष्ठने,े सोमशकपण े सारे ि:ुख सहन करीत जगत.े ि. रा गोिकाळे 

‘घराबाहरे’ या नाटकातलया कू्ररतमेिंयी म्हणतात, ‘मस्त्रयाांची पारध करण्याची ितृ्ती ही 

या पात्राांची िहत्वािाची बाज ू आह.े उभ े रान पटेिनू, आरोळ्याांचा गहजबात भयभीत 

झाललेया सािजाचा आसरुी आनांिान े बळी घणे्याची िानिािधील पशिुतृ्तीच े या 

नाटकािध्य े िगेळ्या अथािन े िशिन होत.े’१०० या परुुंाांच्या पाशिी ितृ्तींचा मिलक्षण 

पररणाि मतच्या िानमसकतिेर होतो. कुटुांबातील पुरुंाांच्या कू्रर ितृ्तीिळेु मतच्यािर 

नाहक अत्याचार होतो. परुुंसत्ताक कुटुांबव्यिस्थतेून मनिािण होणार् या क्रौयािची मनििला 

ही बळी ठरललेी आह.े  

अत्रचे्या ‘उद्याचा सांसार’ (१९३६)१०१ या नाटकािधील मिश्राि हा भोगिािी 

ितृ्तीन ेि अहांकाररान ेपत्नीला आांतररक यातना िेतो. मिलायतहेुन यऊेन तो आपलया पत्नी 

करूणाच े अमस्तत्ि पणूिपण े नाकारतो. भोगकें द्री ितृ्तीिळेु तो आपला सांसार उद्ध्िस्त 

करतो यातनू करूणाच ेव्यमक्तत्ि आक्रसनू जात.े मतन ेसांसारात भोगलेलया असांख्य ििेना ि 

त्यािधील गिुिरलपेण यािधनू स्त्रीच ेआक्रिांन प्रकट होत.े अत्र्याांच े ‘जग काय म्हणले?’ 

(१९४३)१०२ यािध्य ेपत्नी उलका आमण मतचा पती दििाकर ही िध्यिती पात्र ेआहते. या 
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िोघाांिध्य े घडणारे ह े कौटुांमबक नाट्य आह.े दििाकर हा िरिर सत्वािशील ि गणुशील 

असलयाच ेिाखमित असतो. उलकाला आपलया पतीच्या खर् या चहेर् याची ओळख उशीरा 

होत.े तो बाहरेून सत्वािशील असलयाच े िाखमित असला, तरीही आतनू तो व्यसनी, 

िाांमभक, बिफैली असतो. या कठोर िास्तिाची जाणीि झालयानांतर ती निरेशाहीच्या 

जोखडाखाली मपचत पडत.े त्याच्या अत्याच्यारािळेु उलकाचा भािमनक कोंडिारा होऊन 

मनराशने े ती मपळिटून जात.े उलका ही स्िामभिानी स्त्री असनू जग काय म्हणले याची 

पिाि न करता पतीच्या घराचा त्याग करत.े 

िोतीराि गजानन राांगणकेर याांच े‘िाझ ेघर’ (१९४५)१०३ या नाटकात लक्ष्िी ही 

नामयका असत.े मतच ेसास ूि सासरे मतचा सासरी छळ करतात. मतचा निरा नारायण हा 

िबुळ्या स्िभािाचा असलयान े तो मनणियशनू्य असतो. या सिाांिळेु मतचा िानमसक 

कोंडिारा होतो ि या िनोिस्थते ती घर सोडून जात.े राांगणकेराच्या ‘एक होता म्हातारा’ 

(१९४८)१०४ या नाटकात स्िाथी ितृ्तीची स्त्री एका म्हातार् या व्यक्तीच्या सहकायािन ेएका 

गरीब स्त्रीिर अत्याचार करत.े   

िािा िरेरकर याांच्या ‘भमुिकन्या सीता’ (१९५५)१०५ या पौरामणक नाटकात 

सीतिेर झाललेया अन्यायाचा मिचार केललेा आह.े स्त्रीिर असलले े परुुंाच े िचिस्ि 

यािधनू मनिािण होणार् या कू्ररतचे े प्रत्यांतर यते.े िरेरकराांच्या ‘पापी-पणु्य’ या नाटकात 

(१९२९)१०६ परुुंाांनी पापचरण केल ेतर त्याांना िों लािल ेजात नाही. पण स्त्री जेव्हा 

चकु करत,े तवे्हा ती कायिची पापी सिजली जात.े सिाजािधील भ्रष्ट सिजतूीन े

मस्त्रयाांिर अन्याय केला जातो, तर त्याच िोंासाठी परुुंाांना क्षिा केली जात.े सिाजान े

स्त्री- परुुं या िोघाांना दिललेी ही मभन्न िागणकू या नाटकातनू प्रत्ययास यते.े  

िीर िािनराि जोशी याांच्या ‘सांगीत राक्षसी िहत्िकाांक्षा’ (१९१४)१०७ या 

नाटकात िहत्िाकाांक्षी असललेी ििालसा ब्रम्हितािची राणी म्हणनू मिरमित असत.े 

आपलया िहत्िाकाांक्षसेाठी ती पतीचा, भािाचा आमण प्रत्यक्ष पतु्राची हत्या करत.े 

ििलसा आपलया ध्ययेाची पतूिता करण्यासाठी अधि कृत्य ेकरत.े  
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अनांत हरर गद्र ेयाांच े‘िरू्तििांत सतैान’ (१९२९)१०८  या नाटकात धनजांय या िषु्ट ि 

लोभी असललेया सतैानी व्यक्तीच्या कटकारस्थानािळेु गणपतराि या मनष्पाप व्यक्तीला 

कैिचेी मशक्षा होत.े गणपतरािाची पतुणी िांजरीला यािळेु प्राणाांमतक त्रास सहन करािा 

लागतो. 

न. ग. कितनरूकर याांच्या ‘सज्जन’ (१९३१)१०९ या नाटकात मिश्राि आमण कैलास 

ही िोन्ही पात्र े िषु्ट असनू िसुर् याांना अकारण छळण्यात त्याांना आनांि मिळतो. िसुर् या 

व्यक्तीच्या ििेना ि ि:ुखात त्याांना धन्यता िाटत.े आसरूी आनांिाद्वारे सिाधान घणे्याची 

िानिी ितृ्ती या नाटकात दिसते.  

गणशेशास्त्री फाटक याांच्या ‘पांताची सनू’ (१९२८)११० या नाटकात हुांडाप्रथचे े

मचत्रण आलले ेआह.े श्रीधरपांताच्या इच्छेप्रिाण ेमतच्या सनुने ेपरेुसा हुांडा न आणलयािळेु 

मतला त ेघराबाहरे काढतात.  

ना. मि. कुळकणी याांच्या ‘िाईसाहबे’ (१९१९)१११ या नाटकातील िाईसाहबे 

आपलया भािाच्या िितीन े उत्ति आमण किळा या िोन मनष्पाप साित्र िलुाांचा छळ 

करतात.  

नाना जोग याांच्या ‘मचत्रशाळा’ (१९४८) आमण ‘सोन्याच ेििे’ (१९४९)११२ अशी 

त्याांची िोन नाटके आह.े ‘मचत्रशाळा’ या नाटकािधील मचत्रकार प्रकाश िनिाली हा 

भाांडिलशाहीच्या जलुिू ि अत्याचारािळेु मचत्रशाळा बांि करतो. तो आललेया सांकटाांना 

धयैािन े सािोरा जातो. भाांडिलशाहीचा मिरोध करण्यासाठी तो कािगाराच्या सांपाना 

सहकायि करतो. त्यान ेकेललेया सहकायाििळेु िालक त्याला तरुूां गात पाठितात. िालक ि 

नोकर या सांघंाििधनू क्रौयि मनिािण होत.े जोगाांच्या ‘सोन्याच े ििे’ या नाटकात 

भाऊसाहबे आमण भालरेाि याांच्या रूपातनू गाांधीिाि मिरूध्ि भाांडिलिाि याचा सांघंि 

दिसतो. तत्कालीन पररमस्थतीिधनू मनिािण होणारी ही कू्ररता आह.े  
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कॅ. िा. कृ. बशांि ेयाांच्या ‘अथािचा अनथि’ (१९४३) ११३ या नाटकात िधृ्ि मपत्याच्या 

सांपत्तीिर िोन्ही िलुी आपला हक्क साांगतात. िोघाांिध्य ेसांगनित न झालयान ेएकिकेाांशी 

िरै पत्करतात. सांपत्तीपायी लोभी होऊन एकिकेींना फसितात. 

आबासाहबे आचरेकर याांच्या ‘सजुलाांसफुलाांि’ (१९५४) ११४ या नाटकात 

जिीनिार गरीब शतेकर् याांची जमिनी लबुाडण्यासाठी बहांसा ि फसिणकू करतो. ला. कृ. 

आयरे याांच्या ‘दफयािि’ (१९४८) ि ‘निलाची गोष्ट’ (१९५४) ११५ अशी िोन नाटके आह.े 

‘दफयािि’ या नाटकािधील िोन्ही भाऊ जिीन बळकािण्याच्या नािात एकिकेाांमिरूध्ि 

उभ े ठाकतात. जमिनीसाठी कोटाििध्य े दफयािि लाितात. जिीन प्राप्त करण्याच्या 

हव्यासािळेु त्या िोघाांच ेजीिन पोखरल ेजात.े शिेटी या जमिनीिळेु िोघाही भािाांचा 

सििनाश होतो. आयरे याांच्या ‘निलाची गोष्ट’ या नाटकात शतेकरी सिाजातील 

कुटुांबािध्य ेहुांड्यासाठी िधचूी िानमसक कुां चबणा केली जात.े  

बा. िा. िाभाड ेयाांच्या ‘त्याग’ (१९३५) ११६ या नाटकात सिाजािधील ििेिासी 

प्रथिेळेु मस्त्रयाांिर होणारे अत्याचार ि ि:ुख प्रकट केल ेआह.े एस. मबज ेयाांच्या ‘ती सधु्िा 

अस्पशृ्यच?’ (१९३५) ११७ या नाटकात सिणि ह ेअस्पशृ्याांना िाणसू म्हणनू न िागिता 

त्याांच्यािर अत्याचार करतात. त्याांच्या अन्यायािळेु अस्पशृ्याांच्या ि:ुख, व्यथा ि ििेना 

व्यक्त केलया आह.े  

मि. ना. कोठीिाल े याांच्या ‘रजीािोध्िार’ (१९३७)११८ या नाटकात रजीािोध्िार 

करण्यासाठी गलेलेा पाांढरपके्षा तरूण याची फसगत होत.े खडे्यातील िाणस े बहांसक 

असलयान ेत्याचा िानमसक छळ करतात. गािातील पोलीसही आपलया पिाचा गरैिापर 

करून छळत असलयाच ेमचत्रण या नाटकात केल ेआह.े  

मि. आ. पाठारे याांच्या ‘कलािन्तीण’ (१९३७) ११९ या नाटकात िशे्याांच्या 

जीिनाच ेि त्याांच्या ििेनािय ि:ुखाच ेमचत्रण आल ेआह.े  
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ग. रा. अनांतराि याांच्या ‘ििेता’ (१९३७) १२० या नाटकात िहाराज सरेुशबसांह 

याांचा िांत्री अांबरनाथ हा कपटी, िषु्ट ि धतूि असतो. तो िहाराज सरेुशबसांह आमण त्याच्या 

िलुाांिर अनके सांकटे आणनू त्याांच ेखच्चीकरण करण्याचा प्रयत्न करतो. िानमसक बहांसा या 

नाटकातनू प्रकट केली आह.े 

ग. व्य. िाघ याांच्या ‘मिझललेी िात’ (१९३९)१२१ या नाटकात िषु्ट स्िभािाचा 

असललेा िधकुर हा तरलचे्या ितृ्यलूा कारणीभतू ठरतो. तसचे नीला ि चारूित्त याांच्या 

िनात सांशय मनिािण करून त्याांचा सांसार उद्ध्िस्त करण्याचा प्रयत्न करतो.  

रिाकाांत मिनायक सरिळकर याांच्या ‘कलाकौस्तभु’ (१९४३) १२२ या नाटकात 

कौस्तभु हा ज्योमत, कला ि मनरूपिा या तीन तरूण िलुींच ेशील भ्रष्ट करतो आमण कला 

या िलुीला तो आत्िहत्या करण्यास भाग पाडतो. क्रौस्तभुिळेु तीन िलुींच े आयषु्य 

पणूिपण ेउद्ध्िस्त होते. 

िधकुरराि याांच्या ‘लक्षाधीश’ (१९४८)१२३  या नाटकात लक्षाधीश ंकां िा 

भाांडिलिार ह ेश्रमिक ि गरीबाांना लटुत असतात. लक्षाधीश ह ेश्रमिकाांशी गोड बोलनू 

आपला स्िाथि साधतात. िशेसिेा करण्याच ेप्रयोजन साांगनू आपलया तळघरात सिि िाल 

लपिनू ठेितात आमण गोरगररबाांना त्या पासनू िांमचत करतात.  

श्री. मि. हं ेयाांच्या ‘झांझािात’ (१९५१) १२४ या नाटकात डॉ. जयांत हा िांिा ि 

सरेुश याांच्या आयषु्यात कपटकारस्थान रचनू झांझािात मनिािण करतो.  

ििेरूखकर याांच्या ‘नीलाबांरी’ (१९५१) १२५ ह े नाटक रत्ना ि श्यािा या िोन 

िशे्याांच्या जीिनािर आधारलले ेआह.े िशे्याांना सिाजात स्थान नसलयान ेरत्ना ही िशेिखु 

या व्यक्तीची रखले बनत.े श्यािा ही िहेमिक्री करणार् या मिरूध्ि बांड पकुारत े म्हणनू 

मतला त ेअतोनात त्रास िेतात.  

श्री. व्यांकटेश िकील याांच्या ‘सारेच सज्जन!’ १२६ या नाटकात सिाजात सज्जन 

म्हणिनू घणेारे कोठारी ि मशतोळे कुटुांब ह े रेशिा जगिाळे या कािगार स्त्रीच्या 
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आत्िहत्यलेा जिाबिार ठरतात. सिाजात प्रमतमष्ठत म्हणनू मिरिरणारे आमण आतनू 

मनषू्ठर असलले ेकुटुांबाच ेमचत्रण केल ेआह.े  

श्री. अमनरूध्ि रेळे याांनी ‘रांगरामगणी’ (१९५५) १२७ या नाटकातील ब.ॅ रांगराि हा 

रामगणीशी प्रिे करीत असतो. रामगणी ही मिलासाशी मििाहबध्ि असत.े ब.ॅ रांगराि 

त्याांच्या सांसार उद्ध्िस्त करण्यासाठी मिमिध योजना आखतो. शिेटी िोघाांची ताटातटू 

होण्यासाठी तो मिलासचा अपघात घडिनू आणतो. िानिी आसक्तीतनू कू्ररता मनिािण 

होत.े   

जगन्नाथ गोखल े याांच्या ‘उर्ििला’ (१९५५) १२८ या नाटकातील नागशे हा 

उर्ििललेा प्रिेाच ेनाटक करून फसमितो. उर्ििला यािळेु हताश ि ि:ुखी होत.े या घटनने े

मतच्या िमडलाांचा सिाजात असललेा िान ि प्रमतष्ठा धळुीस जाणार म्हणनू ती मिं घऊेन 

आत्िहत्या करत.े नागशेिळेु उर्ििलचे्या आयषु्याची शोकाांमतका होत.े   

छोटु जिुकेर याांच्या ‘िािा’ (१९५५)१२९ या नाटकािध्य ेधमनक लोक ह ेआपलया 

फायद्यासाठी गरीब ि अ्ानी व्यबक्तां चा गरैिापर करतात. सिाजात आपली सत्ता ि 

धाक असािा म्हणनू गरीब लोकाांच्या िाररद्र्याचा फायिा घते त्याांना गुांड बनिल ेजातात.   

भजुांगराि िानकर याांच ‘नि े जग’ (१९५५)१३० या नाटकात मपढीजात 

इनाििाराच्या घराण्यातील िलुगा तिाशातील एका कोलहाटीणीबरोबर लग्न करतो. 

सिाजाला या िोघाांच ेलग्न िान्य नसलयािळेु त ेत्याांना िाळीत टाकतात. सिाजाच्या भ्रष्ट 

िानमसतिेळेु त्याांची सतािणकू केली जात.े 

१९२० त े १९६० या कालखांडातील नाटके अमतरांमजतप्रधान (िलेोड्रािा) 

असलयान ेभािनाांना आिाहन करणारी होती. रूढाथािन ेपरांपरामप्रय असणारी ही नाटके 

नव्या िमैश्वक जामणिाांना सािािनू घणेारी नव्हती. सिाजातील पारांपररक श्रध्िाांना 

जोपासत त्याच े उिात्तीकरण करण्याकड े त्याांचा कल अमधक होता. या कालखांडातील 

नाटके ही कौटुांमबक, सािामजक ि राजकीय स्िरूपाच ेतात्कामलक प्रश्न ि सिस्या याच े

िशिन घडिीत होती. परांत ुरमसकाांना ंकां िा िाचकाांना सांपणूिपण ेअांतिुिख करण्याची क्षिता 
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दिसनू यते नव्हती. सिाजिास्तिाच ेभान हरपनू तथाकमथत रमसकाांची अमभरूची लक्षात 

घऊेन नाटके मनिािण केली जात होती. १९२० त े १९६० या कालखांडातील िराठी 

नाटकाांतनू बोध-उिब्ोधन करण े आमण रमसकरांजनाच्या अपके्षापतूिता करण े हचे नाट्य 

उदिष्ट असलयान ेक्रौयािचा कें द्रिती मिचार केललेा आढळत नाही.  

  १९५५-१९६० नांतरच्या कालखांडािध्य े सिि क्षते्राांिध्य े बिल झालले े दिसतात. 

सिाजव्यिस्था, िानमसकता, िानिी नातसेांबांध, कला व्यिहार यािध्य ेपररितिन घडल ेि 

त्याचा पररणाि िलूयव्यिस्थिेर, िनोितृ्तीिर, जीिनपध्ितीिर, जामणिाांिर घडत गलेा. 

िोन िहायधु्िानांतर िानिाला आललेया अथिहीनतचेी जाणीि, भारतीय 

स्िातांत्र्यप्राप्तीनांतर औद्योमगकीकरण, याांमत्रकीकरण िध्य े जगणारा िाणसू, स्िातांत्र 

मिळूनही सांरजािशाही ि भाांडिलशाही याची अमधक घट्ट झाललेी िीण, व्यक्तीिधनू, 

सािामजक मस्थती ि पररमस्थतीतनू दिसणारे प्रत्यक्ष ि अप्रत्यक्ष क्रौयि याच े भान 

तेंडुलकराांनी िराठी नाट्यसामहत्यात अगोिर प्रकट केल.े क्रौयािचा सकस ि कें द्रिती 

मिचार प्रारांभी त्याांच्या नाट्यकृतींतनू झाललेा दिसतो. १९६० नांतरच े नाटक ह े नव्या 

अनभुतूीना, नव्या जामणिाांना व्यक्त करण्याची ताकि घऊेन मनिािण झाल.े 

तेंडुलकराांपासनू नाट्यिाङ्मयात क्रौयािचा मिमिध पातळ्यािरून मिचार केललेा दिसतो. 

१९६० नांतर िराठी नाट्यसषृ्टीिध्य ेिलूभतू पररितिन घडल.े पारांपररक नाटकाचा 

साचा िोमडत काढून निा आशय, निा घाट, निी भांा घऊेन िराठी नाटक रांगभिूीिर 

अितरल.े प्रस्थामपत पररघ िोडून नव्या िमृष्टकोणान े िराठी नाटके मलमहली जाऊ 

लागली. यािध्य ेमिजय तेंडुलकर, मच.त्र्यां खानोलकर, िहशे एलकुां चिार, सतीश आळेकर, 

रत्नाकर ितकरी, अच्यतु िझ,े ििृाांिन िांडित ेइत्यािी नाटककाराांनी िराठी रांगभिूीच े

क्षते्र सिधृ्ि केल.े िकरांि साठेच्या ित,े ‘१९६०पयांतच्या काळात ज ेसािामजक िास्ति 

मनिािण झालले े होत े त्यािध्य े िध्यििगीय िाणसू हा सिाधानी नव्हता. िध्यििगीय 

सिाज हा स्िप्नरांजनात िग्न होता. या पररमस्थतीिध्य े असललेी बहांस्त्रता ि कू्ररता 

याच्याशी त्याच े जिळच े नात े होत े पण त े पडद्याच्या आड सिि िडून ठेित. िराठी 
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नाटकािध्य ेतर याच ेस्िरूप गोड ि अमतरांमजत होत.े मिजय तेंडुलराांनी हा आडपडिा िरू 

करीत िध्यििगािच ेखरे रूप प्रकट केल.े १३१ मिजय तेंडुलकराांनी नजरेआड असललेी ही 

बहांस्त्रता ि कू्ररता िराठी नाट्यकृतींतनू सििप्रथि प्रभािीपण ेिाांडली.  

तेंडुलकराांची नाटके जीिनाचा सखोल अथि शोधण्यात सदक्रय ठरली. १९६० 

पिुीची नाटके ही भािमनकतलेा आिाहन करणारी होती. १९६० नांतर पात्राांच्या 

िानमसक दक्रया-प्रमतदक्रया खर् या अथािन े मिश्लें ण करणारी नाटके मनिािण झाली. ही 

नाटके प्रािखु्यान े िचैाररकतलेा आिाहन करतात. १९६० नांतरच्या या नाटकान े

प्रस्थामपत िाङ्मयातील मस्थतीशीलतलेा आिाहन दिल.े या कालखांडातील लखेकाांच्या 

नाटकाांपासनू प्रस्थामपत िाङ्मयाला तिनुं ांगान े प्रस्थामपत सिाजाला मिचार करण्यास 

प्रितृ्त केल.े हा क्रौयिनाट्याचा एक मिशें  ठरतो. या नाटकाांतून आशयानभुतूीच े आिति 

बिलनू जीिनामिंयीची सिीकरण ेिगेळ्या पध्ितीन ेआमिष्कृत झाली. क्रौयािचा मिचार 

करीत असताना या नाटककाराांनी प्रस्थामपत सिाजाला धक्का िणेार् या ि बचांतनाला प्रितृ्त 

करणार् या नाट्यकृती मनिािण केलया आह.े यािळेु या प्रबांधािधील क्रौयािचा मिचार मिजय 

तेंडुलकराांच्या नाटकाांपासनू केललेा आह.े तसचे बचां. त्र्यां. खानोलकर, िहशे एलकुां चिार, 

सतीश आळेकर ि जयिांत िळिी या लखेकाांच्या नाटकाांत दिसणार् या क्रौयािचा शोध 

घतेला आह.े 

मिजय तेंडुलकर, बचां. त्र्यां खानोलकर, िहशे एलकुां चिार, सतीश आळेकर ि 

जयिांत िळिी या पाचही नाटककाराांच्या पढुील नाट्यकृतींच्या आधारे शोध घतेलेला 

आह.े मिजय तेंडुलकर याांच े ‘श्रीिांत’, ‘शाांतता! कोटि चाल ू आह’े, ‘सखाराि बाइांडर’, 

‘घाशीराि कोतिाल’, ‘मगधाड,े’ ‘िांबद्वीपचा िकुाबला’, ‘बेबी’, ‘मित्राची गोष्ट’, ‘किला’, 

‘कन्यािान’. जयिांत िळिींची ‘परुुं’, ‘सामित्री’, ‘सयुािस्त’, ‘पयािय’, ‘िहासागर’, 

‘सांध्याछाया’, ‘कालचक्र’, ‘दकनारा’, ‘लग्न’, ‘स्पशि’, ‘हरर अप हरर’, ‘सांसारगाथा’ या 

नाट्यकृती आह.े तसचे सतीश आळेकर याांच्या ‘शमनिार-रमििार’, ‘िहापरू’, 

‘िहामनिािण’, ‘मिकी आमण ििेसाहबे’, ‘अमतरेकी’, ‘िसुरा सािना’, ‘मपढीजात’ या 
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त्याांच्या नाट्य सांपितेनू, तर िहशे एलकुां चिार याांच्या ‘रूद्रिंाि’, ‘िासनाकाांड’, 

‘आत्िकथा’, ‘पाटी’, ‘िासांमस मजणािमन’, ‘गाबो’, ‘धििपतु्र’, ‘िाडा मचरेबांिी’, ‘मक्षमतजापयांत 

सिदु्र’ आमण बचां. त्र्यां. खानोलकर याांच्या ‘एक शनू्य बाजीराि’, ‘अिध्य’, ‘कालाय तस्ि ै

नि:’, ‘सगसेोयरे’, ‘श्रीिांत पतीची राणी’, ‘सांगीत अभोगी’, ‘आपलु े िरण’ या त्याांच्या 

नाट्यकृतींतनू क्रौयािचा शोध घतेललेा आह.े 
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१.६ मनष्कंि 

१. लोकनाट्यािध्य े नाट्यमिष्कार असला तरीही तो धार्ििक मिधीशी सांबांमधत 

असनू त्यािध्य ेक्रौयािचा प्रािखु्याने मिचार केललेा आढळत नाही. 

२.  सांस्कृत नाट्यपरांपरेत सखुाांमतक नाटकाांची मनर्ििती अमधक होत असलयान,े 

केिळ ‘उरूभांग’ या नाटकािध्य ेक्रौयािचा मिचार केललेा आढळतो. 

३. रजीीक ि रोिन रांगभिूीत िानि मिरूध्ि ििे ंकां िा मनयती याांच्या सांघंाितनू 

मनिािण होणार् या क्रौयािद्वारे िाणसाच्या अटळ ि:ुखाच ेिशिन होत.े  

४. रोिन रांगभिूीिर ‘सनेकेा’ या नाटककाराच्या शोकाांमतकेिध्य ेबहांस्त्रतचेा राकट 

राांगडा आमिष्कार पमहलयाांिा केललेा आढळतो. त्याची नाटके ही बहांस्त्र शक्तीच े

भिेक मचत्रण करणारी आह.े  

५. पाश्चात्य नाटकाांिध्य े िानिी सडूभािना, िनोमिकार, बहांसा, मिकार-िासना 

इ. िानिी प्रितृ्तींचा सक्षिररत्या मिचार करून क्रौयािच्या मिमिध छटा व्यक्त 

केललेया आह.े  

६. पाश्चात्य नाटकाांतून क्रौयािच े मिमिध आयाि प्रकट होत असलयान ेही रांगभिूी 

जीिनाच्या िलूस्त्रोताकड ेपोचत.े 

७. १८४३ त े१८८५ या कालखांडातील िराठी नाटके क्रौयािचा सखोलपण ेमिचार 

न करता उथळ स्िरूपाच े जीिनिशिन प्रकट करत होती. यािळेु जीिनाच्या 

सखोल गाभ्याला ही नाटके स्पशि करीत नव्हती. 

८. १८८५ त े१९२० या कालखांडातील िराठी रांगभिूी ही सांगीतप्रधान असलयान े

क्रौयािचा अमधक व्यापक ि सखोलपण ेमिचार केललेा दिसत नाही. 
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कें द्रिती मिचार केललेा आढळत नाही. 
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२.१ प्रस्तािना 

या प्रकरणातनू क्रौयिनाट्य या सांकलपनचे ेस्िरूप स्पष्ट करून क्रौयिनाट्याचा उगि 

शोधण्याचा प्रयत्न केला आह.े िराठी रांगभिूीचा मिचार करीत असताना केिळ भारतीय 

नव्ह,े तर पाश्चात्य रांगभिूीच्या परांपरेिध्य े ज्या अनके तत्वाििते्वायाांनी क्रौयािमिंयी ित े

िाांडललेी आहते, त्या अनुं ांगान ेक्रौयिनाट्याच ेस्िरूप तपासनू त्यातील ठळक िमैशष्ट्य ेया 

प्रकरणात िाांडललेी आह.े क्रौयि अस ेम्हणत असताना त्यािध्य ेबहांसा ि लैंमगकता या िोन 

प्रिखु िानिी ितृ्तींचा अभ्यास या प्रबांधातनू प्रािखु्यान ेकेला आह.े  

२.२ बहांसा 

बहांसा या शब्िाचा अथि िसुर् या व्यक्तीला त्रास िणे ेहोय. कोणत्याही प्रामणिात्राला 

शारीररक ि िानमसक पीडा िणे,े क्षमत पोचिण ेही बहांसा ठरत.े तसचे कोणत्याही मिमशष्ट 

व्यक्तीला पीडा िणे्यासाठी, िसुर् या व्यक्तीला उत्तमेजत करून छळिणकू करण ेहीसधु्िा एक 

प्रकारे बहांसाच ठरत.े िानिी जीिनािध्य ेव्यक्तीच्या अनके ितृ्ती-प्रितृ्ती आढळतात. क्रौयि 

ही िाणसाची िलूभतू प्रितृ्ती असनू, बहांसा ि लैंमगकता या िोन्ही ितृ्ती क्रौयािला 

कारणीभतू ठरतात. बहांसा ही िलूभतू असनू मतच ेमिमिध प्रकार आह.े  

२.२.१ बहांसचे ेप्रकार 

अ) सांकलपी बहांसा- मिचारपिूिक यमुक्तपणूि मनयोजन करून एखद्याला िारण े ंकां िा प्राण 

घणे ेम्हणजचे सांकलपी बहांसा होय. 

आ) कौटुांमबक बहांसा- कुटुांबाच्या पररघात मिमिध नातसेांबांधािध्य ेघडणारी बहांसा म्हणज े

कौटुांमबक बहांसा होय.  



66 
 

इ) सािामजक बहांसा- सिाजाच्या पररघात िगेिगेळे धिि, सििुाय, जामत-जिाती, भांा 

इत्यािींच्या भिेभािातनू घडणारी बहांसा ही सािामजक बहांसा होय.  

ई) शारीररक बहांसा- एखाद्या व्यक्तीला शारीररक पीडा िणे ेउिा. िारण,े ढकलण,े लाथ 

िारण,े बकु्की िारण,े हत्यार ि िस्तदू्वारे प्रहार करण,े हत्या करण े इत्यािी ही सिि 

शारीररक बहांसचेी उिाहरण ेआह.े  

उ) लैंमगक बहांसा- एखाद्या व्यक्तीच े केलले े लैंमगक शोंण उिा. बलात्कार, लैंमगक 

अत्याचार इत्यािी लैंमगक बहांसा ठरत.े 

ऊ) शामब्िक ंकां िा िौमखक बहांसा- एखाद्या व्यक्तीला टोिण ेिारण,े फटकारण,े अिहलेना 

करण,े धिकािण,े मशिी िणे,े अपिानकारक ि टोचनू बोलण े यािधनू शामब्िक बहांसा 

केली जात.े  

डॉ. कृ. ्ा बभांगारकराांनी बहांसा िोन प्रकराची िानली आह.े  

अ) किि बहांसा- म्हणज ेएखाद्याला शारीररक यातना िणे.े 

आ) िचन बहांसा- एखाद्याला कठोर ि हीन शब्िान ेपीडा िणे.े १ 

२.२.२ बहांसमेिंयक ित े

 िानिी बहांसमेिंयीच े मििचेन िहाभारतािध्य े केलले े आढळत.े ‘िहाभारतात 

अपररहायि असललेया बहांसचे े आिश्यकत्ि िशिमिलले े आह.े तलुाधार नािाचा खाटीक ि 

जाजली नािक ब्राम्हण याांचा परस्परािध्य ेसांिाि घडतो. यािध्य ेतलुाधार जाजलीला 

म्हणतो, 

 ‘के न बहांसमन्त जीिान ्ि ैलोकेSमस्िन ्मद्वजसत्तिI 

बहु समचन्त्य इमत ि ेनामस्त कमश्चिबहांसक:II  

अबहांसायाां त ुमनरता:  यतयो मद्वजसत्तिI  
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कुििन्त्यिे मह बहांसा त ेयत्नािलपतरा भितेII  

अथि- ह ेमद्वजश्रषे्ठा, या परृ्थिीतलािर जीिाांची बहांसा कोण करीत नाहीत? सखोल मिचार 

केला तर अस ेदिसत,े की या मिश्वात अबहांसक असा कोणीच नाही. ह ेब्राम्हणा, अबहांसचे्या 

रठकाणी मनरत असलले ेऋंी-िनुीसधु्िा बहांसा करतातच; पण त्याांच्यािधील असललेया 

अबहांसक ितृ्तीिळेु ती बहांसा अलपतर ठरत ेइतकेच, यािरून अस ेध्यानात यते ेकी, अबहांसा 

ह े धिितत्वाि नसनू अलप, अत्यलप बहांसा ह े धिितत्वाि आह.े सरकार िरबारी कािकाजात 

बहांसकेड ेज्याची निेणकू झाललेी असत,े त्याला बहांसा करण ेह ेत्याच ेकतिव्य होऊन बसत.े 

शतेीिध्यहेी बहांसा होतचे आमण िानिी जीिनाच्या चलनासाठी बहांसा ही अपररहायि 

ठरललेी दिसत.े’२ बहांसा ही िलूभतू प्रितृ्ती असली तरी बहांसिेागील असललेया 

िमृष्टकोणािरून त्याच ेसिथिन ंकां िा असिथिन केल ेजात.े िशेासाठी लढणार् या समैनकाला 

लढाई सर करण्यासाठी त्याच्या मिरोधात असललेया शत्रलुा िारािेच लागत,े 

िशेस्िातांत्र्यप्रामप्तसाठी मिरोधकाला नष्ट करािचे लागत.े अशा स्िरूपाची बहांसा ही 

िानिाच े कतिव्य बनत.े तसचे एखािी व्यक्ती जर एका मिमशष्ट व्यक्तीिर बहांसा करीत 

असले, तर त्याच्या पासनू बचाि करण्यासाठी केली जाणारी बहांसा ही सधु्िा सिथिनीयच 

ठरत.े िानि शतेी करून, भाजीपाला मपकिनू स्ित:चा उिरमनिािह करत आललेा आह.े 

शतेी करण्यासाठी उपयकु्त असणारी अिजारे, स्ित:ची घरे बनमिण्यासाठी लागणारी 

लाकड ेयासाठी त्यानी प्रचांढ िकृ्षसांपिचेी हानी करतो. िनस्पती जीिाांना, प्रामणजीिाांना 

िारून, अन्न, िस्त्र ि मनिार् यासाठी तो मनसगािच्या सांपििेध्य े हस्तक्षपे करतो. िानि 

ियैमक्तक स्िाथि साधण्यासाठी मनसगि सांपिचेा नाश करतो. िानिी जीिनाच्या 

चलनासाठी बहांसा ही अपररहायि ि आिश्यक ठरललेी दिसत.े   

 सान ेगरुूजींच्या ित,े ‘प्राचीन काळापासनू िखु्यत: भक्षणासाठी ि रक्षणासाठी 

बहांसचेा अिलांब केललेा दिसतो. या िोन कारणाबरोबरच मतसरे कारण म्हणज ेय्. या 

य्ीय बहांसचेाही भक्षणातच अांतभािि होतो. याच े कारण म्हणज े िनषु्य ज े खातो तचे 
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ििेाला अपिण करू इमच्छतो. य् म्हणज े ििेाांना आहुती िणे े हा िळू अथि होता. ििे 

आपलयाला उन, पाऊस, फुल-ेफळे सिि काही िते असतो, त्या बिलयात आपणही ििेाला 

काही दिल ेपामहज ेया भािनेन ेय्कलपना मनिािण झाली. यािधनू ििेाांना काय अपिण 

कराि ेहा प्रश्न उपमस्थत झाला. साहमजकज ज ेआपलयाला आिडत ेत ेििेाला द्याि ेअस े

ठरल.े आपलयाला प्राण्याांच े िाांस आिडत,े तर ििेालाही तचे अपिण कराि े अशी 

िानमसकता मनिािण होऊन तोच धिि बनला. म्हणनू य्ीय बहांसा ही सधु्िा िनषु्याच्या 

भक्षणातनूच मनिािण झाली असािी अस े िाटत.े’३ िानि हा स्ित:चा उिरमनिािह ि 

सांरक्षण करण्यासाठी बहांसा करीत असला, तरीही स्ित:च े कलयाण करण्यासाठी त्याला 

िसुर् याांचा बळी िणे े आिश्यक िाटत आल े आह.े भारतीय परांपरेिध्य े बळी िणे्याची 

िानमसकता सिाजात घट्टपण े रोिललेी दिसत.े ििे हा जीिनिायक असतो, जीिन 

घणेारा नसतो. ििे हा मनसगिच आह ेत्यातून तो िानिला सिि काही भरभरून िते असतो. 

यािुळे िानिान े त्या बिलयात ििेाला काही अपिण कराि,े ही भािना त्याांच्यािध्य े

असललेी दिसत.े िानि हा ििेाांना काहीतरी अपिण करण्यासाठी प्राण्याांना बळी ितेो. पण 

ज्या ििेापासनू ही सषृ्टी मनर्ििललेी आह,े त्याच्यापासनूच ही सिि प्रामणसषृ्टी मनिािण 

झाललेी आह,े त्या ििेाला या प्राण्याांच्या बळीची गरजच नसत.े पण िानिान े असा 

चकुीचा सिज करून घतेला, त्याला ज े अमभप्रते आह े तचे ििेाला अमभप्रेत असले. या 

िानमसकतिेळेु ििेाांना प्राण्याांचा बळी दिलयास आपल े कलयाण होईल ही त्याची 

िनोधारणा बनत गलेलेी आह.े पाां. िा. चौधरीच्या ित,े ‘दकत्यकेिा य्ािध्य ेपशूांचा बळी 

दिला जात अस े अथाितच तो बळी पशबूरोबर नीमतचाही ठरत असलयान े य्कत्याांना 

स्िाथिसांपािन करण्यासाठी नीमतित्ताही दकती तचु्छ िाटत े ह े अमधक स्पष्ट होत.े’४ 

य्ाद्वारे ििेाला प्रसन्न करण्याच्या हतेनू ेिानि हा स्िाथािपोटी अमधकामधक बहांसा करू 

लागला. त्याच्या या अ्ानान ेि सांकुमचत िानमसकतने ेबहांसक परांपरा ि रूढी सिाजात 

मनिािण झाललेया दिसतात.  
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 सान ेगरुूजींच्या ित,े ‘िानिी जीिनात पणूिपण ेअबहांसा शक्य होणार नाही.’५ 

बहांसा ही िलूभतू असलयाचा मिचार सान े गरुूजीन े िाांडललेा आह.े बहांसा ही कधीही 

सिळू नष्ट होणार नाही, कारण तो िहेाचा ि जीिनाचा अमिभाज्य असा भाग आह.े 

प्रमसध्ि तत्वाििते्त े ज.े कृष्णितूी याांच्या ित,े ‘आपण जो सिाज मनिािण केला आह े तो 

सिाज हा िळूात बहांसक आह ेआमण िाणसू म्हणनूही आपण बहांसक आहोत; आपण ज्या 

पररमस्थतीत, ज्या सांस्कृतीत जगतो, तो आपलया प्रयत्नाांचा, आपलया क्लशेाांचा आमण 

आपलया भयांकर पाशिी कृतींचा पररपाक आह.े६ िानिान े सिाजात मनिािण केललेया 

व्यिस्थिेध्यहेी िानिी बहांसा अांतभूित असललेी दिसत.े सिाज हा स्पधाित्िक ि िानिी 

स्िाथि, असयूा यािर चालणारी अशी एक व्यिस्था आह.े या पध्ितीची आपली सािामजक 

व्यिस्था असलयान,े मतला नाकारण ेही पळिाट ठरत.े यासाठी िस्तमूस्थती स्िीकारण ेह े

िहत्वािाच ेठरत.े िानि हा अमस्तत्िात आला तवे्हापासनू तो बहांसक होता ि बहांसकच आहे. 

ज.े कृष्णितुीं पढुे म्हणतात, ‘िनषु्यान ेताांमत्रक क्षते्रात जरी अद्भतू ि कलपनातीत उत्कंि 

साधला असला, तरी या सिाांना आयषु्यात सखु-शाांती, सिाधान आणण्यात तो असिथि 

रामहललेा आह े आमण तो स्ित: िात्र हजारो िं े जसा होता तसाच आक्रिक, लोभी, 

ित्सरी, बहांसक आमण ि:ुखी रामहललेा आह.े’७ िानिान ेआपलया बधु्िीच्या बळािर अनके 

मिकास साधलले ेआहते. मि्ान ि तांत्र्ानाच्या आधारािर त्यान ेजीिन अमधक ससुह्य 

करून प्रगती साधललेी असली, तरीही मिश्वात बहांसाचार हा अमधकामधक िाढतच आह.े 

व्यक्ती स्ित:िध्य े शाांती प्रस्थामपत करू न शकलयान,े मिश्वात शाांती आण ू शकत नाही. 

बहांसचे े सिळू उच्चाटन होऊ शकत नाही, कारण ती िलूभतू आह.े त्यािळेु तो कळत-

नकळत बहांसा करीत असतो.  

 नाटककार मिजय तेंडुलकराांच्या ित,े ‘िाणसू हा प्रामणसषृ्टीचा भाग आह.े 

िाणसाला प्राण्यापके्षा थोडा अमधक सािर्थयािचा िेंि ू मिळाला, त्यािळेु आपण अशी 

िानमसकता करून घतेली की आपण या प्राणी सषृ्टीपके्षा मभन्न आहोत. पण खरे पाहता 
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आपण मभन्न नाहीत. आपणसधु्िा या प्राणी सषृ्टीचाच भाग आहोत. ज्या िलूभतू प्रितृ्ती 

प्राण्यािध्य ेआहते, त्या िलूभतू प्रितृ्ती िाणसािध्यहेी आह.े त्यािर सांस्कृती, सिाज आमण 

अन्य गोष्टींचा जो प्रभाि आह,े िाझ्या ित ेतो पररणाि िरिरचा आह.े जेव्हा कसोटीच े

क्षण यतेात, कसोटीच ेप्रसांग यतेात तवे्हा हा सांस्कृतीचा िलुािा गळून पडतो आमण अांतत: 

िाणसाांच ेप्राणी होतात. आयषु्यात अनकेिा पररमस्थती इतकी भयािह यते ेकी त्यािळेी 

जसा प्राणी मतला प्रमतदक्रया िेतो त्याचप्रकारे िाणसूही ितेो. आपण व्यमक्तगत बहांसाचार 

आमण सािामजक बहांसाचार याांचा मिचार करत असताना िोन गोष्टी प्रकंािन े सिोर 

यतेात. बहांसा ही िाणसाांिध्य ेआह ेआमण ती आपण घालि ूशकलो नाही यामिंयी िाईट 

िाटून घणे्याच ेकाहीच कारण नाही ि ह ेकधी जाईल अस ेिी िानत नाही.८ सिाजात 

मिमिध जाती-जिाती, भांा, धिि, रूढी-परांपरा इत्यािी अनके घटक आहते. काळाप्रिाण े

सिाज बिलत असतो. आजच्या आधमुनक सिाजात औद्योमगकीकरण, यांत्रसांस्कृती, 

मशक्षणाचा प्रसार, जागमतकीकरण, आधमुनकीकरण इत्यािी गोष्टी कायिरत झाललेया 

आहते. या सिाांचा कळत-नकळत पररणाि िाणसाांिर होत आह.े आधमुनक जीिन जगत 

असतानाही िानि हा तिेढाच आदिि आह.े िानिी िलूभतू गरजाांच े सिाधान न 

झालयािळेु तो त्याच्या पोटाच्या भकेूिळेु, शारीररक गरजाांिळेु िानि हा सांस्कृती ि 

सािामजक मनयि पाळू शकत नाही.  

 सिीक्षक िसांत आबाजी डहाकेच्या िताप्रिण,े ‘सिाजात धिि आमण राजकारण 

याांचा एकिकेाांशी िळे घातला जातो तो एक िहत्वािाचा पलै ूआह.े आर्थिक, साांस्कृमतक, 

सािामजक गोष्टींशी धार्ििकतचेा जो पीळ भरला जातो आह,े पण त्याहून अमधक म्हणज े

त्याचा बहांसशेी जो िळे घातला गलेा आह े तो िहत्वािाचा आह.े सगळ्या मिचारसरण्या 

जनमहतासाठी असतात अस ेआपण िानतो. पण काही मिचारसरण्या सिाजाच्या महताच े

कां कण बाांधत असतात, पण खरे म्हणज ेत्याच मिचारसरण्या सिाजातलया व्यबक्तां च ेिडुि े

पाडतात’.९ सत्ताधारी लोक जनतचे्या िनात धिािच्या नािान े मिघातक अशी 

मिचारसरणी त्याांच्या िनािर बबांबिनू राजकारण करतात. िळुात मिघातक असललेया या 
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मिचारसरणीला जनतचे्या कलयाण्याचा आभास चढिला जातो. हा मिघातक िमृष्टकोण 

िाणसाच्या आांतररकतिेर हलला करतो ि त्यानरुूप त्याांचा िमृष्टकोण मनिािण होऊन 

त्याांच्या हातनू बहांसक ितिन घडत.े सिाजात धार्ििक लढा, जाती-जिातींच े राजकारण 

करून िाणसाांना एकिकेाांशी लढिल े जात.े िाणसाांच्या िनात एकिकेाांमिंयी भ्रष्ट 

िमृष्टकोण मनिािण करून िठूभर सत्ताधारी लोक बहांसा घडिनू आपला ियैमक्तक फायिा 

करून घतेात. बहांसा ही िानिी जीिनातील अांगभतू भाग आह ेि ती शाश्वत आह.े 

२.३ लैंमगकता 

 लैंमगकता ही एक आदिि प्रितृ्ती असनू त्याचा मिचार आदिि काळापासनू 

झाललेा दिसतो. सिीक्षक दि. के. बडेकेराांच्या ित,े ‘रमत भािनिेर आधाररत असललेी 

यगु्ि मशलप े प्राचीन िांदिरािर कोरललेी असायची, ती आधमुनक काळात अश्लील 

िमृष्टकोणान ेपामहली जातात. िांदिर ह ेिळुात िाांगलयाच ेप्रतीक िानल ेतर, कािभािना 

ही नसैर्गिक असनू ती िांगलिय आह.े’१० आदिि सांस्कृतीिध्य ेलैंमगकतकेड ेमिकृती म्हणनू 

न पाहता, सांस्कृतीचा एक अमिभाज्य घटक म्हणनू पामहल ेजात होत.े  

 ‘The word ‘sex’ is related to male and female. Sex is natural, 

pertaining to sexual instincts, desires or their manifestations.’११ (‘सके्स’ 

हा शब्ि नर आमण िािी याांच्याशी मनगडीत आह.े सके्स ह े नसैर्गिक आह.े जी त्याांची 

लैंमगक ितृ्ती, िासना ंकां िा त्याांच्या अमभव्यक्तीशी सांबांमधत आह.े) ‘Sexual desire is a 

basic, instinct which demands satisfaction.’१२ (लैंमगक इच्छा ही िलूभतू आह,े 

तसचे सिाधानाची िागणी करणारी प्रितृ्ती आह.े) अशा प्रकारे लैंमगकतेमिंयीची ित े

साांमगतली आह ेकी ज्यािध्य ेलैंमगकता ही नसैर्गिक असनू ती एक जमैिक इच्छाशक्ती आह.े 

  ‘िात्सायनचा कािसतू्र हा रजीांथ भारतीय कािशास्त्रासांबांधी मिश्वाला दिललेी 

एक अलौदकक िणेगी आह.े त्याांनी सके्स ही कला आह ेह ेजाणनू मतला शास्त्राच ेरूप प्रिान 
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केल.े सके्ससारखी गोष्ट ही अटळ असनू ती आनांििायक आह.े िनषु्याला सके्ससांबांमधत 

ज्या ज्या गोष्टीच ेआकंिण िाटत आल ेआह,े ती ती गोष्ट त्याला पाप असलयाच ेसाांमगतल े

गले े आह.े या मिचाराला प्राचीन भारतीय सांस्कृती िात्र अपिाि असललेी दिसत.े 

लैंमगकतसेारखा मिंय त्या काळातील भारतीय मिचारिांताांनी अत्यांत उघडपण,े 

सांकोचरमहत िाांडललेा कािसतू्र ि खजरूाहो याांच्या मनर्िितीतनू स्पष्टपण े दिसतो.’१३ 

पिूीच्या काळात लैंमगक भािना ही पजू्य िानली जात होती, म्हणनूच रूढी-परांपरेच्या 

िळुाशी बलांग पजुचे ेतत्वाि दिसत.े प्राचीन मशलपे, कािसतू्र रजीांथ ह ेत्याचचे प्रिाण साांगता 

यतेात. लैंमगकता ही िाणसाची नसैर्गिक गरज असनू, सिाजात लैंमगकता ही पाप-

पणु्याच्या पररघात िािरत असलयान े त्यािध्य े मिकृतीच े िशिन घडत.े लैंमगकसखु ह े

नसैर्गिक असनू जीिनाला आनांि ि सिाधान प्राप्त करणारी कृती आह.े जेव्हा या नसैर्गिक 

भािनचेी पतूिता होत नाही ंकां िा त्याचा अमतरेक घडतो तवे्हा िानिी सांघंि मनिािण 

होतो. साहमजकच िाणसाच्या िनात यािळेु असिाधान साचत.े कािजीिन हा िानिी 

जीिनातील िहत्वािाचा घटक आह.े तसचे मतला नीमतमनयि, रूढीिध्य े बांदिस्त केलया 

कारणान,े या भािनचे ेअमधकामधक ििन केलले ेदिसत.े या ििानाच ेरूपाांतर मिकृतीिध्य े

घडत.े सिाजातील मिधिाप्रथासारख्या कििठ रूढी पांरपरेिळेु िाणसाला कािसखुाचा 

आनांि घतेा यते नसलयान ेलैंमगक इच्छापतूीच ेसिाधान होत नाही. कािसखुाच्या इच्छेची 

अतपृ्ती मिसरता यते नाही ि त्याची पूतिता करून घतेा येत नसलयान ेिानिी िन ि जीिन 

ह ेगुांतागुांतीच ेबनत जात.े  

 सिाजान े िानिी जीिनासाठी काही सािामजक सांकेत, नीमतमनयि आखनू 

रचना केली आह.े िानि हा सिाजातील व्यािहाररक िलूय ेपाळून तो आपलया िासनाांची 

पतूिता करू शकत नाही. व्यक्तीच्या इच्छाांची पतूिता न झालयान ेत्याच्या कृती ि उक्तीिध्य े

मिसांगती मनिािण होत.े लैंमगक इच्छाांच े िीघिकाळ ििन केलयान े काही शारीररक ि 

िानमसक मिकृती मनिािण होतात पररणािी त्याच े जीिन असांतमुलत बनत.े िानिाची 

नसैर्गिक उिी त्याला स्िस्थ बस ू िते नसलयान े तो बहुताांश िळेी सािामजक सांकेताची 

पायिलली करून तो त्याच्या इच्छाांची पररपतूी करताना दिसतो.  
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२.३.१ लैंमगक कू्ररता 

 िानि हा स्त्री आमण परुुं अशा िोन रूपात जन्ि घतेो. सषृ्टीिरील सिि 

प्रामणिात्राांिध्य े नर ि िािीच्या स्िरूपात लैंमगक भािना ही जमैिक असत.े मभन्न 

बलांगाच्या आकंिणातून लैंमगक भािना मनिािण होत.े स्त्री आमण परुुं ह ेिोन्ही एकिकेाांना 

परूक असतात आमण त्याांची कािभािनदे्वारे होणारी दक्रया ही लैंमगकतिेध्य ेयते.े लैंमगक 

दक्रयेतनू िानि हा आपला िांश, सिाज िधृ्िींगत करीत असतो. कािसांबांधािध्य ेस्त्री-पुरुं 

याांचा सांबांध आिश्यक असतो कारण प्रजनन केलयामशिाय िानिसषृ्टी िधृ्िींगत होत 

नसत.े मनसगािनचे ती िोघहेी एकमत्रत याि े म्हणनू परस्पराांिध्य े आकंिण मनिािण केल े

आह.े ‘काि ही भािना सििकं ि सखुि सांििेना असनू लैंमगकता ि प्रिे ह ेमतच ेिहत्वािाच े

पलै ूआहते. ही भािना िलूभतू असनू, िानिी िनाच ेिहत्वािपणूि अांग आह.े कािभािनचेा 

िानिी जीिनािर िोठा पररणाि होतो. या भािनचेा मिकास जन्िापासनू सरुू होतो 

आमण िनषु्याची पांचदेद्रय आमण िन सतत कायिरत असलयान े या कािभािनचेा शिेट 

त्याच्या ितृ्यनूांतर होतो.’१४ कािभािना ही उपजत प्ररेणा असनू या कािभािनचेा 

िानिी जीिनािर िरूगािी पररणाि होत असतो. जन्ि घतेलयापासनू त े ितृ्यपूयांत 

कािभािना ही प्रबळ असत.े  

 स्त्री आमण परुुं या िोघाांची शारीररक रचना ही मभन्न असत.े पण सिाज 

त्याांच्या शारीररक रचनेतनू त्याांची िगेिगेळी भमूिका मनधािररत करतो. परुुं हा 

मस्त्रयाांपके्षा बलशाली असलयान े तो बहुताांश िळेा स्त्रीला आपलया िबािाखाली ठेितो. 

सिाजात परुुंाला उच्च स्थान ि मस्त्रयाांना कमनष्ठ स्थान दिल ेजात.े मस्त्रयाांना हीन िषृ्टीन े

पामहल े जात.े यािधनू स्त्री-परुुं भिे मनिािण होतो. बहुताांश िळेी स्त्रीला कुटुांबातही 

अमधक िहत्वाि दिल े जात नसलयान,े मतला केिळ परुुंाच्या लैंमगक उपभोगाच े साधन 

िानल े जात.े परुुं हा लैंमगक उपभोग घतेानाही मतच्यािर अत्याचार करतो. यािधनू 

लैंमगक कू्ररता मनिािण होत.े 
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 कािसांबांधान े िानिाला एकीकड े सखुी बनिल े असल,े तरीही िसुरकड े

अगमतकही बनिल े आह.े जवे्हा कािसांबांध स्त्रीच्या िान्यतमेशिाय होतो तवे्हा तो 

बलात्कार ठरतो. परुुं हा आपलया बळाचा गरैिापर करून शरीर ओरबाडून सखु घतेो. 

ही एक िानिी मिकृती आह.े यामिंयी ससुान ब्राऊन मिलर म्हणतात, ‘ परुुंी सत्तचे ेखरे 

रहस्य परुुंाांची पाशिी शक्ती हचे आह.े सिि प्रामणसषृ्टीिध्य े केिळ िनषु्यजातीतच 

बलात्कार शक्य होतो. िानिाला कािपतूीसाठी कोणत्याही ऋतचूी गरज नसत.े 

आधमुनक सिाजात बलात्कारी परुुं सांख्यने ेअलप असल,े तरीही त्याांनी मनिािण केललेया 

धोक्याच्या पररमस्थतीचा फायिा हा परुुं घतेो. बाहरेच्या बलात्काराला बळी 

पडण्यापके्षा घरातील अत्याचार सहन करण्याची प्रितृ्ती स्त्रीत मनिािण होत.े१५ स्त्री ही 

परुुंाच्या लैंमगक कू्ररतलेा बळी ठरललेी दिसत.े तसचे पती हा कुटुांबाचा उिरमनिािह 

करणारा, सिसेिाि, पत्नीच े ि िलुाांच े सांगोपन करणारा असतो. कारण स्त्री ही पतीिर 

शारीररक, िानमसक, भािमनक आमण आर्थिकररत्या अिलांबनू असत.े त्यािळेु स्त्री ही 

कौटुांमबक लैंमगक कू्ररतलेा बळी पडूनही अनकेिा त्याची िाच्यता करताना दिसत नाही. 

परुुंान े आपली लैंमगक तृप्ती शििण्यासाठी सिाजात िशे्या, मिधिा, रखले ठेिललेया 

दिसतात. लैंमगक कू्ररतचे्या सांिभाितील ही सिि उिाहरण ेआहते. परुुं हा कुटुांबाबरोबरच 

सिाजातही स्त्रीिर लैंमगक कू्ररता ि बहांसा करतो.  

  बहांि ु सांस्कृतीिध्य े ज्या स्त्रीला ििेी म्हणनू पजू्य ि पमित्र िानल े गले,े त्याच 

सांस्कृतीिध्य े मस्त्रयाांची बळजबरीन े लैंमगक कू्ररता करून मतची मिटांबना केललेी दिसत.े 

याचप्रिाण ेमतला मििश करून अमधकामधक लाचार बनिललेी दिसत.े छाया िाताराांच्या 

ित,े  ‘कुटुांब ह ेस्त्रीला सरुमक्षतता प्रिान करत ेअस ेम्हटल ेजात,े पण सरुमक्षततचेां कोंिण 

म्हणत असताना कुटुांब हचे मस्त्रयाांच्या स्िातांत्र्याची कबरच बनली आह.े’ १६ कुटुांबात 

स्त्रीला सरुमक्षतता मिळण्याऐिजी, परुुंी सत्तने े ती अमधक असरुमक्षत बनली आह.े स्त्री 

एका गलुािाप्रिाण ेराबत, कष्ट करीत ियु्यि जीिन जगत असत.े िरिर सखुी दिसणार् या 
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कुटुांबािध्य े मस्त्रयाांच्या आांतररक यातना लपललेया असतात. अनकेिा कुटुांब रटकिनू 

ठेिण्यासाठी स्त्री ही नाईलाजान ेलैंमगक क्रौयि ि बहांसा सहन करीत जगतात. 

 ‘स्त्रीन े लहानपणी मपत्याच्या छत्राखाली रहाि,े तरूणािस्थते पतीच्या आ्ेत 

रहाि,े पतीच्या मनधनानांतर िलुाच्या सांितीन े िागाि,े पण स्त्रीन े कधीही स्ितांत्र राहू 

नय.े आयषु्यभर ह े चक्र मतला सहन करीत जगाि े लागत.े १७ स्त्री ही केिळ परुुंािर 

अिलांबनू आह े अशा प्रकारच्या िानमसकतिेधनू मतला कायि घडमिल े जात.े पतीची 

आ्ा झलेत आयषु्य व्यमतत कराि ेअशी धारणा स्त्रीमिंयी केली जात.े त्यािळेु मतच्या 

ियैमक्तक इच्छा, आकाांक्षा बाजलूा सारून पतीची सिेा हचे मतच े आद्य कतिव्य असाि,े 

अशा प्रकारे भारतीय स्त्रीची आांतररकता ि िानमसकता मनिािण केली जात.े यािधनू मतच े

अमस्तत्ि शनू्य बनत.े 

२.३.२ सिाजान ेआखललेी लैंमगकता मनयांत्रण करण्याची साधन े

 िानिी लैंमगक व्यिहाराांना मनयांत्रण करण्याच ेकायि सािामजक सांस्था करतात. 

लैंमगक प्रितृ्तीिर मनयांत्रण याि े म्हणनू या सािामजक सांस्था मिमशष्ट िमृष्टकोण, धारणा 

याांचा अांमगकार करतात. सांस्थािधील ह े िमृष्टकोण लैंमगक मनयांत्रणाच े आधार बनतात. 

सािामजक सांस्थान ेिानललेया िमृष्टकोणाचा व्यक्तीन ेअव्हरे केलयास त्याला िांडाचा भय 

घातला जातो. िांडाच्या भयान े व्यक्ती सािामजक सांस्थकेड े मनष्ठा राखतील असा मतचा 

कयास असतो. िानिी लैंमगक व्यिहार मनयांमत्रत करण्याच े िखु्य साधन लग्न ि धिि 

असलले ेदिसतात. 

२.३.२.१ लग्न  

 स्त्री-परुुं सांबांध हा िानिी जीिनातील िहत्वािाचा घटक आह.े िाणसू हा जस 

जसा ससुांस्कृत होत गलेा, तस तसा त्याचा िमृष्टकोण बिलत गलेा. सिाजजीिन 

कलयाणकारी बनिण्यासाठी िानिान ेकाही नीमतमनयि बनिल.े स्त्री-परुुं सांबांधािधील 

कािजीिन व्यिमस्थत चालण्यासाठी लग्नसांस्था मनिािण केली. सिाजान े स्त्री-पुरुं 

कािसांबांधाला लग्नसांस्थदे्वारे नमैतक अमधष्ठान प्राप्त करून दिल ेआह.े सिाजात लग्नसांस्थदे्वारे 
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लैंमगक व्यिहाराला िान्यता दिली जात.े याला सिाज ि धिािची िान्यता मिळाललेी 

असलयान ेलैंमगक व्यिहार मनयांमत्रत करण्यासाठी मििाह ही एक प्रिखु भमूिका बजाित.े 

स्त्री-परुुंाच्या सिागिातून िांशिधृ्िी होऊन कुटुांब घडत जात.े सिाजिान्य असललेी 

लग्नसांस्था ही लैंमगकता मनयांत्रण करण्याच ेप्रभािी िाध्यि आह.े 

२.३.२.२ धिि ि लैंमगकता  

 धिि हा सधु्िा लैंमगक मनयांत्रण करण्याच े प्रभािी िाध्यि असनू धिािची 

लैंमगकतबेाबत मिमिध धारणा आहते. स्त्री ि परुुं ही नर िािी असली तरीही धिि हा 

कुटुांबािधील भाऊ-बहीण याांचा लैंमगक सांबांध अिान्य करतो. धिि हा लहान िलुाांिधील 

लैंमगक सांबांध आमण कुटुांबाला घातक असलले ेलैंमगक व्यिहार आमण ज्या कािसांबधाद्वारे 

कुटुांब मिभक्त होऊ शकतात याांचा मनंधे करतो. तसचे धिि हा रक्ताच्या सांबांधान े

असललेया नात्याांचा लैंमगक व्यिहारही अिान्य करतो. मििाह पश्चात होणार् या लैंमगक 

व्यिहाराला तो िान्यता िऊेन त्याला सािामजकिषृ्ट्या िहत्वािप्राप्त करून ितेो. िानिी 

लैंमगक ितिनामिंयी मिमिध धारणा मनिािण करून त्याला धिियकु्त आचरणाशी जोडलले े

आह.े 

 िानिी लैंमगक व्यिहार लग्न आमण धिि या िोन्हीतनू मनयांमत्रत केला जातो. 

लैंमगकतचे्या सांिभाित मनिािण केललेया या धारणाांिधनू सिाजात नैमतक ि अनमैतक 

िमृष्टकोण मनिािण होतात. सिाज हा या नमैतक ि अनमैतक िमृष्टकोणातनू लग्न ि धिि 

याद्वारे लैंमगक व्यिहाराांना रेखांकां त करतो. िानिाची लैंमगक भािना ही नसैर्गिक उिी 

असनू मतला सािामजक बांधनानी मनयांमत्रत केली जात.े पण इांदद्रयििन करून ही िलूभतू 

भािना िडपण े अशक्य असनू त े अनसैर्गिक आह.े यासाठी िाणसू सिाजातील नमैतक-

अनैमतकतचे्या कचाट्यात न सापडता प्रत्यक्ष ि अप्रत्यक्षपण े त्याच्या िधील प्रबळ 

असललेया लैंमगक भािनचेी पतूिता करीत असतो. 
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२.४ िानि ि पश ू

 मनसगाििधील सिि प्रामणिात्राांिध्य े नर ि िािी असनू त्याांच्यािध्य े लैंमगक 

भािना असतात. प्रामणिात्राांिध्य े िथैनुाचा ठरामिक काळ असतो. िनषु्यािध्य े लैंमगक 

उपभोगाचा मनमश्चत असा काळ नसतो. याचा अथि असा होत नाही की त्याच्या िनािध्य े

कािभािना ही सिासििकाळ असत.े तो केिळ प्रजोत्पािनासाठीच सांबांध ठेित नसतो, 

तशी त्याच्यािर सक्ती नसत.े लैंमगक इच्छा या िानमसक प्रदक्रयशेी मनगडीत 

असलयाकारणान,े त्या इच्छेिर त्याला मनयांत्रण ठेिता यते.े िानि हा आपलया 

कािभािना ि मिचार िगेिेगळ्या पध्ितीन ेप्रकट करू शकतो तस ेप्राणी आपलया काि 

भािना प्रकट करू शकत नाही. िानिप्राणी हा भतूकाळात ि ितििानकाळात जगून 

भमिष्य कलप ूशकतो, पण िानितेर प्राणी ह ेकेिळ ितििानात जगतात. पशिूध्य ेमनिािण 

झाललेया बहांसा ि िासना या त्या त्या आिगेािध्य े मनिािण झाललेया उत्स्फूति भािनचेा 

प्रमतसाि असतो. पशचू्या रठकाणी िसुर् याला छळण्याची प्रितृ्ती प्रासांमगक असत े पण 

िानि तीच कृत्य े योजनापिूिक, ंडयांत्र रचनू करीत असतो. स्ि-सांरक्षण ि सांिधिन ही 

िानि ि प्राण्यािध्य ेअसललेी नसैर्गिक प्रदक्रया आह.े पश ूह ेप्रािखु्यान ेआपलया िलूभतू 

प्रितृ्तींच्या आधारे उिरमनिािह, लैंमगक दक्रया ि स्िरक्षण करून जगतात. पश ूह ेसिाज ि 

सांस्कृतीमशिाय जीिन जगतात पण िानि हा त्यान े मनर्ििललेया सिाजात ि सांस्कृतीत 

जगत असतो.  

२. ५ िानिी ंडररप ू

 िानिी क्रौयािला त्याच्या िहेाला रजीासलले ेंडररप ूजिाबिार ठरतात. त्यािुळे 

िानिी ंडररपूांचा मिचार करािा लागतो. काि, क्रोध, लोभ, िि, िोह ि ित्सर ह े

िानिी ंडररप ूशारीररक पातळीिर कायिरत असतात. 
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२. ५.१ काि 

 काि ही िाणसाची नसैर्गिक गरज आह.े स्त्री-पुरुंाच्या कािानांिान ेिांश िधृ्िी 

होत असत.े पण जवे्हा अमतकािकुतिेळेु स्त्रीिर बलात्कार, जबरिस्ती केली जात ेतवे्हा त े

क्रौयि ठरत.े तसचे काि करीत असताना स्त्रीला यातना, ििेना दिलयान े मतच्यािर क्रौयि 

केल े जात.े िन ह े िैं मयक सखुाचा उपभोग घणे्याकड े इांदद्रयाांना प्रितृ्त करत.े त्यासाठी 

िनािर मिजय मिळिला पामहज.े िनाल बजांकण ेह ेकठीण कायि असत ेकारण त ेचांचल 

असत.े िाणसाला मिंयसखुाची चटक लागलयानांतर तो दकतीही ्ानी असला तरीही तो 

आपलया इांदद्रयािर ताबा मिळि ून शकलयान ेआत्ि्ानापासनू िांमचत राहतो.  

२. ५.२ क्रोध  

 क्रोध हा सिाांना कधी ना कधी यते असतो. जवे्हा व्यक्तीच्या इच्छेनसुार काही 

घडत नसलयास, कोणी त्याचा मिरोध करीत असलयास, तर कधी त्याचा पराजय होत 

असलयास व्यक्तीला क्रोध यतेो. या सिि पररमस्थतीत व्यक्तीचा सांयि ढळलयान े तो 

िानमसकररत्या िबुिल बनतो. क्रोध हा जन्ि घते तो व्यक्तीच्या िानमसक िबुिलतपेासनू 

आमण िग हाच क्रोध त्याची िोठी िबुिलता बनत.े क्रोधािळेु व्यक्तीची सिसि ्मििके बधु्िी 

नष्ट होत.े क्रोधािळेु व्यक्तीची मिचार करण्याची ि सिजनू घणे्याची शक्ती सांपनू जात ेि 

नांतर त्या व्यक्तीच ेपतन होत.े  

२. ५. ३ लोभ  

 लोभ ह े िानिी हव्यासाच े एक रूप आह.े व्यक्तीच े मचत्त ह े केिळ लोभािर 

असलयान े त्याच्या िानमसकतिेर मिलक्षण पररणाि घडतो. लोभीपणाच्या हव्यासािळेु 

व्यक्तीिध्य ेकायि बचैनेी ि अमस्थरता यते.े 

२. ५. ४ िोह 

 व्यक्तीला जीिनात अनके रूपाांनी िोह आकर्ंित करतो. िाणसाला या िोहाच े

एिढे जबरिस्त आकंिण असत,े की त्याला प्राप्त करण्यासाठी तो कोणतीही पातळी 
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गाठतो. व्यक्तीिर पडललेया या िोहाचा प्रभाि एिढा मिलक्षण असतो, की त्याच ेितिन 

कोणत्याही टोकाला जात.े  

२. ५. ५ िि 

 ििाच ेिसुरे नाि अहांकार आह.े िानिी ितिनातनू िि हा मिमिध रूपान ेप्रकट 

होतो. िानिाला सांपत्तीचा, रूपाचा, बधु्िीित्तचेा, तारूण्याचा, शक्तीचा, श्रषे्ठ पिाचा 

इत्यािी िि असतो. केिळ मशस्त लािण्यान ेिाणसाच्या िनात कधी आिलुारजी बिल होत 

नाही. व्यक्तीिध्य े पिूीचाच अहांभाि असतो, फक्त तो िाव्यान े काबतू ठेिललेा असतो 

तरीही प्रसांगी तो उफाळून यऊे शकतो.  

२. ५. ६ ित्सर 

 व्यक्तीिध्य ेित्सरी भाि मनिािण झालयान ेत्याच ेिन अस्िस्थ होत.े या ित्सरी 

भािािळेु िसुर् या व्यमक्तमिंयी त्याला ईष्याि िाटत े आमण त्याच्या जीिनात सिस्या 

मनिािण होत.े व्यक्तीची ही ईष्याि कोणत्याही स्िरूपाची अस ू शकत.े त्यािळेु िसुर् या 

व्यक्तीशी तो तलुना करून त्याच्याशी चढाओढीची स्पधाि करतो. जवे्हा एखािी व्यक्ती 

स्ित:च्या सांपत्तीिध्य ेभर घालण्यापके्षा, प्रमतद्वांमद्वची सांपत्ती अमधक होऊ नय ेम्हणनू प्रयत्न 

करत.े तवे्हा त्याच्या िनाची अस्िस्थतता ईंिेध्य ेरूपाांतरीत होत ेआमण त्यािळेु त्याचा 

ित्सरी भाि जागतृ होऊन तो कू्ररता करतो. जवे्हा व्यक्ती आपलया मिकासाबरोबर 

िसुर् याच्या मिकासासाठीही झटतो तवे्हा ित्सरी भािना नष्ट होत.े 

 जग ह े िायारूपी असलयान े ंडररप ू व्यक्तीला आपलया पाशात गोिनू 

घतेात. त्यािळेु बधु्िीला मस्थरता लाभत नाही ि पररणािी जगात अशाांती, बचांता 

िाढतच जात.े यासाठी सांत तकुाराि म्हणतात, ‘काि क्रोध आड पडल े पिितI रामहला 

अनांत पलीकडIेI नलुांघि े िज न सापड े िाटI िसु्तर हा घाट िरैरयाांचाII१८ या सिि 

ंडररपचू्या मिकाराांना मभडत असताना सांतादिकाांनाही आत्िसांघंि करायला लागला. 

आांतररक पररितिनाद्वारे ंडररपिूर मिजय मिळिता यतेो. व्यक्ती आपलया जीिनातलया 
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अनके सिस्या सांयिाद्वारे सोडि ूशकत.े सांयि हा व्यक्तीिधील एक िहत्वािाचा गणु आह.े 

आांतररक पररितिनाद्वारे हा गणु मिकमसत होतो.  

२. ६ क्रौयिनाट्याच ेजनक 

 आतो या फ्रें च अमतिास्तििािी नाटककार-दिग्िशिकान े १९व्या शतकाच्या 

पिूािधाित ‘क्रौयिनाट्य’ ही सांकलपना प्रथि िाांडली. अांतोनी आतो याांचा जन्ि ‘४ सांप्टेबर 

१८९६’१९ या िंी फ्रान्स िशेात झाला. आतो हा ‘१९२१’२० सालापासनू रांगभिूीिर 

कायिरत होता. तो ‘१९२४’२१ च्या काळात मचत्रपटक्षते्रािध्य े िाखल झाला. त्याांनी 

कमिता, मचत्रपटाांच्या पटकथा, मचत्रपट-सामहत्यािर सिीक्षात्िक लखेन, रांगभिूीसांबांधी 

लखे अशा प्रकारच ेअनकेमिध लखेन केले. त्यान े ‘१९३५ िध्य ेपरॅरसिध्य ेझाललेया ‘ल े

सासँी’२२ या नाटकाच्या प्रयोगाद्वारे आतोच्या क्रौयिनाट्याचा जन्ि झाला. या नाटकात 

त्याांनी सिाजव्यस्था, धिि, न्याय, िशे, कुटुांब याांच्यािर असललेया पारांपररक धारणाांिर 

कोणतहेी तारतम्य न ठेिता मनर्भिडपण े त्याच े मिचार व्यक्त केल.े त्याांच्या नाट्यकृतीतनू 

बहांस्त्रता, कू्ररता ि लैंमगकता याच ेभिेक मचत्रण केल ेआह.े 

 त्याांनी रांगभिूीच्या पररघात क्रौयिमिंयक केलले े बचांतनपर लखेन ह ेकाळाच्या 

खपू पढुे होत.े तत्कालीन सिाज त्याच े मिचार जाणून घणे्यास असिथि असलयान,े 

त्याांच्यािर अनके टीका केली जात होती. जग त्याला एक िडेा म्हणनू पाहत होत.े आतोच े

क्रौयिनाट्याच ेमिचार तत्कालीन यरुोमपयन िानमसकतलेा सिजल ेनाही. लोकाांनी त्याची 

बनांिा नालस्ती केली. आतोच े मिचार ह े काळाच्या खपू पढु े असलयान े त्याच े पररपणूि 

आकलन त्याांना झाल ेनाही. आतोला आपल ेमिचार लोकाांना कळत नसलयान ेआत्यांमतक 

िानमसक ििेना होत होती. क्रौयिनाट्यमिंयीच्या भारािललेया मिचाराांनी तो पणूिपण े

झपाटललेा होता.  

 त्याांच ेक्रौयिनाट्यमिंयीच ेमिचार ‘ल ेतआेत्र अ ऐ सा िबू्ल’२३ या फ्रें च पसु्तकात 

िाांडलले ेआहते. िरेी कॅरोमलन ररचडिसने या पसु्तकाच े‘मथएटर एण्ड इटस डबल’२४ अस े
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इांरजीजी भांाांतर केल ेआह.े सिीक्षक िसांत आबाजी डहाके यान े‘मथएटर एण्ड इटस डबल’ 

या शींिकाला ‘रांगभिूी आमण मतची अशरीरी प्रमतिा’२५ अस े म्हटल े आह.े आतोन े

रांगभिूीसांबांमधमिंयी अपाांरपाररक मिचार केला आह.े त्याच्या िरणोपश्चात त्यान े

क्रौयिनाट्यामिंयी व्यक्त केललेया मिचाराांन ेजागमतक रांगभिूी झपाटून गलेी. आतोप्रमणत 

क्रौयिनाट्याचा प्रभाि हा िराठी रांगभिूीिरही झाललेा दिसतो. 

  आतो हा अमतिास्तििािी चळिळीतील नाटककार होता. 

‘अमतिास्तििािाला फ्रॉइडच्या िानसशास्त्राच्या मसध्िाांताचा’२६ िहत्वािाचा आधार आह.े 

सिाजात अनकेमिध सिस्या आहते. या सिस्या िानिी बधु्िीिध्य े मनिािण होतात त्या 

खर् या अथािन े िनाच्या नेमणिचे्या स्तरातनू मनिािण होत असतात. िास्तिापके्षा भास, 

कलपना यातनू प्रतीत होणारे िास्ति ह े िहत्वािाच े असनू त्यातनू अबोध िनातील 

आमिष्कार प्रकट होतो. या मिचाराांचा त्याांच्यािर मिलक्षण प्रभाि होता. आतोिर 

आलफे्रड जारी (‘८ सप्टेंबर १८७३’) २७ या फ्रें च लखेकाचा प्रभाि होता. त्याांनी ’११ 

मडसेंबर १८९६ रोजी ‘राजा अब’ु२८ या नाटकाचा प्रयोग केला. या प्रयोगािध्य े स्ित: 

लखेक आपला चहेरा पाांढर् या रांगान ेरांगिनू प्रके्षकाांसिोर यऊेन नाटकासांबांधी पिूिकलपना 

िेतो. नाटकाचा पडिा िर गलेयानांतर रांगिांचािर राजा अब ु यतेो. तो प्रके्षकाांना पाहुन 

‘मशट’ हा पमहलाच शब्ि उच्चारतो. राजिांड म्हणनू िोरी घासायचा खराटा िापरतो. 

नाटकातील नट कळपतुळ्याांसारख े हालचाल करून, बडेकाांप्रिाण े उड्या िारतात. या 

नाटकातनू आलफे्रड जारीन ेसनातनी सिाजािधील रीती-परांपरािर सडकून टीका केली 

आह.े जारी आपलया नाटकाद्वारे प्रतीकात्िकररत्या सनानती सिाजाच्या चालीरीतींचा 

मनंधे करीत होता. आतोन ेत्याांच्याकडून प्ररेणा घते ‘आलफे्रड जारी मथएटर’२९ या नािाने 

सांस्था उभारून रांगभिूीमिंयक कायि करण्यास सरुिात केली.  

 आतो याांनी ‘१९३१िध्य ेबाली नतृ्य’३० पामहल.े बाली नतृ्याचाही त्याांच्यािर 

प्रभाि पडला. त्याांनी त्याांच्या सािरणीकरणापासनू प्रकाश, रांग, अमभव्यक्तीची प्ररेणा 
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घतेली. त्याांच्या ित ेिाणसू हा कू्रर असनू तो बहांस्त्र ि लैंमगक आह ेआमण या त्याच्या प्ररेणा 

तो प्रके्षकाांसिोर आण ू इमच्छत होता. त्यािळेु त्याांनी बहांस्त्र ि क्रौयािन े भारललेया 

रांगभिूीचा मिचार करून त्याच ेसािरणीकरण केल.े िाणसू हा िळुात काय आह ेह ेत्याांना 

साांगायच े होत े म्हणनू रांगभिूीच्या िाध्यिाचा त्याांनी प्रभािी उपयोग केला. त्यासाठी 

अमतिास्तििाि ि बाली रांगभिूीकडून प्ररेणा घते त्याांनी ‘मथएटर ऑफ कू्रएलटी’ म्हणजचे 

‘क्रौयिनाट्य’ मनिािण केल.े  

२.६.१ क्रौयिनाट्य एक िाङ्मयीन चळिळ 

 पमहलया िहायधु्िाच्या भयांकर पररणािातनू जाणार् या यरुोपाच े आगमतक 

मचत्रण करणारे सामहत्य िहायधु्िाच्या काळात जन्ि घते होत.े ह े िहायधु्ि म्हणज े

बौध्िीक, साांस्कृमतक आमण सािामजक व्यिस्थतेील िलूयाांचा र् हास होता. धिि, मििकेिाि, 

िानिी िलूय ेयाांना अथिच रामहला नव्हता. त्यानांतर िसुर् या िहायधु्िान ेतर जग अमधकच 

खांगनू गले.े या काळात अमतिास्तििािी चळिळ मिखरून ती नािशें  होणाच्या 

िागाििर होती. त्यािेळी काि ूआमण सात्रि या लखेकाांनी फ्रान्सिधील िचैाररकतलेा एक 

िगेळे िळण दिल.े ‘ल तेआत्र ि ल एदक्वप’३१ या कािून े स्थापन केललेया नाट्यसांस्थचे्या 

जाहीरनाम्यात आतोच्या ‘क्रौयि-नाट्य’ मिंयक लखेातील मिचाराांच े प्रमतबबांब आढळत.े 

तसचे जझी रजीोटोिस्की याांच्यािर आतोचा प्रभाि होता. त्यान ेआपला ‘टुिडसि अ पअुर 

मथएटर’३२ या त्याच्या रजीांथातील पणूि प्रकरण आतोला सिर्पित केल े आह.े यथेनेचू 

क्रौयिनाट्याची एक िगेळी जाणीि जनसििूायापयांत पोचली.  

 

२.६.२ क्रौयिनाट्याची िमैशष्ट्य े

             आतोच्या ित,े ‘िाङ्मयीन स्रोताांकड े नव्ह े तर िानिी स्रोताांकड े त्यान े खर् या 

नाटकाच े बलस्थान साांमगतलले े आह.े’३३ नाटक ह े िाङ्मयीन स्त्रोताांकड ेनव्ह े तर िानिी 

स्त्रोताांकड ेजाणारे आह ेअस ेक्रौयिनाट्याच ेिहत्वाि आतो मिंि करतो. िानिी स्रोत म्हणज े
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िाणसाच े जीिन, त्याचा जन्ि, अमस्तत्ि, जीिनशोध, सखु-ि:ुखाच्या कलपना त्यातून 

मनिािण झालले े क्रौयि ि आध्यामत्िक जाणीि असा मिचार त े करतात. तसचे िाङ्मयीन 

स्रोत म्हणत असताना केिळ िाङ्मयीन कलचेा परुस्कार करून, कलसेाठी कला या 

िमृष्टकोणान ेनाटकाची मनर्ििती केलयान ेती केिळ कला म्हणनू आनांि िणेारी सामहत्यकृती 

ठरत.े आतो त्यािुळे कलकेड े सौंियििािी िमृष्टन े न पाहता, त्याकड े जीिनिािी िृष्टीन े

पाहून िानिी जीिन िलूयाांचा शोध घऊे इमच्छतो.  

 आतोच्या ित,े ‘क्रौयि’ म्हणज े अहतेकू शारीररक छळ ंकां िा मनघृिण रक्तपात 

नव्ह.े िमैश्वक िढृता, अचल व्यरजीता आमण मनणिय, आत्िसांयि आमण जीिनाची अमभलांा 

म्हणज े‘क्रौयि’ ही आतोची क्रौयािसांबांधीची कलपना आह’े.३४ िमैश्वक िढृता म्हणज ेक्रौयि ह े

िढृ आह.े िानिािधील बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता ही िढृ असनू त ेिमैश्वक आह.े मिश्वािध्य े

अनके धिि, सांप्रिाय, परांपरा, मसध्िाांत, नीमततत्वाि े इत्यािी िढृ बनलले े असनू मिमिध 

सििुाय या मिमशष्ट मिचारसरणी ि िमृष्टकोणाच्या चौकटीिध्ये अडकलले े आह.े त्या 

चौकटीपलयाड जाऊन त े मिचार करू शकत नसलयान,े त्यान ेआपलयाच भोिती मिमशष्ट 

अस े कुां पण आखलले े आह.े सििुायािध्य े अनुस्यतू असलले े क्रौयि ि क्रौयािला पोंक 

असललेी िानमसकता ही िढृ बनत चालललेी आह.े या िमैश्वक िढृतिेळेु अचल व्यरजीता 

मनिािण होत ेि पररितिनास बाधा यते.े व्यक्ती ही मिमशष्ट चौकटीतून मनणिय घते ेि त्या 

मनणियाला ियािदितता यते.े त्यािळेु कठोर आत्िसांयि मनिािण होतो. व्यक्तींिध्य ेमनिािण 

होणार् या अमभलांाांची पतूिता करण्यासाठी कोणताही स्तर ंकां िा पातळी ओलाांडण्याची 

िानमसकता दिसत े ि त्यािुळे क्रौयि मनिािण होत.े अमभलांा ही सत्ता, अमधकार, स्त्री, 

सांपत्ती इत्यािींची असत.े व्यमक्तिधील अमभलांा आमण त्यािर जाणीिपिूिक ठेिािा 

लागणारा सांयि या िोहोिधनू क्रौयि मनिािण होत.े  

 आतोच्या ित,े ‘अशभु ह ेशाश्वत आह.े’३५ जस ेशभु आह ेत्याप्रकारे अशभु हे ही 

जीिनाच े अांग आह.े आतोच्या ित े िानिी जीिन ह े पणूिपण े क्रौयािन े व्यापलले े आह.े 

क्रौयािमशिाय जीिन ह े सांभित नाही, क्रौयािमशिाय जीिन अशक्य आह.े जीिनािधील 
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जन्ि, िृत्य,ू िानिी अमस्तत्ि या सिाांिध्य ेक्रौयि असनू त ेत्याच ेअमिभाज्य अस ेिहत्वािपणूि 

अांग आह.े जीिन ह े दकतीही कुरूप, बीभत्स, शामपत असल ेतरीही त्याच ेयथाथि मचत्रण 

सामहत्यकृतींिध्य े होण े आिश्यक आह.े बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता या िलूभतू आदिि 

प्ररेणा याांचा िानिी अांतरांगातनू, िानमसकततेून, भािमनक उद्रकेातनू शोध घतेला 

पामहज.े त्याांच्या ित े नाट्यकृतीिधील शब्िाांतनू ि त्याच्या पलयाड असललेया गर्भित 

अथाितनू आक्रोश, मचत्कार, प्रकाश, काळोख प्रकट होतात. आतोप्रमणत क्रौयिनाट्याचा 

प्रभाि िराठी रांगभिूीिर पडललेा आह.े हृियाचा आक्रोश ह े आतोच्या मिचाराांच े िळू 

आह.े त्याांना शब्िाच े खळे ि िाक्यरचनचे्या क्लपृ्त्यापेक्षा हृियाच्या स्पांिनाचा शोध 

घ्यायचा होता. नसुत ेतकि  ंकां िा बधु्िी िानिी पीडेचा िधे घऊे शकत नाही. आतोच्या 

लखेनािागील हृियाचा आक्रोश हा क्रौयिनाट्यािधील अमतशय िहत्िाचा असा घटक 

आह.े क्रौयाििळेु मनिािण झाललेया या आक्रोशिाग े त्या व्यक्तीच्या हृियात असलेलया 

आतिभािना प्रकट होतात.  

 आतोच्या ित,े ‘क्रौयि ह े एकप्रकारे कठोर आत्िसांयिन आमण मनयमतशरणता 

आह.े’ ३६ कू्रर व्यक्ती िसुर् या व्यमक्तिर नाहक अत्याचार करीत राहत.े िसुरी व्यक्ती त्याचा 

अन्याय अत्याचार िकूपण ेसहन करीत असत.े त्या व्यक्तीच ेत ेकठोर आत्िसांयिन असत े

ि एकाप्रकारे कू्ररतचे े सिथिनही असत.े यािळेु ती व्यक्ती मनयतीशरणता पत्करत.े 

व्यक्तीच्या कठोर आत्िसांयि ि मनयतीशरणतिेध्य ेक्रौयि िडलले ेआह.े  

 आतो म्हणतो, ‘रांगभिूीन े जीिनाच े केिळ अनकुरण करता कािा नय.े 

आपलयाला नकलमेशिाय आणखीन काही सािर करता यतेच नाही असा अथि त्यातून प्रकट 

होईल. त्याला रांगभिूीच े आयषु्य मतच्या सिि स्िातांत्र्यासह अमभप्रते आह.े सगळी 

िास्तिता, सारे तकि शास्त्र झगुारून दिल े पामहज,े जर आपलयाला या अतार्कि कतचे्या 

शिेटी जीिनाची झलक दिसले तर.’३७ तकािमधमष्ठत मिचारसरणीन ेिानिी जीिन सखुी 

झाल ेनसलयान ेिानिी अमस्तत्ि ह ेअमधक हिालदिल बनलले ेआह.े तकािमधमष्ठत मिचार 
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हचे िानिी ि:ुखाला जिाबिार ठरलले ेआह.े या तकािच्यापढुेही असलले ेजीिनमिंयक 

िमृष्टकोण पाहण्यास आपण सक्षि व्हायला पामहज.े काम्यचू्या ित,े ‘तार्कि कता िला 

सार् या सषृ्टीपासनू तोडत,े मिन्िखु करत.े’३८ तार्कि कतिेळेु मिश्वाच ेयथाथि आकलन होत 

नाही. तार्कि कतचे्याही पढुे मिश्वाच ेआकलन करून घतेलयास त्यािर ियाििा यणेार नाही 

आमण हचे खरे पणूि स्िातांत्र्य असले ि तचे रांगभिूीिर प्रकट व्हायला पामहज.े  

 नीती ही सांकलपना िानिान े मनिािण केली असनू ती कृमत्रि आह.े यािुळे 

त्यािध्य ेअनसु्यतू असलले ेआचार-मिचार याांना आपण पणूिपण ेसत्य म्हणनू शकत नाही. 

तकि शास्त्र ह े आधारमिहीन असलयान े त्याची शास्त्रीय मचदकत्सा करता यते नाही. 

िाणासाच्या जीिनात रोज त्याला नमैतक बाबींशी झुांजाि े लागत.े नैमतक बाबींना 

िस्तमुनष्ठ आधार िा पाया नसलयािळेु त्याांचा शास्त्रीय पडताळा घणे ेशक्य नसत.े त्यािळेु 

जीिनात योग्य काय ि अयोग्य काय ह ेठरमिता यते नाही. आतोला जीिन ह ेिळुात काय 

आह े याचा शोध घ्यायचा आह.े िास्तिाच्या पके्षाही ज े खरे जीिन आह,े ज े नमैतक ि 

अनैमतकतचे्या पलयाड असलले े जीिन त े त्याांना नाटकाद्वारे रांगभिूीिर प्रकट करायच े

आह.े जीिनाच े अनकुरण केलयािळेु त्याच े ियािदित स्िरूप प्रकट होत े आमण त्यािळेु 

आपण जीिनाच्या सत्वािाकड ेपोचत नाही. 

 आतोच्या ित,े ‘िाङ्मयीन स्त्रोताांकड े नव्ह े तर िानिी स्त्रोताांकड े त्यान ेखर् या 

नाटकाच े बलस्थान साांमगतल े आह.े’३९ नाटक ह े िाङ्मयीन स्त्रोताांकड े नव्ह े तर िानिी 

स्त्रोताांकड ेजाणारे आह ेअस ेक्रौयिनाट्याच ेिहत्वाि आतो मिंि करतो. िानिी स्त्रोत म्हणज े

िाणसाच े जीिन, त्याचा जन्ि, अमस्तत्ि, जीिनशोध, सखु-ि:ुखाच्या कलपना त्यातून 

मनिािण झालले े क्रौयि ि आध्यामत्िक जाणीि असा मिचार त े करतात. तसचे िाङ्मयीन 

स्त्रोत म्हणत असताना केिळ िाङ्मयीन कलचेा परुस्कार करून, कलसेाठी कला या 

िमृष्टकोणान ेनाटकाची मनर्ििती केलयान ेती केिळ कला म्हणनू आनांि िणेारी सामहत्यकृती 

ठरत.े आतो त्यािुळे कलकेड े सौंियििािी िमृष्टन े न पाहता, त्याकड े जीिनिािी िषृ्टीन े

पाहून िानिी जीिन िलूयाांचा शोध घऊे इमच्छतो.  
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२.६.३  क्रौयिनाट्यमनर्िितीिागच ेप्रयोजन 

 पाश्चात्य तत्वािेता प्लटेोच्या नीमतशास्त्रीय आक्षपेाांना उत्तर िणे्यासाठी 

ॲररस्टॉटलन े शोकाांमतकेच्या सांिभाििध्य े भािानात्िक पररणािाचा मिचार करताना 

‘कॅथार्सिस’ ही सांकलपना िाांडली. या सांकलपनेदे्वारे िगेिगेळ्या टीकाकाराांनी मिमिध ित े

िाांडून त्या मिंयीच े मििचेन केल.े लबेसांग या टीकाकारान े या सांकलपनेचा अथि स्पष्ट 

करीत असताना अस े म्हटल ेआह ेकी प्रके्षक ह ेशोकाांमतका पाहत असताना त्याांच्यातील 

भािना सांयमित, मनिों बनतात. त्यािळेु भािनाांच ेमिशधु्िीकरण होत.े यािुळे प्रके्षक हा 

खांबीर ि सांयिी बनतो ि त्यातनू नमैतक सांस्कार घडण्यास िित होत.े  

 मिलटन या टीकाकाराांनी कॅथार्सिसचा भािनाच ेमिरेचन असा अथि घतेला आह.े 

प्रक्षबु्ध भािनचेा मनचरा करण्यासाठी शोकाबतांकेच्या सहाय्यान ेभीती आमण अनकुां पा या 

भािना कृमत्रिररत्या मनिािण करायच्या आमण त्याांच्या सहाय्यान ेिनाला मनरोगी ि शाांत 

करायच ेअस ेम्हटल ेआह.े यािरून मिलटन याांना शोकाबतांका ही िाणसाच ेिन सांतमुलत 

बनिनू त्याला मस्थर करत ेअस ेम्हणायच ेआह.े  

 लयकूस या टीकाकाराांनीही शोकाबतांका ही अमतररक्त भािनचेा मनचरा करत ेह े

त्याला िान्य आह.े पण यासाठी शोकाबतांका मलहली जात े ि रमसक िा प्रके्षक आपलया 

भािनचेा मनचरा करण्यासाठी शोकाबतांका पाहतो अस े म्हणण े त्याला अयोग्य िाटत.े 

त्याांनी रांगभिूी ह ेइमस्पतळ नाही अस ेिक्तव्य केल ेआह.े   

 आतोन ेआपलया ‘१९२६’४० च्या पमहलया जाहीरनाम्यात आपल ेमिचार प्रकट 

करताना तो म्हणतो, ‘आपण एका मन:सांग, मनरपके्ष रांगभिूीच्या शोधात आहोत. आम्ही 

प्रत्यके नाट्यमनर्िितीच्याद्वारे गांभीर खळे खळेत आहोत आमण आिच्या प्रयत्नाांच ेिहत्वाि या 

गाांभीयाितच आह.े आम्ही केिळ नाट्यरमसकाांच्या िनाांना ंकां िा सांििेनाांना आिाहन करीत 

नसनू, त्याांच्या सांपणूि अमस्तत्िालाच आिाहन करीत आहोत, त्याांच्या आमण आिच्याही. 

एखािा िांतिदै्याकड ेंकां िा शलयमिशारिाकड ेजािे त्या िमृष्टकोणातून नाट्यरमसक आिच े

नाट्यप्रयोग पाहायला यतेील. रांगभिूीन ेक्षमणक पण खरे जग दिल ेपामहज,े ह ेजग िास्ति 

जीिनाशी सांिािी असले. आभासात्िकता ही केिळ सांभिनीयता ंकां िा असांभिनीयता 



87 
 

यािर आधाररत नसनू ती नसैर्गिक अमभनय आमण सांप्रें ण क्षितिेर आधाररत आह.े या 

अशाप्रकारच्या नाट्यप्रयोगान े नाट्यरमसक अस्िस्थ झाल े पामहज े अशी त्याांची धारणा 

होती.’४१ आतो हा पारांपररक रांगभिूीपके्षा एका िगेळ्या रांगभिूीचा शोध घऊे इमच्छत 

होता. या रांगभिूीतनू िनोरांजन ि बोधापके्षा प्रके्षकाांच्या सांपणूि अमस्तत्िालाच आिाहन 

करण ेह ेत्याच ेध्यये होत.े या ध्ययेाद्वारे तो प्रके्षकाांच ेअांतरांग ि िानमसकता बिल ूइमच्छत 

होता. एका अथािन े तो रांगभिूीद्वारे सिाजाच े भान जागतृ करण्याचा प्रयत्न करू पाहत 

होता. रांगभिूीन ेिास्ति जीिनातील सत्य प्रकट केल ेपामहज.े उत्कट ि नसैर्गिक अमभनय 

आमण सकस सांप्रें णक्षिता याद्वारे नाट्य प्रयोग झाल े पामहज.े या प्रयोगाद्वारे सािर 

केललेया िास्ति जीिनान े प्रके्षक ह े अस्िस्थ होऊन मिचारप्रिण ि कृमतप्रिण बनल े

पामहज.े   

 आतोन े‘१९२६-२७ च्या जाहीरनाम्यात त्यान ेसांमहतमेिंयी एक मिचार प्रकट 

केला आह.े आम्ही सांमहताना बरोबर घऊेनच नाट्यप्रयोग करू. पण सांमहता एक िास्ति 

म्हणनू, लखेकान ेमलमहललेी नाट्यसांमहता आमण त्याबरहुकूि प्रयोग यािधनू त्याला सटुका 

करायची असलयान े तो ‘िशृ्यात्िकत’े ला िहत्वाि ितेो.’४२ आतो या जाहीरनाम्यािध्य े

नाट्यसांमहतचे्या आधारे केलया जाणार् या प्रयोगामिंयी सहित असललेा दिसतो. पण 

केिळ सांमहतपे्रिाण े सािरीकरण करण े यािर त्याचा आक्षपे होता. सांमहतिेध्य े अनकेाथि 

लपलले ेअसतात, अांतिृिष्टीद्वारे गिसणार् या अनकेाथाितून नाट्यसािरीकरण करण े त्याला 

अपमेक्षत होत.े तसचे नाटकाचा प्रयोग हा रांगिांचािर होत असला, तरीही नाट्यसांमहतचे े

िाचन ि मिश्लें ण करताना िाचकाच्या िनोिांचािरही तो घडत असतो. ती िशृ्यात्िकता 

िनोिांचाची असली, तरीही त ेिशृ्यच असत.े 

 ‘we cannot go on prostituting idea of theater whose only value 

is in excruciating, magical relation to reality and danger. Put in this 

way, the question of ought to arouse general attention, the implication 



88 
 

being theater, through its physical aspect, since it requires expression 

in space, allow the magical means of art and speech to be exercised 

organically and altogether, like renewed exorcism. The upshot of all 

this that theater will not be given its specific powers of actions until it is 

given its language.’ ४३ (आम्ही केिळ रांगभिूीच्या तथाकमथत कमलपत कलपनाांिर 

जाऊ शकत नाही ज्याांच े एकिात्र िलूय उद्दीष्टकारक, िास्तमिकता आमण धोक्याच्या 

अमतरांमजततशेी सांबांमधत आह.े अशाप्रकारे, या प्रश्नाकड ेलक्ष िऊेन त्यासांबांधी जागतृ करण े

अपररहायि आह.े शारीररक आमिभाििाद्वारे, कला रांगिांचीय अिकाशात अमभव्यक्त करण े

आिश्यक आह,े म्हणनू नूतनीकरण केलयाप्रिाणे, कला आमण सांिािािधनू प्रकट होणारा 

दिव्य अथि जो नसैर्गिकररत्या सांपणूि रांगिांचीय अिकाशातनू अमभव्यक्त होईल. या सिाांचा 

पररणाि म्हणज े रांगभिूीला जोपयांत स्ित:ची भांा दिली जात नाही, तोपयांत मतच्या 

मिमशष्ट दक्रयाांची शक्ती प्रकट होणार नाही.) आतोला रांगभिूीच्या सािर्थयािमिंयी जाण 

होती. त्यािधनू तो प्रके्षकाांना दिव्य अनभुतूी िऊे इमच्छत होता.  

 आतोन े आपला िसुरा जाहीरनािा ‘१९२७’४४ िध्य े मलहला. त्यान े आपलया 

प्रकामशत केललेया जाहीरनाम्यात तो म्हणतो, ‘आपलया िनाच्या अांतगित ज ेकाही झपाटून 

टाकणारे ज्या काही बाबी असतात त्या आम्ही रांगभिूीिर प्रकामशत ि आमिष्कृत करू 

इमच्छतो. अशा प्रकारचा नाट्यप्रयोग करीत असताना आम्ही त्यािध्य ेखोल बडूु इमच्छतो, 

स्ित:ला अांतबािह्य उघडू इमच्छतो. आिच े प्रयोजन ह े प्रके्षकाांच्या डोळ्याांना सखुािण े ह े

नसनू, तर िानसशास्त्रीय भािना मनिािण करण्याचा आिचा प्रयत्न आह.े यािळेु 

हृियातील अत्यांत गपु्त हालचाली व्यक्त होतील.’४५ आतोन े आपलया जाहीरनाम्यात 

िानिी िनाला अमधक िहत्वाि दिल े आह.े िानिी िन ह े गढू असनू त्याला िानिी 
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िनािध्य े िसणारी कू्ररता अमभप्रते आह.े जी सिाित जास्त िाहक ि घातक आह.े 

व्यक्तीच्या िानमसक दक्रया, त्याला पडणारी स्िप्न,े त्याच्या िनातील अधिव्यक्त जामणिा, 

सपु्त क्रौयािन ेबिलणारे िानिी िमृष्टकोण, स्िभाि, ितिन, स्ितृी, मिचार आमण भािना या 

प्रिाहाप्रिाण ेप्रकट होतात. व्यमक्तिधील या आांतररक िास्तितलेा तो रांगिांचािर प्रकट 

करू इमच्छतो. िानि हा िळुात काय आह े याच े िशिन त्याला रांगिांचाच्या िाध्यिातनू 

घडिायच ेआह.े त्यासाठी त्याला प्रके्षकाांना िरिरच्या स्िरूपात आिाहन करायच ेनसनू, 

तर त्याांच्या आतांररकतलेा आिाहन करून त्याांना अस्िस्थ करायच ेआह.े क्रौयािचा प्रभािी 

ि पररपणूि मिचार होण्यासाठी त्याला िानसशास्त्रीय भािना मनिािण करायच े आह.े 

िानसशास्त्राच्या सहाय्यान ेिानिािध्य ेिसणार् या कू्ररतचे ेआकलन करून घणे्याचा प्रयत्न 

केललेा आह.े 

  ‘The Theater of Cruelty has been created in order to restore 

the Theater a passionate and convulsive conception of life, and its is 

in the sense of violent rigor and extreme condensation of scenic 

elements that the cruelty on which it is based must be understood.’ ४६ 

(रांगभिूीिर जीिनाची उत्कटता आमण मनणाियकता या सांकलपनचेी पनुरिचना करण्यासाठी 

क्रौयिनाट्य तयार केल े गले े आह े आमण बहांसक कठोरतेची जाणीि ि क्रौयाििर आधाररत 

नसैर्गिक घटकाांची रांगिांचािर तीव्रपण ेअमभव्यक्ती करण ेह ेसिजनू घतेल ेपामहज.े) अस े

आतोन ेआपल ेमिटार प्रकट केल ेआह.े 

 आतोला क्रौयिनाट्याद्वारे िाणसू हा िळुात काय आह े आमण त्याच्या खर् या 

चहेर् याची जाणीि करून प्रके्षकाांना िणे े ह े त्याच े प्रयोजन होत.े िाणसू सांस्कृती ि 

ससुांस्कृतपणाचा आि आणनू त्याचा खरा चहेरा तो लपमित आललेा आह.े जो िुळात 

बहांसक, कू्रर ि लैंमगक आह.े िानिाचा खरा चहेरा तो प्रके्षकाांना िाखिनू त्याांच्यािध्य े

आांतररक पररितिन घडि ूइमच्छत होता. रांगभिूीच्या िाध्यिातनू िानिी अमस्तत्िाला ि 
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त्याच्या आांतररकतलेा साि घालनू एक निा सिाज मनिािण करण्याचा त्याचा िानस 

होता.  

२.६.४ आतोच ेरांगभिूीमिंयक मिचार 

 आतोच्या ‘मथएटर आमण इटस डबल’ (१९५८) या पसु्तकात क्रौयिनाटयाचा 

मिचार केला आह.े या पसु्तकात त्याच ेरांगभिूीमिंयीच ेलखे ि व्याख्यान ेसांकमलत केली 

आह.े त्याांनी तत्कालीन पाश्चात्य रांगभिूीच्या मिरोधात आपला निा मिचार िाांडला. 

आतो हा रांगभिूी ही ििेनतेनू िकु्ती मिळिण्याच े साधन आह े अस े िानतो. म्हणनूच 

रांगभिूीिरील प्रत्यके िशृ्यबांधाच्या िळुाशी ‘क्रौयाि’चा घटक असला पामहज ेअस ेित तो 

व्यक्त करतो.  

 आतोच्या ित,े ‘आज रांगभिूी आशय, नपेर्थय ि प्रकाशयोजना याांच्या आधारे 

जीिनामिंयी सििसाधरणपण े सत्य जपण्याचा ंकां िा भ्रि ि आभास प्रकट करण्याचा 

प्रयत्न करत े त े खरे म्हणज े योग्य नाही.’४७ आतोला जीिनातील साध्यासधु्या बाबींना 

आमण अिस्थाांना एक निा िानमसक आमण आांतररक अथि ि प्रत्यक्षता िणे े िहत्वािाच े

िाटत.े रांगभिूीिर सििसाधारण सत्य जपण्यापके्षा शाश्वत सत्य िाांडण ेआिश्यक आह.े  

 आतोन,े ‘रांगभिूीला िोन प्रकारात मिभागल ेआह.े पमहला प्रकार म्हणज ेखोटी 

रांगभिूी जी िध्यििगीय, समैनक, िकुानिार, व्यापारी, िशे्या याांच्यासाठी असले तर 

िसुरा प्रकार म्हणज े त्याच्या ित े खरी रांगभिूी ज्यािध्य े शधु्िित िानिी इच्छाांची 

अमभव्यक्ती असले.’४८ आतो यान े रांगभिूीच े िोन भाग केल े आह.े पमहली रांगभूिी जी 

केिळ लोकाांच े िनोरांजन, करिणकू करणारी असले. ही रांगभिूी केिळ क्षमणक आनांि 

िणेारी ठरेल, पण त्याला अमभप्रते असललेी रांगभिूी ही त्यापके्षा मभन्न होती. िानिी 

शधु्िित इच्छाांची अमभव्यक्ती जी िानिी िलूभतू प्रितृ्ती व्यक्त करणारी आह.े 

त्याच्यामशिाय जीिन ह ेअशक्य आह ेि हचे जीिन रांगभिूीिर िांमचत होण ेहीच त्याची 

अपके्षा आह.े  
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 ‘An idea of the theatre has been lost. And as long as the 

theatre limits itself to showing us intimate scene from the lives of 

puppets, transforming the public into peeping Toms, it is no wonder 

the elite abandon it and the great public looks to the movies, circus for 

violent satisfaction, At the point of deterioration which our sensibility 

has reached, it is certain that we need above all a theather wake us 

up’४९ 

 (रांगभिूीसांबांधीची िळू कलपनाच हरिललेी आह.े आमण रांगभिूी जो पयांत 

आम्हाला काही कठपतुळींच्या जीिनातील अमतमनकट प्रसांग म्हणजचे िोन व्यबक्तां ची 

शारीररक जिळीक िाखिनू धन्यता िानत यते असलयािळेु, साहमजकच रांगभिूीिर 

ियाििा यते.े अशा रांगभिूीच्या िशिकाांची ितृ्ती ही सांकुमचत बनत.े उच्चभ्र ू लोक 

अशाप्रकारच े प्रसांग पाहण्यास अव्हरेतात. जनता आपलया बहांसक सिाधानाच्या 

पतूेतसेाठी मचत्रपट, सकि स याकड े पाहतात. आिची सांििेना या र् हासाच्या टप्प्यािर 

पोचललेी आह.े आता ह ेमनमश्चतच आह ेकी आम्हाला अशी रांगभिूी पामहज ेजी आपणला 

खर् या अथािन ेजागतृ करू शकेल.)  

 ‘Our long habits of seeking diversion has made us forget the 

idea of a serious theater, which overturning all our preconceptions, 

inspires us with the acts upon as like a spiritual therapeutics whose 

touch can never be forgotten, that the theater must be rebuilt.’ ५० 

 (आपलया मिंयाांतराच्या िीघि सियींिळेु आपण एका गांभीर रांगभिूीमिंयीची 

कलपना मिसरलो आहोत, त्यािळेु आपलया सिि पिूिकलपना उलटताना दिसतात, 

रांगभिूीिर अध्यात्िाच्या अनुं ांगान े प्रके्षकाांिर उपचार केलयास त्याांना त्यातनू प्ररेणा 
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मिळू शकेल. त्याांच्या आत्म्यािर आमण अमस्तत्िािर या रांगिांचीय आध्यामत्िक 

उपचाराांचा स्पशि झालयान,े तो दिव्य अनभुि त्याांच्या मचरस्िरणात रामहल ि यािधनू 

रांगभिूीची पनुबाांधणी झाली पामहज.े) 

 ‘We want to make out of theather a believable reality which 

gives the heart and senses that kind of concrete bite which all true 

sensation requires. In the same way that our dreams have an effect 

upon us and reality has an effect upon our dreams, so we believe 

image of thought can be identified with a dream,…that it can be 

projected with the necessary violence. And the public will believe in 

the theathers dream on the condition that it take them for true dreams. 

५१  

 (आम्हाला रांगभिूीतनू मिश्वासनीय िास्ति िाांडायच े आह,े ज्याद्वारे आिच्या 

सिि खर् या आिश्यक असललेया सांििेनाना सक्षि ि ठोस मिचार प्राप्त होईल. ज्या प्रकारे 

आपलया स्िप्नाांचा आपलयािर प्रभाि पडतो आमण त्याच प्रकारे िास्तमिकतेचा आपलया 

स्िप्नाांिर प्रभाि पडत असतो, म्हणनूच आिचा मिश्वास आह ेकी स्िप्नाद्वारे मिचाराांच्या 

प्रमतिा ओळखलया जाऊ शकतात ि आिश्यक बहांससेह रांगभिूीिर िांमचत केलया जाऊ 

शकतात. आमण त्यािळेु रांगभिूीिर िांमचत केललेे स्िप्न, ह ेप्रके्षकाांच्या िास्ति जीिनात 

पडणार् या स्िप्नासारख ेअसले.)  

 ‘Theater is to create a metaphysics of speech, gesture and 

expression, in order to rescue it form its servitude to human interest. 

But all this can be of no use unless behind such an effort there is 

some kind of real metaphysical inclination, an appeal to certain 
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unhabitual ideas, which by their very nature cannot be limited or even 

formally depicted. These ideas which touch on creation, Becoming 

and chaos, are all of a cosmic order and furnish a primary notion of a 

domain from which the theater is now entirely alien. They are able to 

create a kind of passionate equation between man, society, nature 

and objects.’ ५२ 

 रांगिांच म्हणज े सांिाि, आर्ििभाि आमण अमभव्यक्तीच े एक रूपकशास्त्र तयार 

कराि,े ज्याद्वारे रांगिांचाची िानिी स्िारस्याच्या िास्यत्िातनू िकु्तता होईल. पण या 

सिाांचा काहीच उपयोग होणार नाही, जर त्या प्रयत्नाांच्या िाग ेकाही प्रकारच ेिास्तमिक 

आभासीय प्रितृ्ती मनिािण करण े िहत्वािाच े आह,े िानिी स्िभािात असांख्य अबामधत 

कलपना मनिािण होतात, त्या सगळ्याांिर मनयांत्रण ठेिण ेंकां िा मचमत्रत करण ेशक्य नसत.े 

या कलपना सजृनात्िकता, नि-मनिािण, अराजकता यािर आधाररत असतात. ज े सिि 

िमैश्वक क्रिान े होत असत े आमण रांगभिूीिर केिळ जीिनाची प्राथमिक कलपना सािर 

करीत आलयान ेती त्याच ेिळू सत्वािच गिािनू बसललेी आह.े रांगभिूी ही िाणसू, सिाज, 

मनसगि आमण िस्त ूयाांच्यात एक प्रकारच ेउत्कट सिीकरण तयार करण्यास सक्षि आह.े 

पण त्याच ेभान व्यक्तीला आल ेपामहज.े  

२.६.५ आतोमिंयक ित े

 पीटर ब्रकुच्या ित,े ‘आतो एक प्रमेंत होता, एक अलौदकक व्यमक्तित्वाि. त्याच्या 

लखेनाांतनू एक पमित्र रांगभिूी आकार घते.े’ ५३ आतो हा एक प्रमेंतच होता. निसिाज 

घडमिण्याची क्षिता रांगभिूीत आह े असा त्याचा गाढ मिश्वास होता. रांगभिूीकड े एका 

िगेळ्या िमृष्टकोणान े पाहत त्यान े आिलूारजी पररितिन घडमिल.े त्यान े रांगभिूीला नव्या 

मिचाराांची दिशा बहाल केली. त्यान ेिाांडललेया मिचाराांतून िानिी क्रौयािचा मिचार हा 
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पारांपररक रांगभिूीिर अमधक प्रभािशाली रीतीन े िाांडला गलेा नव्हता. आतोन े त्याचा 

सिाित प्रथि िानिी क्रौयिमिंयीचा तत्वाि्ानात्िक मिचार प्रकट केला. या त्याच्या 

मिचाराांतून सिि िानिी भाि-भािनाांना किते घते क्रौयिनाट्याची रांगभिूी साकार झाली.  

 रॉजर मब्लनच्या ित,े ‘आतोच े आकलन करून घ्यायच े असले तर त्याच े

जीिनकायि, त्याच े तत्वाि्ान उिजनू घतेल े पामहज.े’५३ आतोच्या मिचाराांच े िळू 

पररपणूिररत्या सिजनू घणे्यासाठी त्याच े रांगभिूीमिंयक कायि ि तत्वाि्ानाच े सखोल 

बचांतन केल ेपामहजे 

 आतोच्या ित े ‘सा्ं चे ेकाळोख ेस्तर रांगभिूीिर आमिष्कृत करण्यासाठी िनाच े

िबुोध अस े अप्रकट भाग व्यक्त होण े आिश्यक आह.े यासाठी क्रौयिनाट्यात आर्ििभाि, 

ध्िनी, शब्ि, मचत्कार, प्रकाश, काळोख ही रांगभिूीची भांा िहत्वािाची ठरत.े आतो एक 

नव्या िमृष्टकोणाचा प्रितिक ठरला. रांगभिूीकड े एक िगेळ्या िमृष्टकोणान े पाहून त्यान े

आिलुारजी पररितिन घडिल.े’५४  

 नाटक हा लखेकाच्या िनात सरुू होऊन, नटाच्या अमभनयान े तो प्रके्षकाांच्या 

िनापयांत पोचण्यचा प्रिास आह.े नाटक ह ेजीिांत िाध्यि आह ेत्याच्या प्रत्यके स्तरािर 

त्याची पररिाण े बिलतात. नाटाकाची भांा ही शब्िापरूतीच ियाििीच नसत े तर 

रांगघटकाद्वारे त्याची जडण- घडण होत असत.े यािध्य ेप्रकाश, सांगीत, हािभाि, नपेर्थय, 

ंकां काळ्या, उसास ेअशाप्रकारच ेअमलखीत सांकेताद्वारे नाटक घडत असत.े या सांकेताद्वारे 

त्यािधील गर्भित अथि उलगडत त ेपररणािकारक होत.े नाट्यातलया मलखीत ि अमलखीत 

सांकेताची परस्पर दक्रया प्रमतकात्िक ििेाण घिेाण ह ेत्या जीिांतपणाच ेि अनभुिाच ेरूप 

असत.े केिळ मलखीत शब्ि हा रांगिांचािर उभा राहू शकत नाही. 

 शब्िाच्याही पलयाड असललेी भांा आतोला क्रौयिनाट्यात अमभप्रते आह.े 

सांमहततेील शब्िािाग ेिडललेया अनके शक्यता त्याला क्रौयिनाट्यात अमभव्यक्त करायच्या 

होत्या. सिरजी िानिी भािभािना शब्िात पकडता ंकां िा प्रकट करता यते नाही याच ेभान 
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आतोला होत.े यािळेु क्रौयिनाट्याची िेगळी भांा जी शब्िातीत आह ेती तो रांगपीठािर 

साकार करू इमच्छतो. आतोन े साांमगतलले े आर्ििभाि, ध्िनी, शब्ि, प्रकाश, काळोख ह े

लखेक सांमहतिेधील रांगसचूनते िेतो आमण त्याचबरोबर हचे घटक नाट्यसांमहतिेध्य े

अप्रकटही असतात. ही रांगभांा क्रौयिनाट्यात िहत्िाची ठरत.े क्रौयािला परूक असललेया 

या घटकान ेक्रौयि अमधकामधक प्रभािी होत.े  
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२.७ मनष्कंि 

१. क्रौयि ह ेिानिी जीिनातील अांगभतू भाग असनू त ेशाश्वत आह.े  

२.  क्रौयिनाट्याांचा मिचार करीत असताना त्यातील बहांसात्िकता ि लैंमगकता याच े

िशिन घडिून त्याचा जीिनाशी असललेया अनके घटकाांशी साांगड घालनू त्याच े

िलूस्त्रोताकड ेअसलले ेम्हणजचे आदिि प्रितृ्तीचा मिचार केला आह.े  

३. िानिी क्रौयािन ेआजही सिाजात मिघटन होताना दिसत.े िानिी बहांसा, क्रौयि ि 

लैंमगकता ही कालातीत, साििमत्रक ि जागमतक स्िरूपाची आह.े  

४. िानििधील बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता ही िढृ असनू त ेिमैश्वक आह.े 

५. आतो हा नव्या रांगभिूीच्या शोधात होता. प्रके्षकाांना केिळ मिचारप्रितृ करून 

नव्ह ेतर त्याांच्या आत्म्याला आिाहन करून त्याांना त्याांच्या आांतररकतिेध्य ेबिल 

घडिनू आणण्याचा होता. त्यासाठी रांगभिूी या साधनाचा उपयोग करू तो त्याच े

साध्य घडि ूइमच्छत होता. 

६. िानिी आदिि प्ररेणा या मिशधु्ि प्ररेणा िानलया जातात. त्यािर सांस्कृतीचा 

िलुािा चढिला जातो. या मिशधु्ि प्ररेणकेड े नेण्याच े कायि रांगभिूीन े कराि े ह े

क्रौयिनाट्याच ेिमैशष्ट्य ठरत.े  
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                 ३.३.२.६ िधृ्िािस्था ि क्रौयि 

                 ३.३.२.७ व्यक्ती-कुटुांमबय ि क्रौयि 

                 ३.३.२.८ पत्नी मिरूध्ि पती ि क्रौयि 

३.४ लैंमगकता ि क्रौयि 

          ३.४.१ लैंमगकता ि स्त्री 

          ३.४.२ सजृन ि क्रौयि 
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          ३.४.३ शृांगार ि क्रौयि 

३.५ सत्य, सत्याचा भास ि क्रौयि 

३.६ मनष्कंि 

३.७ सांिभि रजीांथ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



104 
 

 

प्रकरण मतसरे 

िराठी नाटकातील क्रौयि : सिाज ि सांस्कृती 

३.१ प्रस्तािना  

सामहत्य ह ेसिाजाच ेप्रमतबबांब आह.े सामहत्यात कौटुांमबक, सािामजक, राजकीय, 

साांस्कृमतक अशा मिमिध पातळीिर मचत्रण केल े जात.े िानिी क्रौयि ह े या मिमिध 

पातळीतनू अमभव्यक्त होत.े १९६० नांतर िराठी नाट्यसषृ्टीिध्य े आशयाच्या अांगाने 

नािीन्यपणूि अशी नाटके मनिािण झाली. या नाटकाांतनू तत्कालीन सिाजजीिन ि िानिी 

सांघंि याच े प्रभािी मचत्रण केलले े दिसत.े सांस्कृती ही एक व्यापक सांकलपना असनू ती 

िानिमनर्िित आह.े यािध्य े सािामजक सांकेत, आचार-मिचार, नीमतमनयि इत्यािींचा 

सिािशे होतो. सिाजातील परांपरा, धिि, सांकेत, पाप-पणु्याच्या कलपना इत्यािींचा 

व्यक्तीिनािर कळत-नकळत प्रभाि पडत असतो. िानिी जीिनातील िासना, बहांसाचार, 

कू्ररता ि त्यातून मनिािण होणारी उद्ध्िस्तता, िाणसाला यणेार् या एकाकीपणाची भकास 

जाणीि ही सिाज ि सांस्कृती यािधनू मनिािण झाललेया मिंिततेनू आललेी दिसत.े  

क्रौयि अस े म्हणत असताना त्यािध्य े बहांसात्िकता ि लैंमगकता या िोन प्रिखु 

िानिी िलूभतू प्रितृ्तींचा अभ्यास सिाज ि सांस्कृतीच्या अनुं ांगान े केला आह.े यासाठी 

मिजय तेंडुलकर, बचां. त्र्यां. खानोलकर, िहशे एलकुां चिार, सतीश आळेकर ि जयिांत 

िळिी या पाचही नाटककाराांचा कू्ररतचे्या अनुं ांगान े जाणार् या मनिडक नाट्यकृतींचा, 

सांमहतचे्या िमृष्टन े अभ्यास करून क्रौयािचा शोध घतेला आह.े नाट्यकृतीिधील 

पात्राांच्याद्वारे क्रौयािचा शोध घतेाना ती पात्र े िळू सांस्कृतीकड े जातात. पात्राांच े क्रौयि ह े

सिाज ि त्याच्या सांस्थात्िक चौकटीत उद्भित.े याचा शोध या प्रकरणािध्य े घतेललेा 

आह.े  
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३.२ सामहत्य ि सांस्कृती  

िानिी कलयाण हा सांस्कृतीचा िलूाधार आह.े तसचे सत्य, अबहांसा, समहष्णतुा 

इत्यािी सांस्कृतीची आधारभतू तत्वाि े आहते. भारतीय सांस्कृमतकोश कत े िहाििेशास्त्री 

जोशी याांनी सांस्कृतीची व्याख्या पढुीलप्रिाण े केली आह.े त्याांच्या ित,े ‘कृ-करण े या 

धातपूासनू बनललेया कृमत या शब्िाला प्र मि आमण सि ् अस े उपसगि लागनू प्रकृती, 

मिकृती आमण सांस्कृती अस े शब्ि बनलले े आह.े प्रकृती म्हणज े मनसगि, मिकृती म्हणज े

त्याचा होणारा मिकार आमण सांस्कृती म्हणज ेप्रकृतींत मिकार होऊ नय,े या हतेनू ेत्यािर 

केल े जाणारे मिमिध सम्यक् सांस्कार होत.’१ सांस्कृतीचा धार्ििकतिेर पगडा असललेा 

दिसतो. सांस्कृती ही िनषु्याला परांपरेन े प्राप्त होत असत.े सांस्कृतीच े सांमचत ह े एका 

मपढीकडून िसुर् या मपढीकड ेसांक्रमित होत.े सांस्कृती ही एका व्यक्ती परुती ियािदित नसनू 

सिाजाची असत.े िनषु्याच ेजीिन ह ेियािदित असत,े तर सिाज ि सांस्कृती याांच ेजीिन 

प्रिीघि असत.े सांस्कृती ही िनषु्याच्या जीिनातील दिशा मनमश्चत करीत असत.े तसचे 

परांपरेतनू चालत आललेया अिशें ाांतनू ितििान जीिनमस्थमतचा अनबुांध तपासत.े 

सांस्कृतीिळेु िाणसाचा मििके जागतृ होतो आमण त्यािळेु त्याची साांस्कृमतक िषृ्टी 

मिकमसत होत जात.े सिाजात सांस्कृतीनरुूप ितिन कस े ठेिाि े या सांस्कारान े त्याला 

घडमिल ेजात.े तरीही सांस्कृती ि िानिी प्रकृती यािध्य ेसितोल ठेित जगत असताना, 

त्याचा सितोल जवे्हा मबघडतो तवे्हा मिकृती घडत.े सांस्कृती ही िानिाच्या बहांसक 

प्रितृ्तीिर अांकुश ठेिण्याच ेकायि करीत असत.े  

प्रत्यके सािामजक सिहूाच्या लोकसांस्कृतीिध्य े िेगळेपणा आढळतो. भारतीय 

सांस्कृती ही पामश्चिात्य सांस्कृतीपके्षा मभन्न आह.े यािुळे जाती-जिाती, भौगोमलक पररसर, 

धार्ििक रीती-ररिाज यानसुार सांस्कृतीिध्य ेिगेळेपणा आढळतो अस े म्हणता यते.े एका 

सांस्कृतीचा पररणाि िसुर् या सांस्कृतीिर घडत असतो. उिा. पामश्चिात्य सांस्कृतीचा 

भारतीय सांस्कृतीिर झाललेया पररणािस्िरूपातनू आजच ेजीिन घडत असलयाच ेदिसत 

असनू त्याच े पडसाि सामहत्यािरही उिटल े आह.े नाटककार िकरांि साठेच्या ित,े 
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‘िानिी सांस्कृती खपू िंािच्या इमतहासातून घडत जाऊन एका टप्प्यािर पोचललेी आह.े 

या सांस्कृतीतनू जी सभ्यता तयार झाली आह े ती व्यामिश्र तर आहचे पण मतच े अनके 

बरुखहेी आहते.’२ आजपयांत सांस्कृतीिध्य े अनके मस्थत्यांतरे झाली. िानिी जीिन 

प्रगतशील बनमिण्याकड े मतचा कल असला, तरीही िानिान ेिरिर ही प्रगती भासिनू 

सांस्कृतीच्या नािाखाली अनके कू्ररकाांड े केललेी आह.े या कू्ररकाडाांच े मिमिध चहेरे आह.े 

िरिर आिशि असललेया या सांस्कृतीिध्य ेिानिाच्या अनािशि कृती िडललेया आहते. 

आजच्या भाांडिलशाहीच्या ि औद्योमगकीकरणाच्या सिाजात बहांसा ही अमनिायि 

असललेी दिसत.े रानटी अिस्थतेला िाणसू हा बहांसक िानला जात अस.े आताच्या 

आधमुनक यगुािध्यहेी बहांसचे ेस्िरूप अमधक िाहकपण ेप्रकट होताना दिसत.े सिीक्षक के. 

रां मशरिाडकराांच्या ित,े ‘सध्या सिांग ही सांस्कृती, अमधकामधक सत्ता प्रस्थामपत करण ेह े

साध्य आमण नीमतमनरपके्ष स्पधाि ह ेसाधन अशी आज पररमस्थती मनिािण झाली आह.े’३ 

आज सिाजाची मस्थती पाहता सत्ताकें दद्रत ितृ्तीच े अमधक प्रिाण ि त्याच े प्राबलय 

असलयाच े दिसनू यते.े िानि हा सत्ता बळकािण्यासाठी िानिमनर्िित सांस्कृतीिधील 

नीमतिलूयाांची पायिलली करीत आललेा आह.े  

सांस्कृतीच्या सांिभाित फ्रें च नाटककार अांतोनी आतो म्हणतात, ‘Never before, 

when it is life itself, that is in question, has there been so much talk of 

civilisation and culture. And there is a curious parallel between this 

generalised collapse of life at the root of our present demoralization 

and our concern for culture which has never been coincident with life, 

which in fact has been devised to tyrannize over life.  



107 
 

Before speaking further about culture, I must remark that the 

world is hungry and not concerned with culture, and that the attempt to 

orient towards culture thoughts turned only toward hunger is a purely 

artificial expedient.  

What is most important, it seems to me, is not so much to 

defend a culture whose existence has never kept a man from going 

hungry, as to extract, from what is called culture, ideas whose 

compelling force is identical with that of hunger.’ ४ (जीिनाच्या सांिभाितील 

मनिािण झाललेया या प्रश्नाला कधीच प्राधान्य दिल े नव्हत,े ससुांस्कृतपणा आमण 

सांस्कृतीबद्यलच्या प्रश्नािर आज खपू चचाि झाललेी दिसत.े आमण आपलया सध्याच्या 

होणार् या पतनाच्या िळुाशी जीिनाच ेअध:पतन होत चाललले ेआह ेआमण सांस्कृतीसाठी 

असललेी काळजी हा केव्हाच योगायोग होऊ शकत नाही. ज ेखरे तर आपलया जीिनािर 

सक्ती ि िडपशाही करण्यासाठी मनिािण केल ेआह.े 

सांस्कृतीबद्यल अमधक बोलण्यापिूी, िी हा शरेा दिलाच पामहज ेमिश्व ह ेभकेून ेत्रस्त आह े

आमण त े सांस्कृतीशी सांबांमधत नाही, आमण त्याांचा सांस्कृतीमिंयक मिचाराकड े

िळमिण्याचा अट्टहास हा केिळ भकेुकड े जात असलयान े त्याांचा हा प्रयत्न हा फक्त 

कृमत्रितकेड ेझकुणारा आह.े  

सिाित िहत्वािाच े िला अस े िाटत,े की िानिान े िानिसिहुािर लािलले े या 

सांस्कृतीच ेपालन ि रक्षण करण ेह ेत्याला कधीच जिलले ेनाही, कारण जवे्हा तो भकेुन े

त्रस्त झाला तवे्हा त्यानी सांस्कृतीच्या अमस्तत्िाची तत्वाि,े नीमतमनयि कधीच अबामधत 

ठेिल ेनाही. या उलट सांस्कृती ही काय आह,े त्या सांिभाितील मिचाराांच ेपालन करण्याची 

सक्ती िानिािर केलयान ेत्याची िळूातील नसैर्गिक भकेुची शक्ती बामधत झाललेी आह.े) 
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या सिि मििचेनािधनू अस े दिसत े की, िानि हा त्याच्या िलूभतू गरजाांशी 

मनगडीत आह.े तो बहांसा, कू्ररता, लैंमगकता या त्याच्या नसैर्गिक गरजाांची पतूिता करीत 

असताना त्यान ेसिाज ि सांस्कृतीच ेसांकेत अव्हरेलले ेआहते.   

३.३ सामहत्य ि सिाज 

सामहत्य ि सिाज ह े िोन िहत्वािाच े घटक असनू िोन्ही परस्परपरूक आहते. 

सामहत्यात व्यक्ती ि सिहू िनाचा आमिष्कार असतो. व्यक्ती ि सिहूाची जडण-घडण ही 

सिाजात झाललेी असत.े यािळेु सामहत्यात मचमत्रत होणार् या व्यक्ती ि सिहूाला 

अपररहायिपण ेसािामजक सांिभि प्राप्त होतो. लखेक आपलया अनभुतूीद्वारे एखािा मिमशष्ट 

पररमस्थतीिध्य,े मिमशष्ट सिाजाच े िशिन सामहत्यातनू घडिीत असतो. त्याची 

सामहत्यमनर्ििती ही सिाज जीिनातनू होत असत.े लखेक हा सािामजक घटक असलयान े

त्याच्या जीिनातील घटनाांच ेकळत-नकळत प्रमतबबांब सामहत्यात उिटतात. सिाज जसा 

बिलत जातो त्याप्रिाण ेसामहत्यािध्यहेी पररितिन ेघडत जातात. सामहत्य ह ेसिाजातील 

व्यमक्तद्वारे, सिाजासाठी ि सिाजािध्यचे मनिािण होत असत.े सिाज मनरपके्ष सामहत्य ह े

असांभिनीय असत.े सामहत्यातनू सािामजक ि साांस्कृमतक जीिनाची जडण-घडण होत 

असत.े यािधनू सामहत्य ि सिाज याांच्यािध्य ेअसललेया अनन्य सांबांधाचा प्रत्यय यतेो.   

सामहत्यकृतीचा लखेक, मतचा आस्िाि घणेारा िाचक, मतच्यािधील जीिनाशय, 

मतची भांा ह ेसिि मिमशष्ट सिाजाचीच अांगे असतात. सामहत्याला त्यािळेु साहमजकच 

सािामजक अांग प्राप्त होत.े सामहत्यातील सािामजकतचेा मिचार करीत असताना िानिी 

जीिनाच े िशिन घडमिण े ह े सामहत्याच े िहत्वािाच े उदिष्ट असत.े सिाजान े िानिी 

जीिनाच्या कलयाणासाठी नीती-मनयि, रूढी-परांपरा, धार्ििक मिधी, लग्नसांस्था, 

कुटुांबसांस्था इत्यािी मनिािण केललेया आहते. यािधनू िानिी ितृ्ती-प्रितृ्तींच ेमनयिन करून 

त्याांच ेजीिन सिाधानी करण्याकड ेसिाजाचा कल असललेा दिसतो. िानिी कलयाण ि 

सिाधानासाठी मनगडीत असललेया या सिि बाबींिध्य े िानिी क्रौयि अनुस्यतू असलले े

दिसत.े सिाजान ेिानिाच्या महतासाठी आखलले ेसांकेत ि प्रत्यक्ष िानिी जीिन यािध्य े

तफाित आढळत.े यािधनू िानिी जीिन ह ेिफैलयरजीस्त ि कू्रर बनलले ेआह.े 
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३.३.१ व्यक्ती ि सिाज 

कोणीतीही व्यक्ती ही सिाजापासनू, सभोितालच्या पररमस्थतीपासनू अमलप्त राहू 

शकत नाही. व्यक्तीचा जन्ि, जीिन आमण ितृ्य ूहा सिाजाच्या अांतगित होतो आमण त्याच े

िलूय सिाजाच्या सांिभाित मनमश्चत होत.े व्यक्तीन े घतेललेया मनणियाला किी-अमधक 

प्रिाणात सािामजक प्रभाि असतो. व्यक्तीच े सांपणूि अमस्तत्ि हे सिाजसापके्ष असत.े 

व्यक्तीिधील िलूभतू प्रितृ्ती या सिाजात व्यक्त होतात. िलूभतू प्रितृ्तीची पूतिता 

सिाजाच्या चौकटी बाहरे केलयास ती व्यक्ती सिाजिषृ्ट्या िोंी ठरत.े  

३.३.१.१ रूढी-परांपरा, प्रथा, सिजतूी ि क्रौयि 

सिाजातील अमनष्ट रूढी, परांपरा या िाणसा-िाणसाांिध्य े भिेभाि मनिािण 

करतात. तसचे त्यािध्य े क्रौयिही िडलले े असत.े मपढ्यानमपढ्या िाणसान े िाणसाांिर 

लािललेया  कििकाांडातून मनिािण झाललेा िानिी मिंि िमृष्टकोण ही एक प्रकारची कू्ररता 

ठरत.े उिा. मिधिा, बालमििाह इत्यािी िानिी मिंि िमृष्टकोणातून अनके मपढ्यािर 

कू्ररता केललेी आह.े  

जयिांत िळिी याांच्या ‘बरॅरस्टर’ या नाटकािधील बरॅरस्टरच्या बालमिधिा 

असललेया िािशीची व्यमक्तरेखा ही तत्कालीन रूढी-पांरपरेच्या नािाखाली सािामजक 

कू्ररतलेा बळी पडललेी आह.े िािशी ही लहान ियात मिधिा झालयानांतर मतच े

जबरिस्तीन े केशिपन करून यातनािय जीिन व्यमतत करण े मतला भाग पडत.े 

िािशीप्रिाण ेराधाक्काही परांपरेच्या कू्रर रूढीला बळी पडललेी दिसत.े राधाक्काचा पती 

भाऊरािाांचा ितृ्य ू झालयानांतर मतचा सासरा बळजबरी करून मतच े केशिपन करतो. 

तसचे घरात एकट्या असललेया मिधिा सनुचेा भोग घणे्याचा प्रयत्नही करतो. बहांि ु

परांपरेतील केशिपन, मिधिा मस्त्रयाांिर लािललेी बांधन ेअशासारख्या रूढीला िािशी ि 

राधाक्का बळी पडतात. रूढी ि परांपरेच्या नािाखाली मिधिा मस्त्रयाांिर क्रौयि केल ेजात.े 
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सतीश आळेकर याांच्या ‘िहामनिािण’ या नाटकािध्य े सिाजाच्या रूढी-परांपरेच े

िशिन घडिनू रिचे ेिधैव्य ि त्यािाग ेअसललेी सिाजाची भ्रष्ट िानमसकता मचमत्रत केली 

आह.े िनाच्या तळाशी गतानुगमतक िलूयाच े जतन करणारा िाणसू आजही जनूाट, 

कालबाह्य रीतीचा मिचार करतो. परांपरेच्यािाग ेअसललेी बरुसटललेी मिचारधारा यथे े

दिसत ेि यािधनू सािामजक कू्ररतचे ेिशिन घडत.े सिाजातील परुुंाांचा मिधिा स्त्रीकड े

पाहण्याचा िासनासक्त िमृष्टकोण चाळकर् याांच्या ितिनातनू दिसतो. त्याांची ही नजर 

ओळखनू असलले ेरिचे ेितृ पती भाऊराि म्हणतात, ‘ह्या लोकाांना िी चाांगला ओळखतो. 

अरे, िी पण त्याांच्यातलाच’ (प.ृ३७) सिाजान ेरूढी ि पांरपरा याांना अमधक िहत्ि दिल े

आह.े पण त्यािधील ओसरलले े गाांभीयि आमण पोकळपणामिंयी लखेकान े उपरोध ि 

उपहासाच्या सहाय्यान े भाष्य केल े आह.े चाळकरी ितृ भाऊरािाची ताटी बाांधताना 

म्हणतात, ‘बाांधा रे बाांधा ताटी बाांधा, घट्ट बाांधा रे यईेला िाांधा, सतुळीचा अहो झाला 

गुांता, गुांता सोडिा अहो कापून काढा, पण िडुिा िात्र घट्ट बाांधा, ह ेबाांधा रे बाांधा ताटी 

बाांधा, ताणनू धरा रे यईेल िाांधा, हा िाझा िढेा रे छातीिरून जाई रे, हा िाझा िढेा रे 

पोटािरून जाई रे, िाांडीिरून जाई रे, पायािरून जाई रे, बचेक्यातनू जाई रे, बाांधली रे 

बाांधली ताटी बाांधली, ताणून बाांधली रे घट्ट बाांधली. एक तीळ होता सात जणात िाटला, 

मडबाडी बडांगपागँ बडांगपाँग बडांगपाँग, एक होता िडुिा सात जणाांनी जाळला, मडबाडी 

बडांगपागँ बडांगपाँग बडांगपाँग (प.ृ २१-२२) मतरडी बाांधताना गाण े म्हणनू, फुल े लािनू 

मतरडी सजितात. 

 भाऊरािाच्या अत्यांमिधीच े सोपस्कार पणूि करणार् या नानाची िाट पाहत 

कां टाळलले े चाळकरी िळे घालमिण्यासाठी ताटीभोिती उभ े राहून भेंड्या खळेतात, 

‘नानाच्या आगिनािरती सगळे अिलांमबतI मिरांगळुा म्हणनू बसल े भेंड्या हो लािीतII 

(स्टेजिर िध्यभागी ताटी ठेिललेी. एका बाजलूा मशडीिर िाणसू उभा. तो तसाच आह.े 

आता चाळकरी गाण्याच्या भेंड्या खळेतात. िोन गट करून ताटीच्या िोन्ही बाजलूा 

बसतात. िोन्ही गटाचा एकेक म्होरक्या. ऑकेस्िा कां डक्टरच्या थाटात उभ ेअसतो.)  
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डाव्या: दिगांबरा रे दिगांबराI 

बाजचूा गट: श्रीपाि िललभ दिगांबरा 

उजव्या: राधा कृष्ण जय कुां जमिहारी 

बाजचूा गट: िरुलीधर गोिधिनधारी 

डाव्या: रघपुमत राघि राजाराि 

बाजचूा गट: पमतत पािन सीताराि 

उजव्या: िकुुां ि िोहि प्रभो जनाििन 

बाजचूा गट: सभुक्त पालन जय जय  

डाव्या: यगेा यगेा पाांडुरांगा घईे उचलमूनिो सांगा 

बाजचूा गट: ऐसी असोमनया िसेी दिसतो िी परिशेी 

उजव्या: सद्गदित कां ठ िाटो यणे ेफुटो ह्रिृय (प.ृ २५)  

िरील सांिािातून ितृ िाणसाच्या अांमति सांस्कारिध्य े असललेी औपचाररकता 

स्पष्ट होत.े ितृ्यसूारख्या शोक प्रसांगी आपसात मनरथिक गोष्टीिरून भाांडण े या सिि 

घटनाांिधनू चाळकर् याांची िाांमभक ितृ्ती स्पष्ट होते. तसचे बपांडिानाच्या िळेी िोन 

व्यक्तींिध्य ेझालले ेमनरथिक भाांडण ह ेत्याच ेद्योतक आह.े  

‘इसि १: लाज िाटायला हिी! 

इसि २: लाज कुणाची काढता? 

इसि १: तिुची! तिुची! कुणाची भीती आह ेकी काय? 



112 
 

इसि २: िडलाांचा बपांड दिसतोय 

इसि १: म्हणनू म्हणतोय कुणाची भीता आह े का? तमु्ही इथ े आला कशाला? 

कधी कुणी घरच ेगलेले े दिसत नाही. सगळे स्टील गोईंग स्िाँग दिसताहते. इथल ेमनयि 

िाहीत तर कुणी िोठा िाणसू बरोबर घऊेन यायचां 

इसि २: िला-िला लहान म्हणता? 

इसि १: िग? तिुच्या बापान ेकधी असा बपांड ठेिला होता का?  

इसि २: िाझ्या बापाचा बपांड काढता? एक िईेन ठेिून. 

इसि १: चल.् अस ेछप्पन पामहलते. 

इसि २: सोडून बोला, सोडून बोला. 

इसि १: ह े बघा, िाझ्या बपांडाजिळ म्हणज े िी आणललेया बपांडाजिळ तमु्ही 

तिुचा बपांड ठेिलात आमण िर अश्लील बोलता? 

इसि २: िी काय बोललो 

इसि १: सारखां सोडून बोला म्हणनू काय बोंबलताय? 

इसि २: िी बोललो की अश्लील काय? तमु्ही िघाशी म्हणालात त.े अहो िी 

ि:ुखात आह.े बपांड घऊेन आलोय आमण तमु्ही िला ए चल असां म्हणताय. (प.ृ३५-३६) 

कािळा बपांडाला मशिण ेयािर त्याच्याांिध्य ेस्पधाि चालललेी दिसत.े पढुे ह े बपांडिानाला 

आलले ेिोन्ही व्यक्ती स्ित:च ेि:ुख मिसरून एकिकेाांशी बपांड फेकून भाांडतात. एक व्यक्ती 

म्हणतो, ‘िी तरी काय करूां ? िळे जाणार कसा? तसां नाही, आिचा जरा मिचार करा. 
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आिच े िडील साध े शाळािास्तर. शक्य होतील नव्हतील सगळ्या इच्छा  बोलनू 

िाखमिलया. अगिी तिुच्या नािानां शाळा काढू िखेील बोललो. म्हटलां कािळा मशिायला 

म्हणायची इच्छा. िग गांडिायचां.’(प.ृ४३) या सांिािातनू ितृात्म्याची इच्छा पणूि 

करण्यािागहेी असललेी फसिणकू ि खोटेपणा व्यक्त होतो.  

सिाजातील धार्ििक मिधी ि कििकाांड े परांपरेनसुार चालत आललेी आह.े 

जन्िापासनू त ेितृ्यपूयांत व्यक्तीच ेजीिन ह ेमिधीबध्ि असत.े ही सिि कििकाांड ेऔपचाररक 

बनललेी आह.े ‘िहामनिािण’ या नाटकािध्य ेहीच औपचाररक कििकाांड े कू्ररतकेड ेनणेारी 

आहते. एकीकड ेप्रथा तर िसुरीकडे त्याांच ेिनैांदिन कािकाज यािधनू िहुरेी ताण मनिािण 

होतो. परांपरेतनू आललेया प्रथाांचा िास्ति जीिनाशी िळे बसत नाही. याांमत्रकररत्या त े

कििकाांड करीत असलयान े िाणस े भािनाशनू्य झालले े दिसतात. त्याच्याशी त े पणूिपण े

सिरस झालले े दिसत नाही. ितृ्य ू या सािमजक घटनचेी मिसांगती लखेक िाखमिताना 

त्यािागील सत्य त े प्रकट करतात. कििकाांडाच े अिडांबर ि िाणसाच े अांतििन यातील 

मिरोधाभास यथे े दिसतो. बपांडिान ि त्यातील कििकाांडे, कािळा बपांडाला मशिण,े 

मपत्याला िलुाच्या हातनू अग्नी िणे,े मिधिा स्त्रीन ेपाांढरे िस्त्र पररधान करणे, तरेाव्याच्या 

दििशी जिेण िणे ेही सिि कििकाांड ेआमण त्या सांबांमधत िाणसाांच ेि:ुख याचा कोठेही सांबांध 

नसलयाच ेजाणित.े रूढी ि परांपरेच्या अांतगित चालणारी ही सिि कििकाांड ेआमण िानिी 

िन यािध्य ेमिसांगतीच ेप्रत्यांतर यते.े 

िहशे एलकुां चिार याांच्या ‘िासनाकाांड’ िधील यणेारा िाडा हा शामपत आह.े 

िाड्याच्या िास्तचूी उभारणीसाठी जवे्हा सिस्या मनिािण होतात तवे्हा त्या सिस्यचे े

मनिारण करण्यासाठी हिेकाांत ि लमलताच े पिुिज नरबळी ितेात. िाड्याच्या 

उभारणीसाठी बळी म्हणनू त ेएका मभकारीणीला मतच्या िलुासह िाड्याखाली गाडतात. 

िाडा उभारलयानांतर त्याांच्या अनके मपढ्या त्या िाड्यात नाांितात पण त्याांना कधीही यश 

ि सखु प्राप्त होत नाही. िाड्याच्याखाली गाडललेया िाणसाांच े शाप भोित असलयान े
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त्याांची िांशिधृ्िी होत नाही. प्रत्यके मपढी ही आपला िांश िाढमिण्यासाठी िलु े ित्तक 

घतेात. िाडा हा त्याांच्या सिि मपढींना शामपत ठरललेा आह.े त्याांच े पिुिज िाड्याच्या 

उभारणीसाठी िाणसां मचणून िारतात. त्याांच्या जीिघणे्या आक्रोशान े ि तळतळाटान े

िाड्याचा पाया रचललेा असतो. त्यािळेु ज्या मपढ्याांनी िाड्यात िास्तव्य केल े त्याांची 

िलु ेितृ मनपजतात. यािळेुच िाड्यात राहणारी लमलताही ितृ िलुाला जन्ि िते.े शिेटी 

मनयतीिुळे लमलता ि हिेकाांत या िाड्यात यऊेन िरण पाितात आमण त्याांचा िांश 

नािशें  होतो.  

३.३.१.२ सिाजाचा भ्रष्ट िमृष्टकोण ि क्रौयि 

‘बरॅरस्टर’ या नाटकािध्य े बरॅरस्टर सारखा उच्च मशक्षण प्राप्त केललेया, सधन 

घरातील िाणसाला िडे लागण ेहा मिंय कें द्रभतू आह.े बरॅरस्टरच ेिियांतीशी लग्न ठरलले े

असत.े त्या िरम्यान तो उच्च मशक्षणाच ेअध्ययन करण्यासाठी परिशेात जातो. परिशेात 

त्याची भटे ग्लोररयाशी होत.े ग्लोररयाच े बरॅरस्टरिर प्रिे जडत.े िियांतीशी लग्न 

ठरलयािळेु तो ग्लोररयाला नकार ितेो. बरॅरस्टरच ेिडील हसेधु्िा बरॅरस्टरच्या पिािरच 

कायिरत होत.े एके दििशी बरॅरस्टरच्या िडीलाांना िडे्याचा झटका यतेो ि त े अचानक 

घरातनू परागांिा होतात. त्यानांतर त्याचा थोरला भाऊही िडेा होतो. ज्यािेळी बरॅरस्टर 

परिशेातून मशक्षण घऊेन भारतात परततो त्यािळेी बरॅरस्टरच्या घराण्यातील आनिुांमशक 

िडे पाहून िियांती बरॅरस्टरला लग्नासाठी नकार िते.े सिाज अशाप्रकारे बरॅरस्टरच्या 

घराण्याला आनुिांमशक िडे्याच े घर म्हणनू पाहतो. सिाजाचा बरॅरस्टरच्या घराकड े

पाहण्याच्या या िषृ्टीकोणािळेु त्याचा भयकां र पररणाि बरॅरस्टरच्या िनािर होतो. 

िियांती या व्यमक्तरेखचे्याद्वारे प्रामतमनमधक स्िरूपात सिाजाच्या कू्रर िानमसकतचेा 

प्रत्यय यतेो.   

‘िकु्ता’ या नाटकातील सगणु ि बबेी ह ेमप्रयकर-प्रयेसी असतात. सगणु हा आपलया 

कुटुांबाच्या िबािाखाली मतच्याशी लग्न करायला नकार िशिमितो. बबेीच्या कुटुांबाचा 

इमतहास असा असतो की मतच्या आईन ेमिहीरीत उडी टाकून आत्िहत्या केललेी असत ेि 



115 
 

िडील परागांिा झालले ेअसतात. यािळेु मतच्या लग्नाला आडकाठी यते.े सिाजातील ही 

कू्ररता बबेीसारख्या िलुीच्या सांसाराची स्िप्न ेउधळून टाकतात. 

 

३.३.१.३ जातीभिे ि क्रौयि 

भारत िशेात अनके जाती आढळतात. ‘भारताची सांस्कृती ही अनकेमिध जातींनी 

मनिािण केली आह.े जातीजिातींनी िशे-काल-पररमस्थतीला धरून स्ित:च्या साांस्कृमतक 

आमिष्काराांच्या अनके पध्िती तयार केलया आहते. धिि, पांथ, आचार, मिचार, 

श्रध्िास्थान,े ििेता, उत्सि, व्रत-िकैलय ेअसतात. त्याचप्रिाण ेसािामजक आमण कौटुांमबक 

चालीरीती, अशा अनके प्रकाराांनी ि मिमिधतने े मिराट रूप धारण केल े आह.े’५ भारत 

िशेात जाती-व्यिस्था अमधक प्रबळ असललेया दिसतात. प्राचीन काळापासनू भारतीय 

सिाज हा ब्राम्हण, क्षमत्रय, िशै्य आमण शदू्र या चार जातींिध्य े मिभागललेा आह.े या 

जाती-व्यिस्थनेसुार सािामजक चालीरीती, सांकेत मनिािण झालले े आह.े जाती-

व्यिस्थिेध्य े आणखीन पोट-जाती असतात. त्याांचा सािामजक, धार्ििक, राजकीय 

जीिनात प्रभाि असललेा दिसतो. सिाजात या जातीच्या आधारािर श्रषे्ठ-कमनष्ठ असा 

भिे-भाि केललेा आढळतो. सिाजातील या जातीभिेान ेिमलत हा मचरडला ि भरडला 

गलेा आह.े या क्रौयाििळेु िमलत सिाज हा मिकासापासनू िांमचत रामहला गलेा. 

मिजय तेंडुलकर याांच्या ‘कन्यािान’ या नाटकात िोन मभन्न जातीिधील 

सािामजक-साांस्कृमतक पातळीिरील सांघंि आललेा आह.े या नाटकािधील अरुण हा 

िमलत यिुक आह.े उच्चिणीयाांच्या अिानुं  छळान ेिंोनिुं ेिमलत सिाज हा उपमेक्षत 

रामहलयािळेु अरुणच्या िनात उच्चिणीयामिंयी चीड उत्पन्न होत.े अरुणच्या िनात 

आपलया पिुिजािर झाललेया अत्याचारामिंयी िनस्िी मतटकारा आह.े अरुणच्या 

िनातील हा मतटकारा नाटकभर िािरतो. तो आपलया पूििजाांच्या ििेनचे्या व्यथा साांगत 

असताना म्हणतो, ‘गाांडीची लांगोटी फाटेपयांत अनिाणी िलै िलै मनरोप पोचिीत 
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रातबरेाती, उन्हापािसातून दफरलते आिच ेपिूिज- जोहार िायबाप ओरडत- बािणाचा 

चालता बोलता मिटाळ म्हणनू..पोटाच्या मभकेच्या मशळ्या िातड अन्नाचीच मपढीजाि 

सिय. िलेलेया जनािराचां िाांस चिीनां चघळणारी जीभ आिची. तिुच्या 

मबनसरुकुतीच्या रटनपोल जगण्यात आम्ही बसणार नाही. िरणभात आमण िर साजकु 

तपुाच्या तिुच्या सांस्कृतीशी आिच्या सांस्कृतीचा सांबांधच काय? (प.ृ१५) अरुणची ही 

भांा िणिव्यिस्थचे्या जाचातनू प्रकट झाललेी आह.े प्रचमलत सिाजव्यिस्था ि 

पररमस्थती यातनू मनिािण झाललेा हा सांघंि या नाटकातनू व्यक्त होतो. एका सिाजान े

मिमशष्ट सिाजाला जामतभिेाच्या नािाखाली िबिल ेह ेभींण क्रौयि आह.े 

‘सयुािस्त’ िधील गायकिाड ह े िमलत पात्र आह.े सांतराि हा िखु्यिांत्र्याचा 

सहकारी असतो. सांतरािचा भाऊ एकनाथ हा गायकिाडच्या बमहणीिर बलात्कार 

करतो. मतच े गरोिर मस्थतीिध्य े रानात प्रते सापडत.े गायकिाडच े िडील या प्रश्नाांचा 

जाब मिचारायला जातो, तवे्हा सांतरािचा बाप त्याला जाळून िारतो. तसचे 

गायकिाडच्या सांपणूि कुां टुांबािर अन्याय-अत्याचार करतात. गायकिाडान ेत्याांच्या मिरूध्ि 

आिाज उठि ूनय ेि सिाजात अप्रमतष्ठा होऊ नय ेम्हणनू सांतराि त्याला पसै ेि नोकरी 

िेतो. गायकिाडच्या िनात सडू घणे्याची इच्छा असतानाही तो केिळ पशैाच्या लोभािळेु 

त्याांच े अत्याचार सहन करीत जगतो. गायकिाड म्हणतो, ‘खपू अस्िस्थ 

झालो..खपू!..सभोिती काय चाललांय ्त ेिला दिसत का नाही.. डोक्यात एकिि सणक 

आली!... िनानां घतेलां..आपण डोळ्याांिर कातडां ओढून असां स्िस्थ बसायचां नाही....िाझी 

बायको म्हणाली, तमु्ही िखुि आहात! एकिि िोठ्या पगाराच्या नोकरीिर लाथ िारून, 

करणार काय? खाणार काय?...आई म्हणाली, कुठली अििसा आठिलीय तलुा? पनु्हा 

त्या खोपटात िरायला जायचांय ् का? . गायकिाडाची बायको ि आई लोभान े आांधळे 

बनून सांतरािच्या कुटुांमबयाांनी केललेया कू्ररतचे ेसिथिन करतात. 
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‘परुुं’ या नाटकािधील अांमबका आमण मसध्िाथि ही मप्रयकर ि प्रयेसी आह.े 

मसध्िाथि हा िमलत सिाजातील असनू अांमबका ही ब्राम्हण सिाजातील आहे. जवे्हा 

अांमबका मसध्िाथािला मिचारत ेत ूअन्यायरजीस्तासाठी एिढा झटतो, िौरे करतो तरीसधु्िा 

राजकारणी गलुाबरािान ेिाझ्यािर केललेया बलात्काराचा उललखे त ूभांणात कधीही 

करीत नाही. अांमबका म्हणत,े ‘ काही आिश्यकता नाही! िमलत म्हणनू तझु्यािर होणार् या 

अन्यायासांबांधी त ू मचडून बोलायचास..सिि अन्यायामिरूध्ि बांड करायला हिां 

म्हणायचास,...मतथनां तझु्याबद्दल िला आकंिण िाटू लागलां...पण आता लक्षात आलां त े

िखुिटे आहते. त ू अन्यायामिरूध्ि नाहीस. फक्त तझु्यािरील अन्यायामिरूध्ि आहसे! 

नशीब िाझां, िळेेिर तझुी ओळख पटली ! त ू बांडखोरी मिद्रोही, िगरेै कोणी नाहीस. 

कुठलयाही िगाितलया एखाद्या परुुंासारखा त ू एक परुुं आहसे...ह े न ओळखता िी 

तुझ्याशी लग्न केलां असतां, तर तझु्याबरोबरचा सांसार हाही एक कायिचा बलात्कारच 

ठरला असता! बरां झालां! आयषु्यभराच्या बलात्कारातनू आज िी िकु्त झाले! गडु बाय ्

मसध्िाथि!’ (प.ृ ५२) अांमबका ही मसध्िाथि एक िाणसू म्हणनू ि त्याची चळिळ ही दकती 

भ्रष्ट असलयामिंयी साांगत.े अांमबका ही ब्राम्हण जातीिधील असलयान े मतची व्यथा 

िाांडली तर जातबाांधि आपलयाला बाहरे टाकतील या भीतीपोटी मसध्िाथि िौन धारण 

करतो. मसध्िाथि म्हणतो, ‘पण आिची चळिळ िी तझु्यासाठी...बािणाच्या िलुीसाठी 

िापरली, तर आिचीच िाणसां िला फेकून ितेील!’ (प.ृ५१) िमलताांची चळिळ ही 

जातीच्या कक्षते यणेार् या अन्यायासाठी धडपडत.े जाती बाहरेील अन्यायाच्या मिरूध्ि त े

कानाडोळा करतात. यािधनू िमलत चळिळीिध्य ेअसणार् या पोकळपणाच ेप्रत्यांतर यते.े 

पररमस्थतीनरुूप बांडखोरी मनिािण होत असली तरी आतनू ही चळिळ ही कुठेतरी 

पोखरललेी, अप्पलपोटी असत ेह ेसिाजातील सत्य लखेक िाांडतो. 
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३.३.१.४ राजकारण ि क्रौयि  

सिाजािध्य े सत्ता गाजिणार् याांच े प्राबलय ह े नहेिीच असत.े त्यािळेु हुकूिशाही 

ितृ्ती मनिािण होत े ि त्यातनू िडपशाहीच,े िहशतीच े बहांसक िागि त े अनसुरतात. स्ि-

महतासाठी सािामजक आिशािचा िलुािा चढिनू सिाजाला पोंक असणार् या 

मिचारशमक्तला बमधर करून त्यािध्य ेिचैाररक ितभिे मनिािण करतात.  

मिजय तेंडुलकर याांच्या ‘िांबद्वीपचा िकुाबला’ या नाटकात राजकीय डािपेच 

साधनू कू्ररता केली जात.े िांबद्वीपची राणी मिजयाििेी किांब जिातीचा मिकास 

साधण्यासाठी योजना आखत.े िांमत्रिांडळ राणीच्या या योजनलेा मिरोध िशिमितात. 

िांमत्रिांडळाच्या मिरोधाला न जिुानता राणी मिजयाििेी सिर योजना कायािमन्ित करत.े 

निीनच पिभार साांभाळललेया राणीन ेदकत्यके िं ेकाि करणार् या िांमत्रिांडळाचा परािंि 

डािललयान े त्याांना हा अपिान मजव्हारी लागतो. राणीला धडा मशकमिण्यासाठी 

व्रात्यसोि, ककि शींि, मपष्टकेशी, अरण्यकेत,ू भगिांत ह े िांमत्रिांडळ राणीच्या मिरूध्ि कट 

रचतात.  

‘व्रात्यसोि- हा:! िांमत्रिांडळाच्या िान्यतेमिना योजनेची तामिली! परस्पर 

राजा्ा! 

ककि शींि- परांपरेचा खनू! 

मपष्टकेशी- तत्वािाला हरताळ ! 

व्रात्यसोि- ज्यषे्ठ ितु्सद्द्याांना केराची टोपली! 

अरण्यकेत-ू अरेरे! शधु्ि हुकूिशाही! 

भगिांत-िकुाबला 

व्रात्यसोि- होय, िकुाबला! हा अपिान सहन केला जाणार नाही! 
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ककि शींि- शठास शाठ्ठ्ठ्यानचे उत्तर द्यािां लागले! 

अरण्यकेत-ू हा सिि प्रकार िोठी शोचनीय आह.े 

व्रात्यसोि- शोक आिरून आता यधु्िास मसध्ि व्हा,...आपलया िणक्यान े काटीन े

प्रमतिणका दिला आह े आह.े आता उत्तर नव्या िणक्यानेच! (प.ृ६७-६८) िांमत्रिांडळ 

िांबद्वीपच्या जनतलेा भडकािून राणीमिरूध्ि उभ ेराहण्यास प्रितृ्त करतात. राणीच ेलष्कर 

ि जिललेया जिािात सांघंि मनिािण होतो आमण त्यािध्य ेकाही िाणस ेिगाितात. कू्रर 

िांमत्रिांडळ आपला इमच्छत डाि साधण्यासाठी जिािाच्या जीिाची पिाि करीत नाही. 

जेव्हा त्याांच े काहीच साध्य होत नसलयाच े दिसनू यतेाच िांमत्रिांडळ उलट शक्कल 

लढितात. हा जिाि कसा जिला यामिंयी आपण अनमभ् असलयाच ेत ेराणीला खोटे 

साांगतात आमण आपण िांबद्वीपच्या राजबसांहासनाशी एिढी िं ेएकमनष्ठ असलयाच ेसाांगनू 

िटुप्पी ि कू्रर खळे खळेतात. राणी िांमत्रिांडळाचा हा कट हाणनू पाडत.े अपिानाचा सडू 

घणे्यासाठी ंडयांत्र रचनू िानिी बहांसा ि कू्ररतचेा िधे घणे्याचा प्रयत्न या नाटकात केला 

आह.े  

तसचे राजघराण्यातील प्रमतहारीच्या पशेासाठी प्रन्नारायणाला िातचे्या गभाित 

असताना त्याच े पौरूंत्िाच े खच्चीकरण करण्यात यते.े िानिी जीिनापके्षा 

राजघराण्यातील पशेाला िहत्वाि िऊेन व्यक्तीच्या िळू अमस्तत्िाचा नाश केला जातो. 

िानिी क्रौयािची एक िगेळी पररसीिा या नाटकात व्यक्त केली आह.े प्रन्नारायण म्हणतो, 

‘..मनमबड अरण्यातही फुलपाखरां बागडतात. हरणां धाितात. पक्षी आपली घरटी 

बाांधतात. बसांमहणी आपली गोमजरिाणी लकेरां पाजनू त्याांच े बहांस्त्र नर बनमितात. ितृ 

िहेाांच्या अन्नािर निी जीिसषृ्टी िाढत असत.े अरण्यातही, मनिािण करणारी, रमक्षणारी, 

िाढमिणारी शक्ती पोचतेच. मतथ े मपशाच्चां असतात तसा झगझगीत प्रकाशाचा दििस 

असतो. प्रकाशातां सािर्थयि शोंनू मपशाच्चाांच्या रात्रीच रटकून राहणां हा अरण्यातला धिि. 

दििसािागनू रात्र यते,े रात्रीिागून पनु्हा निा, प्रकाशाचा दििस यतेो, ह े मनमबड 

अरण्यातही प्रमतदिनी प्रकटणारां सत्य. या अरण्यात काहीच आरमक्षत नाही आमण काहीही 
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पणूि सरुमक्षत नाही ह ेया अरण्यातलया व्यिहाराचां ििि अरण्यात जो तो भक्षक असतो, 

भक्ष्यही असतो. बळी असतो तोच जगला िाचला तर मशकारीही होतो. (प.ृ४१) प्रन्नाराण 

कू्ररतमेिंयी आपल ेित व्यक्त प्रकट करतो.   

जयिांत िळिीच्या ‘सयुािस्त’ या नाटकातून राजकीय पररमस्थतीिधील मििारक 

िास्ति प्रकट केल ेआह.े राजकारण आमण तीन मपढ्याांच्या िलूयाांिधील सांघंि या नाटकात 

मचमत्रत केला आह.े अप्पाजी ही या नाटकातील िहत्वािाची व्यमक्तरेखा आह.े अप्पाजी ह े

गाांधीिािी मिचारधारेन े प्रभािीत झालले े सत्यमनष्ठने े जगणारे व्यमक्तित्वाि आह.े 

सिाजािध्य े बोकाळललेया भ्रष्टाचाराला पाहून त े अस्िस्थ होऊन त्याला सतत मिरोध 

करतात. अप्पाजींचा िलुगा बाळासाहबे हा राज्याचा िखु्यिांत्री असतो. अप्पाजी आमण 

त्याचा िलूगा बाळासाहबे या िोन्ही व्यक्तीित्िािध्य े मभन्न असललेी िलूय,े िमृष्टकोण 

यािध्य े सांघंि आह.े िखु्यिांत्री असललेया बाळासाहबेाचा सहकारी सांतराि हा त्याच्या 

शजेारच्या ब्लॉकिध्य े राहतो. राजकारणाच्या नािाखाली राजकारणी नते े ि त्याच े

सहकारी आपलया स्िाथािसाठी भ्रष्टाचार करतात. यािध्य े सिाजातील मिद्वान िांडळी 

प्राध्यापक, कुलगरुू, आििार, पोलीस आयकु्त ही सिि िांडळी सत्ताधीशाांच्या कटात 

सािील होतात. तसचे िैमनक लोकशामहच े सांपािक प्रभणूे, पोलीस आयकु्त जगिाळे, 

कुलगरुू सहस्त्रबधु्िे, इनकिटॅक्स अमधकारी करूणाकरन यासारखी सिाजातील प्रमतमष्ठत 

िाणसाांना राजकारणी आपलया िजीनसुार िापरतात. 

सरकारी योजनिेध्य ेअसललेा भ्रष्टाचार या नाटकात दिसतो. शतेकर् याांना सडका 

गहू मबयाण े म्हणनू मिकून त्यािर शासन सरकारी अनिुान ितेात आमण िखु्यिांत्र्याचा 

सहकारी असललेया सांतरािाच्या सोसायटीतफे त्या मबयाण्याांची मिक्री केली जात.े तसचे 

शतेकार् याांची शतेी बडुालयानांतर सांतरािाच्या सोसायटीतफे शतेकर् याांना नकुसान भरपाई 

दिली जात.े एकीकड ेभ्रष्टाचार करून िसुरीकड ेसिाजािध्य ेचाांगलुपणाचा आि आणला 

जातो. या िधनू सिाजािधील िटुप्पी प्रितृ्तीचा प्रत्यय यतेो. या िानिी ितृ्तीिधनू लाखो 

शतेकर् याांची कुटुांब े बडुिनू त्याच्या जीिनाशी खळे करणारी राजकीय सत्ता यािध्य े
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दिसत.े िखु्यिांत्र्याच े कुटुांब ि सहकारी ज्या इिारतीच्या अठ्ठािीसाव्या िजलयािर 

राहतात, त्याांच्या खाली िस्ती करून राहणार् या झोपडपट्टीतील िाणसाांची घरे उद्ध्िस्त 

करताना मचमत्रकरण करून त्याचा आसरूी आनांि घतेात.  

अप्पाजी हा सिाजात चालललेा भ्रष्टाचार पाहून अस्िस्थ होतात. अप्पाजींना या 

गुांड, जलुिी, भ्रष्टाचार् याांचा मिध्िांस केला पामहज े अस े िाटत राहत.े बांडखोरीन े पटूेन 

उठलले ेअप्पाजी लोकाांना जागतृ करण्यासाठी घरातून पळून जातात. त ेितििानपत्राच्या 

कायािलयात जातात, रस्त्यािर भांण ेकरतात. त्यानांतर अप्पाजीला परत घरात आणल े

जात.े तरीही अप्पाजी त्याांच्या मिरूध्ि आिाज उठित असलयान े सांतराि त्याला 

अठ्ठामिसाव्या िजलयािरून खाली ढकलतो. त्यान े आत्िहत्या केली असलयाची खोटी 

िाताि सिित्र पसरितो. सांताजी हा िमडलाांनी आत्िहत्या केल ेअसलयाच ेप्रसारिाध्यिाांना 

साांगनू िखु्यिांत्र्याना सहानभुतूी मिळािनू िणे्याचा कुरटल डाि आखतो. त्याांची रेमडओिर 

बातिी यते,े ‘हलली त्याांची िन:मस्थती असािी तिेढी बरी नव्हती. त्याांना िधनू िधनू 

िडेाच े झटके यते. च्या िडेाच्या झटक्यातच त्याांनी अठ्ठामिसाव्या िजलयािरून उडी 

टाकली...पांतप्रधानाांनी आपलया शोकसांिशेात म्हटलां आह,े की आप्पाजींसारखी िाणसां ही 

िशेाची भूं णां असतात. आप्पाजी ज्या ध्ययेासाठी जगल,े त्या ध्ययेाकड े िाटचाल 

करणां...आमण त ेज्या जीिनिलूयाांसाठी झगडल,े ती िलूयां आचरणात आणणां, यातच त्याांचां 

खरां स्िारक आह!े’ (प.ृ९१) या सांिािािधनू सत्य िडपनू राजकारण करण्याची कू्रर प्रितृ्ती 

दिसत.े  

‘हरी अप हरी’ ह े नाटक मिनोिी, उपहासगभि ि चित्कृतीपणूि असल े तरीही 

भ्रष्टाचार ि त्याचा मनंधे हचे या नाट्यकृतीच े प्रिखु सतू्र आह.े या नाटकातील प्रिखु 

पात्र श्रीकृष्ण िासिुिे हा िहानगरपामलकेत कारकून पिािर कायिरत असतो. 

नगरपामलकेच्या कायािलयातील साहबे रािराि हा भ्रष्टाचार करून कृष्णािर िडपण 

आणतो. लाला हा धतूि कॉन्िेक्टर रािरािाला आमण पोलीस मनरीक्षक गोखलनेा लाच 

िऊेन बकेायिशेीर इिारती बाांधनू पसैा किाितो. एके दििशी श्रीकृष्णाला अचानकपण े
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ििैी शक्ती प्राप्त होत.े जेव्हा श्रीकृष्णाला मिळाललेया ििैी शमक्तची जाणीि रािराि ि 

लाला याांना होत,े तवे्हा त्या ििैी शमक्तचा िापर त्याांच्या स्िाथािसाठी करण्याबाबत त े

त्याला मिनितात. यामिंयी जवे्हा सरकारला कळत े तेव्हा मनिडणकुाांच्या काळात 

मिरोधी पक्षाच्या ितपमत्रका बिलण्यासाठी श्रीकृष्णाला लाच दिली जात.े श्रीकृष्ण हा 

प्राप्त झाललेया ििैी शमक्तचा उपयोग कुठलयाच आमिंाांना बळी न पडता सिाज 

कलयाणासाठी करतो. या िैिी शमक्तद्वारे तो अनेक भ्रष्टाांचार् याांच े भ्रष्टाचार उघडकीस 

आणतो. भ्रष्टाचार् याांिध्य े मबलडसि, शासकीय अमधकारी, पोलीस अमधकारी, स्िगलसि, 

नगरसिेक, िांत्री आमण िखु्यिांत्र्याचाही सिािशे असतो. शिेटी ही सगळी भ्रष्ट िाणस े

श्रीकृष्णाला पराभतू करतात. िाईट शमक्तचा मिजय आमण चाांगलया शमक्तचा पराजय 

यािुळे श्रीकृष्ण अस्िस्थ होतो. त्याचा िानमसक तोल मबघडतो, तो आत्िहत्या करायच े

ठरितो. आत्िहत्या करण्यापिूी तो परिशे्वराला प्राथिना करतो ि म्हणतो, ‘ प्रभो! िी 

हतबल आह े! भ्रष्ट लोकाांच ेहात दकती खोल, दकती िर पोचल ेआहते, याची तलुा कलपना 

नाही! प्रभो, िी शरण यतेो, िषु्टाांची ताकि सहस्त्रपटींनी िाढललेी आह.े त ूिाझी शक्ती 

परत घ.े..आमण िोठ्या शमक्तिान बाहूांचा िहान ् िहात्िा आता जन्िाला घाला..िी 

जातो! (प.ृ ६१-६२) श्रीकृष्ण सिाजातील नकारात्िक शक्तीच्या पढुे हतबल होऊन 

आपली शक्ती परत घ्यायला मिनितो. या नाटकातील मिनोिी शलैीिळेु सिाजािधील 

मिंितचे े प्रभािी मचत्रण प्रत्ययास यते.े सिाजातील भ्रष्टाचार हा एिढा मशगलेा 

पोचललेा आह ेकी सििसािान्य िाणसू भ्रष्टचाराशी लढा द्यायला सक्षि नसतो तर ििैी 

शक्ती लाभललेा िाणसूही त्या भ्रष्टचाराशी सािना करायला असिथि ठरतो. 

भ्रष्टाचार् याांच्या अमतस्िाथी िनोितृ्तीच ेमचत्रण या नाटकात दिसत.े 

‘सांसारगाथा’ या नाटकािध्य ेकमनष्ठ िध्यििगीय सांसारात होणार् या िाताहताची 

व्यथा मचमत्रत केली आह.े सध्याच्या भ्रष्ट राजकीय, सािामजक पररमस्थतीिळेु सािान्य 

िाणसाांची होणारी कोंडी हा या नाटकाचा मिंय आह.े सािान्य िाणसाच्या आशा-
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आकाांक्षा िोठ्या नसतात तरीही त्या काही िळेा पणूि होऊ शकत नाही. आजच्या 

राजकीय, सािामजक व्यिस्थते व्यक्तीच्या इच्छा पणूि करण्याच्या खटाटोपीत त्याांच्या 

जीिनात िफैलयरजीस्तता, मनराशा ि ि:ुख मनिािण होत.े 

ित्ताण्णाांच े पसु्तकाच ेिकुान तीस िंािपिूी िुांबई बांिच्या दििशी एका हुललडीत 

जाळून खाक केलले ेअसत.े ित्ताण्णा या सािान्य व्यक्तीच्या इच्छा ि सििस्ि या आगीत 

भस्ि होतात. या प्रसांगान े त े इतके खचनू जातात की त्याची जगण्याची उििे सांपत.े 

त्याची पत्नी िाल ू लोकाांकड े काि करून आपला सांसार चालित.े त्याांचा िलुगा प्रकाश 

बकेँतून कजि काढून छोटासा छापखाना काढतो. तो आपलया छापखान्याद्वारे गांगाधर 

फडणीस याांच े स्ितांत्र ि मनभिय बाण्याच े ‘सांरजीाि’ ह े साप्तामहक चालितो. या 

साप्तामहकातनू िखु्यिांत्र्यानी केललेया भ्रष्टाचाराच े लखे तो प्रमसध्ि करतो. सिाजातील 

प्रचमलत भ्रष्टाचारामिरूध्ि लढू पाहतो. पररणािी राजकीय स्तरािरची िाणस े

छापखान्यातील कािगाराांना मिकत घऊेन सांप घडिनू आणतात. फडणीसाबरोबर 

प्रकाशालाही रासकुा या कायद्याच्या अांतगित अटक करण्यात यते.े साप्तामहकाद्वारे 

सिाजातील सत्य जनतसेिोर िाांडलयािळेु भ्रष्ट सत्ताधीश िाणस े त्याांच्यािर क्रौयि 

करतात.  

नाटकाच्या शिेटी लालजी म्हणतात, ‘अशी ही गाथा एकेकाची! तमु्हा-आम्हा 

सािान्य िाणसाांची! सारीच आम्ही सािान्य िाणसां! कुठलयाही िागािन े आम्हाला 

असािान्य होता यते नाही ! जन्िभर आम्ही सािान्य म्हणनू जगतो...सािान्य म्हणनू 

िारतो! आिच्यासाठी स्िशानात भांणां नाहीत...शोकसभा नाहीत..स्िारकां  नाहीत! 

सिाजातला सिाित िोठा िगि आिचा! आम्ही िागनू िागून िागतो काय? सखुाचां, 

सरुळीत जीिन! तहेी आम्हाांला काय मिळू नये? सतत आम्हाला कोणीतरी िापरत 

असतो... िापरून झालयािर फेकून िते असतो! आिचां िकुान जळून खाक झालां! आिचा 



124 
 

काय िों? आम्ही ना कुणाच्या अध्यात, ना िध्यात ! प्रसे बांि झाला ! साध्या सरळ 

पोराांना अटक झाली ! काां? काां? भ्रष्टचाराांची प्रकरणां त्याांनी लोकाांना काय साांग ूनयते? 

त्याांना त हक्क नाही?..ह ेप्रश्न केिळ आिचचे नाहीत! असचे प्रश्न सगळ्या सािान्य जनाांच े

आहते! आहते कोणापाशी उत्तरां या प्रश्नाांची? असली तर द्या उत्तरां! आम्ही सारच े

कुां चबलले े आहोत या उत्तरासाठी!  (प.ृ८५) िध्यििगीय सािान्य िाणस े भ्रष्ट 

पररमस्थतीन ेहतबल झाललेी दिसतात. ित्ताण्णा, प्रकाशसारखी प्रािामणक िाणस ेजीिन 

बिल ू इमच्छतात पण भ्रष्ट सत्ताधीशापढुे ती िबुळी ठरतात. सिाजातील कू्ररता इतकी 

िचिस्ि गाजिीत असत े की सािान्य िाणस े त्यािुळे िबनू जातात. या व्यक्तीिधील 

चाांगली िलुय े ही सिाजािर िात करण्यासाठी अपरुी ठरतात. राजकीय, सािामजक 

पररमस्थतीिध्य ेबळािललेी ही िलूयहीनता कू्ररतचे्या िळणान ेजाणारी आह.े  

सतीश आळेकर याांच्या ‘िहामनिािण’ या नाटकािध्य ेचाळीिधलया भाऊरािाचा 

ितृ्य ूहोतो. भाऊरािाचा िलूगा नाना ि चाळकरी त्याचा अत्यांमिधी करण्यासाठी त ेज्या 

स्िशानात यतेात त ेसरकाच्या आिशेािळेु बांि पडलले ेअसत.े त्यािळेु त ेभाऊरािाच ेप्रते 

घऊेन जनु्या स्िशानािध्य ेयतेात. स्िशानातील रखािलिार नानाला म्हणतो, ‘…िाझ्या 

िालकाांनी नी िी ठरिलां की आपन िडुि ेब्लकॅिधी जाळायच.े 

नाना- प्रतेाांचा काळाबाजार करता आपण? 

रखिालिार- तर. म्हनलां, आपलयाला पसै ेसटुतील. त्याांच्या बी बपांडाला कािळा 

लागांल. 

नाना- पण ह्या जागचे ेिालक. 

रखिालिार- त्याांना काय झालांय, हप्ता िाटून घतेो आम्ही. एखानिा साथीचा रोग 

घािला पामहज ेबघा. झक्कास मबबलडांग उठितो शानिार. 
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नाना-पण दकती?  

रखिालिार-िोन हजार, आिची मसस्टीि जर पॉप्यलुर होउ द्या राि. म्होरां भाि 

जरा खाली यईेल. 

नाना- काही किीचां बघा की. 

रखिालिार- रेट दफक्स ह ैिालक. जोखिीचां काि आह.े धाड पडली तर िडुिा 

जप्त हुईल राि. (प.ृ६०-६१) यािधनू िाणसाच्या ितृ्यचू े बीभत्स व्यापारीकरण या 

नाटकातनू प्रत्ययास यते.े  

‘िसुरा सािना’ या नाटकात राजकीय क्षते्रािध्य े िानिी स्िाथिितृ्तीिळेु होणारा 

सिाजािधील भ्रष्टाचार ि नात्यािधील व्यिहारणीपणाच ेमचत्रण केल ेआह.े 

या नाटकातील बहांिरुाि धोंडो पाटील ि िारूती काांबळे या िोघाांिध्य ेताण-तणाि 

मनिािण होतो. पढुे िमलत असललेया िारूती काांबळे या मनितृ्त जिानाला िारल े जात.े 

अमजत हा िारूती काांबळेचा िलुगा असतो. स्िाथािसाठी अमजतच्या िमडलाांना िारून िर 

त्याच्याच िलूाला आमश्रत म्हणनू िाढिनू उच्च मशक्षण दिल ेजात.े अमजत हा पढु ेया उच्च 

मशक्षणाच्या आधारािर कलके्टर बनतो. आपलया स्िाथािसाठी त्याला उच्च मशक्षण िऊेन 

अमधकारी बनिल े जात े ि त्याच्या अमधकारपिाचा गरैिापर केला जातो. सिाजात 

भ्रष्टाचार करता यािा म्हणनू मनराधार असललेया िलुाला मशक्षण िऊेन त्याच्या िाफि त 

स्ित:चा स्िाथि साधण्याची िानिी ितृ्ती दिसत.े  

या नाटकािधील इांगळे ह ेपात्र आणीबाणीच्या िळेी सातार् याला िमॅजस्िेट म्हणनू 

मनयकु्त होत.े त्यािळेी इांगळे जमिमनच्या सांिभाित जो मनकाल ितेात, तो मनकाल ज्या 

पाटी मिरूध्ि लागतो त े िांत्र्याच े नातलग असतात. त्यािळेु इांगळेला भ्रष्टाचाराच्या 

खोट्या आरोपात अडकिनू त ेसडू घतेात. त्यासाठी इांगळेना सहा िमहन्याांसाठी मनलांमबत 

करून त्याची प्रमतष्ठा िलीन केली जात.े पढु े इांगळेला ठोस परुाव्याच्या अभािािुळे 

नोकरीत पनु्हा कायिरत केल े जात.े त्यानांतर िमॅजस्िेट इांगळ्याची बिली खासिाराचा 
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िलुगा असललेया सरेुशभाऊच्या गािात होत.े बढतीसाठी प्रलांमबत असलयाकारणान ेइांगळे 

आपला स्पशेल कॉमन्फडमेन्शयल ररपोटिच्या सांिभाित सरेुशभाऊना भटेतात. सरेुशभाऊचा 

लहानपणीचा मित्र अमजत हा कलके्टर असतो. अमजतला आमश्रत म्हणनू िाढिलयाने 

त्याच्यािर इांगळेच े काि करण्याची सक्ती केली जात े ि या कािासाठी सरेुशभाऊ 

इांगळेकडून पसै े उकळतात. या नाटकातून स्िातांत्र्योत्तर काळािधील भ्रष्ट राजकीय 

व्यिस्था ि त्यात होणारी सािान्य िाणसाची कोंडी िशिमिण्यात आली आह.े  

‘मपढीजात’ या नाटकािध्य े आशचू े िडील ह े पाटबांधारे खात्यात सरकारी 

अमधकारी असतात. राजकीय पक्षाशी त ेसांबांमधत असलयान ेपक्षासाठी पसैा गोळा करण ेह े

त्याच ेकाि असत.े पक्षासाठी पसैा गोळा करीत असताना त ेत्यािध्य ेभ्रष्टाचार करतात. 

यािर आशचू ेिडील म्हणतात,‘खात्याच ेिांत्री आमण सकेे्रटरीिधनू करप्शनचा झरा अखांड 

िाहत असतो. अधाशीपणा न करता, िस्तिालपणा न करता आपलयाजोगी ओंजळ 

अलगि भरून, प्रिाह जो पाटीकड े िळिील तो राजा! सतत खालच्या िानने राहयचां. 

अहांकारी असता कािा नय.े िाणसूकी ठेिािी लागत.े िांत्री आमण सकेे्रटरी याांचा होरा 

साांभाळािा लागतो. िगड ि िातीचा खळे, कधी कोण िगड होईल याचा निे नाही. पसै े

खाणां म्हणज ेलकेा जबाबिारीचां काि, पाटीच ेअनके कायकेत े कुठे कुठे िणिणत करीत 

असतात. िी त्याांना जास्त जिळचा िाटतो बटेा, अनकेाांची गमुपतां पोटात ठेिनू स्ित:च्या 

भािनाांना आिर घालत चालणारा हा प्रिास. प्रसांगी भ्रष्टाचार मनिूिलन आांिोलनालासधु्िा 

िित द्यािी लागत’े. (प.ृ२४,२५) आशचू ेिडील भ्रष्टाचार करून जरूरीपके्षा अमधक पसैा 

किितात ि भ्रष्टाचार मनिूिलन आांिोलनाला पसै े िऊेन त्याांचहेी ित साांभाळतात. 

िडीलाांच्या भ्रष्टाचारामिंयी आश ू म्हणतो, ‘िाझ्या नजरेला नजर द्या आमण साांगा.. ह े

सोनां... यतेां कुठून? तिुच्या सरकारी पगारात ह े सगळां बसणां शक्य नाही...िला 

साांगा...आर य ु करप्ट? तुम्ही पसै े खाता?...घाबरू नका स्पष्ट साांगा...तुम्ही पसै े खाता 
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का? ... तिुच्या सरकारी नोकरीतला पगार आमण आपली ही लाईफस्टाईल याची साांगड 

कशी घाल?ू आपलयाला ह ेसगळां कस परिडतां? (प.ृ१७) या नाटकातील आश ूहा आपल े

िडील करीत असललेया भ्रष्टाचाराच्या बाजनू े जाऊ इमच्छतो. भ्रष्टाचाराच े कुसांस्कार 

त्याला सांस्कार िाटतात ि त्या सांस्काराच ेिागििशिन तो िमडलाांना करायला साांगतो. तो 

म्हणतो,‘कि ऑन ्डडॅ, लटे िी नो ि डायनमॅिक्स ऑफ करप्शन शिेटी तिुचाच िलुगा’. 

(प.ृ१९) स्पधाित्िक जगािध्य े तरू शकत नसलयािुळे त्याांचा पसै े खाणार् या बापाांच्या 

िलुाांचा कलब! असा एक रजीपु असतो. या क्लबिध्य े करप्शन हा त्याांच्या मिकासाचा 

अांगभतू भाग आह.े अशा मिचारसरणीन ेआश ूि त्याची मपढी घडत आह.े या नाटकातनू 

राजकारणाच ेडािपचे अगिी सहजपण ेपलेनू सिाजािध्य ेभ्रष्टाचार िाढिून ही िाणस े

आपला स्िाथि साधतात.  

‘पाटी’ या नाटकािधनू भ्रष्टाचार ि सािामजक क्रौयि प्रत्ययास यते.े िखु्यिांत्र्याच्या 

पत्नीची िगुिि भागात जिीन असत.े त्या भागात आदििासी िस्ती करून राहत असतात. 

मतथ ेऔद्योमगक प्रकलप उभारण्याचा िखु्यिांत्र्याच्या पत्नीचा िनोिय असतो. एिढी िं े

ज्या भागात आदििासींच्या मपढ्या पाण्यापासनू िांमचत रामहललेया असतात. त्या जागी 

औद्योमगक प्रकलप उभारण्यासाठी करोड रूपय ेखचि करून पाणी नणे्याच े मनयोजन केल े

जात.े त्यासाठी आदििामसयाांना ती जिीन कायिची सोडायचा आिशे दिला जातो. त्या 

जमिनीची भरपाई म्हणनू िसुर् या जागी झोपडी उभारण्यासाठी पन्नास रूपय े ि 

पांधरिाड्याच े रेशन िणे्याची घोंणा केली जात.े अनके िं े त्या जमिनीत िस्ती करून 

राहणारे आदििासी ती जिीन सोडू इमच्छत नसतात. त्यासाठी सरकार आदििामसयाांना 

त्या जमिनीिरून जबरिस्तीन ेहटिण्यास त्याांच्यािर जलुिू ि अत्याचार करतात. 

अितृ ह े पात्र आदििामसयाांच्या अन्यायामिरूध्ि लढतो. त्यािळेु सरकार प्रत्यके 

िळेी त्याच े िागि रोखनू धरतात. आदििामसयाांनी जिीन सोडािी म्हणनू त्याांच्या 

झोपड्याांना आग लािली जात.े त्या आगीत काही आदििासी होरपळतात ि त्यात त्याांची 

तीन िलु े जळून िरतात. अितृ हा आगीत जखिी झाललेया आदििामसयाांना घऊेन 
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डॉक्टरकड े जातो. त्यािळेी सरकार मतथ े असललेया डॉक्टरला िदु्यािहून रजिेर 

पाठितात. या सिि जाचाला कां टाळून आदििामसयाांनी आपणहून जागा सोडािी हा 

सरकारचा त्यािाग ेहते ूअसतो. त्यासाठी सरकार अितृला मिमिध आमिं ेिाखितात पण 

तो त्याांना बळी पडत नाही. तवे्हा त्याला जीिांत िारण्याच्या धिक्या दिलया जातात ि 

शिेटी सरकार त्याचा ितृ्य ूघडिनू आणतो. सिाजातील भ्रष्ट होत चालललेया व्यिस्थचे े

मििारक सत्य या नाटकात प्रकट झाल ेआह.े  

३.३.१.५ सािमूहक क्रौयि  

‘शाांतता! कोटि चाल ू आह’े या नाटकात सिाजािध्य े ससुांस्कृत म्हणनू िािरत 

असणार् या व्यक्तींच्या ठायी असललेी कू्ररता या नाटकात मचमत्रत केली आह.े सिाजातील 

िगेिेगळ्या स्तरािर िािरणारी ही पात्र ेआहते.  

  अमभरूप न्यायालय या खळेासाठी सिि पात्र ेएकमत्रत जितात. िळू कायिक्रिाला 

िळे असलया कारणान े मिरांगळुा मिळािा म्हणनू सििजण कालपमनक खळे खळेतात. 

कालपमनकतचे ेआिरण घातललेया या खळेाच ेरूपाांतर हळूहळू क्रौयाििध्य ेहोत.े अमभरूप 

न्यायालयाच्या िाध्यिातून कुिारी िाततृ्ि ि भ्रणुहत्या या बणेारेबाईच्या ियैमक्तक बाबी 

चव्हाट्यािर आणनू त्यािर िाि-मििाि करतात. ससुांस्कृत म्हणिनू घणेारे मतच ेसहकारी 

मतला पिोपिी ििेना  िेतात. अशा या कू्रर खळेाला आतनू खर् या ि बाहरेून खोट्याच े

आिरण दिल ेजात.े या खळेाप्रिाणचे बाहरेून ससुांस्कृत िाखमिणारा हा सिाज आतनू कू्रर 

ि मनिियी आह.े सिाजाच्या या कू्रर खळेान े बणेारे ििेनेन े मिव्हळत,े मतच्या हृियाच्या 

आक्रोशािर हा सिाज आसरुी आनांि घऊेन सखुाितो. िकरांि साठे ह े‘शाांतता! कोटि चाल ू

आह’े या नाटकामिंयी म्हणतात, ‘जसजस े बणेारे बाईच े पिूीच े आयषु्य सिोर यते,े 

तसतस ेती अमधकामधक अस्िस्थ बनत ेआमण बचािात्िक भमूिका घते जात.े रामहललेी 

सिि पात्र े ही सांस्कृतीरक्षणाची भमूिका घऊेन कळप करतात. आमण बहांस्त्रपशपू्रिाण े

आक्रिक होत जातात. ही सिि पात्र ेही सािान्य िकुब असललेी आतनू पोकळ आह.े या 

पोकळ नमैतकततेून केललेी ही सािामजक मशकार आह.े’६ शब्िाांच्या तीक्ष्ण धारेन े हा 
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सिाज बणेारे बाईला शब्िबांबाळ करतो. प्रमतमष्ठतपणाच्या आिरणाखाली कू्रर असललेया 

सिाजाची ही भ्रष्ट िानमसकता आह.े िसुर् याांच्या ििेनतेनू सखु मिळिणार् या या सिाजाचे 

सपु्त क्रौयि या नाटकातून प्रत्ययास यते.े कालपमनक खळेाच्या खटलयातनू िाणसाच्या िनात 

असललेी बहांस्त्रता ि कू्ररता प्रकट केली गलेी आह.े शारीररक बहांसपेके्षा िानमसक बहांसा ही 

अमधक ििेनािायक असत.े  

‘बबेी’ या नाटकात सिाजाची भ्रष्ट िानमसकता ि क्रौयि दिसत.े बलात्कार झाललेया 

स्त्रीकड े पाहण्याचा सिाजाचा िाईट िमृष्टकोण या नाटकात दिसतो. मशिापा हा गुांड 

बबेीिर मतच्या चाळीतलया खोलीत बलात्कार करतो. बबेी ही बलात्कार पीमडत आह ेअस े

सिजलयािर चाळीिधलया िाणसाांचा मतच्यामिंयीचा व्यिहार पणूित: बिलतो. 

चाळीिधील िाणस ेमतच्याकड ेबोलण ेबांि करतात, काहीजण मतच्या खोलीच्या िाराशी 

घाण टाकतात, काही लोक मतच्या िारािर बलात्कारी मशिापाच े नाि मलहतात ि 

त्याच्या नािान े मतला सििै महणितात. अशाप्रकारे सािामजक क्रौयािचा प्रत्यय या 

नाटकातनू येतो. मशिापा हा बबेीच्या भािाला तरुूां गात पाठमितो. घरात किािणारा 

परुुं नसलयान े होणारी उपासिार ि बलात्कारािळेु होणारी बनांिानालस्ती यािळेु ती 

सििस्िी खचनू जात.े सिाज हा बलात्कार करणार् या परुुंाला िों न ितेा बलात्कार 

झाललेया स्त्रीला िों ितेो. सिाजाची ही बलात्काररत स्त्रीमिंयी असललेी िानमसकता 

या नाटकाद्वारे स्पष्ट  होत.े 

‘मक्षतीजापयांत सिदु्र’ िधील तारा ही पशे्यान े नसि असत.े नसि असलयान े

इमस्पतळात मतला कधी दििस पाळीिर, तर कधी रात्र पाळीिर काि कराि े लागत.े 

डॉक्टसि, पशेांटस ि पशेांटसच े नातिेाईक मतला स्पशि करतात. इमस्पतळाच्या अांधार् या 

कॉररडॉरिध्य ेमतला मिठ्या िारून बसेािध क्षणी चुांबन घतेात. डॉक्टर रात्रपाळीहून घरी 

पोचिताना िोटार बांि पडलयाच े मनमित्त साांगनू मतच ेशरीर ओरबाडून कािसखु घऊेन 

मतची मिटांबना करतात. तारा ही सिाजाच्या अन्याय-अत्याचाराला ि लैंमगकतलेा बळी 

ठरललेी आह.े  
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३.३.१.६ सािामजक क्रौयािला बळी पडललेया पात्राांन ेप्रत्यतू्तर िाखल केलले ेक्रौयि 

‘घाशीराि कोतिाल’ या नाटकािध्य े स्थामनक ब्राम्हण आमण परप्राांतीय ब्राम्हण 

यािध्य ेअसलले ेप्राांतीय भिेाच ेराजकारण दिसत.े घाशीराि हा नोकर म्हणनू काि करत 

असताना त्याच्या हजरजबाबीपणािळेु मिळालले े बक्षीस जबरिस्तीन े महरािून घतेल े

जात.े तसचे परप्राांतीय ब्राम्हण असलयान े ब्राम्हणभोजनािेळी त्याची अिहलेना केली 

जात.े तसचे ब्राम्हण िमक्षणचे्यािळेी त्याच्यािर चोरीचा आळ घतेला जातो. त्याचा िों 

नसताना मशपायाकडून त्याला िारहाण केली जात.े या सिि घटनाांिळेु घाशीरािचा 

िानभांग होतो. या िानभांगान ेत्याच्या िनात सडू घणे्याची इच्छा मनिािण होत.े घाशीराि 

हा सडुाच्या भािनिेळेु पछाडलयान ेतो बहांसक ि स्िाथिकें द्री बनतो. त्याचा सडू घणे्याची 

ितृ्ती त्याच्यािर एिढी हािी होत ेकी तो सडू पणूि करण्यासाठी स्ित:च्या िलुीचा उपयोग 

करतो. घाशीराि हा आपलया िलुीचा सौिा करून नाना फडणिीसाकडून कोतिाल पि 

मिळितो.  

कोतिाल झालयानांतर जनतलेा हरैाण करण्यासाठी तो क्रौयिपणूि मनयि जारी 

करतो. रात्री अकरा नांतर गस्तीला सरुिात करून लोकाांचा अतोनात छळ करतो. 

अडललेया गरोिर स्त्रीसाठी सईुण शोधणार् याला अडमिल े जात.े िध्यरात्री घरातील 

लोकाांना जाग ेकरून घरािधील पती-पत्नीच्या नात्याची अमधकृत तपासणी केली जात.े 

चोरीचा आळ असललेया व्यक्तीचा छळ केला जातो. तसचे आळ असललेया व्यक्तीच्या 

हाताांच्या बोटाांची नख ेकाढतो, त्यानांतर नख ेबलांब ूसाबणान ेधतुो, तापललेया लोखडाांचा 

गोळा त्याच्या हाती ितेो अशी कू्रर कृत्य ेतो करतो. जर या त्याच्या छळान ेचोरीचा आळ 

असललेया व्यक्तीन े चोरी केलयाची कबलूी दिलयास तर त्याच े हात पाय कलि करून 

त्याला सीिचे्या बाहरे फेकल े जात.े अशा प्रकारे तो नागररकाांिर अत्याचार करून 

आपलयािर झाललेया िानभांगाचा सडू घते राहतो. 

घाशीरािाची िलुगी गौरीला नानापासनू दििस जातात. नानाला केिळ मतच्या 

शरीराचा उपभोग घ्यायचा असलयान े तो गौरीचा गभिपात घडिनू आणतो. गभिपात 



131 
 

करताना मतला िरण यते.े गौरी िरण पािललेी असताना नाना फडणिीस आपलया 

सातव्या लग्नाची तयारी करतो. िलुीच्या मनधनान ेघाशीरािातील िडील जागतृ होतो. 

तो आपलया िलुीचा गभिपात करणार् या चांद्रा सईुणची हत्या करतो. िलुीच्या ितृ्यनू ेतो 

अस्िस्थ होतो ि त्याच े अत्याचार अमधकच िाढत जात.े घाशीराि हा बागतेील फळे 

चोरणार् याांना ितृ्यिुांड िेतो. घाशीरािाच्या या कृत्याबद्दल सरिार िानाजी फाकड े ह े

नाना फडणिीसाकड े न्याय िागतात. नानालासधु्िा घाशीराि हा असहनीय झालयािळेु 

तो त्याच्या िधाचा हुकूि काढतो. घाशीरािाच्या क्रौयािला नागररक अगोिरच हरैाण 

झालले े असतात. त्यािळेु घाशीरािाच्या िधाचा हुकूि मिळालयानांतर नागररक 

घाशीरािाला घरेतात, त्याच ेडोळे भािरून त्यात शेंिरू भरतात ि त्याला उांटािर पालथा 

घालनू त्याची बधांड काढतात. तसचे  त्याला हत्तीच्या पायास बाांधतात.  

िलुीच्या ितृ्यनू े बचैने झाललेा घाशीराि मिफल होऊन आपलयाला आणखीन 

िारा असा आक्रोश करतो. घाशीरािान ेसडूान ेपटूेन क्रौयि केल ेअसल ेतरीही तो िलुीच्या 

मनधनान े िडेा होतो. त्याच्या िनािध्य े अपराधीपणाची जाणीि जागृत होत.े शिेटी 

घाशीराि हा आत्िग्लानीन ेपोळून जातो ि सडुान ेपटेललेा जिाि त्याला ठार िारतो. 

घाशीरािान ेकेलले ेक्रौयि ह ेत्याच्यािर झाललेया अन्याय, अिहलेनाशी सबांमधत आह.े तर 

नानान े केलले े क्रौयि ह े त्याच्या लांपटपणा ि स्िाथिितृ्तीशी सबांमधत आह.े भ्रष्ट होत 

चालललेी नमैतकता, सत्ता यातनू मनिािण झालले ेह ेएक सडूनाट्य आह.े  

‘परुुं’ या नाटकातील राजकारणी गलुाबराि हा अांमबकेिर बलात्कार करतो. 

अांमबकेिर बलात्कार झालयािळेु मतचा मप्रयकर मसध्िाथि मतच्याशी लग्न करायला नकार 

िेतो. मसध्िाथिला पणूिपण ेओळखलयानांतर ती सारासार मिचारान े त्याला आपलयापासनू 

िरू करत.े बलात्कार पीमडत असनूही मतला कायिा न्याय िऊे शकत नाही. त्यािळेु 

अांमबका िनातून  न खचता सडुान ेपटूेन उठत.े ती बांडा या िहशतिािी नते्याच्या िितीन े

गलुाबरािाच े बलांगमिच्छेिन करून सडू घते.े अांमबका ही आपलयािर झाललेया 

बलात्काराचा सडू घणे्यासाठी बहांसचेा अिलांब करत.े अांमबका मतच्यािर झाललेया 
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अन्यायाच े प्रत्यतूर िते असताना कू्ररतकेड े िळलयान े कायद्याच्या िषृ्टीन े अांमबका ही 

अपराधी ठरत.े    

३.३.१.७ स्त्री-परुुं सांबांध ि क्रौयि  

‘श्रीिांत’ या नाटकात मस्त्रयाांच े लैंमगक शोंण ि कुिारी िाता या सािामजक 

प्रश्नाांचा िधे घतेललेा आह.े या नाटकातील िथरुीला लग्नाअगोिर िाततृ्वाि आलयािळेु मतच े

कुटुांब ि:ुखी होत.े एक अ्ात मििाहीत परुुं िथरुीशी लैंमगक सांबांध प्रस्थामपत करून 

परागांिा झाललेा असतो. गभिधारणिेुळे िथरुीची अिस्था नाजकू झालयान े मतच े िडील 

मतचा गभिपात करू इमच्छत नाहीत. सािामजक ि कौटुांमबक प्रमतष्ठा जपण्यासाठी त े

आपलया गभािर िलुीचा हीन पातळीिर जगत असललेया, आडिाांड, जगुारी अशा श्रीधर 

नािक व्यक्तीशी लग्न लाितात.  

  या नाटकातील िथरुीचा भाऊ हा आपल े लैंमगक सखु शिमिण्यासाठी गरीब 

घराण्यातील कृष्णा बाणािलीकर महचा सििस्िी उपभोग घतेो. मतला स्ित:च्या श्रीिांत ि 

कुलीन घराण्याच े आमिं िाखिनू फसितो ि आपला हते ू साध्य केलयानांतर मतला 

शरीरमिक्री करणार् या मस्त्रयाांिध्य े सोडून ितेो. त्या गमलच्छ िातािरणात यातनािय 

जीिन जगत असताना कृष्णा बाणािलीकर महला तीन अत्यांत िधुिर व्याधी जडतात. त्या 

व्याधी असहनीय असलयान े ती प्राणाांमतक आक्रोश करत े ि त्यािध्य े मतच े मनधन होत.े 

कृष्णाच्या ितृ्यलूा जिाबिार असणारा भाऊ ह े चाररत्र्यहीन ि िासनासक्त व्यमक्तित्वाि 

आह.े भाऊ एका श्रीिांत घराण्यातील िलुीबरोबर लग्न करून सखुाचा सांसार करतो. हीन 

पातळीिर जगणार् या श्रीधरलाही त ेअसहनीय होत.े तो म्हणतो, ‘कृष्णाच्या जागी त्या 

तीन भयांकर व्याधीनी एकाकी तडफडताना तमु्हाला, या घरातलया प्रत्यकेाला पाहायचां 

होतां...िग मनिान तिुचां तमु्हाला, तिुच्या या पाशिी आमण बेजबाबिार जगापमलकडचां 

काही कळलां असतां. या जगाबाहरेचां िोठां  जग कसां जगतां, कसां िरतां, आमण का िरतां त े

सिजलां असतां तमु्हाला. ढोंगी, िया, प्रिे, िात्सलय, आिर सारी टाचा घासनू आमण उर 
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फुटून सांपली असती. ...पण तमु्ही जगताहात तिुच्या ढोंगासकट आमण कृष्णा िात्र िलेी’. 

(प.ृ८४) भाऊिळेु कृष्णा बाणािलीकर या स्त्रीच्या आयषु्याची शोकाांमतका होत.े  

‘शाांतता! कोटि चाल ू आह’े या नाटकातील लीला बणेारे ही मशमक्षका आपलया 

सहकार् याबरोबर अमभरूप न्यायालय या खळेाच ेप्रयोग करण्यासाठी बाहरेगािी आललेी 

असत.े अमभरूप न्यायालयाच्या िळू प्रयोगाला अिकाश असलयान,े िळे जाण्यासाठी मतच े

सहकारी कालपमनक खळे खळेण्याची यकु्ती काढून बणेारे बाईच े खाजगी आयषु्य 

चव्हाट्यािर आणतात. या खळेात बणेारे बाईिर भ्रणुहत्यचेा आरोप करून मतचा सख्खा 

िािा ि प्रोफेसर िािल ेया िोन परुुंाांशी मतच ेअसलले ेसांबांध िशििनू मतच्यािर शामब्िक 

हलला करतात. 

बणेारे बाईचा िािा ती पौगांडािस्थते असताना मतचा शारीररक उपभोग घतेो. 

अपररपक्व असललेी बणेारे आपलया िािाला सििस्ि िाननू त्याच्यािर जीिापाड प्रिे 

करत.े सिाजातील नीती-मनयि, व्यिस्था याची िािाला पररपणूि जाणीि असनूही तो 

मतला लबैगांक भक्ष्य बनितो. ज्यािळेी बणेारे बाईची सििस्िी जिाबिारी घणे्याची िळे 

यते,े तवे्हा तो परागांिा होतो. लहानियातील प्रिेाच्या अपयशान े सािरललेी बणेारे 

तारूण्यािस्थते प्रोफेसर िािलिेर प्रिे करत.े िािल ेहा बणेारेच्या मनरागस िनातील प्रिे 

िलुिक्ष करून केिळ मतच्या िहेाचा भोग घतेो. मतला अमभप्रते असललेी िनाची एकरूपता 

मतला कधीच गिसत नाही. पनु्हा एकिा बणेारे परुुंी इांदद्रयाच्या तपृ्ततचेी साधन बनत ेि 

यािधनू ती गभििती होत.े बणेारे म्हणत,े ‘िला कळत होतां की आयषु्य सीधांसाधां नाही. 

िाणसां फार कू्रर होऊ शकतात. आपली रक्ताची िाणसांसधु्िा आपलयाला सिजनू घऊे 

इमच्छत नाहीत. या जीिनात फक्त एकच गोष्ट सिििान्य आहे- शरीर! तुम्ही नाही म्हटलां 

तरी तचे सिििान्य! भािना ही सिाांच्या ित े फक्त हळिां होऊन बोलण्याची गोष्ट....ह े

मिसाव्या शतकातील ससुांस्कृत िाणसाांच ेअिशें . त्याांच्या ओठािर मझजलले ेसुांिर सुांिर 

शब्ि आहते. पोटात अतृप्त िासना आहते.’(प.ृ९२-९३) बणेारे बाईच े आयषु्य उद्ध्िस्त 
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व्हायला मतचा िािा ि प्रोफेसर िािल े ह े िोन परुुं कारणीभतू ठरलले े आहते. 

परुुंप्रधान सांस्कृतीच ेिचिस्ि असलयान ेसिाज हा परुुंाला िों न ितेा स्त्रीला गनु्हगेार 

ठरितो. सिाजाची स्त्रीकड ेपाहण्याची ही बरबटललेी िानमसकता आह.े 

‘सखाराि बाइांडर’ या नाटकातील सखाराि ह े िासनासक्त ि शीघ्रकोपी अस े

व्यमक्तित्वाि आह.े एकीकड े पररत्यकत्या मस्त्रयाांना आधार िणेारा सखाराि िसुरीकड े

त्याांचा लैंमगक ि िानमसक छळ करतो. या नाटकातील लक्ष्िी या पररत्यकत्या स्त्रीला 

आपलया घरात ठेिनू आपण ठरिललेया कराराप्रिाण े बायकोसारखी रहायला भाग 

पाडतो. आपलया काििासनचेी पतूिता न झालयास ंकां िा घरात त्याचा शब्ि न राखलयास 

तो आक्रिक ि बभेान होतो. 

सखारािच्या आयषु्यात आललेी चांपा ही आणखीन एक पररत्यकत्या स्त्री आह.े 

लहान ियात मतच ेलग्न होत.े मतचा निरा मतच्या आईकडून मतला मिकत घऊेन मतच्याशी 

लग्न करतो. लग्नानांतर मतच्यािर शारीररक अत्याचार करतो. तो मतला इतकी ििेना ितेो 

की मतला डागतो, सयुा लाितो, घाणरेड्या गोष्टी करण्यास भाग पाडतो. या सिि जाचाला 

कां टाळून चांपा एकिा पळून जात े त्यािळेी मतचा निरा मतला जबरस्तीन े परत घरी 

आणतो. पळून गलेयाची मशक्षा म्हणनू मतच्या शरीराच्या खाजगी रठकाणी मतखट भरतो 

आमण मतच्या कळिळण्यात ि आक्रोशात आसरुी आनांि घतेो. अशाप्रकारे परुुंाच्या 

लैंमगक शोंणाला बळी पडललेया मस्त्रया या नाटकात आललेया दिसतात. 

नाटककार जयिांत िळिींच्या ‘परुुं’ या नाटकात परुुंी अहांकारी ितृ्तीच े अनके 

पलै ूिशिमिल ेआहते. त्यािध्य ेराजकीय, सािामजक ि कौंटुमबक कू्ररता प्रखरपण े मचमत्रत 

केललेी आह.े या नाटकािधील गलुाबराि हा सत्ताधारी, िासनासक्त, आक्रिक ि 

कािबेाज राजकारणी आह.े तो या नाटकातील नामयका अांमबकाला हरेून मतला शाळेच्या 

इिारतीसाठी मनधी िणे्याच्या मनमित्तान े डाक बांगलयात बोलितो. यमुक्तपणूि योजना 

आखनू अांमबकेिर बलात्कार करतो. शिेटी खोट्या परुाव्याांच्या आधारािर न्यायालयात 

खटला बजांकतो. सत्ततेनू मिळाललेया अमधकारािळेु त्याला कायद्याची भीती िाटत नाही. 
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परुुंी अहांकारान े ि सांत्ताधान े उन्ित झाललेा धतूि गलुाबराि हा सत्ता ि अमधकाराचा 

गरैिापर करून त्याच्यातली परुुंी िासनाची पतूिता करण्यासाठी अांमबकेच े जीिन 

उद्ध्िस्त करतो. 

याच नाटकािध्य े ब्राम्हण असललेया अांमबकेचा मप्रयकर मसध्िाथि हा िमलत 

सिाजातील असतो. िमलत चळिळीतील एक कायिकताि म्हणनू असललेा मसध्िाथि एखाद्या 

िमलत स्त्रीिर बलात्कार झालयािर पटूेन उठून िकु्तपण े मिरोध करतो, पण तोच 

बलात्कार ब्राम्हण स्त्रीिर झालयानांतर मिरोध करण्यास नाकारतो. अांमबका म्हणत,े ‘गरज 

नाही!....िाझ्या लक्षात आलांय.्..त ू िला अलीकड े टाळतो आहसे...तझुा िाझ्यातला 

इांटरेस्ट आता सांपललेा आह!े ...तहुी ...मसध्िाथि, तसलयाच कलपनाांचा, तिेढाच िोठा बळी 

आहसे! िसुर् यासांबांधी बोलताना आपण पिूी अनकेिा म्हणालो होतो, की शिेटी 

बलात्कार, बलात्कार म्हणज े काय? बलात्काराला डाग कसला? एखाद्या आपघातात? 

त्या भागाला इजा झाली असती, तर त ूिला नकार दिला असतास? बलात्कार म्हणज े

एक अपघात आह,े अस का नाही सिजत त?ू िाझ्यािर बलात्कार झाला, तर तलुा 

िाटतांय,् िी भ्रष्ट झालये?्...तहूी एक जनूाट कलपनाांचा सािान्य परुुं आहसे...िाझ्यािर 

बलात्कार झाला, म्हणज े िाझां पामित्र्य नष्टां झालां...िी डीरजीडे झाल,े असां िानणारा 

परुुं....! (प.ृ ५१-५२) अांमबकेिर बलात्कार झालयानांतर मसध्िाथिच ेखरे रूप सिोर यते.े 

बलात्कार झालयािळेु आपलया आई-िमडलाांची िान्यता नसलयाची खोटी सबब साांगनू तो 

अांमबकेला लग्नाला नकार ितेो. स्त्रीच्या चाररत्र्याचा परांपरागत पध्ितीन ेमिचार करणारा 

मसध्िाथि हा सनातनी, खोटा ि कुचकािी परुुं आह.े अांमबका ही बलात्कार पीमडत 

असलयाच ेकळलयानांतर त्याच ेप्रिे लोप पािनू त्याच्या स्िभािािधील कू्ररतेची छटा व्यक्त 

होत.े जवे्हा अांमबकेला त्याच्या िानमसक आधाराची ि प्रिेाची अमधक गरज असत,े 

त्यािळेी तो अांमबकेला तशाच पररमस्थतीत एकाकी टाकून जातो. अगोिरच बलात्करािळेु 
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शारीररकिषृ्ट्या उद्ध्िस्त झाललेी अांमबका, मसध्िाथिच्या मनणियान े िानमसकररत्याही 

उद्ध्िस्त होत.े स्ित:ला पररितिनिािी िानणारा मसध्िाथािसारखा परुुं शिेटी 

परांपरािािीच असतो ह ेसत्य लखेक या नाटकाद्वारे प्रकट करतात.  

‘सामित्री’ या नाटकातील सामित्रीचा पती ि िलूगा मतच्या िहत्िाकाांक्षी 

स्िभािािळेु सोडून जातात. त्यािळेी एकट्या पडललेया सामित्रीकड े मतचा बॉस के. टी 

यतेो. के. टी मतच्या बरोबर िहा िं ेराहतो ि मतला सोडून आपलया कुटुांबाकड ेजातो. के. 

टी पासनू ती गरोिर होत े पण िलुाला स्िीकारण्यात तो असिथिता िाखमितो. 

सामित्रीला िलुाला जन्ि द्यायचा असतो. या िलुाला जन्ि दिला तर त्याचा पररणाि के. 

टीच्या ििैामहक जीिनािर आमण त्याच्या िलुािर होऊन सािामजक प्रमतष्ठा ढळेल अशी 

सबब के. टी सामित्रीला साांगतो. के. टी सामित्रीला म्हणतो, ‘िला िाटतां आपलां ह ेप्रिेाच े

सांबांध होत.े..आहते...त्याांचा आपण खोलिर मिचार करािा! ...म्हणज े िनात...हृियात 

प्रिे रामहल! प्रिे रामहल! अधनिधनां आपण भटूेही, इथां केव्हा कुठां  तरी!...इफ य ु सो 

मडजायर...!आय नो साि,ू िी िअेर हपॅी टुगिेर...पण आता ह ेसखु कुठां  तरी मनसटतय! 

(प.ृ८९) अशा प्रकारे सामित्रीच ेके. टी बरोबरच ेनात ेतटुत.े के. टीचा मनणिय ती मनिटूपण े

स्िीकारत.े श्यािसूारख े के. टी बरोबरचहेी नात े तटुलयानांतर त े नात े जबरिस्तीन े

टीकिण्याचा सामित्री कुठेही अट्टहास करीत नाही. ती के. टीन े घतेललेया मनणियाचा 

शाांतपण ेस्िीकार करत.े ती के. टीला म्हणत े‘त ुपरुुं आहसे! म्हणनू स्ित:चा उधळललेा 

सांसार त ुपनु्हा उभा करू शकतोस!...त ेभाग्य िला नाही...कारण िी स्त्री आह!े’(प.ृ८८) 

सामित्रीचा उपभोग घऊेन त्याच ेिन भरलयानांतर, तो सामित्रीला एकाकी सोडून मनघनू 

जातो. सामित्रीला िाणसू म्हणनू सिजनू न घेता लैंमगक स्िाथि साधण्याची ितृ्ती के. टी 

या व्यमक्तरेखते आढळत.े 
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बचां. त्र्यां. खानोलकर याांच्या 'एक शनू्य बाजीराि’ या नाटकािध्य े बाजीरािाची 

झाललेी शोकाांमतका मचमत्रत केली आह.े बाजीराि हा नाटकात मििुं काच ेकाि करतो. 

सिाांना हसित राहणारा बाजीराि हा िनातून ि:ुखी असतो. गौरी नािाच्या नटीिर 

त्याच े एकतफी प्रिे असत.े बाजीराि जिेढे मतच्यािर प्रिे करतो तिेढाच ती त्याचा 

मतरस्कार करत.े त्याच्याबद्दल मतला दकळस ि घणृा िाटत असत.े बाजीराि हा मििुं क 

असनूही मिलक्षण प्रमतभाशाली असतो. प्रासांमगक मिनोिातनू तत्वाि्ान साांगनू 

जीिनभाष्य तो करीत असतो. बाजीरािािधील नट हा एिढा अमधक मभनललेा असतो 

की बाजीराि ि त्यान े साकारलले े पात्र ह े एकरूप झालले े असतात. गौरीला 

त्याच्यािधील नटाच े सपु्त आकंिण आह े अस े ती िरिर म्हणत असली तरीही आतनू 

त्याचा ती ित्सर ि द्वें  करत.े गौरीच्या नाटकाचा ज्या गािात प्रयोग असतो त्या 

प्रयोगाला बाजीराि सििै उपमस्थत असतो. 

गौरीच्या नाटकाचा प्रयोग ज्या गािात सािर होणार असतो, त्याच गािातील  

अप्पारािानी िहा िंािपिूी मतला लग्नासाठी िागणी घातललेी असत.े िहािंािनांतर 

अप्पारािाांच्या गािात पनु्हा गौरीच्या नाटकाचा प्रयोग असलयान े तो मतला िाड्यािर 

यणे्याबाबतची मनरोपाची मचठ्ठी पाठितो. गौरीला आललेया मनरोपाच्या मचठ्ठीिुळे ती 

मचडत.े त्यानांतर ती मिचार करत ेकी आपल ेिय आता िाढतच आह ेआमण नाटकािधील 

काि ेपिूीसारखी मिळत नाही त्यािळेु ती अप्पारािाांबरोबर राहण्याचा मनणिय घते.े  

गािात होणार् या नाट्यप्रयोगाला रांगत यते नसलयान े बाजीराि आपलया 

अमभनयकौशलयाद्वारे ि िकृ्तत्ि शलैीन े प्रयोगात रांग भरतो. अप्पाराि त्याच्या 

अमभनयकौशलयािर खुं  होऊन त्याला आपलया िाड्यात राहून िनोरांजन करण्यास 

साांगतो. यािळेु गौरीचा बाजीरािामिंयीचा ित्सर भाि जागतृ होतो. बाजीराि हा 

त्याच्या प्रासांमगक िकृ्तत्िान ेसिोरच्या िाणसाला बजांकत असलयान ेअप्पारािापढुे मतची 

ंकां ित राहणार नाही अस े मतला िनोिन िाटत.े यापिूी नट म्हणनू गौरीपके्षा त्याचीच 

सगळीकड े प्रमसध्िी होती आमण आता अप्पारािाांच्या िाड्यातही त्याचाच बोलबाला 

होईल. या असरुमक्षततचे्या भािनने े गौरी त्याला रांगिांचािर मिंाचा पलेा िेत.े 
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बाजीरािाच े गौरीिर असलले े अतोनात प्रिे आमण रांगभिूीच्या अमति ओढीन े त्याला 

पलेयात मिं असलयाच े िाहीत असनूही तो त े प्राशन करतो. अशा प्रकारे गौरीच्या 

असयूिेळेु बाजीरािाचा घात होतो.  

‘पाटी’ या नाटकािधील िोमहनी ही अमभनते्री आमण लखेक बि ेयाांच ेएकिकेाांिर 

प्रिे असत.े िोमहनी ही स्ित:च्या अमभनयाची कारदकिि सोडून बिबेरोबर लग्न न करता 

राहत.े  बिचे ेपिुीसारख ेमतच्यािर प्रिे रामहल ेनाही याची मतला जाणीि होत.े त्यािळेु 

ती कायि एकाकी ि ि:ुखी असत.े िोमहनी म्हणत,े ‘िग िाझां िन का ठणकतां 

एकसारखां?...िी इतकी बचैने का असत े त ू जिळ असताना सधु्िा? (प.ृ २९) बि े ि 

िोमहनी िोघहेी शरीरान ेबरोबर असनूही ती िनान ेएकरूप नसतात. मतची ही आांतररक 

ििेना ि एकाकीपणा मतच्यािर एिढा हािी होतो, की त्यािळेु ती िारूचा आसरा घते.े 

बिचे ेप्रिे लोप पािलयाची जाणीि होऊनही ती यािधनू बाहरे पडू शकत नाही. िोमहिी 

म्हणत,े ‘िला त ूहिास फक्त त,ू म्हण िी तझुा आह’े (प.ृ २९) बिचे्या प्रिेात ती इतकी 

आकां ठ बडूाललेी असत े की सभोितालच्या पररमस्थतीची मतला भान नसत.े मतला 

रांगिांचािर पनुप्रिस्थामपत व्हाि ेअस ेिाटत ेपण मतच्यािधील आत्िमिश्वासाच्या अभािान े

ती पनु्हा उभारी घऊे शकत नाही. बिलेा िाटत ेकी िोमहनी चाांगली अमभनते्री व्हायच े

आव्हान पले ू न शकलयान,े मतन े आपलया सारख्या प्रमसध्ि लखेकाचा आडोसा घतेललेा 

आह.े ज्याच्यािर आपण प्रिे करतो ती व्यक्ती आपलयाला कधीच सिजून घऊे शकत 

नसलयान े िोमहनीच े नरैाश्य ि ििेना िाढत जातात. िोमहनी िास्ति स्िीकारू शकत 

नसलयान ेमतच्या जीिनात अथिशनू्यता ि िफैलय यते.े  

बि ेि िोमहनी याांच्या नात्यािध्य ेिानमसक, भािमनक ओढ नाही. नात्याला परूक 

असललेी मनष्ठा, प्रिे, मिश्वास िोमहनीकड े असली तरीही बि े मतच्याशी एकरूप होऊ 

शकत नाही. हा या िोघाांिधील सांघंि आह.े हा सांघंि िोघाांनाही जाणित असला तरीही 

िस्तमूस्थती साांगण्याच े ि स्िीकारण्याच े धयैि बििेध्य े नाही. बि े हा िोमहनीपासनू िरू 

राहण्याच े मनमित्त शोमधत असतो. त्यािळेु तो परिशेाला जाणार् या लखेकाांच्या 
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डमेलगशेनच ेमनमित्त करून िोमहनीपासनू िरू राहू इमच्छतो. खर् या पररमस्थतीची जाणीि 

असनूही बि ेआमण िोमहनी स्ित:ला फसमित जीिन व्यमतत करीत असतात.  

‘लग्न’ या नाटकात पांमडत हा िधृ्ि ियाचा असललेा नट, भाईची िलुगी 

ििेकीबरोबर सौभद्र या नाटकात काि करतो. या नाटकात पांमडत हा कृष्णाची तर 

िेमिका ही रूमक्िणीची भमूिका करत असतात. िमेिकेच्यापिुी रूमक्िणीची भमुिका 

िाधरुी प्रभणू े नािाची नटी साकारत होती. िाधरुीच े पांमडतािर प्रिे जडलयािळेु ती 

िेमिकेला रूमक्िणीची भमूिका सोडायची मिनांती करत.े िमेिका ही सधु्िा पांमडतरािाांिर 

प्रिे करीत असलयान े ती िाधरुीला आपल े ि पांमडतरािाांच े लग्न झालयामिंयीच े खोटे 

साांगत.े त्यािळेु िाधरुीला जबर धक्का बसतो ि ती आत्िहत्या करत.े पढु े िमेिकेला 

पांमडतापासनू दििस जातात. ती तरूण ियात कुिारी िाता बनत ेम्हणनू मतचा गभिपात 

केला जातो. पांमडतराि हा मििामहत गहृस्थ असनू नातिांड े असणारा िधृ्ि व्यक्ती आह.े 

सांसारी पांमडतराि िमेिकेची जिाबिारी घणे्यास िाघार घतेो. पांमडताच े िाधरुीिर प्रिे 

असनू िमेिकेशी प्रिेसांबांध जोडलयािळेु ती आत्िहत्या करत.े पांमडतराि स्ित:च्या 

िासनापतुीसाठी िाधरुी ि िमेिका या िोन मस्त्रयाांचा उपभोग घतेात. पांमडतरािािळेु या 

िोन मस्त्रयाांच्या आयषु्याची शोकाांमतका होत.े याच नाटकातील भाई ह ेस्त्रीलांपट असतो. 

भाई म्हणतो, ‘िी, अचला, तलुा एक साांगतो! यशस्िी लग्न, सखुी सांसार इज ए मिथ! 

अमस्तत्िात नसललेी ती गोष्ट आह!े अग िोघाांची..निर् याची, बायकोची िनां-प्रकृती-

मिकृती या सगळ्याांिध्य े जळुण्यासारखां काही असतां का? ज्याांच े सांसार सखुाच े

दिसतात..त ेसखुाच े मगलीट चढिलले ेिामगन ेअसतात! खोट्या िामगन्याांचां मगलीट जाऊ 

नय े म्हणनू जपािां लागतां! िदु्दाि प्रयत्न कराि ेलागतात. (प.ृ६९) भाई ह े आपली पत्नी 

अचलबेरोबर कोरड्या भािनेन े सांसार करतात. मििाहीत असललेा भाई हा सरखोत 

नािक बाईचा उपभोग घतेो. ती सबुोध नािाच्या िलुाला जन्ि िऊेन िमहला अनाथ 

आश्रिात िरण पाित.े भाईिळेु सरखोत या स्त्रीची िाताहत होत.े 
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‘अिध्य’ या नाटकातील नीला ि सांजय ही िोघहेी मप्रयकर ि प्रयेसी असतात. ती 

सांजयिर प्रिे करत ेि सांजयच ेही आपलयािर खरे प्रिे आह ेअस ेसिजनू ती त्याच्यािर 

मिश्वास ठेित.े नीला ही सांजय नािाच्या तरूणाबरोबर घरातनू पळून आललेी असत.े 

सांजय हा नीलाला पळिनू आणलयानांतर मतच्याशी आधी शरीरसखु घतेो. नीलाही त्याला 

परेुपरू प्रमतसाि िते.े या नाटकािध्य े या िोघाांचा शृांगार कें द्रिती आह.े ती िोघहेी 

हॉटेलच्या ज्या खोलीत राहत असतात, त्याच्या िसुर् या बाजचू्या खोलीतील 

झरोक्यािधनू काही लोक चोरून शृांगार पाहतात. सिाजातील प्रमतमष्ठत िाणस ेहा शृांगार 

पाहण्यासाठी आससूललेी असतात त्यासाठी ती एकिकेाांना धक्काबकु्की करतात. त्यानांतर 

नीला गरोिर होत.े नीला आपलया भमिष्याची गोड स्िप्न े पाहत असतानाच, सांजय 

नीलाला सोडून पशैाच्या िोहापायी काांचनच्या साांगण्याला बळी पडतो. यथे े नीला ही 

सांजयच्या िासनचेी मशकार ठरत.े काांचनला िमैहक सखु िऊेन त्या िोबिलयात सांजयला 

भौमतक सखु पामहज े असत.े काांचन नािाची नटी मिळालयानांतर सांजय नीलाला सोडून 

जातो. नीला हा िानमसक आघात सहन न करू शकलयािळेु ती स्ित:च्या पोटात सरुा 

खपुसनू आत्िहत्या करत.े याच नाटकातील गांगाधर हा सनैा नािाच्या स्त्रीकड ेआपलया 

िासनाांची पतूी करून मतला एकाकी सोडतो. सांजय ि गांगाधर या िोन्ही व्यमक्तरेखाांिध्य े

साम्य असलले ेदिसत.े त ेिोघहेी शरीरसखुाला आससुलले,े स्त्रीचा उपभोग घणेारे, सनैाला 

गरोिर अिस्थते सोडणारा गांगाधर तर नीलाला मतच्या गरोिर अिस्थते सोडणारा सांजय 

अशी ही िोन्ही पात्र ेभोगासक्त ि कू्रर आहते.  

‘पाटी’ या नाटकािधील सोना ही िियांतीची िलुगी असत.े सोनान े सहानी या 

व्यक्तीिर जीि तोडून प्रिे केलले ेअसत ेपण शिेटी मतच्या िाट्याला प्रिेभांग ि मनराशाच 

यते.े सहानीिळेु कुिार ियात मतला िातृत्ि यते े पण तरीही त्या िलुाला जन्ि िऊेन 

त्याच ेती सांगोपन करत.े या प्रिेभांगान ेती आतनू तटुललेी ि नरैाश्यने ेखचललेी असत.े 

परुुंी सत्तने ेआधमुनक काळातलया या मस्त्रयाांच ेजीिन यातनािय झालले ेआहे.  
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स्त्री ि परुुं या िोघाांिध्य ेजैमिक रूपात भिे असनू त ेप्राकृमतक आह.े स्त्री ि पुरुं 

याांच्या शरीराच ेस्िरूप जिेढे प्रकृतीद्वारे मनधािरीत होत,े तिेढेच सांस्कृतीद्वारेही मनधािरीत 

होत.े या िोघाांच े केिळ जमैिक आधारािर मिभाजन न होता, सिाज ि सांस्कृती याांनी 

प्रस्थामपत केललेया िानिांडािरही होत.े यािधनू परुुं हा शोंक बनतो तर स्त्री ही 

शोमंत बनत.े परुुंाांची शारीररक शक्ती ही मस्त्रयाांच्या तलुनते अमधक असलयान ेतो िळे 

प्रसांगी स्त्रीिर बहांसा ि मतच ेलैंमगक शोंण करतो. स्त्रीला िाणसू म्हणनू न िागिता मतला 

एक िस्त ू म्हणनू पामहल ेजात.े यािधनू मतला हीन िागणकू दिली जात.े कुिारी िाता, 

िशे्या, रखले ही परुुंाांच्या कू्ररतचेी उिाहरण े आहेत. परुुंप्रधान सांस्कृतीच े िचिस्ि 

असलया कारणान े सिाजािध्य े सिि मनयि परुुं िगािद्वारे ठरिल े जातात. मस्त्रयाांच्या 

शोंणाला परुुं कारणीभतू ठरललेा आह.े  

डॉ. श्रीपाल सबनीस याांच्या ित,े ‘स्त्री आमण परुुं ही नर ि िािी याांची रूप ेआह.े 

प्राण्याांिध्य े सांस्कृती आढळत नसत.े तथे े केिळ प्राकृमतक व्यिहार होतो. हीच प्रकृती, 

तरूण स्त्री-परुुंाच्या सांबांधािध्य े सांस्कृती झगुारून िऊे शकत.े कारण मनसगि हा 

शक्तीशाली असतो. म्हणनू सांस्कृती ही िर िळेी प्रकृतीिर िात करत ेअसा मनयि नसतो. 

बहुतके िळेा प्रकृतीच सांस्कृतीिर िात करताना दिसत.े’७ पश ू ि िानि याांच्या 

कािभािनेच ेस्िरूप ह ेमभन्न आह.े पश ूपातळीिरच ेकािसांबांध ह ेनर-िािीच्या स्िरूपात 

असल,े तरीही स्त्री-पुरुं सांबांधािधील नात ेह ेकेिळ नर-िािी या स्िरूपाच ेअसत नाही. 

तर त्याांच्यािध्य े  भािमनकतचेहेी स्िरूप असत.े या भािमनकतिेळेु िानिी िनाची 

होणारी गुांतागुांत, त्याांच्या जीिनात मनिािण होणार् या मिमिध िानिी प्रितृ्तीचा ि 

क्रौयािचा िधे घतेला जातो. स्त्री-पुरुं सांबांधािधील एक व्यक्ती जरी भािमनक पातळीिर 

आमण िसुरी व्यक्ती केिळ प्राकृमतक पातळीिर असलयास त्यािध्य ेमनिािण होणारा सांघंि 

हा कू्ररतलेा कारणीभतू ठरतो. 
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३.३.२ कुटुांब ि सिाज 

कुटुांब ही एक सािामजक सांस्था आह.े िाणसू हा कुटुांबाचा घटक आह.े िाणसाची 

िाढ ि मिकास कुटुांबापासनू होत ेम्हणजचे त्याची सािामजक जीिनाची सरुिात ही कुटुांब 

या सािामजक सांस्थपेासनू होत.े पढु ेिाणसाच ेसािामजक सांबांध शकै्षमणक, व्यािसामयक, 

साांस्कृमतक, धार्ििक, राजकीय इत्यािींिधनू मिस्तारत जातात. सिाजात जगत असताना 

िाणसू हा सािामजक सांस्था ि सािामजक गटाांतून िािरत असतो. कुटुांबाच्या पररघात 

होणारी कू्ररता ही अमधक िाहक ि भयािह असत.े कुटुांबाांधील स्त्री-परुुं सांबांध, नातसेांबांध 

यािधनू व्यक्त होणार् या कू्ररततेून िानिी सांबांधािध्य ेअसललेया पोकळीच ेप्रत्यांतर यते.े  

३.३.२.१ पती-पत्नी सांबांध ि क्रौयि 

पती ि पत्नी ह े कुटुांबव्यिस्थचे े आधारभतू घटक िानल े जातात. पती-पत्नीच्या 

िध्य े सांघंि मनिािण झालयानांतर कुटुांबव्यिस्थिेर पररणाि होतो. भारतीय सांस्कृती ही 

परुुंप्रधान सांस्कृती आह.े स्त्रीला सिाजात ि कुटुांबात ियु्यि स्थान दिलयान ेस्त्री-परुुं भिे 

मनिािण होतो. या भिेािळेु स्त्री-परुुं सांबांधािध्य े सांघंि मनिािण होतात. सिाजातलया 

प्रत्यके स्तरातील मस्त्रयाांिर होणारा अन्याय, अत्याचारािाग ेप्रािखु्यान ेसिाज ि सांस्कृती 

कारणीभतू ठरललेी दिसत.े मिधिा, पररत्यकत्या, बलात्कारी स्त्री, कुिारी िाता, 

स्त्रीभणृहत्या, हुांडाबळी, घटस्फोट, िारझोड अशा अनके सांकटाना ती सािोरी जात आह.े 

सिाज हा परुुंसत्ताक असलयान े मस्त्रयाांच ेिहत्वाि परुुंाांपके्षा किी िानल ेजात.े श्रीिांत, 

िध्यि ि कमनष्ठ िगाितील स्त्री याला बळी ठरललेी दिसत.े 

मिजय तेंडुलकराांच्या ‘कन्यािान’ या नाटकातील अरुण ि ज्योती याांच्यािधील 

सांघंि हा िमलत ि िमलततेर याांच्यािधील िानमसकतेतनू मनिािण झाललेा आह.े स्त्री-परुुं 

सांघंािबरोबरच िमलत ि ब्राम्हण याांच्यािधील जातीय सांघंि प्रत्ययास यतेो. ज्योती ही 

अरुणन े मलमहललेया कमिता, आत्िकथा िाचनू त्याच्याकड े आकर्ंित होत.े त्याच्या 

मलखाणातील ििेना जाणिून ती त्याला सििस्िी सखुी करू इमच्छत.े जिेतिे िोन 

िमहन्याांची ओळख असनूही ती िोघी लग्न करतात. ज्योतीला लग्नानांतर अरुणच ेखरे रूप 
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सिजत.े लग्नानांतर अरुण हा ज्योतीचा छळ करतो, मतला िारतो, लाथा घालतो. 

ब्राम्हणसिाजाांनी िंािनिुं ेिमलताांिर अन्याय केलयािळेु अरुणची िानमसकता भ्रष्ट होत े

ि त्याचा िचपा तो ज्योतीिर काढून बहांसा करतो. त्याची ितृ्ती आक्रिक बनत.े ज्योतीिर 

प्रिे करणारा अरुण  बभेान होऊन मतला िारतो. अरुण हा प्रिेाच्या भरात गमलच्छ 

मशव्याशाप ि िारहाण करता करता मतच्यािर उत्कट चुांबनाचा िंाििही करतो. अरुण 

या व्यमक्तरेखते असललेया ह्या िोन टोकाच्या भमुिका आहते. ज्योती म्हणत,े ‘..श्वापिही 

अरुण असतो आमण मप्रयकरही अरुण असतो. राक्षस अरुण असतो आमण किीही अरुण 

असतो. आमण ह ेसिि एकसांध, एक असतां. एकात एक असतां. इतकां  एकात एक की कुठला 

राक्षस आमण कुठला मप्रयकर हहेी काही िळेा कळू नय.े’(प.ृ ६१-६२) एकाच िाणसात ही 

िोन मिमभन्न प्रकारची रूप े पाहायला मिळतात. एकाच व्यमक्तित्िात असललेया या 

िभुांगलपेणािळेु ज्योती िनस्िी खचत.े  

 ‘किला’ या नाटकािध्य ेपरुुंप्रधान सांस्कृतीिळेु मनिािण झालले ेस्त्रीच ेसािामजक 

स्थान मचमत्रत केल ेआह.े आधमुनक प्रगत सिाजात स्त्रीकड ेिाणसू म्हणनू न पाहता केिळ 

उपभोगाची िस्त ूम्हणनू पाहण्याचा िमृष्टकोण स्पष्ट होतो.  

या नाटकातील पत्रकार जयबसांग हा मबहारिधील लहुारडाग यथेील मस्त्रयाांची 

मिक्री करणार् या बाजारातनू किला नािक स्त्रीला खरेिी करून घऊेन यतेो. मस्त्रयाांचा 

उपभोग घणे्यासाठी ि मतला िास म्हणनू राबमिण्यासाठी मतच्या शरीराच्या ठेिणीकड े

पाहुन पुरुंिगाांकडून उघड मललाि केला जातो. याची बातिी करून परुाव्यासाठी 

किलाला पत्रकार पररंिेत िदु्देिाल म्हणनू उपमस्थत करून प्रमसध्िी मिळिण्याच्या हतेनू े

जयबसांग मतचा उपयोग करतो. ितृ्तपत्र व्यिसायािधील िाांमभकता या नाटकातनू मचमत्रत 

केली आह.े सािामजक अन्याय सहन करणार् या किला या उपमेक्षत ि अमशमक्षत स्त्रीच े

ि:ुख या नाटकात प्रकट होत.े मतच्या िाट्याला आलले ेि:ुख ती मनिटूपण ेसहन करत.े या 

नाटकात स्ित:च्या यशासाठी स्त्रीला भाांडिल करून िापरणारा स्िाथी जयबसांग दिसतो.  
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किलािळेु जयबसांगची पत्नी सररतालाही स्ित:च्या गलुािपणाची जाणीि होत.े 

पण ती त्यातनू िागि काढू शकत नाही. परुुंप्रधान सांस्कृतीत स्त्रीची होणारी कुां चबणा, 

मतच ेस्ितांत्र अमस्तत्ि न िानता मतला गलुाि म्हणनू पाहण्याच्या िमृष्टकोणािुळे मनिािण 

होणार् या कू्ररतचे ेभिेक िशिन या नाटकातून घडत.े परुुंप्रधान सांस्कृतीमिरूध्िची भांा 

सररताच्या सांिािाद्वारे प्रकट होत.े गलुािमगरीच्या कडिट जामणिने ेप्रक्षबु्ध झाललेी ही 

भांा आह.े सररता म्हणत,े ‘...जयबसांग जाधि....हा िाणसू स्िातांत्र्याचा िोठा कैिारी 

आह ेआमण हा गलुाि आणनू िापरतो. गलुाि हा िाणसू असतो ह ेयाला िान्य नाही, हा 

त्याला उपयोगाची िस्त ू िानतो, उपयोग झाला की खशुाल फेकून ितेो. हा जलुिाचा 

कट्टर मिरोधक म्हणितो, पण पिराच्या गलुािािर हा िाटेल तो जलुिू करतो आमण 

त्याचां याला काहीसधु्िा िाटत नाही, काहीसधु्िा नाही..किला नािाच्या गलुािाला यानां 

मिकत आणनू कसां िापरलां... िसुरा गलुाि तर बोलनू चालनू फुकटच 

मिळाललेा..गलुािाच्या बापानांच..िोठ्ठी रक्कि िोजललेी’ (प.ृ५७) इथ े सररता आपलया 

गलुािीच्या ििेनचेी जाणीि व्यक्त करत.े भ्रष्ट परुुंी सिाजव्यिस्थिेळेु किला आमण 

सररताच्या िाट्याला आललेया गलुािमगरीची यातना ि सिाजाची बरुसटललेी 

िानमसकता याच ेिशिन या नाटकातून व्यक्त होत.े परुुंाांची िानमसक ि शारीररक पतूिता 

करणारी किला ही एक शोमंत स्त्री आह.े परुुंाने मनिािण केललेया या सिाजव्यिस्थलेा 

किला ि सररता या िोन्ही मस्त्रया बळी ठरललेया आहते. परुुंाांच ेिास्यत्ि स्िीकारण्याची 

स्त्रीची िानमसकता या नाटकािध्य ेप्रािखु्यान ेआढळत.े 

‘घाशीराि कोतिाल’ या नाटकातील नाना फडणिीस ह े िासनासक्त ि धतूि 

राजकारणी तसचे स्त्रीलांपट अस ेव्यमक्तित्वाि आह.े सहा मस्त्रयाांशी लग्न करूनही नानाची 

लैंमगक भकू िाढत गलेलेी दिसत.े घाशीरािाची िलूगी लमलतागौरी नानाच्या िनात 

भरत.े सडूान ेपटेललेा घाशीराि हा आपली िलूगी लमलतागौरीचा मििाह नानाशी करून 

कोतिाल पि मिळितो. िासनासक्त नानाची लैंमगक पतूिता पूणि झालयानांतर तो 

लमलतागौरीचा ितृ्य ू घडिून आणतो. या नाटकात स्त्रीला िाणसू म्हणनू न िागिता 
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उपभोगाची िस्त ू म्हणनू मतचा िापर केला आह.े यातनू परुुंी सत्ता ि भ्रष्ट राजनीती 

प्रत्ययास यते.े   

‘परुुं’ या नाटकातील आपटे िास्तर ि ताराबाई ही पती ि पत्नी असतात. आपटे 

िास्तर ह ेस्ित:ला सधुारक म्हणनू घते असतात. निर् यान ेटाकललेया ताराबाईकड ेत ेलग्न 

करतात ि टाकललेया बाईकड ेलग्न केलयाबद्दल सिाजात मिरितात. ताराबाई आपलया 

अमस्तत्िाचा मिचार न करता निर् याच्या स्िभािाप्रिाण े िागत.े ती म्हणते, ‘तीस िंि 

ऐकतये.्... टाकललेया बाईशी लग्न केलां, हा त्याांचा िोठेपणा! त ेसगळ्याांना साांगणार! खरा 

सिाजसिेक, म्हणनू तमु्ही त्याांचा उिो उिो करणार! पण िी तीस िंि त्याांच्याबरोबर 

रामहल े ती? सगळे कबाडकष्ट काढत...? िाझां कुणालाच काही नाही!’ (प.ृ५) या 

सांिािातनू ताराबाईच्या िनाची व्यथा स्पष्ट होत.े ती पढुे म्हणत,े ‘बायकाांचा जन्ि 

म्हणयाचां आमण गप्प बसायचां! िीही काही किी भोगललेां नाही! पण बोलायचां काय? 

िाझी आई म्हणायची...बायका म्हणज े केरसणु्या…!कािापरुत्या िापरायच्या आमण 

कोपरात ठेिायच्या…! जन्िभर िनातच गाडून ठेिायच्या गोष्टी या…(प.ृ६-७) 

सिाजािध्य ेअसलले ेपरुुंप्रधान सांस्कृतीच्या िचिस्िािधनू मस्त्रयाांची फरफट होत.े 

‘सामित्री’ या नाटकात भारतीय परुुंप्रधान सिाजान ेस्त्रीिर केललेया िके्तिारीच े

मचत्रण आल ेआह.े सामित्री ही िध्यिती पात्र असनू स्िातांत्र्य जोपसणारी ि कििणारी 

आधमुनक स्त्री आह.े मतचा पती श्याि ूहा एकीकड ेसिांजसपण ेिागणारा, सामित्रीच ेि:ुख 

सिजनू घणेारा, घरातील काि े करणारा आह.े पण जवे्हा ती मतच्या कररअरिध्य े

सफलता प्राप्त करत,े त्यािेळी त्याचा हा सिांजसपणा नामहसा होऊन त्याच े रूपाांतर 

ित्सरािध्य े ि सांशयी स्िभािात होत.े तो आपलया मशक्षणाची ि पगाराची तलुना 

सामित्रीच्या मशक्षण ि पगाराबरोबर करतो. इांरजीजीचा प्राध्यापक असललेया श्यािलूा 



146 
 

सामित्रीला आपलयापके्षा अमधक पगार आह ेयाची िनस्िी चीड यते.े सामित्री कररयरच्या 

ऐन मशखरािर असताना श्याि ू मतला नोकरी सोडण्याचा आरजीह धरतो, कारण त्याला 

सामित्रीचा बॉस के. टी याच्या बरोबर सतत िािरण ेपटत नसत.े श्याि ू मतला नोकरी 

सोडून मतच्या आिडीच्या सांगीत क्षते्रात कररअर कराि े अस े सचुमितो. तवे्हा सामित्री 

म्हणत े ‘क्लासिध्य े के.टी. आला नसता! पण िी अय्यासारखी तबलजीबरोबर पळून 

जाईन, म्हणनू सांशय घतेलाच असतास!  काहीही करत नव्हत ेतवे्हा बाळरािाांचा सांशय! 

िळे घालिायला तमु्हाला सांशय लागतोच! (प.ृ५२) बाहरे काि करणार् या स्त्रीमिंयी 

असललेा परुुंी िमृष्टकोणाच ेप्रत्यांतर श्यािचू्या व्यमक्तरेखिेधनू यते.े  

सामित्रीच्या िाट्याला जस ेआयषु्य यते ेत्याप्रिाण ेती त्याला सािोरे जात.े कारण 

त े स्िीकारण्यामशिाय मतला आणखीन कुठलाच पयािय नसतो. पण जवे्हा नोकरी 

करण्यामिंयीचा प्रश्न मनिािण होतो, तवे्हा मतचा पती श्याि ूि मतच्यािध्य ेमिलक्षण ताण 

मनिािण होतो. श्याि ू म्हणतो, ‘ जरा थाांब! िला थोडां बोलायचांय! ..तझुां िन िळिािां, 

म्हणनू नव्ह.े बट ए सॉटि ऑफ लाऊड बथांं कां ग! तझुा किामचत असा सिज असल े की 

कररअर..व्यिसाय...स्त्री...स्िातांत्र्य यासाठी त ू केटीच्या िागनू चालली आहसे...पण त े

तिेढांसां खरें नाही! कररयरसाठी या गोष्टी आिश्यक नसतात! होतयां काय िाहीत आह?े 

कररअर नोकरी...व्यिसाय या मनमितानां स्त्री-परुुं एकत्र यतेात तस े त े यािेत, त्यात 

िाईच नाही! पण त्यात धोका असले तो लैंमगक आकंिणाचा! ..शिेटी त्या आकंिणािळेु 

करीअर, नोकरी व्यिसाय...स्त्री स्िातांत्र्याची याांिरची खोटी िाि-मििाि सरुू होतात! 

शारीररक िोहाांिळेु सांसार फुटतात...यापढुए िोठ्या प्रािाणात फुटतील. मिचार करून 

आपण ही गोष्ट सिजनू घतेली पामहज.े’ (प.ृ ६४) श्याि ूहा आपला िमृष्टकोण व्यक्त करतो. 

त्यािळेी सामित्री ही यणेारे आयषु्य आह े तस े स्िीकारण्यापके्षा ती नोकरीला अमधक 

िहत्ि िते.े इथ ेसामित्री आपलया िळू स्िभािापके्षा िगेळी िाटत.े सामित्री म्हणत,े ‘पण 
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नोकरी सोडून... िाझां कररअर सोडून चारचौघींसारखी निर् याच्या सिेते िी िरणार 

नाही!..आय ्शलॅ नवे्हर बी िॅमडशनल हाऊसिाइफ! ‘(प.ृ६४) सामित्री ही कररयरप्रधान 

स्त्री आह.े भारतीय परुुंप्रधान सांस्कृतीिध्य े केिळ परुुंाला कररयर करण्याची िभुा 

असत,े पण जवे्हा स्त्री कररअर करू इमच्छत े तवे्हा मतला आयषु्यात अनके सिस्याांना 

सािोरे जाि ेलागत.े 

मतचा पती श्याि ूि िलुगा सतीश मतला सोडून जातात. 

‘दकनारा’ ह े नाटक पती-पत्नीच्या सांबांधािर आधाररत असनू मििाहबाह्य 

सांबांधािळेु मनिािण झालले ेकौटुांमबक ताण-तणाि या नाटकात मचमत्रत केल ेआह.े मजजी ि 

मशरूभाऊ ही पती ि पत्नी या नाटकातील िोन प्रिखु पात्र ेआहते. श्यािा ि यिनुाथ ही 

त्याांची िोन िोठी िलु े आह.े मशरूभाऊ हा साबणाच्या कारखान्यात िनॅेजर पिािर 

कायिरत असतो. िारूच ेव्यसन ि मस्त्रयाांच्या आहारी गलेलेया मशरूभाऊच ेशलैा काळे या 

स्त्रीशी मििाहबाह्य सांबांध असतात. मजजी सिि बाबतीत मशरूभाऊना साांभाळून सांसार 

करत असत.े जवे्हा मशरूभाऊच ेशलैा काळे नािक स्त्रीशी असलले ेसांबांध मतला कळताच 

ती त्याला घराबाहरे काढत.े  

मजजी म्हणत,े ‘ जरासा डोळा लागला पण हात शजेारी गलेा. ररकािां अांथरूण 

हाताला लागलां आमण झोप उडाली. निर् यात मबछान्यात होता, तवे्हाही िी 

एकाकी...आमण अशाांत होत.े आता निरा जिळ नाही, म्हणनू िी तशीच. त्याहूनही 

अमधक एकाकी आमण अशाांत... 

श्यािा-त ेगले ेनाहीत मजजी! त ूघालिलांस त्याांना... 

मजजी- हो, घालिलां! ….िला सतत फसितात, िाझा मतरस्कार करतात, एिढा 

एकच मिचार िला त्रस्त करायचा....(प.ृ ६९) ती पढुे म्हणत,े ‘ अरे िळेच्या िळेी 

शहाणपण सचुतां, ती शहाणी िाणसां, आपण िडेी िाणसां...आम्हाला चकुा करून 
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झालयािर त्या चकुा होत्या, ह े कळतां! ...िनासारखा जोडीिार आधी कधी मिळत 

नाही....चकूुन मिळाला तरी तो शिेटपयांत िनासारखा राहत नाही. शिेटी जळुिून घणेां 

हचे िहत्वािाचां! (प.ृ७३-७४) या सांिािातून मजजीच्या िनातील त्रागा ि मनराशा व्यक्त 

करत.े  

शलैा काळेबरोबर काही िं ेव्यमतत केलयानांतर मशरूभाऊना अधाांगिायचूा झटका 

यतेो. मशरूभाऊ या आजारान े रजीस्त झालयािळेु त े शलैा काळेला शरीरसखु द्यायला 

असिथि ठरतात. त्यािळेु ती त्याला सोडून जात.े मशरूभाऊ नाईलाजान ेघरी परत यतेात 

ि शिेटी मजजी त्याला स्िीकारत.े शधु्ि प्रिे ि शरीरसखु यातील फरक न करता आलयान े

मशरूभाऊच्या कुटुांबाची फरपट होत.े लैंमगक आकि ंणािळेु आपलया कुटुांबाची अिहलेना 

करणारे मशरूभाऊ ह ेिासनासक्त आह.े  

‘पयािय’ या नाटकात हुांड्यासाठी पतीन ेपत्नीिर केलले ेक्रौयि ि शोंण मचमत्रत केल े

आह.े नाटकािधील मशन ू हुांडाप्राप्त करण्याच्या हतेनू े अनके लग्न करतो. मशन ू िाईच्या 

सहाय्यान ेपत्नीिर अत्याचर करतो. मशनलूा अमधकार् याच ेपि मिळाि ेम्हणनू तो आपली 

पमहली पत्नी रेखाला त्याच्या कायािलयातील साहबे िीरचांिानीकड े घऊेन जातो. 

नोकरीिध्य ेबढती प्राप्त व्हािी या उद्देशान ेआपलया पत्नीला साहबेाकड ेपाठमिणारा मशन ू

हा स्िाथी ि असांििेनशील आह.े घरातील छळ ि पतीच्या ितिनाला कां टाळून शिेटी रेखा 

झोपचे्या गोळ्या घऊेन आत्िहत्या करत.े त्यानांतर मशन ू मचत्राशी लग्न करतो. मतच्या 

िमडलाांकडून हुांडा मिळिण्यासाठी तो मतचाही छळ करतो. ती गरोिर असताना िाई ि 

मशन ू अिानुं पण े मतला जाळून िारतात. पढुे मशन ू मििल नािाच्या िलुीबरोबर 

मतसर् याांिा लग्न करतो. मशन ू हा पणूिपण े आपलया आईच्या अमधपत्याखाली िािरत 

असतो. मशनचू्या अत्याचारािळेु रेखा ि मचत्रा या िोन्ही मस्त्रयाांच्या आयषु्याची 

शोकाांमतका होत.े तसचे मििलसधु्िा मशनचू्या क्रौयािची मशकार बनते.  

‘शमनिार रमििार’ या नाटकात अपत्यमिमहन पती-पत्नीच्या िानमसक अमस्थरतचे े

मचत्रण आभास ि िास्ति पातळीिर प्रकट केल ेआह.े ईश्वर आमण सिुन याांच्या लग्नाला 
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अकरा िं े पणूि होऊनही त्याांना अपत्य नसलयाच े ि:ुख ि त्यािळेु त्याांचा होणारा 

िानमसक ताण-तणाि या नाटकात मचमत्रत केला आह.े  

सिुनला अपत्य होत नसलयािळेु ईश्वराचे मचत्त परमस्त्रयाांकड ेजाईल अशी मतच्या 

िनात िाट शांका यते.े त्यािळेु सिुन ईश्वराला यणेार् या फोनबद्दल पनु:पनु्हा सांशयान े

मिचारत.े पतीच्या चाररत्र्याच्या सांशयान े मिलक्षण पछाडलयािळेु घटस्फोटापयांत 

जाण्याची िानमसकता सिुनिध्य े मनिािण होत.े मतच्या िनात आपला पती आपलयाला 

फसिणार याचा भय कायि असतो. ईश्वरला आपलयाला हि ेनको त ेपाहणारी, आपलया 

इच्छेप्रिाण े िागणारी, पतीच्या आ्ते राहणारी अशी पत्नी त्याच्या िनात अपमेक्षत 

असत.े ईश्वरची त्याच्या पत्नीकडून असललेी अपके्षा आमण सिुनची मतच्या पतीमिंयी 

असललेी सांशयीितृ्ती ि असरुमक्षततचेी जाणीि या िन:मस्थतीिध्य े िोघहेी िािरत 

असतात. तसचे िोघाांच्या िनात अपत्यहीनतच ेि:ुखही सलत असत ेयािळेु त्याांच ेपती-

पत्नीच े नात े किकुित बनत जात.े या ि:ुखान े ि नरैाश्यान े त्याांच्या िानमसकतिेर 

मिलक्षण पररणाि घडतो. या पररणािािळेु िोघहेी िास्ति पातळी सोडून आभासी 

पातळीिर जीिन जगनू लग्न टीकिण्यासाठी धडपडतात. 

ईश्वरच्या िनातील अपमेक्षत पात्र बबी आमण सिुनच्या िनातील अपमेक्षत पात्र 

गांित िोघाांच्या िनपटलािर व्यक्त होतात. त्यािळेी िोघहेी आपलया िनातील खांत व्यक्त 

करतात. सिुनला िाटत ेकी मतच ेलग्न गांितशी झाल ेअसत ेतर ती अमधक सखुी झाली 

असती. ती िाता बनण्यास असक्षि असली तरीही गांितन ेमतला कधी एकटी ि एकाकी 

सोडल ेनसत.े त्याचप्रकारे ईश्वरला अपत्य नसलयान ेतो सधु्िा खांत व्यक्त करतो. जर त्याच े

लग्न बबीशी झाल े असत े तर त्यालाही िलु े झाली असती. यािळेु ही िोन्ही पात्र े

जीिनातील सखु गांित ि बबी या त्याांच्या पिुाियषु्यातलया पात्राांद्वारे आभासात्िक 

पातळीिर शोधतात. पती पत्नीच े परस्पर सांबांध ि त्यातील ताण-तणाि ह े भास ि 

सत्याच्या पातळीिर अमभव्यक्त झालले े आह.े ह े आभासिय जीिन खरे की खोटे याचा 
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शोध घणे्यापके्षा ह्या खर् या खोट्याची सीिा धसूरच ठेिनू िोघहेी एकिकेाांना फसित लग्न 

टीकिनू ठेिण्यासाठी धडपडतात.  

‘िसुरा सािना’ या नाटकािधील राधा ही अमजतची प्रयेसी आह.े राधा ही 

कम्यमुनटी िमेडमसनच्या अध्ययनासाठी परिशेात जात.े राधाच्या गािातील खासिार 

अण्णासाहबेाांना िमेडकल कॉलजे काढण्याची इच्छा असत.े राधालाही भमिष्यात या 

कॉलजेिध्य े डीन म्हणनू काि करण्याची िहत्िाकाांक्षा असत.े िमेडकल कॉलजेात डीन 

होण्याच्या इच्छेन े ती अमजतिर प्रिे करूनही फायद्यासाठी खासिार अण्णासाहबेाचा 

िलुगा सरेुशला आपला जोमडिार म्हणनू मनिडत.े राधाच्या जोमडिार मनिडण्याबाबतचा 

व्यिहारी िमृष्टकोणािळेु अमजत िनस्िी ि:ुखािला जातो. िाणसाची हरित चालललेी 

सांििेनशीलता आमण िाणसूकी या िोन्हीिळेु िानिी िषृ्टी किालीची व्यिहारी बनललेी 

आह.े यािळेु िानिी नात्याांच ेआमण भािनेच ेव्यापारीकरण होताना दिसत.े 

‘पाटी’ या नाटकातील िियांती ि राण ेही िोघहेी पती-पत्नी असतात. िियांतीला 

आपल ेिडील िांत्री असलयान ेत्याची प्रमतष्ठा ि सांपत्ती पाहून राणने ेआपलयाशी लग्न केल े

अस े मतला कायि िाटत असत.े राणलेा िारूच े व्यसन असलयान े िियांती खपू अस्िस्थ 

होत.े आपण चकुीच्या परुुंािर प्रेि केलयाचा मतला पश्चताप होतो. जगाला याचा 

थाांगपत्ता लाग ूनय ेम्हणनू ती घटस्फोटही घते नाही. मतन ेघतेललेया चकुीच्या मनणियान े

सिाजात आपल े हस े होईल म्हणनू ती स्ि-प्रमतष्ठा राखण्यासाठी आांतररक ििेना सहन 

करून जगत.े िियांती आमण राण े या िोघाांिध्य े मनिािण झाललेे ह े िरुािलपेणाच े अांतर 

एिढे िाढत जात े की मतला ही पोकळी कधीही भरून काढता यते नाही. कालाांतरान े

मतच्या पतीच ेमनधन होत.े एकाकी असललेी िियांती ही पतीच्या मनधनानांतर सिािपासनू 

तटुत जात.े िियांती बिलेा म्हणत,े ‘..िाझ्या िनात आत इतकी स्तब्धता आह!े काही 

हलत नाही. झाडाचां पानसधु्िा नाही, आमण हळूहळू डोळे भरून यतेात. अनािर व्हायला 

लागतात. बि.े आय नीड सिबडी. आय नीड य.ू’ (प.ृ६६) बि ेयाांच्या सामहत्यािर प्रिे 

करणारी िियांती नकळत बििेध्य ेगुांतत जात.े िियांतीच ेआतांररक प्रिे जस ेराण ेसिज ू
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शकल े नाही तस े बिहेी सिजनू घऊे शकत नाही कारण त्या प्रिेाच्या िमृष्टकोणाचा 

त्याांच्या व्यक्तीित्िािध्यहेी अभाि आह.े िियांती म्हणते, ‘किामचत तमु्ही काहीच करू 

शकणार नाही, कुणीच काही करू शकणार नाही’(प.ृ६६) याच ेमतला भान यते ेतरीही ही 

िस्तमुस्थती स्िीकारू शकत नाही.  

‘िाडा मचरेबांिी’ या नाटकािधील तात्याजी हयात असताना आयषु्यभर पत्नीला 

यातना िेतात आमण मतची मनभित्सना करतात. मतला सििै आपलया धाकात ठेितात. 

तात्याजी मतची इच्छा, िन कधी जाणनू घते नाही. ती या सिि प्रसांगाना सोशीकपण े

सािोरी जात.े िनाला अमधकच यातना झालया की िाड्यातील अांधार् या खोलीत जाऊन 

ती गपुचपूपण ेअश्र ुगाळत.े तात्याजींच्या बोलण्यान ेती आांतररक घायाळ होत.े ती िकुपण े

सिि ि:ुख सहन करत.े ती म्हणत,े ‘िशेपाांडचे्या घराण्यातील बायकाांनी हचे केले….जेव्हा 

सखु मिळेना तवे्हा सखुास िीच सिाधानानां मनरोप दिला. ज ेमिळत नाही त ेआपणच िरू 

लोटािां.’(प.ृ३८) िशेपाांडचे्या  घराण्यातील बायकाांनी परांपरेला अनसुरून िागाि,े 

पतीच्या आ्ते राहाि,े तक्रार न करता ि िन िारीत िाड्यात जीिन व्यमतत कराि.े 

सिोर आललेी पररमस्थती स्िीकारण्यािाचनू गत्यांतर नसलयान,े मतन े धरलले े िौनही 

अथिपणूि िाटत.े ती मनयतीशरण आह ेतसचे मतच्या त्या कठोर आत्िसांयिािध्य ेतात्याजीन े

केलले ेक्रौयि िडलले ेआह.े  

‘िासाांमस जीणािमन’ या नाटकातील बाबा आपली पत्नी िनोरिा महच्याशी 

आयषु्यात कधीच एकरूप होत नाही. त्याच्या िनात काकू ही स्त्री असलयान े

शरीरसांबांधाच्या िळेी काकूला कें द्रस्थानी ठेिनू त ेमतच ेशरीर ओरबाडतात. बाबाच्या या 

िागण्यान े िनोरिा िनातनू ररक्तच राहत.े त्याांची िलु े मबनप्रिेान े जन्ितात. 

सांसारािधील या कोरड्या ि याांमत्रक व्यिहारािळेु कां टाळून िनोरिा िसुर् या कोणा 

व्यक्तीकड ेशरीर सांबांध ठेित.े त्या व्यक्तीपासनू मतला सांजीिनी नािाची िलुगी होत.े पण 

शिेटी ती िनान े परत ररक्तच राहत.े जीिनातील अथिशनू्यतेिेळेु बाबा आमण िनोरिा 
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िोघहेी मनराश ि हतबल असतात. िन ि शरीर याांची एकरूपता मनिािण होऊ न 

शकलयािळेु पती-पत्नीच्या नात्यािधील ताण या नाटकात प्रकट झाललेा आह.े पती-

पत्नीच्या नात्यािध्य ेभािमनक ि िानमसक ओलािा गौण असलयान े त्याांच्यािध्य ेकधीच 

हृिय सांिाि प्रस्थामपत होत नाही. आयषु्यभर िोघहेी एकिकेाांना फसमित जीिन व्यमतत 

करतात. 

‘लग्न’ या नाटकात भाई ि अचला ह े ियस्क जोडप े आह.े भाई ह े एकेकाळच े

प्रमथतयश काांिबरीकार ि नाटककार असतात. अचला ही एकेकाळची अमभनते्री असत.े 

भाईिर प्रिे जडलयान ेती घरातनू पळून जाऊन त्याच्याशी लग्न करत.े त्याांना लग्नानांतर 

ररांकी ि िमेिका अशी िोन िलु ेहोतात. त्याांच्या ििैामहक जीिनाला अठ्ठािीस िं ेपणूि 

होऊनही ती सखुी-सिाधानी नसतात. भाईच ेअनके मस्त्रयाांशी सांबांध असलयान ेअचललेा 

ओढून ताणनू सांसार करािा लागतो. भाई बरोबर लग्न केलयािळेु मतला पश्चताप होतो. या 

मतच्या ि:ुखी सांसारात मतला कॅन्सर हा िधुिर आजार जडतो. शिेटी या सार् या जाचाला 

कां टाळून ती झोपचे्या गोळ्या घऊेन आत्िहत्या करत.े मतच्या आत्िहत्यिेाग े भाईच े

बाहरेख्याली ितिन ि मतन ेओढून ताणनू केललेा सांसार कारणीभतू ठरललेा आह.े 

 ‘रूद्रिंाि’ या नाटकािधील भाऊ ह े मनिियी ि कठोर व्यमक्तित्वाि आह.े त्याच्या 

अत्याचारािळेु पमहलया पत्नीन ेआत्िहत्या केललेी असत.े त्यानांतर भाऊ िसुरे लग्न करतो. 

लग्नाच्या पमहलया रात्री पत्नीला बभांतीशी उभी करतो, मतच्याशी अबोला धरतो, पशे्याने 

िकील असललेा भाऊ घरात सधु्िा आपलया पत्नीला आरोपीसारख ेप्रश्न मिचारतो, मतला 

घराबाहरे जाण्यास िनाई करतो. भाऊ मिंयी आपला राग व्यक्त करताना त्याचा िलुगा 

राजीि आपली पत्नी जयाला म्हणतो, ‘आईला भाऊां नी दकती त्रास दिला त ेिाहीत नाही 

तलुा. िीस िंािची छळिणकू सहन करून त ूतर मजिांत सधु्िा रामहली नसतीस...भाऊ 

प्यायच े आमण आईला िारायच े सधु्िा..त े अहांकाररी होत.े.जलुिी होत,े अन ् स्िाथीही 

होत.े जन्िभर सगळ्याांना करकरा िाकिलां त्याांनी आपलयासिोर. िाझी पमहली आई तर 
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म्हण े िागील िारच्या मिमहरीत उडी िारून...(प.ृ२१)भाऊ या व्यमक्तरेखिेळेु त्याच्या 

िोन्ही पत्नींची शोकाांमतका होत.े 

याच नाटकािध्य ेअसललेा यशिांत हा आमश्रत असतो. भाऊच्या आसर् याला राहून 

िोठा झाललेा यशिांत स्ित:ला पोरका सिजत असतो. त्याच े पमहल े लग्न राधाबरोबर 

झालले ेअसत.े ती िोघहेी िाररद्र्यात मझजत असताना त्याांना बाळ होत ेआमण राधाचीही 

अिस्था खांगललेी असत ेम्हणनू यशिांत नसबांिी करून घतेो. त्यानांतर राधाचा ितृ्य ूहोतो. 

यशिांत िसुर् याांिा उंाशी लग्न करतो. आपण नसबांिी केलयाच ेतो लग्नापिूी उंाला साांगत 

नाही. जवे्हा सत्य पररमस्थती उंाला कळत े तवे्हा िोघाांिध्य े अांतर मनिािण होत.े या 

फसिणकूीिळेु त्याच े ििैामहक नात े सांबांध मबघडतात. यशिांतच्या मिश्वासघातान े ती 

िनस्िी ि:ुखी होत.े  

या  नाटकािधील राजीि याला अपघात झालयािळेु एक पाय गििािा लागतो. 

शरीरान े पाांगळा झाललेा राजीि हा िनानहेी पाांगळा बनतो. त्याला आपलया 

एकाकीपणाच्या ि िबुळेपणाच्या ििेना जाणितात. त्याच्यािध्य ेन्यनूगांड मनिािण होतो. 

तो सतत आपली पत्नी जया महच्यािर सांशय घतेो ि मतच्यािर मचडतो ि तोडून बोलतो. 

मतच्यािर धाक ि िचिस्ि गाजिण्याचा प्रयत्न करतो. जयाच े घराबाहरे जाऊन नोकरी 

करण े त्याला आिडत नाही. मतच्या कायािलयातील साहबेािरून ि मित्र यशिांत या 

िोघाांिरूनही तो मतला सांशयाच्या नजरेन े बघतो. राजीि हा इतका आत्िकें द्री बनत 

जातो की जयाच े जीिन यातनािय करतो. या नाटकातील भाऊ ि राजीि आपलया 

अहांकाररािळेु मस्त्रयाांिर अन्याय-अत्याचार करतात. तर यशिांत हा आपलया पत्नीची 

फसिणकू करतो.  

‘मपढीजात’ या नाटकातील राधा या मििाहीत स्त्रीच ेिहाििे या राजकारण्याशी 

शरीरसांबांध असतात. राधा ि िहाििे याांच्या िधील सांबांधामिंयी राधाच्या निरार् याला 

परेुपरू जाणीि असनूही िहाििे हा सत्ताधीश राजकारणी असलयान े त्याांच े सांबांध 

मनिटूपण े सहन करतो. यथे े सिि िाणस े आपलया स्िाथािसाठी जगतात. िहािेिाचा 
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राांगडपेणा ि राधाला लागललेी लग्नसखुाच्या ियाििापमलकडची ओढ त्याांना एकिकेाांकड े

आकर्ंित करत.े स्त्री-परुुं सांबांधामिंयी िहाििे म्हणतो, ‘स्त्री-पुरुं सांबांधाचां एक शधु्ि 

आदिि आमण खरां नातां रटकून आह,े आता तर त्यातलां प्रिे, भािना लोप पाित, एक शधु्ि 

ि जमैिक गरज होत चाललीय आह.े’ (प.ृ ८,९) अशा प्रकारे शरीरसखुाकड ेिनान ेएकरूप 

न होता केिळ गरजसेाठी उपयोग करण्याची िानिी ितृ्ती दिसत.े 

३.३.२.२ मपता -पतू्र सांबांध ि क्रौयि 

मिजय तेंडुलकराांच्या ‘मगधाड’े या नाटकात कौटूांमबक बहांसा ि कू्ररता मचमत्रत केली 

आह.े या कुटुांबािधील असलले ेपपा, रिाकाांत, उिाकाांत ही एकिकेाांशी कू्ररपण ेिागतात. 

ही सिि स्िाथी, आत्िकें द्री असललेी पात्र े आहते. पपा यानी आपलया भािाला लबुाडून 

िशेोधडीला लािलले ेअसत.े तसचे पपा आपली तीन औरस िलु ेि एक अनौरस िलुगा 

रजनीनाथ याांच्याशीही कू्ररपण ेिागतो. रजनीनाथ ह ेपात्र िगळता सिि पात्र ेएकिकेाांच्या 

नाशासाठी हपापललेी आह.े पशैाच्या िोहापायी ती कोणत्याही स्तरािर जातात. 

उपभोगाची लालसा ि भौमतक सखुपभोगाच्या इच्छेन े ही िाणस े स्िाथी होतात. 

भोगलोलपुतिेळेु स्ि-नाश घडिनू आणणार् या िाणसाांची ही शोकाांमतका आह.े त्याांच्या या 

भोगाच्या अमतलालसने े त े सिाजातील मनती-मनयि ि िलूयाांना त े जिुानत नाही. 

स्ित:च्या तपृ्तीच ेशिन करण्यासाठी कोणत्याही िागिचा त ेअिलांब करतात. डॉ. ि. मभ 

कुलकणीच्या ित,े ‘मगधाड’े िधील कू्ररतचेा आमिष्कार, नीच पातळीिरील मशव्याशाप, 

हाणािारी, बळजोरी, गभिपात असा शामब्िक आमण शारीर पातळीिर प्रकट झाला 

आह.े’८ िाणसािधील असललेी मगधाडिेतृ्ती या नाटकात मचमत्रत केली आह.े भौमतक 

सखुाची अमधक हाि ही िळुातच िाणसाला कू्ररतकेड ेनणेारी आह.े कुटुांबािध्य ेघडणार् या 

या क्रौयाििळेु मपता-पतु्र ही कौटुांमबक नातवे्यिस्था पूणिपण े ढासळत जात.े रक्तसांबांधान े

बाांधललेी ही िाणस ेभािनाशनू्य ि स्ित्ि हरिललेी पात्र ेआहते. 
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‘िासाांमस जीणािमन’ या नाटकातील बाबा आपली पत्नी िनोरिाच्या चाररत्र्यािर 

शांका घतेो. िनोरिमेिंयी िनात उद्भिललेी शांका त्याच्या िनातून कधीच जात नाही. 

त्यािळेु त्याांचा थोरला िलुगा बाळ हा आपला िलुगा नसािा अस ेत्याला कायि िाटत.े 

एकिा बाबा रागाच्या भरात बाळला चापट िारतात, त्यानांतर त्याला परक्याच्या 

िलुाला िारलयाबाबत पश्चाताप होतो. एकिा बाळ पोहायला जातो त्यािळेी तो लिकर 

घरी न परतलयान ेबचांतचे्या ऐिजी त्याना आनांि होतो. बाबाच्या या शांकेखोर स्िभािान े

बाळ आयषु्यभर खर् या िायपेासनू िांमचत राहतो. बाबान े आपलया रक्ताच्या िलुाला 

परक्याच े िलू या िमृष्टकोणातनू पामहलयािळेु नकळतपण े त े स्ित:च्याच िलुाचा द्वें  

करतो. यािळेु बाबा आमण बाळ या मपता-पतु्राच ेभािमनक नात ेसांपषु्टात यते.े  

याच नाटकातील िकुुां ि जो बाळचा छोटा भाऊ आह.े िमहनाभर आजारी अिस्थते 

असललेया िमडलानी लिकर प्राण सोडिा अशी इच्छा करतो. आजारी िमडलाांकड ेसतत 

बसण ेभाग पडलयान,े त्याला घराबाहरे पडता यते नसलयान ेतो कां टाळतो. एखािी व्यक्ती 

िरािी याची िाट पाहण ेह ेसांििेनाशनू्य िनाच ेप्रतीक आह.े या नाटकािधील िकुुां ि ही 

व्यमक्तरेखा आपलया िमडलाच्या िरणाची िाट पाहतो ह ेएकप्रकारे िानिी क्रौयि आह.े  

 ३.३.२.३ मपता-पतू्री सांबांध ि क्रौयि  

‘िाडा मचरेबांिी’ या नाटकातील तात्याजी ह े आपलया कुटुांमबयाना सििै धाकात 

ठेिून िागितात. त्याांच्या आडिठु्या स्िभािािळेु प्रभा ही मशक्षणापासनू िांमचत राहत.े 

तात्याजीच्या या मनणियािळेु मतच्या सिि िहत्िाकाांक्षा, इच्छा, भािना िबलया जातात. 

त्यािळेु मतची ससहेोलपट होत.े तात्याजीन ेप्रभािर कळत ि नकळतपण ेहा अन्याय केला 

आह.े प्रभाच्या िनािधील असललेया तडफडीला, गिुिरण्याला ि आति ििेनलेा सििस्िी 

तात्याजी कारणीभतू आह.े तात्याजीना त्याांच्या आयषु्यातील अांमति क्षणात प्रभा 

आपलयािळेु मशक्षण घणे्यापासनू िांमचत रामहली याच ेभान यते.े आता आपलयाला गती 



156 
 

मिळणार नाही याची त्याांना िनस्िी खांत िाटत.े प्रभाच्या िनािधील असललेी मिलक्षण 

घसुिट हा मतच्या हियृाचा आक्रोश आह.े  

३.३.२.४ बहीण- भाऊ सांबांध ि क्रौयि 

‘मगधाड’े ह े एक कौटुांमबक नाटक आह.े या नाटकात स्त्रीच ेभाांडिल करून स्िाथि 

साधणार् या परुुंी ितृ्तीचा प्रत्यय यतेो. रिाकाांत ि उिाकाांतची बहीण िामणक महला 

मतच्या मप्रयकराकडून दििस गलेले ेअसतात. िामणक ही कुिार ियात िाता बनलयान,े 

मतच्या मप्रयकराकडून पसै े उकळण्याचा बेत ते आखतात. पण त्याांचा इमच्छत बते 

फसलयािळेु त े िामणकच्या पोटािर लाथा घालनू मतचा गभि पाडतात. िानिी 

जीिनातील अमतहव्यासािळेु त ेस्ित:च्या बमहणीशी आक्रिक होतात. या नाटकात परुुंी 

धाकान ेस्त्रीिर झाललेया क्रौयाििळेु रक्तसांबांधािधील ियैथिता प्रत्ययास यते.े 

नाटककार िहशे एलकुां चिार याांच्या ‘िासनाकाांड’ या नाटकातील आशय लमलता 

ि हिेकाांत या सख्ख्या भाऊ-बहीणिध्य ेअसललेया लैंमगक सांबांधािर आधाररत आह.े स्त्री-

परुुं सांबांध ह े केिळ कािसांबधािरच आधारलले े नसनू त े भािसांबधािरही आधारलले े

असतात. हिेकाांत हा मशलपकलचे्या ध्ययेान े पछाडलेला असतो. घरातनू मनघनू गलेलेा 

हिेकाांत पांधरा िंािनी घरी यतेो. स्ित:च्या कलचेी ध्ययेपतूी करण्यासाठी लमलता ही 

सख्खी बहीण असलयाच ेकळूनही तो त्याची तिा बाळगत नाही. स्ित:ची कला पररपणूि 

करण्यासाठी कोणत्याही सीिा ओलाांडायला तो तयार असतो. यासाठी तो मनयोजन 

करून लमलताच्या प्रिेभािनशेी खळेतो. हिेकाांत म्हणतो, ‘तुझ्यात न गुांतता िी तलुा 

िापरणार होतो.’ (प.ृ६३) हिेकाांतसाठी लमलताच ेशरीर हीच सुांिर ि अद्भतू गोष्ट िाटत 

असत.े हिेकाांत म्हणतो, ‘ हो, सिि रठकाणी, सिि िळेी, तझुी सगळी रूपां स्िीकारीन िी. 

िाझ्या रक्ताच्या थेंबाथेंबात साठिनू ठेिीन िी त्याांना..आमण पांाणापांाणाांत पनु्हा 

जीिांत करीन ती, आकुल, अपाांग डोळ्याची लाली. सखुिय ििेनाांनी उलटसलुट 
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तडफणारी लाली. िासनचे्या खोल डोहासारखी नाभी असललेी लाली. कािचे्छेनां 

अनािर स्फुरणार् या सिुीघि िाांड्याची लाली..िासनचेी ही शधु्ि शारीर रूपां’ (प.ृ२७ ) 

हिेकाांत हा केिळ मतच्या उन्िािक ि शृांगाररक िदु्रा मशलपािध्य े बांदिस्त करण्यासाठी, 

मतचा लैंमगक उपभोग घतेो. ज्यािळेी लमलताला हिेकाांतिधील सांििेनाशनू्यतेची ि 

भािनाशनू्यतचेी जाणीि होत े त्यािळेी मतला तो एकिि परका िाटतो. लमलताला 

हिेकाांत हा केिळ शरीरानेच नव्ह ेतर िनान ेि आत्म्यान ेएकरूप व्हािा अशी भािना 

असत ेआमण निेक्या याच भािनलेा तो मिरोध करतो. यािधनू िोघाांिध्य ेसांघंि मनिािण 

होतो. 

लमलता ही हिेकाांतला स्ित:िधील प्रिेाची भािना पटिनू िणे्याचा अतोनात 

प्रयत्न करत,े मतला त्याच ेप्रिे, आपलुकी ि स्नहे हि ेअसते. लमलता म्हणत,े ‘िीलनाच्या 

िळेी कधी िाझ्या शरीरात सिदु्राची गाज गजित असत,े ती? कधी  रक्तातनू पािरीच ेसरू 

सांथ दफरत असतात...कधी रुप्याांच्या लहान लहान सहस्त्र घांटा एकिि दकणदकणत 

असतात. (प.ृ२८) लमलता ही पणूिपण े हिेकाांतशी एकरूप असत े पण त्याच्या 

स्िभािातील असललेा किालीचा अमलप्तपणा मतला जीिघणेा िाटतो. लमलताच्या 

प्रािामणक ि खर् या भािना या हिेकाांतला िखुिपणाच्या िाटतात. मतच ेप्रिे हिेकाांतला 

नजरकैि िाटत.े लमलताच्या गभाित असललेया हिेकाांतच्या बाळापके्षाही त्याला 

मशलपकला अमधक मप्रय असलयाच ेजवे्हा मतला सिजत,े तवे्हा ती िनस्िी ि:ुखी होत.े या 

मिंयी हिेकाांत म्हणतो, ‘सगळ्या मस्त्रयाांना िलुां होतात. कलािांत नाही होता येत 

सगळ्याांना.’ (प.ृ४५) यथे ेलमलता पणूिपण ेपराभतू होऊन सििस्िी तटुत.े  

लमलता म्हणत,े ‘शरीर िासना मशलपबध्ि करायची म्हणनू धडपडलास पण ही 

िासना ज्या िलूस्त्रोतापासनू उफळली मतथपयांत त ू गलेा नाहीस. िासनचेां सत्य तलूा 

सापडलां नाही. ंकां िा त े त ू टाळलस. त े सत्य इथ े होतां..ह्या लालीच्या ह्रियात, िनात. 

फक्त शरीरात नाही. मतथपयांत जायच तर ज ेज ेह्या लालीनां भोगलां, सोसलां, त ेत ेसगळां 
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तलुाही भोगािां लागलां असतां, हिेकाांत ! सगळ्याां गोष्टीची टरफलां गोळा केलीस त!ू’ 

(प.ृ६७) अशा प्रकारे लमलता आपलया िनातील व्यथा व्यक्त करत.े 

हिेकाांतला लमलताच ेशरीर कळत ेपण मतच्या िनाचा थाांग त्याला कधी लागत 

नाही. लमलताला त्याच्यामिंयी असलले े अनािर प्रिे, मिलक्षण ओढ, मतच्या ििेना 

त्याला कळत नाही. म्हणनू लमलता हिेकाांतला म्हणत े ‘हलकट, कू्रर, स्िाथी, काळीज 

नसललेा राक्षस!’ (प.ृ४२) लमलताशी प्रणय करताना हिेकाांत मतच्यात आमत्िक चतैन्य 

ओत ू शकत नाही ह्या त्याच्या ियाििा आह.े तो फक्त लमलताकड े शारीररक पातळीिर 

एकरूप होतो. कलकेड े असललेी अत्यांत सिर्पित ितृ्तीिळेु हिेकाांतच े नात्याांकड े िलुिक्ष 

होत.े या त्याच्या िलुिक्षतिेळेु तो त्याच्याशी एकमनष्ठ ि बाांधील असललेया लमलतािर 

अन्याय करतो. त्याच े ह े िलुिमक्षतपणाच े एिढे अमतक्रिण होत े की त्या िोघाांच्या 

आयषु्याची शोकाांमतका होत.े लमलता म्हणत,े ‘दकती दििस लोटल े आहते, दकती रात्री, 

दकती ऋत,ू दकती िास, िी दफरत े आह.े..अखांड, िर् याखोर् यातून, मशळाकपारीिरून 

दफरत ेआह ेउिास हरिललेया मपशाच्चासारखी. दकती परकां  आकाश डोक्यािर, पायाखाली 

जिीन पण दकती परकी, पण अष्टदिशा अथाांग, परक्या. िाझ ेडोळे अस ेकस े मभजलले े

जागच्या जागी? आमण िन असां कसां फुटललेया बशांपलीसारखां भकास दकनार् यािरून मखन्न 

पडून? शरीराचां नातां सटुललेया श्वासासारखां बिेारस एकटेपण मन शरीर तरी कसां गळत 

नाही जीणि होऊन , उजाड िनािरून कुठेच मस्थराित कसा नाही अस्िस्थ पाय, डोकां  कसां 

कुठांच टेकित नाही? दिशाहीन भ्रिांतीनां िनाला घरेी कशी यते नाही? चल...चल त,ू तलुा 

खपू चालायचांय. अखांड, अथक. चालत राहण्यामशिाय काही नाही तुझ्याजिळ सखे? (प.ृ 

६०-६१)  लमलता ही हिेकाांत बरोबर सिािपासनू तटुललेी आह.े मतला सलणारे 

एकाकीपणा ि दिशाहीन बनलले े मतच े आयषु्य या सांिािाद्वारे प्रकट होत.े हिेकाांत 

स्ित:च्या जामणिा, इच्छा, आशा-आकाांक्षासाठी जगणारा आह.े तर लमलता ही िसुर् या 
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व्यक्तीच्या मनणियान ेआयषु्य जगणारी आह.े या िोन मभन्न िानिी प्रितृ्तीच्या सांघंाितनू 

लखेक िानिी िळू प्ररेणाांचा शोध घतेात. 

 ३.३.२.५ सास-ूसनू ि क्रौयि 

‘पयािय’ या नाटकात कौटुांमबक ि सािामजक प्रश्नाांची पाश्विभिूी घऊेन यणेारा हुांडा 

हा सािामजक प्रश्न हाताळललेा आह.े हुांडा प्राप्त करण्यासाठी सासनू ेसनुिेर केलले ेक्रौयि 

मचमत्रत केल ेआह.े 

िाई ही आपली सनू मचत्रा महला मतच्या बमहणीच्या लग्नाला पाठमित नाही. िाई 

ही मचत्राला बमहणीच्या लग्नाला पाठमिण्यासाठी मचत्राच्या बाबाकड े आपला िलूगा 

मशनलूा स्कूटर घऊेन िणे्यासाठी आठ हजार रूपयाांची िागणी करत.े तर िसुरीकड े

शजेार् याांना मचत्राला लग्नाला न पाठमिण्याच ेकारण म्हणनू, मचत्राच ेथोरल ेिहेुण ेिाईट 

चालीच े असलयाच े खोटी सबब साांगत.े मचत्राला गाण्याची आिड असलयान े मतला 

गायनाच्या क्लासला जाऊ िते नाही. तसचे िाई मतच्या कािांबरी िाचनािरही आक्षपे 

घते.े मचत्राला मतच्या बाबान े भटे दिललेया तांबोर् याच्या तारा ती तोडून टाकत.े िषु्ट 

असललेी िाई ही शजेारी राहत असललेया राि ू या व्यक्तीिरून मचत्राचा सांशय घऊेन 

मतला डागत,े मतला दििसभर कोंडून ठेित,े रात्री जमिनीिर झोपायला लाित,े या 

सगळ्या त्रासान े मतन ेमचडमचड केली तर मतला उपशी ठेित.े मचत्रा म्हणत,े ‘बाईिाणसू 

म्हणज ेिळून ठेिललेया कणकेसारखी! आत ठेिली, तर उांिीर खातात....बाहरे नलेी, तर 

कािळे चोची िारतात...’(प.ृ१६-१७) यािधनू मचत्रा आपली िखुरी ििेना व्यक्त करत.े 

मचत्रा ही सासरच्या त्रासाला कां टाळून िाहरेी जाण्यास मनघत.े मशन ूि िाई मतची 

िाट रोखनू धरतात. सहनशक्ती सांपललेी मचत्रा िाहरेी जाण्याच्या मनधािरान े बाहरे 

जाण्यास धडपडत.े त्यािळेी मचत्राचा आिाज शजेार् यापयांत जाऊ नय ेम्हणनू मशन ूहातान े

मतच े तोंड िाबतो. मचत्रा ऐकत नसलयाच े पाहून िाई कागिाच े छोटे पडुके मचत्राच्या 

तोंडात कोंबत.े िोघहेी मतला जमिनीिर पाडतात ि मतला सुांभान े बाांधतात. सुांभान े
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बाांधललेया गरोिर मचत्रािर रॉकेल ओतनू मतला जाळून िारतात. िाईच े पती अण्णा 

िाईला म्हणतो, ‘तझुां एिढां िय झालां, पण तलुा मिरक्ती नाही आली! ...मिरक्ती नस ूि!े 

पण मनिान त.ू..आमण (मशनलूा) त.ू..पशैाांसाठी...हुांड्यासाठी...लग्नािागिू लग्न करत े

आहसे...अरे लग्न ही काय धांिा करायाची गोष्ट आह?े...आमण एिढा हा पशैाचा 

लोभ..हव्यास बरा नाही.(प.ृ ७०) व्रत-िकैलय े करणारी, मशक्षकी पशेात कायिरत 

असणारी, िरिर चाांगलुपणाचा आि आणणारी िाई आतनू तिेढीच मनषू्ठर असत.े 

हुांडाप्रथासारख्या रूढी परांपरा ि प्रमतमष्ठतपणाच्या बरुख्याखाली चालललेया या अधि 

कृत्याद्वारे सास ूि सनुिेधील कौटुांमबक कू्ररता प्रत्ययास यते.े   

 ३.३.२.६ िधृ्िािस्था ि क्रौयि 

िधृ्िािस्थिेध्य े िधृ्िाांना छळणारा प्रश्न म्हणज े त्याांना सलणारा आत्यांमतक 

एकाकीपणा. हा एकाकीपणा त्याांना िाटणार् या कौटुांमबक प्रिे ि मजव्हाळा यातनू 

िरुािलयािळेु आललेा असतो. ज्यािळेी िधृ्िािस्थते स्ित:चीच िलु े िधृ्ि पालकाांना 

मझडकारतात त्यािेळी रक्ताच्या नात्यािधील फोलपणाच े प्रत्यांतर यते.े जवे्हा िलु े

िधृ्िापकाळात आपलया पालकाांची जिाबिारी ि कतिव्यातनू सटूु पाहतात तवे्हा त्या 

नात्यािधील पोकळपणा प्रत्ययास यतेो. या कू्ररतिेळेु िधृ्िािस्थतेील पालकाांची 

शोकाांमतका घडत.े जयिांत िळिीची ‘सांध्याछाया’ ि ‘कालचक्र’ ही िधृ्िाच्या सिस्यिेरील 

नाटके आहते. 

‘सांध्याछाया’ या नाटकािध्य ेनाना ि नानी याांच्या िाधिक्यातील ि:ुख व्यक्त होत.े 

ह ेि:ुख एकटेपणातनू मनिािण झालले ेआह.े शिेटी ह ेएकाकीपणाच ेि:ुख एिढे टोकाच ेि 

असहनीय बननू जात ेकी नानी स्ित:च्या ि नानाच्या िधुाच्या कपात झोपचे्या गोळ्या 

घालनू आयषु्य सांपमित.े 
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नाना ि नानी िधृ्िािस्थते एकटेपणात आपला सांसार व्यमतत करीत असतात. 

आललेया िाधिक्यािळेु त्याांचा बाहरेच्या जगाकडील सांबांध हळूहळू तटुत जातो. गमतिान 

जीिनात प्रत्यकेजण आपलया व्यापात गुांतललेा असलयान े या िधृ्िाांकड े लक्ष द्यायला 

िलुाांकड े िळे नसतो. िलु े असनू ती नसलयासारखी त्याांची पररमस्थती मनिािण होत.े 

त्याांची िलु ेकररअर ि पसैा या िोन्हीिध्य ेगरुफटललेी असलयािळेु नाना-नानीना एकाकी 

आयषु्य जगाि ेभाग पडत.े नाना-नानीचा िलुगा दिन ूम्हणतो, ‘नानी, अग, आता पिूीच े

दििस का आहते? िलुानां आईबापाांची सिेा कराियाची, सिेा करायची म्हणज े काय 

करायचां, खाांद्यार कािड घऊेन का काशीला जािां लागतां? (प.ृ ७४) िधृ्िाांच्या िनािधील 

कोंडिारा जाणनू घणे्यास दिन ूहा असिथि आह.े नानी दिनलूा म्हणत,े ‘ कसां साांग ूदिन!ू या 

साांगण्याच्या गोष्टी नाहीत....िाटण्याच्या गोष्टी आहते. काय िाटतां त ेसाांगता यते नाही. 

तलुा म्हातारपण आलयाखरेीज यातलां काही कळणारही नाही...जवे्हा कळेल तवे्हा तलुा 

आिची आठिण यईेल...म्हणशील खरां होतां...नानी म्हणत होती, त े खरां होतां....पण 

त्यािळेी आम्ही नसणार’ (प.ृ७४) त्याांच्या िलुाांकडून त्याांची साधी इच्छाही पणूि होत 

नसलयाच ेजाणिलयािर नाना-नानीची िन ेसरैभर होतात. त्याांना सलणारे एकाकीपणाच े

ि:ुख त्याांच्या िलुाांना कधीच जाणित नसलयान ेती िोघहेी क्रिाक्रिान ेझरुत जातात. या 

िोघाांच ेनरैाश्य िाढून एिढ्या थराला पोचत ेकी त्याच ेरूपाांतर शिेटी आत्िहत्येत होत.े  

िोन मपढ्याांिधील हा सांघंि भयािहतचेा प्रत्यय िणेारा आह.े िानिी जीिनातील 

अटळ ि:ुखाला सािोरे जाताना मनिािण झाललेी ही शोकाांमतका आह.े नाना-नानीच्या 

करूणने ेभरलले ेह ेनाटक भींण ि कू्रर आह.े  

‘कालचक्र’ या नाटकात मिठ्ठल मिश्वनाथ इनाििार ि त्याची पत्नी रूमक्िणी अशा 

िधृ्ि िाणसाांची व्यथा िशििललेी आह.े त्याांचा थोरला िलुगा मिश्वनाथ ि सनू लीला 

याांच्याबरोबर ती राहत असतात. त्याांचा िसुरा िलुगा शरि हा आपलया पत्नीबरोबर 
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िगेळा राहतो. ज्यािेळी िलुाच्या सांसारात आई-बापाांच ेओझ े व्हायला लागत े त्यािळेी 

त्याांना घरािध्य ेहीन िागणकू दिली जात.े डाएरटांगच्या नािाखाली िधृ्ि आई-िमडलाांना 

जिेणािध्य े केिळ एक भाजी ि फुलका दिला जातो. घरातलया कुत्र्यापके्षाही हीन 

िागणकू त्याना दिली जात.े स्ित:च्याच घरी त्याांना आमश्रतासारख े िागिल े जात.े 

यामिंयी आई म्हणत,े ‘ठेिा, कुठांही ठेिा! कढीबलांबाच्या पालयासारखी आिची गत! 

फोडणीच्या िासापरुतीच गरज! गरज सांपली की ताटाबाहरे.’ (प.ृ ३०) पढुे बाबा शरिला 

म्हणतात, ‘शरि, त ू ह े आता म्हणतो आहसे-त ू सत्तरीत यशेील तवे्हा िी नसने...तझुी 

आईही नसले....पण त्यािेळी त ू िगेळां बोलशील...आज आम्ही ज े म्हणतोय ् तचे 

म्हणशील! थकशील...िोडशील, तवे्हा कोण बघले?  

शरि- िधृ्िाश्रि 

बाबा -बोलणां सोपां आह!े सत्तर िं ेएका िगेळ्या िातािरणात गलेलेी असतील.. 

एकाहत्तरािां िंि अगिी अनोळखी िातािरणात...मजथां िायचेा..आपलूकीचा ओलािा 

नाही..ह े कालचक्र आह.े काल तमु्ही आिच्यािर अिलांबनू होतात....आज तमु्ही 

तिुच्यािर अिलांबनू आहोत..उद्या तमु्ही तिुच्या िलुाांिर अिलांबनू राहणार..याला अांत 

नाही.’ (प.ृ ३१) िलुाांच्या आत्िकेंद्रांत स्िभािािळेु िनातील ि:ुख ि खांत आई ि बाबा 

व्यक्त करतात. एकीकड ेआजारपणािळेु त्याांची खालाित गलेलेी तब्यते आमण िसुरीकड े

िलुाां-सनुाांनी केललेी उपके्षा यािळेु त्याांना शारीररक ि िानमसक त्रास होतो. स्ित:च्याच 

िलुाांनी दिललेया हीन िागणकूीिळेु आलले ेिधृ्ित्ि त्याांना शापासारख ेिाटत.े 

बिलत्या काळाबरोबर व्यक्तीच्या सखुाच्या कलपना बिललेया आहते. िोन 

मपढ्यािधील असलले े िचैाररक अांतर, मभन्न िमृष्टकोण, स्ित:परुत े बघण्याची िलुाांची 

आत्िकें द्री ितृ्ती यािळेु िधृ्ि िाणस ेघरािध्य ेअडगळ िाटायला लागली आह.े  

 



163 
 

३.३.२.७ व्यक्ती-कुटुांमबय ि क्रौयि 

‘सामित्री’ या नाटकािधील अय्या ह े पात्र आपलया निर् याला ि लहान िलुगी 

सामित्रीला टाकून एका िसुलिान तबलजीबरोबर पळून जात.े मतच्या निर् यािर या 

गोष्टीचा एिढा जबर आघात होतो की त्यािळेु त्याचा ितृ्य ू होतो. लहानपणापासनू 

सामित्रीच्या िनात हा प्रसांग तसाच कोरललेा राहतो. बायजी ि बाळराि लहान 

सामित्रीला िाढितात. सामित्रीची आई ही पतीला सोडून परपरुुंाबरोबर पळून गलेयान े

किामचत सामित्रीही मतच्या आईसारखी िाग ूशकत,े या भयान ेबायजी मतच्यािर सििै 

कडक पहारा ठेित.े  

सामित्रीच्या आयषु्यािधील बहुताांश प्रसांगाना ती आपलया आईसारखी परागांिा 

होणार या िमृष्टकोणान े बायजी साांशक ितृ्तीन े पाहत.े सामित्री म्हणत,े ‘बायजीसधु्िा 

िाझ्यािर अशीच ओरडायची...जरा आरशासिोर उभी रामहल ेकी म्हणायची काटी, िलेी 

आईच्या िळणािर जाणार!’ (प.ृ१५) लग्न झालयानांतर मतचा पती श्याि ू म्हणायचा, 

‘सारखां सारखां असां आरशात पाहू नये!’ (प.ृ१५) पढुे सामित्रीचा िलुगा सतीश म्हणतो 

‘आरशात पाहू नकोस सारखी सारखी! आमण केिढी मलपमस्टक लाितसे सारखी सारखी? 

शी!’ (प.ृ५४) अशा प्रकारे मतच ेकुटुांमबय मतला टोचून बोलतात. 

सामित्रीच े लग्नापिुीच े आयषु्य मतच्या आिडी-मनिडी प्रिाण े घडत नव्हत.े 

मतच्यािर मनणिय लािल े जात असायच.े साित्रीही मतची आई अय्यासारखी कुणाचाही 

हात धरून पळून जाईल या भीतीन े  बायजी मतला मशक्षण घणे्यासाठी कॉलजेिध्य े

पाठमित नाही. मतच्या आईन े केललेया चकुीिरून बायजी सामित्रीला सतत महणाित 

असत.े सामित्रीच्या आईन े केललेया प्रतारणचे्या घटनचे्या कटू आठिणीन े बायजी 

सामित्रीच्या ितििान जीिनाशी त्या प्रसांगाचा पनु: पनु्हा अन्िय लािनू मतला पिोपिी 
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ि:ुखी ि कष्टी करत.े मतच्या आईच्या अप्रमतमष्ठतपणािळेु सामित्रीच्या व्यमक्तित्िाकड े

पाहण्याचा भ्रष्ट िमृष्टकोण मतच्या मनकटितीयाकडून अिलांमबललेा दिसतो.  

जयिांत िळिी याांच्या ‘स्पशि’ या नाटकात कुटुांबातील व्यक्तीला रोग झालयान ेनात े

सांबांधाांिध्य े मनिािण झाललेा भीती, ताण-तणाि प्रकट करून नात्यािधील असललेा 

फोलपणा मचमत्रत केला आह.े 

  या नाटकािधील सीताबाईला कुष्ठरोग होतो. या कुष्ठरोगािळेु मतच्यात ि 

कुटुांबािध्य ेमिलक्षण िरुी मनिािण होत.े जवे्हा मतला कुष्ठरोग झालयाच ेमतच्या कुटुांमबयाांना 

सिजत े तवे्हा त े मतच्यापासनू नात े तोडून टाकतात. मतच्या िलुीच े लग्न िोडत.े मतचा 

िलुगा मतची रिानगी आश्रिात करतो. सीताबाईच्या नािािरून आपलयाला कोणी 

ओळख ू नय े म्हणनू मतच े नाि बिलतो. कालाांतरान े मतचा रोग बरा झालयानांतर ती 

आपलया घरी परत यते.े तरीही मतच्या घरातील िाणस ेमतचा पिुीसारखा स्िीकार करीत 

नाही. घरात िाढदििस असलयान ेसीताबाई घरात फुग ेलाित.े मतन ेस्पशि केलले ेसिि फुग े

मतचा िलुगा फोडून टाकतो. कुष्ठरोग होण े हा सामित्रीिर पमहला आघात असतो, तर 

कुष्ठरोग झालयािळेु कुटुांबान े आपलयाला िरू लोटल े हा मतच्यािर िसुरा आघात ठरतो. 

मतच्या िनािर हा आघात एिढा जबरिस्त होतो की, ती आत्िहत्या करण्याचा प्रयत्न 

करत.े  

त्यानांतर ती स्ित:ला सािरत े पनु्हा आश्रिात जात.े कुटुांमबयाांनी आपलयाच 

घरातील व्यक्तीला दिललेया हीन िागणकूीिुळे मतच्या आयषु्यात ि:ुख मनिािण होत.े 

कुष्ठरोगबामधत व्यक्तीचा सांपकि  सििजण टाळत असतात. मतचा मतरस्कार करतात, मतला 

आपलया जीिनािधनू िगेळे करतात. ज्यािळेी सीताबाईला आपण स्पशि केललेया गोष्टी 

कुटुांमबयाांकडून नाकारल े गले े असलयाच े सिजत े त्यािळेी ती सांपणूिपण े आांतररकररत्या 

उद्ध्िस्त होत.े या हीन िागणकूीिुळे िाणसू हा पणूिपण े एकाकी होतो. हा प्रश्न केिळ 

कौटुांमबक न राहता सािामजक प्रश्नही बनतो. कुटुांब ि सिाज या रोगाची लागण झाललेया 
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व्यक्तीला कायि स्िरूपी एकाकी टाकतो. या नाटकाद्वारे भ्रष्ट असललेया 

िानमसकतमेिंयीच े सत्य लखेक िाांडतो. एखािा िधुिर रोग जो सांसगिजन्य असले तर 

त्याचचे कुटुांब ि सिाज त्याला हीन िागणकू ितेो. त्या व्यक्तीला फक्त कुटुांबातनू, 

सिाजातनू हाकलनू िते नाही, तर िनातूनही ती व्यक्ती त्याांच्यासाठी नाहीशी होत.े एका 

िाणसाला दिललेी हीन िागणकूीन े मतच्या जीिनात ि:ुख मनिािण होत.े यािधनू 

जीिनािधील खर् या नात्याांचा प्रत्यय यतेो. हा िधुिर रोग म्हणज े कुष्ठरोग आह.े हा रोग 

शरीर ि िन िोन्ही खाऊन टाकतो. कुष्ठरोग बामधत व्यक्तीची ििेना ही इतकी भयािह 

असत,े की रोग बरा झालयानांतरही मतला कोणीही स्िीकारीत नसलयाच ेकळत े त्यािळेी 

मतला आयषु्य नकोस ेिाटत.े या नाटकािधनू कौटुांमबक कू्रर ितृ्तीच ेप्रत्यतांर यते.े 

‘मक्षतीजापयांत सिदु्र’ िधील िािासाहबे ह े या नाटकातील िध्यिती पात्र आह.े 

िािासाहबे ह े प्रमतकूल पररमस्थतीिध्य े सांपत्ती किािून धमनक झालले े असतात. 

िािसाहबेाची िलु े दििाकर, प्रभाकर ि सधुाकर आमण त्याच्या सनुा सुं िा, सलुभा 

आमण सरेुखा ही सिि कतृित्िशनू्य असनू स्िाथी पात्र े आहते. स्ित:च े स्ितांत्र अमस्तत्ि 

नसललेी ही सिि पात्र े सांपत्तीच्या लालसने े िािासाहबेापढुे लाचारीपणान े िागतात. 

सािामजक प्रमतष्ठचेी खोटी आिरण ेघालनू ती िािरत असतात. िरिर शाांत दिसणारी ही 

सिि पात्र ेआतनू िात्र िािा साहबेाांच्या सांपत्तीिर, िागिामगन्यािर नजर ठेिून असतात. 

पशैाच्या आशने े ही सििजण िािासाहबेाांच्या ितृ्यचूी िाट पाहतात. ज्यािळेी 

िािासाहबेाच े मनधन होत े त्यािळेी त्याच े कुटुांमबय त्याच्या शरीरािरच ेअलांकार िामगन े

ओरबाडून काढतात. लोभािळेु सांििेनाशनू्य बनललेी ही सिि पात्र ेआहते.   

३.३.२.८ पत्नी मिरूध्ि पती ि क्रौयि 

सतीश आळेकराांच्या ‘मिकी आमण ििेसाहबे’ या नाटकािध्य े मिकी हा 

आांतरराष्ट्रीय ख्यातीचा सांशोधक आमण मिद्यापीठातील प्रोफेसर ि मिभाग प्रिखु आह.े 

मिकी ि त्याची पत्नी ििेसाहबे ही या नाटकातील िोन िध्यिती पात्रे आहते. प्रोफेसर 



166 
 

प्रौढ ियात आपलयापके्षा लहान असणार् या परांत ु िखेण्या मिद्याथीनीशी लग्न करतो. 

लग्नाअगोिर प्रोफेसर मतचा पीएच.डी.चा मथसीस पणूि करून ितेात ि त्या पीएच.डी.च्या 

बळािर ती मिद्यापीठात नोकरी मिळित.े त्यानांतर ती आपला पमित्रा बिलत े ि 

प्रोफेसराच ेजीिन केमिलिाण ेकरून टाकत.े मिकी आपल ेसत्वाि रटकिनू ठेिण्यास एिढा 

अपयशी ठरतो की सिि िषृ्टीन े त्याच े अध:पतन होत.े ििेसाहबे घरात ि मिद्यापीठात 

आक्रिरररत्या िागत.े घरात मतच्या आिडीनसुार स्ियांपाक करण,े हौिात कळशीद्वारे 

पाणी भरण ेयासारख्या गोष्टी ती मिकीला करायला भाग पाडत.े मिद्यापीठातही त्याच े

लके्चसि चाल ू असताना मशपायाला िगाित कचरा काढायला पाठिनू त्याच्या 

मशकिण्यािध्य ेव्यत्यय आणत.े तसचे िगाित िोठ्यान ेबोलून त्याच्या मशकिण्यात बाधा 

आणत.े त्याच े बोट िाराच्या मबजागरीत चिेटणे, भालयान े टोचण,े िारण े अशाप्रकारे 

शारीररक छळही करत.े एका बधु्िीिािी िाणसाला घरात नोकर बनिून ठेिलयान ेत्याच े

अमस्तत्िच नष्ट होत ेि यातनू आपली सटुका होऊ शकत नाही म्हणनू प्रोफेसर मिकीच े

िानमसक सांतलुन ढासळते.  

ििेसाहबे मतच्या इच्छेप्रिाण ेरात्रीच ेप्रोफेसराांकडून शरीरसखु घते ेि पहाटे झोपून 

रामहलयािळेु त्याला बिेि िारत.े या ििेसाहबेाच्या िटुप्पी ितृ्तीमिंयी प्रोफेसर 

म्हणतो,‘....टेन्डर लव्ह. टेन्डर लव्ह...आिचां सालां असां टेन्डर भरून लव्ह. फार िंािपिूी 

बयाणा रक्कि भरललेी. पण एकिा िांजरू केललेां टेन्डर िध्यचे नाकारण्याचा हक्क राखनू 

ठेिललेा. आिच्यातल े तटुायला आलले े जिळजिळ नसलले े धाग े निेके ह्याच िळेी 

िोरखांडासारख े होतात. िी जखडायला जातो कॉटला. आमण पहाटे हचे िोरखांड िला 

भालयागत टोचतात. ह्या िीक इन्टरॅक्शनच े अस े अचानक स्िागँ फोससे का होतात? 

भालयाच्या सांििेना िेंिपुयांत जातात. िखुतां अांग सगळां , ठणकतां. हलली सोसित नाही 

िला सबब भालयाची बिली करण्यात यािी. त्यापके्षा िते िापरािा. पण कसांही असलां 

तरी सालीचा हात म्हणज े िोराचां पीस! रात्र कधी मझरपत मनघनू गलेी-कळलांसधु्िा 
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नाही.’ (प.ृ२४) प्रोफेसराांच्या िनात ििेसाहबेामिंयी चीड ि सांताप आह.े पण त्याला 

मतच्या शरीरसखुाच ेआकंिण असलयान ेतो मतच्या मिरोधात जाऊ शकत नसलयान ेत्याची 

मस्थती केमिलिाणी ि लाचार बनललेी आह.े सुांिर पत्नीच्या आक्रिकतिेळेु एका 

बधु्िीिािी िाणसाच ेअध:पतन झालले ेआह.े  

ििेसाहबेाच्या अत्याचारािळेु मिस्कळीत झाललेया लग्नसांबांधामिंयी प्रोफेसर 

म्हणतात, ‘...िामहती आह े िला, िामहती आह.े बले िाजली की पाणी भरायचां. तिेढां 

कळतांय िला ििेसाब. आपलां लग्न झालयापासनू तचे करतोय िी! ...अगिी रात्री-

अपरात्री, पहाटे उठूनसधु्िा िी पाणी भरलयाचां इमतहासात नििू करािां लागले. पनु: 

पनु्हा बले िाजित जाऊ नका, एकिा िाजिली की कळतयां िला.’ (प.ृ६) या िरील 

सांिािािरून अस े दिसत े की या पती-पत्नीिध्य े भािमनक नात े सांपलले े असनू, केिळ 

गरजसेाठी ती एकमत्रत राहत असलयाच ेदिसत.े 

३.४ लैंमगकता ि क्रौयि 

सतीश आळेकराांच्या ‘िहामनिािण’ या नाटकात सिाजातील लैंमगक ितृ्ती 

असललेया िानमसकतचे ेप्रत्यांतर यते.े भाऊरािाच ेचाळीिध्य ेमनधन झालयाच ेसिजताच 

चाळकरी आनांिी होतात. त्याांच्या मनधनाांतर “भाऊराि ग.े. ल.े.” या त्याांच्या थटे 

प्रमतदक्रयदे्वारे त्याांच्या आनांिाच ेि लैंमगकतचे े मनिशिन होत.े भाऊराि हा अडसर गलेयान े

त्याची सुांिर पत्नी रिा ही आता एकाकी असलयान े त्याांना हंि होतो. भाऊरािाच्या 

ितृ्यचू्या बातिीपके्षाही चाळकर् याांच्या िनात रिामिंयीची लैंमगक भािना अमधक तीव्र 

िाटत.े भाऊरािाना या चाळकरीमिंयी पणूि जाणीि असत.े त्यािळेु रिामिंयी त्याला 

काळजी िाटत.े आपण जीिांत असताना रिाला पाहण्यासाठी चाळीच्या खोलीत आत 

डोकािनू जाणारे चाळकरी आता आपलया ितृ्यनूांतर रिकेड ेअमधक िाईट नजरेन ेबघणार 

यामिंयी त े बचैेन होतात. रिा ि मतच्याभोिती फेर धरून नाचणारे चाळकरी याच े
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त्याांना िशृ्य दिसत.े चाळकरी म्हणतात, “मिधिा म्हणनूी घणे,े आिची सोय जरा पाहण ेI 

आम्ही सज्जन चाळकरी I आम्ही तपुाशी खाणार पोळीII”(प.ृ१३) यािधनू चाळकर् याांच्या 

िनात रिामिंयी िाटणार् या सपु्त लैंमगक भािनेची अमभव्यक्ती होत.े पतीचा ितृ्य ू

झाललेी रिा ही त्याांच्या ित ेआता एक उपभोगाची िस्त ूआह.े रिाचा पती भाऊराि हा 

जीिांत असताना मतच्यामिंयी असललेया लैंमगक भािना चाळकर् याांनी िडपनू टाकललेया 

होत्या. भाऊरािाच्या ितृ्यूनांतर चाळकर् याांना रिा आता हक्कान े उपभोगता यईेल या 

भािनेन े त े अमधक उत्सकू होतात. व्यक्तीच्या ितृ्यसूियी त्यािध्य े आनांि शोधणारी ही 

िाणस ेकू्रर भासतात.  

‘अिध्य’ या नाटकात सिाजात सभ्य ि प्रमतमष्ठतपणाच े िखुिटे धारण करून 

िािरणारे नाचण,े पोतिार, सािांत ही मतन्ही पात्र े काििासनने े पछाडललेी आहते. ही 

सिि पात्र े गांगाधराच्या खोलीतील झरोक्यािधनू पमलकडच्या खोलीिधील घडणारा 

शृांगार चोरून पाहून लैंमगक सखु घतेात. त्याांची काििासना ही एिढी मशगलेा पोचललेी 

असत े की नीलाच्या अधिनग्न प्रतेाकड े पाहण्याचा त्याांचा िमृष्टकोण हा लैंमगक असतो. 

िानिी िनािध्य े मनिािण झाललेी िासना ि मतच े ताांडि ह े मिनाशाच े सूचन आह.े 

आदििानिी, मपसाळललेी, पशिुत एकिकेाांचा रजीास करायला उठणारी ही पात्र ेितृ्यिूध्य े

लैंमगक आनांि घणेारी आह.े 

३.४.१ लैंमगकता ि स्त्री 

‘बबेी’ या नाटकात बबेी या मनराधार स्त्रीच ेलैंमगक शोंण करून आसरूी आनांि 

घणेार् या मशिापाची परुुंी ितृ्ती दिसत.े मशिापा हा बबेीिर बलात्कार करतो. 

बलात्कारानांतर सिाजान ेबमहष्कृत केललेी ि कोणत्याही प्रकारचा आधार नसललेी बबेी 

मशिापाची रखले म्हणनू त्याच्याकड ेराहण्यास तयार होत.े ‘गाबो’ या नाटकातील गाबो 

ही िशे्या आह.े इन्टूक, पनॅ्झी ि श्रीिांत ह े मतच ेभोग घतेात. या मतघाांमशिाय सिाजही 

मतचा भोग घते असतो. परुुंसत्ताक सांस्कृतीन े आपलया सोयीसाठी सिाजात िशे्या 
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व्यिसाय करण्यास मस्त्रयाांना भाग पाडलले ेआह.े जीिनात एकाकी असलले ेइन्टूक, पनॅ्झी 

ि श्रीिांत याांना गाबोकडून िलुाची अपके्षा असत.े गाबो त्याांची अपके्षाची पतूिता करण्यास 

असिथि ठरलयान ेत ेमतघहेी मतची हत्या करतात. ‘सखाराि बाइांडर’ िधील सखाराि हा 

चांपा ि लक्ष्िी या पररत्यकत्या मस्त्रयाांना आधार िऊेन त्याांचा भोग घतेो. ‘कन्यािान’ 

नाटकातील जयबसांग हा आपली पत्नी किला ि खडुेत सररताला गलुाि म्हणनू िापरतो. 

‘बरॅरस्टर’ नाटकात िािशी ि राधाक्का या मिधिा मस्त्रया यतेात. परुुंान ेरूढी ि प्रथचे्या 

नािान े मिधिा मस्त्रयाांिर केशिपन ि अनके बांधन े लािललेी दिसतात. ‘परुुं’ या 

नाटकािधील गलुाबराि हा लैंमगकतपृ्तीसाठी अांमबकािर बलात्कार करतो. सिाजात 

िशे्या, पररत्यकत्या मस्त्रया, गलुाि स्त्री, रखलेी, मिधिा स्त्री या पुरुंप्रधान सांस्कृतीच्या 

िचिस्िातून मस्त्रयाांच ेजीिन ि:ुखी ि यातनािय झालले ेदिसत.े परुुंिगि ह ेआपलया लैंमगक 

शिन ि स्िाथािसाठी मस्त्रयाांिर क्रौयि करतात.   

३.४.२ सजृन ि क्रौयि 

 स्त्री-परुुंाांना एकिकेाांमिंयी िाटणारे शारीररक आकंिण ही िानिी जीिनातील 

आदिि प्ररेणा आह.े त्यातून मनिािण होणारी कािचे्छा ही सजृनात्िकतकेड ेजाणारी आह.े 

ही सजृनात्िकता म्हणज े त्यातनू जन्ि घणेारे अपत्य होय. या सजृनशीलतचेा ज्यािळेी 

सािामजक िलूयाशी, नीमत-अमनतीशी, शभु-अशभुाशी सांबांध यतेो, त्यािेळी तीच 

सजृनशीलता िाणसाच्या मिनाशाला कारणीभतू ठरत.े ‘अिध्य’ या नाटकातील नीला ि 

सनैा ह्या िोन मस्त्रया याच प्रस्थामपत सािामजक िलूयाांना बळी पडललेया दिसतात. 

‘शाांतता! कोटि चाल ूआह’े या नाटकात बणेारेबाई ि ‘श्रीिांत’ या नाटकािधील िथरुा ही 

िोघहेी कुिारी िाता बनतात. ‘मगधाड’े िधील रजननीनाथ हा अनौरस िलुगा म्हणनू 

यतेो. ‘िासनाकाांड’ या नाटकािधील बहीण-भाऊच्या सांबांधातनू िृत अभिक मनपजत.े 

‘िांबद्वीपचा िकुाबला’ या नाटकातील प्रमतहारीच्या पशेासाठी िलुाच ेगभाित खच्चीकरण 
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केल े जात.े कुिारी िाताांची िलु,े अनौरस िलुगा, बहीण-भाऊ सांबांधातील िलू ह े

सिाजाच्या नीमतित्तते बसत नसलयािळेु त्यािर आक्षपे घतेला जातो. सिाजात जन्ि 

घणेार् या या िलुाांचा काहीही िों नसतो पण सिाजाची िानमसकता पाप-पणु्य, श्लील ि 

अश्लील या िमृष्टकोणािर आधारललेी दिसत.े त्यािळेु सजृनाच े प्रतीक असललेया या 

अभिकाांना सिाज स्िीकारताना दिसत नाही.  

३.४.३ शृांगार ि क्रौयि 

  ‘मिकी आमण ििेसाहबे’ िधील ििेसाहबे घरातील सिि काि े करायला भाग 

पाडून आपलया पती मिकीिर अत्याचार करत.े दििसा त्याच्याकडून सिि काि े करिनू 

घऊेन रात्री त्याच्याकडून लैंमगक सखु घते े ि सकाळी झोपनू रामहलयािळेु त्याचा छळ 

करत.े ‘आपलु ेिरण’ िधील राजा हा स्त्रीच ेशीरच्छेि करून मतच्या धडाशी रत होतो. 

‘कन्यािान’ या नाटकात अरुण ज्योमतच े चुांबन घते असताना मतला मशव्याशाप करून 

छळतो ि पनु्हा मतच ेचुांबन घतेो. शृांगारिध्यहेी क्रौयािची अमभव्यक्ती झाललेी दिसनू यते.े 

क्रौयिनाट्यािधील िरिर िोन व्यक्तीिधला आकंिक िाटणारा शृांगार हा भींण रूप 

धारण करतो. 

३.५ सत्य, सत्याचाभास ि क्रौयि 

िहशे एलकुां चिार याांच्या ‘आत्िकथा’ या नाटकातील राजाध्यक्ष हा प्रमसध्ि लखेक 

असतो. राजाध्यक्ष ‘धकु्यात हरिललेी िाट’ ही आत्िचररत्रात्िक काांिबरी मलहतात. 

उत्तरा ही त्याची पत्नी तर िासांती ही त्याची िहेुणी असत.े राजाध्यक्ष ह े आपलया 

आत्िचररत्रात्िक कािांबरीत सत्य न िाांडता असत्य प्रकट करतात. त्याच्या कािांबरीत 

उर्ििला ि िसधुा ही पात्र ेयतेात. उत्तरा ही राजाध्यक्षाची पत्नी प्रत्यक्ष जीिनात िायाळू, 

सािांजस्य, मिचारी असत ेपण मतच्यािर राग म्हणनू कािांबरीत तो मतच ेिणिन भाांडखोर, 

आक्रस्ताळी अस े करतो. िासांती ही राजाध्यक्षाची िहेुणी िास्ति जीिनात िळुात सडू 

उगिणारी, अमिचारी, िनाला िानले तस े जगणारी पण राजाध्यक्षाांच े मतच्यािर प्रिे 
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असत े म्हणनू तो मतच े िणिन त्यागशील, सहनशील, सांििेनशील अशी स्त्री म्हणनू 

काांिबरीत मचमत्रत करतो. राजाध्यक्षाचा सिकामलन लखेक ििेित्त हा प्रमतभािांत, 

बधु्िीिािी पण राजाध्यक्षाांच्या िनात त्यामिंयी क्रोधभाि असलयािुळे तो ित्सरी, 

सिुार लखेक अस ेकािांबरीत त्याच ेिणिन करतो. स्ित: राजाध्यक्षानी आपल ेपात्र आनांि 

नािाच्या व्यमक्तरेखतेनू साकारून िोन मस्त्रयाांिधील मबचारा परुुं असलयाच े मचमत्रण 

करतात. राजाध्यक्षाांनी कािांबरीत साकार केललेया सिि व्यमक्तरेखाांना आपलया पिूिरजीमहत 

िमृष्टकोणान े रांगिलले े असत.े प्रत्यक्ष असलले े जीिनसत्य ि आपलया कलपनाशक्तीच्या 

पातळीिर रांगिलले े असत्य या नाटकातून प्रत्ययास यते.े राजाध्यक्षाच्या सामहत्यािर 

सांशोधन करणारी प्र्ा ही सांशोधक राजाध्यक्षला म्हणत,े ‘तर िग अशा कािांबरीत खरां 

दकती, कलपनामिलास दकती, त्याांची सरमिसळ दकती आमण सपशले खोटां दकती  आमण 

बोहरच्या जगात सांिभि शोधायच ेनाही तर ती कािांबरी आत्िचररत्रात्िक का आमण तसां न 

म्हणािां तर प्रसांगाच्या प्रसांग उचलले ेअसतात घडललेया जीिनातनू’ (प.ृ२४-२५) यािधनू 

प्र्ा सत्य ि कलात्िक सत्य ि सत्याचा भास मिचारून त्यािधील सत्यता शोधत.े 

कलाकृतीिधनू असत्याला सत्याचा िलुािा चढिनू सत्याची गळचपेी करून क्रौयि साधल े

जात.े  

क्रौयिनाट्य रांगभिूीची कलपना िाांडताना आतो म्हणतो, ‘रांगभिूी ही पररितिनाच्या 

िषृ्टीकोणातून प्रभािी ठरू शकत.े सिाजात आिच्या आमत्िक अराजकतिेळेु आमण 

बौध्िीक अव्यिस्थिेळेु सिि प्रकारच ेअराजक िाजल ेआह.े या अराजकतिेळेु सिि प्रकारची 

िरुािस्था मनिािण झाली आह.े ही अराजकता थाांबली पामहज.े’९ यातून आतोची 

नाटकाकाड े पाहण्याची आरजीही भमूिका दिसत.े सिाजातील प्रत्यके स्तरािध्य े जी 

अराजकता मनिािण झाललेी आह े त्याला आिची िानमसकता, मिचारप्रदक्रया, िमृष्टकोण 

जिाबिार आह.े आतो हा रांगभिूीला साधन िानत असनू त्याला सिाज जीिनात 

पररितिन घडिायच ेआह.े  



172 
 

मिजय तेंडुलकर म्हणतात, ‘िी जो सािामजक बाांमधलकी िानणारा व्यक्ती म्हणनू 

आह े त्यापके्षा एक लखेक म्हणनू कुठलयाही मिमशष्ट मिचारसरणाशी, िताशी स्ित:ला 

बाांधून घते नसतो. िास्तिाकड ेिी डोळसपण ेपाहतो. िाझ्यािधील लखेक हा भािमनक 

बाांमधलकी जपण्यापके्षा िचैाररक पथृक्करण, मिश्लें ण करतो. एकाांगी भमूिका मनिडून 

त्यानांतर भािनोत्कटतने ेतीच बाज ूयोग असलयाच ेसिथिन न करता गरैसोयीच ेिाटतील 

अस ेंकां िा प्रसांगी गरैसोयीच ेिाटल ेतरी िाझा प्रश्न उपमस्थत करतो. िी सिि शोंणाला 

मिरोध िशिमितो आमण सिि प्रकारच ेशोंण बांि व्हाि ेअस ेिला िाटत.े 

एक लखेक म्हणनू िात्र शोंण आमण शोमंत याांच्यातलया सांबांधाकड ेआमण त्यातून 

मनिािण होणार् या अमनिायि बहांसा ि कू्ररेतकड े िी खचेला जातो. या शोंक शोमंत 

सांघंाित िी भारािलयासारख्या बहांसा ि कू्ररतचेा सखोलपण े िधे घतेो.१० सिाज हा 

मस्थतीबध्ि आह े आमण व्यक्ती त्या सिाजात पररितिन घडून आणतात. सिाजातील 

पररितिनाचा, क्राांतीचा प्रारांभ व्यक्तीच्या आांतररक, िानमसक पररितिनातून होतो. िानिी 

स्िाथाििळेु सिाजात भ्रष्टाचार बोकाळला, पयाििरणाचा र् हास केला, नातसेांबांधािध्य े

तटुलपेणा आललेा असलयान े िानि हा मिनाशाकड े चालललेा आह.े व्यक्ती हा अमधक 

आत्िकें दद्रत झालयािळेु एकत्र कुटुांब पध्ितीतनू ि मिभक्त कुटुांब मनिािण झाललेी दिसत.े 

तसचे व्यक्ती व्यक्तींिध्यहेी सांिाि लोप पाित चाललले ेआह.े व्यक्तीचा जीिनािरचा ि 

िाणसािरचा मिश्वास उडाललेा आह.े दकतीही कायि,े मनयि केल े तरीही सिाजाचा 

र् हास चालचू असतो. कारण व्यक्तीिध्य े आांतररक पररितिन घडल े पामहज,े नसुत े बाह्य 

पररितिन नव्ह.े क्रौयि ह ेिानिी जीिनाचा अमिभाज्य भाग आह ेआमण त ेमचरांतन आह.े  
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३.६ मनष्कंि: 

१. िानिी जीिनातील अगम्यता, गढू िानिी िन, स्त्री-परुुं सांबांध ि त्याांच े

कािजीिन, िानिी भ्रि, मिकृती, रूढी-परांपरा आमण भ्रष्ट सिाजव्यिस्था 

यािधील असललेी िाणसाची मिसांगती याांच्या िळूाशी िानिी क्रौयि 

कारणीभतू असलले ेदिसत.े 

२. िानि हा िलूत: बहांस्त्र असनू जवे्हा त्याच्या जीिनात प्रमतकूल पररमस्थती यते,े 

तेव्हा तो त्या प्राप्त पररमस्थतीला सािोरा जाताना त्याच ेकू्रर ि िळू रूप प्रकट 

होत.े 

३. क्रौयिनाटकात िानिी िलूभतू प्रितृ्ती सिाजाच्या सांस्थात्िक चौकटीतून 

उद्भित.े मििाहसांस्था, कुटुांबसांस्था तसचे िानिी नातसेांबांध, सिाजािध्य े

असलले ेजातीद्वें , प्राांतद्वें  यािधनू क्रौयि प्रकट होत.े  

४. क्रौयिनाटकाांिध्य े व्यक्ती मिरूध्ि व्यक्ती, व्यक्ती मिरूध्ि सिहु, व्यक्ती मिरूध्ि 

मनयती, व्यक्ती मिरूध्ि रूढी-परांपरा, व्यक्ती मिरूध्ि सिाजव्यिस्था यािधनू 

क्रौयि प्रकट होत.े या कू्ररतिेळेु पात्राांना हालपषे्टाांना सािोरे जाि े लागत 

असलयान ेत्याांच ेआयषु्य शोकाांमतक बनत.े  

५. तेंडुलकर, खानोलकर, िळिी, एलकुां चिार, आळेकर याांच्या नाटकाांतून 

दिसणार् या कू्रर ि भ्रष्ट परुुंप्रधानव्यिस्थलेा मस्त्रयाां बळी पडललेया आह.े 

परुुंप्रधान सांस्कृतीच्या िचिस्िातनू परुुंाांनी मस्त्रयाांिर अत्याचार ि लैंमगक 

शोंण केल े आह.े परुुंाांचा स्त्रीकड े असललेा सांबांध लैंमगक असला, तरीही 

त्यािध्य ेसत्ता, आक्रिकता, क्रौयि, बहांसा याांचा सांबांध अमधक असललेा दिसतो.   

६. िळिी आमण तेंडुलकराांच्या नाटकाांिध्य े हुांडा प्रथा, मिधिाप्रथा, रखलेी, 

पररत्यक्ता मस्त्रया, कुिारी िाता या सािामजक सिस्यतेनू परुुंी क्रौयि व्यक्त 

होत.े या मस्त्रयाांच्या िाट्याला आललेया ि:ुखाला ि क्रौयािला परुुं कारणीभतू 

ठरलले ेआहते. 

७. लैंमगकता ही आदिि प्रितृ्ती असली तरी त्याच े रूपाांतर मिकृतीत होत े तवे्हा  

कू्ररता मनिािण होत.े  

८. िळिी, आळेकर याांच्या नाटकाांिध्य े दिसणारे बहांि ु धिाितील कििठ रूढी 

परांपरेिध्य ेक्रौयि अनसु्यतू असलले ेदिसत.े  

९. तेंडुलकराच्या नाटकातील काही पात्र े सिाजात ससुांस्कृतपणाचा आि घऊेन 

िनातील हतेचूा ठाि न लाग ूितेा क्रौयि करतात.  



174 
 

१०. राजकीय नाटकाांतून सिाजात घडणारा भ्रष्टाचार, सत्तचे्या अमभलांसेाठी 

होणार् या जीिघणे्या स्पधाि, कारस्थान,े डाि-प्रमतडाि, डािपचे आखनू क्रौयि 

केल ेजात.े सिाजािधील अराजकतलेा िानिी क्रौयि प्रितृ्ती जिाबिार ठरललेी 

आह.े  

११. िानिी स्िभािातील असयूा, स्िाथि, घणृा, कािकुता, न्यनूगांड यािधनू 

बहांसा ि कू्ररता प्रकट होत.े 

१२. कू्ररता करणार् या पात्राांच्या िानमसकतिेध्य े कू्रर मिचार अगोिर मनिािण 

होतात, त्यानांतर त्याांच्या हातनू कू्ररता घडत.े  

१३. क्रौयिनाट्यािध्य े कू्ररतलेा बळी पडललेया पात्राांतून त्याांच्या हृियाचा 

आक्रोश प्रकट होतो.  

१४. क्रौयि करणार् या व्यक्तीच्या अत्याचाराला अांत नसतो, तसचे ज्या व्यक्तीिर 

क्रौयि घडत ेत्याच्या ििेनलेाही अांत नसतो. 

१५. कू्ररतिेळेु िाणसाच्या सांििेना, जामणिा, भािना या बोथट झाललेया असनू 

तो िसुर् या व्यक्तीच ेि:ुख ि भािना सिजनू घणे्यास असिथि ठरललेा आह.े या 

भींण िास्तिाच ेभान क्रौयिनाटकातून प्रकट होत.े  
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       ४.३.१० ित्सर 

४. ४ कालि युांग 

४. ५ िानिी क्रौयाििगील असललेया प्ररेणा 

      ४.५.१ जैमिक प्ररेणा 

      ४.५.२ सािामजक प्ररेणा 

      ४.५.३ उच्च श्रणेीच्या प्ररेणा 

      ४.५.४ अबोध प्ररेणा 

४. ६ िखुिटा 
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प्रकरण चौथ े

क्रौयिनाट्य ि िानसशास्त्र 

४. १ प्रस्तािना 

िाणसाांिधील िलूभतू प्रितृ्ती बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता ि त्यािागील ितिनाचा 

शोध िानसशास्त्रानसुार घतेा यतेो. िानिी ितृ्ती ि िानिी स्िभािािधील िमैिध्य, 

त्याांचा जीिनानभुि आमण िानमसकता याच्या सांयकु्त पररणािान े व्यक्तीची प्रमतदक्रया 

ठरत असत.े नाटकातील पात्र ेही िलूभतू प्रितृ्तीतून मिमशष्ट पररमस्थतीला कशी सािोरी 

जातात, त्याचप्रिाण े त्याांची क्रौयाििागील िानमसक अिस्था जाणनू घणे्यासाठी 

िानसशास्त्र उपयकु्त ठरत.े िानसशास्त्रात व्यक्तीच्या बाह्य जामणिपेके्षा आांतररक जाणीि-

नेमणिलेा अमधक िहत्वाि असत.े बाह्य सांघंािपके्षा आांतररक सांघंि हा अमधक भयािह 

असतो. िानिी ितिनाचा शोध घणे्यासाठी व्यक्तीच्या िनाचा िधे घणे ेिहत्वािाच े ठरत.े 

िानसशास्त्रीय पध्ितीच्या मिश्लें णातून िानिी ितिनाची सांगती लािता यते.े फ्रॉइड, 

एडलर, युांग आिी िानसशास्त्र्ाच्या मसध्िाांत ि मिचाराांच्या अनसूार िराठी नाटकाांतील 

कू्ररता, बहांसा ि लैंमगकतचेा शोध या प्रकरणािधनू घतेललेा आह.े  

४.२ िानसशास्त्र 

डॉ. सिा कर् हाड ेयाांच्या ित,े ‘िानिी ितिनाचा पररणाि हा सामहत्यमनर्िितीिर 

होतो आमण िानिी ितिनाच े अमधक स्पष्टीकरण िानसशास्त्रात मिळत.े सामहत्यात 

जीिनाच े पररितिन घडत े तसचे सामहत्यािरही जीिनाचा पररणाि होतो. सामहत्यकृती 

ही जीिनािधनू काही ‘निून’े (Model) स्िीकारत असत े ि त्याचप्रकारे जीिनासाठी 

काही ‘निनू’े मनिािण  करत.े सामहत्यासारख्या सजिनशील उपक्रिात सांशोधन 

करण्यासाठी गरजनेसुार िानसशास्त्रीय शोधपध्ितीचा अिलांब करता येतो.’१ 
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सामहत्यकृतीतून व्यक्त झाललेया घटनाांना िानमसक सांिभि लाभललेा असतो. या घटनाांिाग े

व्यमक्तरेखाांच्या िानमसक अिस्था कारणीभूत ठरललेया असतात. आशयाबरोबरच 

त्यािधील व्यमक्तरेखा ि त्याांची अमभव्यक्ती िहत्वािाची असत.े या व्यमक्तरेखाांच्या 

जीिनातील घटना-प्रसांगाबरोबरच त्याांच े व्यामिश्र जीिनानभुि, भाि-भािना 

सामहत्यातनू अितरत असतात. या व्यमक्तरेखाांच्याद्वारे नाटककार िानिी जीिनातील 

अनके घटकाांिर मिचारमििशि करून िनोमिश्लें णात्िक िशिन घडिीत असतो. यािळेु 

कू्ररता करणार् या व्यमक्तरेखाांच्या कृती-मिकृतीिाग े लपलले े िानसशास्त्र शोधण े अमधक 

िहत्वािाच ेठरत.े 

४.२. १  फ्रॉइडचा िानसशास्त्रीय मसध्िाांत 

िानसशास्त्र् डॉ. मसग्िांड फ्राइड याांनी सिाित प्रथि िानसशास्त्रीय मसध्िाांताचा 

शास्त्रशधु्ि पाया घातला. त्यान े आपलया मसध्िाांताद्वारे िानिी िनामिंयीची निीन 

मिचारप्रणाली िाांडललेी आह.े ‘फ्रॉइडन े आपलया शोधातनू िानिी िनाच े तीन भागात 

िगीकरण केल े आह.े इगो म्हणज े अहि हा िाणसाच्या जामणिचेा भाग असतो. त्याच े

कायि व्यिहाराशी जळुिनू घणे्याच े असत.े सािान्यत: अहिच्या कायिपध्ितीतनू आपल े

व्यमक्तित्वाि मनिािण होत.े िनाचा िसुरा भाग म्हणज ेसपुर इगो म्हणज ेपर-अहि ंकां िा 

अत्यहि. यािध्य ेिाणसाच्या िनात नमैतक ि आिशि या गोष्टींच ेप्राबलय असत.े अत्यहि 

हा अहिच्या कायिपध्ितीिर पहारा ठेिनू त्यािर अनके बांधन ेलाित असतो. िनािधील 

मतसरा भाग इड म्हणज ेइिि. आपलया नसैर्गिक ि उपजत प्ररेणा यािध्य ेिास करतात. 

आपलया या स्िाभामिक इच्छा उफाळून िर यणे्याचा ि अहिाद्वारे सफल होण्याचा प्रयत्न 

करीत असतात. पण अत्यहिच्या मनयांत्रणािळेु अहि त्या इच्छा िडपनू टाकतो आमण 

अत्यहि आमण इिि याांच्यािध्य े सिन्िय घडिनू आणतो. जर या िोन्हीिध्य े सिन्िय 

घडला गलेा नसलयास तर िाणसू िनोरूगण बनतो ि त्याच ेिानमसक सांतलुन ढासळते. 

अहि आमण अत्यहि या िनाच्या भागाांना जामणिचे ेिन ि मतसर् या भागास नमेणिचे ेिन 

म्हणता येत.े२ फ्रॉइडन े िनामिंयी पढुीलप्रिाण े मििेचन केल े आह.े त्यान े ‘सबोध 
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(Conscious), बोधपिूि (Pre-Conscious) आमण अबोध िा नणेीि (Unconscious) 

अशा तीन िानमसक प्रदक्रयाांच ेआमण अहां (Ego), अत्यहां (Super ego) ि तत ्(Id) अशा 

िनातील शक्तीके्रद्राांच ेमििचेन केल ेआह.े जामणिचे्या पातळीिरील ज्या काही घडणार् या 

घडािोडी असतात त्या म्हणज ेसबोध प्रदक्रया, ज्या जामणिा अस्फुट असतात त्या बोधपिूि 

प्रदक्रया आमण नमेणििेध्य ेअसललेया घडािोडी ज्यामिंयी आपण अनमभ् असतो, त्या 

अबोध प्रदक्रया होत. यािध्य े  िलूति प्ररेणा-प्रितृ्ती असतात. ज्याची आपलयाला प्राय: 

कधी जाणीि होत नाही. याचप्रिाण ेअांह ह ेिास्तितचे ेतत्वाि असनू आपण काय ि कस े

आह ेयाची जाणीि असत.े अत्यहां यािध्य ेआपलयािधील सिसिमििकेबधु्िी ही आपलया 

ितिनािर अांकुश ठेित असत.े तत ्म्हणज ेजामणिचे्या िषृ्टीने अनाकलनीय असत.े यािध्य े

ज्या नसैर्गिक प्ररेणा ि प्रितृी भरललेया असतात त्याांच े सिाधान करताना कोणत्याही 

बाबींच े मतला भान नसत.े ही शक्ती सखुतत्वािाशी सांबांमधत असत.े’३ िानिी िनातील 

गुांतागुांत, भयािहता, एकाकीपणा यातनू मनिािण झाललेया दक्रया या जशा बोध पातळीिर 

घडतात, तशाच त्या अबोध पातळीिरही घडतात. बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता या िानिी 

िलूभतू प्रितृ्ती कशा उद्भितात याांचा िानसशास्त्रीय िषृ्टीन ेशोध घतेा यतेो. फ्रॉइडच्या 

िानसशास्त्र मसध्िाांतािळेु िानिी व्यिहाराची एक निीन सांगती मिळत.े िनाच्या जाणीि 

ि नणेीि पातळीतनू घडणारे िाणसाांच ेितिन, दििास्िप्न,े स्िप्न,े भ्रि याांचा िानसशास्त्रीय 

आधारे अभ्यास करता यतेो. 

४.३  िराठी नाटकाांच ेिानसशास्त्रीय मिश्लें ण 

िराठी नाटकाचा मिचार करीत असताना मिजय तेंडुलकर, सतीश आळेकर, िहशे 

एलकुांचिार, बचां. त्र्यां. खानोलकर आमण जयिांत िळिी याांच्या क्रौयािच्या अांगान ेजाणार् या 

मनिडक नाट्यकृतींचा िानसशास्त्रीय िमृष्टकोणातनू मिचार करून िानिी जीिनािध्य े

घडणार् या कू्ररतचे,े बहांसचे ेि लैंमगकतचे ेिशिन कस ेघडत ेयाचा मिचार करता यतेो.   
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४.३.१ ‘परपीडन’ 

 िसुर् या व्यक्तीला त्रास िऊेन आनांि अनभुिण्याच्या ितृ्तीला परपीडन म्हटल े

जात.े (अनिुाि. सोिण, किलशे, आनांिगाांिकर, जीिन, ‘स्िप्निीिाांसा’४ एक व्यक्ती 

िसुर् या व्यक्तीिर क्रौयि करून आनांि प्राप्त करतो त्या िानमसक अिस्थलेा परपीडन म्हटल े

जात.े परपीडनाला समॅडझि ही सा्ं ा आह.े  

‘Sadism’ That state of sexual perversion in man in which the 

sexual inclinations manifests itself by the desire to beat, to maltreat, 

humiliate and even to kill the person.५ या व्याख्यनेसुार परपीडन ही 

परुुंािधील लैंमगक मिकृतीची अशी अिस्था आह े की ज्यािध्य े लैंमगक प्रितृ्तीतनू तो 

िारहाण ि गरैितिन करतो आमण त्या व्यक्तीला जीिामनशी िारतो.  

‘समॅडझि’६ हा एक मिकृत ितिनप्रकार आह े जो पुरुंाप्रिाण े मस्त्रयाांिध्यहेी 

आढळतो. िाकि क्वीस डी सडॅ (marquis de sade)७ या नािाचा एक इसि स्त्रीिर अत्यांत 

पाशिी अत्याचार करून आपली कािप्ररेणा भागित अस.े त्यािरून ह ेनाि प्रचमलत आहे. 

चािण,े िारण,े मचिटे काढणे इत्यािी प्रकारच ेअत्याचार आपलया शयैासोबत्यािर करून 

आपली कािप्ररेणा पणूि करणारे ितिन यािध्य ेिोडत.े काही िळेा ही लैंमगकितृ्ती इतकी 

प्रबळ होत ेकी त्यािध्य ेनसुता रक्तपातच होत नाही, तर एखािा व्यक्तीचा ितृ्यहूी होतो. 

समॅडझि म्हणजचे परपीडन ही घातक अशी िानमसक अिस्था आह.े ज्यािध्य े व्यक्ती 

केिळ लैंमगक शोंण ि अत्याचार करीत नाही तर या मिकृत ितिनातून तो एखाद्या 

व्यक्तीचा प्राणही घऊे शकतो. परपीडन या िानमसक अिस्थचेी उिाहरण े या खालील 

नाट्यकृतींतनू पाहता यतेात.  
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मिजय  तेंडुलकराांच्या ‘बबेी’ या नाटकातील मशिापा बबेीिर बलात्कार करतो. 

मनराधार ि हतबल असललेी बबेी मशिापाचाच आसरा घते.े मशिापा मतला आपलया 

खोलीत रखलेी म्हणनू ठेितो.  

 मििामहत असललेा मशिापा आपलया िजीनसुार बबेीला िागायला भाग पाडतो. 

ती त्याच्या इच्छेची पतूिता करण्यासाठी कुत्रीसारखी चार पायािर उभी राहत,े त्याच्या 

पायात बागडत,े त्याच ेहात चाटत ेि कुत्रीसारख ेआिाज काढत.े कुत्रीसारखा आर्ििभाि 

करून िारूसाठी ग्लास ि पाणी आणत.े तो मतच ेिानगटू धरून मतला उताणा पाडून िारू 

पाजतो. त्यािळेु मतला ठसका लागतो ि ती गिुिरत ेमशिापा यािर खूं  होतो. बबेी ही 

िारूच्या अिलात असताना मतला तो भाििदु्रा ि किायती करायला लाितो. ह े सिि 

करताना ती थकत,े िि टाकत.े िनात नसतानाही ती मशिापाच्या इच्छेपोटी त्या 

अिस्थते नाचत े ि गात.े त्यान े आणललेया रांगीत अांकातील भाििदु्रपे्रिाण े ती भाि 

िशिमित.े मशिापान े साांमगतललेया सिि आ्ाांच े पालन करत.े बबेी ही मसनिेात एक्स्िा 

म्हणनू काि करत.े मतन ेकिािलले ेपसै ेतो मतच्याकडून घतेो. मशिापा मतला उठ म्हणतो 

तेव्हा ती उठत,े बस म्हटलयािर बसत.े शरीर ि िनाला यातना होत असतानाही ती 

त्याचा शब्ि पाळत.े आपली िखुरी ििेना त्याला न िाखिता ती सहन करीत राहत.े 

मिकृत मशिापा आपली तृप्ती होईपयांत हा कू्रर खळे बबेीशी खळेतो. अशा प्रकारे मशिापा 

एका स्त्रीला लाचार बनिनू मतच ेलैंमगक शोंण करतो 

 ‘सखाराि बाइांडर’ िधील सखाराि हा मनराधार मस्त्रयाांना घरी आणनू त्याांना 

आधार िणे्याच्या आमिंान ेआपलया गरजा भागमित असतो. अशाच मनराधार असललेया 

लक्ष्िीला तो घरात आणतो. रात्री-अपरात्री आपलया लैंमगक इच्छेच्या पतूितसेाठी मतची 

झोपिोड करीत मतला उठितो आमण म्हणतो, ‘ए, उठ. उठ ना. आता उठतसे का..जागी 

हो नाहीतर हाणीन एक. उठ म्हणतो ना-.... 

लक्ष्िी-अय्याई. काय म्हणता? अजनू रात्र तर आह?े... 
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सखाराि -तशी हस. 

लक्ष्िी कशी काय रात्रीचां पण.. 

सखाराि- आधी तशी हस. 

लक्ष्िी-तशी म्हणज ेकशी..िला फार झोप यते ेना पण- िोन रात्री झोप नाही... 

सखाराि-नाही. झोप िग. उठ आधी. हस-हस नाही तर गळा िाबीन. हस. हस. हस 

आधी-हस-‘ (प.ृ१९-२०) या सांिािातून सखाराि हा लक्ष्िीला पीडा िऊेन आनांि घतेो. 

तसचे सिर नाटकािधील चांपाच ेलहान ियात लग्न होत.े ियान ेलहान असललेया 

चांपाच ेलैंमगक शोंण होत.े मतचा निरा मतला शारीररक पीडा ितेो. मतला रात्रीच्या िळेी 

डागतो, सयुा लािनू बीभत्स ि दकळसिाण्या गोष्टी करण्यास भाग पाडतो. त्याच्या 

त्रासाला कां टाळून ती जवे्हा पळून जाते तवे्हा मतला परत बोलिनू मतच्या शरीराच्या 

खाजगी रठकाणी मतखट भरतो ि मतच्या कळिळण्यािध्य ेतो आसरूी आनांि घतेो.  

परपीडनाची िानमसक अिस्था जशी पुरुंात दिसत ेतशी ती स्त्रीिध्यहेी आढळत.े 

सतीश आळेकर याांच्या ‘मिकी आमण ििेसाहबे’ या नाटकातील ििेसाहबे आपला पती 

मिकी याला आपलया धाकात ठेिनू त्याचा िानमसक ि शारीररक छळ करत.े दििसा 

घरातील सिि काि े त्याच्याकडून करून घते.े ििेसाहबे रात्री त्याच्याकडून लैंमगक सखु 

घऊेन तो सकाळी लिकर न उठलयान ेत्याच्यािर अत्याचार करत.े   

मशिापा, सखाराि आमण चांपाचा निरा ह े परपडीनच्या ितृ्तीिध्य े येतात. या 

पात्राांची मिकृती ही त्याांच्या आक्रिक प्ररेणते आह.े मशिापा, सखाराि ि चांपाचा निरा 

याांची परुुंी अहांकाररातून मनिािण झाललेी आक्रिक प्रितृ्ती ही परुुंप्रधान सांस्कृतीिध्य े

पोसली गलेली आह.े परुुंािधील या आक्रिक प्रितृ्तीन े त े मस्त्रयाांिर मनघृिण अत्याचार 

करतात. तसचे ििेसाहबे ही स्त्री आपलया पतीिर क्रौयि करत.े परपीडनची ही क्रौयिपरूक 

िानमसक अिस्था परुुं ि स्त्री या िोघाांिध्यहेी आढळत.े 
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४.३.२ इिि- या िनाच्या शक्तीकें द्रात िानिी आदिि प्ररेणा िसतात. या मिंयी 

फ्रॉइडन े अमधक मििचेन केलले े आह.े ‘इिि (Id), अहि (ego), आमण परि-अहि 

(super ego) या व्यमक्तित्िाच्या तीन घटकासांबांधी फ्रॉइडन ेअमधक बचांतन केल ेआह.े 

इििचा सांबांध ढोबळपणान ेअबोध िन आमण आनांि-सखु-सिाधनाकड ेधािणार् या, अांत 

प्ररेणा, आमण गरजाांिधनू उगि पािणार् या व्यमक्तित्िाच्या बाजशूी लािललेा आह.े अहि 

हा भाग िास्तिाच े भान राखणारा भाग आह े आमण इििच्या गरजा सिाजिान्य 

स्िरूपात िाांडण्याच ेकाि तो करतो. परि-अहि सिाित उमशरा मिकमसत होतो. ियाच्या 

पाचव्या िंािपासनू साधारणत: परि-अहि कायिरत होतो. सिसिमििकेबधु्िीशी परि-

अहिची नाळ जोडललेी असत.े आपली ित ेआमण कृतींना तो आतला (नैमतक) आिाज 

मनयांमत्रत करत असतो तो म्हणजचे परि-अहि होय. अशा प्रकारे इिि ् िौजिजचे्या 

सखुाच्या तत्वािाशी मनगडीत असतो, अहि ् िास्तिाशी मनगमडत असतो तर परि-अहि 

आिशि प्रिाणाांच्या आधारािर काि करत असतो.८ अशाप्रकारे िानिी ितिनािाग े

िानमसक प्रदकया अखांडपण ेकायिरत असत.े  

फ्रॉइडच्या िानसशास्त्र मसध्िाताांनसुार िनाच ेतीन भाग आह.े त्यािधील िनाच्या 

इििच्या भागािध्य े बहांसा, क्रौयि ि लैंमगकता या आदिि प्रितृ्ती िास करीत असतात. 

व्यक्तीच्या िानमसकतिेधनू या िलूभतू प्रितृ्ती मनिािण होऊन िानिी कू्रर ितिन कस ेघडत े

याचा मिचार करता यतेो. नाटकाांिधील पात्र े त्याांच्या िनातील इििच्या इच्छापतूी 

करताना त्याांच्यािधील िलूभतू प्रितृ्ती बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकतचेा अिलांब करतात. 

इििािध्य े नसैर्गिक प्ररेणाांचा साठा सतत खिखित असतो. या प्ररेणाांच्या अतपृ्तीिळेु 

िनािध्य े अमस्थरता यते े आमण साहमजकच त्याचा प्रभाि िानिी ितिनािर पडतो. 

खालील पात्र े परि-अहिच े सिि आिशे मझडकारत ि त्याांच्या इच्छापतूी करताना क्रौयि 

करतात.  

जयिांत िळिी याांच्या ‘पयािय’ या नाटकातील िाई ि मतचा िलूगा मशन ूया िोन्ही 

व्यमक्तरेखिेध्य ेइििचा अमतरेक झाललेा आह.े या िोघाांची सखुप्ररेणा ही धन-सांपत्तीशी 
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मनगडीत आह.े स्िाथािन े पछाडललेी िाई ि मशन ू मिकृत िनोितृ्तीच े कू्रर रूप धारण 

करतात. पशैाच्या अमतहव्यासान े िाई मशनचू्या सहाय्यान े रेखा ि मचत्रा या िोन्ही 

सनुाांचा छळ  करून त्याांचा प्राण घतेात. िाईच्या साांगण्यािरून मशन ू मतसर् याांिा लग्न 

करतो. िाई मििलिर म्हणज े मतच्या मतसर् या सनूिेरही अत्याचार करत.े मििल जवे्हा 

िाईच्या अत्याचाराला प्रमतकार करत ेत्यािळेी िाईचा अहांकारर मडिचला जातो. मििल 

आपलयािर झाललेया अन्याय-अत्याचाराला सिाजापढुे िाचा फोडत.े सिाज िाईन े

केललेया अन्यायािर जवे्हा आक्षपे घतेो त्यािेळी िाईची िानमसक कोंडी होत.े या सतत 

होणार् या िानमसक कोंडीिळेु मतच्या िनािर पररणाि होऊन शिेटी ती स्ित:ला जाळून 

घते.े इििचा एिढा अमतरेक होतो की अत्यहि त्याच्यािर मनयांत्रण ठेि ून शकलयािळेु 

सिसिमििकेबधु्िी ि सािामजक जामणिाांचा पणूिपण े मिसर पडतो. लग्न म्हणज े पसैा 

मिळमिण्याच ेसाधन असललेी िानमसकता आमण पराकोटीला गलेलेया स्िाथिकें द्रितृ्तीन ेती 

स्ित:चा नाश घडिनू आणत.े  

जयिांत िळिी याांच्या ‘िहासागर’ या नाटकािधील सिुी या व्यमक्तरेखचेी 

िानमसक घडण सखुतत्वािािर आधारललेी आह.े सखुप्रितृ्ती म्हणजचे इिि होय. सिुीच े

लग्न श्रीिांत असललेया घनश्यािशी होत.े घरात सिि सखुसोयी असतानाही, मतला प्रत्यके 

बाबतीत मिल अनभुिायची प्रितृ्ती असत.े यािळेु सिुीच्या सखुप्रितृ्तीचा अमतरेक होऊन 

रेहिान या परपरुुंाच ेमतला शारीररक आकंिण मनिािण होत.े रेहिानशी सांबांध प्रस्थामपत 

करून घनश्यािला धांद्यात फायिा व्हािा म्हणनू रेहिान बरोबर सलगी िाढमिलयाच ेती 

भासित असत.े घनश्यािला जवे्हा सिुी ि रेहिानच्या अनैमतक सांबांधामिंयी कळत े

तेव्हा तो हािरतो. सिुीशी बोलण ेबांि करून तो खोलीत मतला एकाकी कोंडतो. सिाजात 

अप्रमतष्ठा झालयान े सिुी पणूिपण े खचत.े इििच्या अमतरेकान े सिुीला आयषु्यात िाईट 

पररणाि भोगािा लागतो. सिुीच्या िनाला सखुप्रितृ्तीचा अमधक हव्यास असला, तरीही 

मतच्या सखुप्रितृ्तीला जवे्हा अडथळा मनिािण होतो तवे्हा ती बांड करीत नाही. मतन े

केललेया कृत्यािळेु मतच्या िनात अपराधीपणाची भािना मनिािण होत.े िनोधयैािच्या 
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अभािान ेती यातनू िागि काढण्यास असिथि ठरलयान ेशिेटी ती आत्िहत्या करत.े केिळ 

सखु प्राप्त करण ेही इििची प्रितृ्ती असलयान ेसिुी केिळ सखुाचाच शोध घते राहत ेि 

शिेटी नाश ओढिनू घते.े  

‘परुुं’ या नाटकातील गलुाबराि हा िासना, सत्ता ि अमधकाराच्या अहांकाररान े

पछाडललेा असतो. अांमबका ही एक सिाजकायिकतीही असत.े मस्त्रयाांिर होणार् या 

अन्यायामिरूध्ि ती आिाज उठमित.े एका मिधिा स्त्रीिर झाललेया अन्यायामिरूध्िच्या 

िोचाित ती सािील होत ेि मतथ ेमतची गलुाबरािाशी पमहली भटे होत.े कािकू गलुाबराि 

ज्यािळेी मतला परत भटेतात त्यािेळी अांमबकेमिंयी त्याच्या िनात कािचे्छा जागतृ 

होत.े गलुाबरािाच ेिन सखुतत्वािाच्या शिनासाठी सांधी शोधत असत.े गलुाबराि यासाठी 

अांमबकेला कािाच ेमनमित्त करून स्ित:च्या डाक बांगलयात बोलािनू मतच्यािर बलात्कार 

करतो. इििचा आिगे अमधक प्रबळ असलयान ेतो परि-अहिच्या मनयांत्रणाला प्रमतकार 

करून स्ित:ची लैंमगक इच्छापतूी करतो.  

मिजय तेंडुलकर याांच्या ‘मगधाड’े या नाटकात पपा ि त्याांची िलु े रिाकाांत, 

उिाकाांत आमण िामणक या पात्राांिध्य ेइििचा अमतरेक झाललेा आह.े सांपत्तीच्या लोभान े

पपा धांद्यात भागीिार असललेया सखाराि या सख्ख्या भािाला लुबाडतात. रिाकाांत ि 

उिाकाांत ह े केिळ पशैासाठी एकिकेाांकड े सांगनित करीत असतात. िामणकला दििस 

गलेयाच ेजवे्हा रिाकाांत ि उिाकाांतला कळत ेतवे्हा त्याच्या मप्रयकराकडून त ेपसै ेउकळू 

पाहतात. पसै े न मिळालयान े िामणकच्या पोटािरुन लाथा घालनू मतचा गभि पाडतात. 

रिाकाांत, उिाकाांत ि िामणक पशैासाठी पपाला िारून टाकण्याच्या उद्दशेान ेत्याच्यािर 

हलला करतात. रिाकाांत हा सांपत्तीसाठी उिाकाांतला बांगलयाबाहरे काढतो. अशा प्रकारे 

पसैा प्राप्त करण्यासाठी िडील, भाऊ, बहीण ही सिि नाती फोल ठरतात.  

लग्नाला अनके िं े होऊनही रिाकाांत आपली पत्नी रिा महला िाततृ्ि िणे्यास 

असक्षि ठरतो. रिाच्या िनात िातृत्ि प्राप्त करण्याची प्रबळ इच्छा असत.े त्यासाठी ती 
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रजनीनाथाला आपलया ििेना ि ि:ुख साांगनू आपलयाकड े आकर्ंित करत.े रिाकाांतचा 

अनौरस भाऊ रजनीनाथ हा अव्हरेललेा, एकाकी असलयान ेरिचे्या िनात त्याच्यामिंयी 

सहानभुतूी मनिािण होत.े रजनीनाथाच्या पौरुंत्िातनू आपलया िाततृ्िाची पतूिता होऊ 

शकत ेअशी मतला खात्री असत.े त्यासाठी रिा हतेपुिूिक मनयोजन करून रजनीनाथाकडून 

िाततृ्ि प्राप्त करून घते.े मतची इच्छा पणूि झालयानांतर ती रजनीनाथाला एकाकी सोडून 

मनघनू जात.े नातसेांबांध ि िलूयव्यिस्था न िानणारी ही पात्र ेस्िाथािसाठी कोणताही िागि 

पत्करतात. अत्यहि मनष्प्रभ ठरलयान े बहांसा, कू्ररता, लबाडी, फसिणकू करून आपलया 

इच्छा प्राप्त करण्याकड ेत्याांचा िानमसक कल असललेा दिसतो. 

बचां. त्र्यां खानोलकर याांच्या ‘कालाय तस्ि ैनि:’ या नाटकातील िध ूहा सुं िािर 

जीिापाड प्रिे करीत असतो. त्याच े िडील मिनायकराि ह े प्रमसध्ि ज्योमतंाचायि 

असतात. त्यान ेिाांडलले ेज्योमतं आजपयांत असत्य ठरलले ेनसत.े मिनायकराि िधचू्या 

नशीबात मद्वभायािचा योग असलयाच े ज्योमतं िाांडतो. मिनायकरािान े िाांडलले े प्रत्येक 

भमिष्य खरे होत असलयाच ेिध ूजाणनू असतो. सुं िा बरोबर लग्न केल ेतर मतचा प्राण 

जाईल म्हणनू तो अस्िस्थ होतो. योगायोगान ेस्िभािान ेभोळी ि मनष्पाप असललेी शकू 

गािातून िधचू्या घरी राहायला यते.े शकूशी लग्न करून मतच्या ितृ्यनूांतर सुं िाशी लग्न 

करण े त्याला सोयीच े िाटत.े यासाठी िध ू शकूबरोबर लग्न करण्याचा मनणिय घतेो. 

एकप्रकारे िध ू शकूचा बळी द्यायचा मिचार करतो. िधचू े कुटुांब त्याच्या मनणियाला 

मिरोध करतात. शिेटी िधचू्या हट्टापायी त्याच े लग्न शकूशी होत.े ज्योमतंाचायि 

मिनायकरािाांनी िधचू्या पमहलया पत्नीचा ितृ्य ू हा मतच्या प्रसतूी िरम्यान होणार 

असलयाच ेभाकीत केलले ेअसत.े त्यासाठी शकूशी शरीरसांबांध प्रस्थामपत करण ेअमनिायि 

असत.े िधचू े िन पणूिपण े सुं िािध्य े गुांतलयान े तो शकूशी शरीरसांबांध प्रस्थामपत 

करण्यास असिथि ठरतो. यासाठी तो स्ित:ला िारूच्या नशते बडुिनू घतेो. िारूच्या 

नशेत शकूिर बलात्कार करण्याची भांा करतो पण त्यािध्य े त्याला यश यते नाही. 

सुं िाशी लग्न करण ेह ेिधचू्या सखुतत्वािाशी मनगडीत असलयान ेतो कोणत्याही िागािचा 
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अिलांब करायला तयार असतो. त्याच्या िनािधील इििचा आिगे प्रचांढ असलयान े

शकूचा ितृ्य ू हचे त्याच े लक्ष्य ठरत.े ह े लक्ष्य प्राप्त करण्यासाठी तो परि-अहिकडून 

मिळणार् या सिि आिशेाांच ेसांकेत िोडतो. शकूच्या ितृ्यलूा चटािलयािळेु तो अमधकामधक 

आक्रिक ि बहांसक बनतो.  

सतीश आळेकराांच्या ‘मपढीजात’ या नाटकात आशचू ेिडील ह ेपाटबांधारे खात्यात 

सरकारी अमधकारी असनूही राजकीय पक्षाशी सांबांमधत असतात. पक्षासाठी मनधी 

जिमिण ेह ेत्याच ेकायि असत.े भ्रष्टाचारान ेमनधी मिळिण ेह ेत्याच्या िषृ्टीन ेचकुीच ेनसत.े 

आशचू्या िमडलाांच्या िनात इििचा अमतरेक झाललेा आह.े त्याची सखुप्ररेणा ही पशैाशी 

सांबांमधत असलयान ेभष्ट्राचारातनू पसैा किमिण ेत्याला अयोग्य िाटत नसते. तो आपलया 

अप्पाांना म्हणतो, ‘पसै ै घतेलयान े खांत िगैरे आह े अस े िाटत असले, तर ती फेज गलेी 

तिुच्यामपढीसिोर ....पाण्यातला मचखल पायाला लागतोच, तो..िनािर नाही 

घ्यायचा...कोणालाही ह्या मिरूध्ि उभां राहिां िाटत नाही. करप्शन हा नॉन इश ू आह.े 

(प.ृ४१,४२) त्याच्या या सांिािािरून इिि हा अमधक तीव्र असनू परि-अहि हा सांपषु्टात 

आललेा आह.े याची प्रमचती त्याच्या ितिनािरूनही यते.े त्याला त्याची पत्नी राधा ि 

राजकारणी िहाििे या िोघाांच्या िधील अनमैतक सांबांधामिंयी परेुपरू जाणीि असनूही 

तो त्याला मिरोध करीत नाही. इििचा आिगे एिढा प्रचांढ आह े की पसैा ि सत्तचे्या 

स्िाथािसाठी आशचू ेिडील त्याांच्या अिधै सांबांधाकड ेकानाडोळा करतात. 

‘िसुरा सािना’ या नाटकातील बहांिरुाि पाटील आपलया स्िाथािसाठी िारूती 

काांबळे या िमलत पढुार् याची हत्या घडिनू आणतो. पतीच्या धसक्यान े िारूतीची 

गभििती पत्नी िलुाला जन्ि िेऊन मनधन पाित.े पाटीलाच े कुटुांब आपलया स्िाथािसाठी 

िारूतीचा िलूगा अमजतला मशकिनू कलके्टर बनितो. त्याची बिली गािात करिनू 

घऊेन उपकाराची परत फेड म्हणनू त्याच्या िाफि त भ्रष्टाचार करतो. अमजतच्या 

िनामिरूध्ि त्याच्या अमधकाराचा त ेगरैिापर करतात ि त्याला त्याच्या जन्िरहस्याच े

सत्य साांगतात. अमजत हा त्याांच्या क्रौयािचा ि भ्रष्टाचाराचा बळी ठरतो. राधा ही 
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अमजतिर प्रिे करत असत े पण बहांिरुाि पाटीलचा नात ू सरेुश हा भ्रष्टाचारी असला, 

तरीही त्याच्या िदै्यकीय कॉलजेात डीन होण्याच्या इच्छेन ेती जोमडिार म्हणनू सरेुशला 

मनिडत.े राधाच े िडील यशिांत पराजांप े ह े सरेुशच्या िडीलाांना म्हणजचे खासिार 

अण्णासाहबेाांना भ्रष्टाचारात सहाय्य करीत असतो. कॉलजे ि कारखाना हा व्यिसाय 

म्हणनू चालिनू, भ्रष्टाचार करिनू कोटयािधी पशैाांची उलाढाल त े करीत असतात. 

बहांिरुाि पाटील, त्याचा िलूगा खासिार अण्णासाहबे ि नातू सरेुश आमण यशिांतराि 

पराांजप े ि त्याची िलूगी राधा ही सिि पात्र े त्याांच्या िनातील इििाची पतूिता 

करण्यासाठी परि-अहिचा पहारा िोडून स्िाथी ितृ्ती साधतात. 

िहशे एलकुां चिार याांच्या ‘िासनाकाांड’ या नाटकात हिेकाांत हा मशलपकलचे्या 

ध्यासान े सिर्पित ितृ्तीन े काि करीत असतो. लमलता ही त्याची रक्ताची बहीण असत.े 

मतला प्रथििशिनी पाहताच आपलया कलचे्या ध्यासाची पतूी करण्यासाठी कोणत्याही 

ियाििा ओलाांडायला तो तयार होतो. हिेकाांतला लमलताच ेशरीर हीच सुांिर ि अद्भतू 

गोष्ट िाटत.े मतच्या शृांगाररक िदु्रा मशलपािध्य ेबांदिस्त करण्यासाठी मतचा लैंमगक उपभोग 

घतेो ि मतच्या खर् या प्रिेभािनशेी खळेतो. हिेकाांत हा कलािांत असलयान े त्याच्या 

िनातील इििाच्या प्ररेणा या मशलपकला मनिािण करून प्रमसध्िी मिळिण्याकड ेम्हणजचे 

सखुतत्वािाशी सांबांमधत आह.े या साठी हिेकाांत हा भाऊ-बमहणीच्या नात्याचा अव्हरे करून 

आपली इच्छापतूी करतो.  

 ही सिि पात्र ेसखु तत्वािािर आधारीत असनू या पात्राांिधील इििच्या अमतरेकान े

अहि आमण परि-अहि ही िनातील शक्तीकें द्र मनष्प्रभ ठरलयान ेती क्रौयि करतात. 

 ४.३.३ ििन 

ििन हा एक िानसशास्त्रािधील िहत्वािाचा घटक आह.े त्याचा सांबांध िन ि 

अांतििनाशी आह.े ‘ििन झाललेया आिगेाच ेरूप काही िळेा जसचे्या तस ेराहत ेआमण सांधी 

मिळताच िर उसळत,े तर काही िळेा िगेळ्याच िस्तूिर ंकां िा व्यक्तीिर रोखल ेजात.े 
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अहिचा डोळा चकुमिण्यासाठी अस ेिें ाांतर करून आिेगाांचा उपशि करून घतेला जात 

असतो.’९ 

िळिींच्या ‘बरॅरस्टर’ या नाटकातील बरॅरस्टरच्या बालमिधिा िािशीला 

तत्कालीन रूढी परांपरेिळेु केशिपन करून मिधिचे े जीिन जगण े नशीबी यते.े बहांि ु

धिाितील मिधिा स्त्रीिर असललेी बांधन े पाळून जीिन जगत असताना मतला 

मतच्यािधील इच्छा, भािनाांच ेििन कराि ेलागत.े मिधिा असलयाकारणान ेशरीर सटूु 

नय े म्हणनू िळण िळते, पाणी भरत,े उपास-तापास करून मतखट िीठाच े खाण े िज्यि 

करत.े िनातील सगळ्या इच्छा, लैंमगक भािना िडपनू टाकण्याचा प्रयत्न करत.े लैंमगक 

भािना जिेढी िडपली जात ेतिेढी ती अमधक उफाळून यतेे.  

िािशीच्या शजेारी भाऊराि ि राधाक्का ह े नि-मििामहत जोडप े भाड्याच्या 

खोलीत राहायला यतेात. त्याांच्याशी ती िनिोकळेपणान े बोलनू त्याांची थट्टा-िस्करी 

करत.े िािशी म्हणत,े ‘खाऊन पोट भरलां? (हसत)े तिुचां पोट आणखी कशाकशानां भरेल! 

कालपरिाच लग्न झालांय! ...िी जात.े (एकिि राधाक्काच्या कानात साांमगतलयासारख)े 

भरिा एकिकेाांना -जात ेहो-आमण एिढ्यात आता िी यणेार नाही. िार घ्या बांि करून 

आमण (एकिि भाऊरािाांकड ेबघत) बशांका हि ेतिेढे! (भाऊराि एकिि खरेच बशांकतात) 

िग! आधी िार बांि करा (हसत मनघनू जात)े प.ृ (१०) भाऊराि ि राधाक्काशी चािट 

बोलनू आमण राधाक्काच्या िलुाला पिराखाली घऊेन अभिकाच्या ओठाच्या स्पशािन े

स्ित:च्या भािना ि िासनाांची तपृ्ती करण्याचा प्रयत्न करत.े  िािशी म्हणत,े ‘जरा 

पिराखाली घतेला....म्हटलां, फसले-पण कसला हो? …. िोनिा बरां चरुूचरुू ओढलांन ्

आमण िग काही यते नाहीसां बघनू सोडून दिलां...(हसत)े...पण तिेढ्यानां सधु्िा खपू बरां 

िाटलां ग, बाई. (प.ृ ५८) या िरील िोन्ही सांिािाद्वारे िािशीच्या मिचार ि कृतीतून 

ििन केललेी लैंमगक भािना िनाच्या तळातनू उफाळून यते.े कििठ रूढी परांपरा ि 
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बालपणात िधैव्य आलयान ेमतच्या नसैर्गिक भािना, िासना िबललेया असलयािळेु मतचा 

िानमसक कोंडिारा होत असतो.  

मतच्या ििन केललेया भािना या िरील िोन घटनाांद्वारे िें ाांतर करून आिेगाचा 

उपशि करतात. इििचा िनािर अमतरेक होऊ न िणे्याच े म्हणज े त्याच्यािर मनयांत्रण 

ठेिण्याच े कायि अहिला कराि े लागत.े व्यक्तीच्या िनात सिाजान े मनमंध्ि ठरिललेया 

आमण नीमतबाह्य असललेया अनके प्रितृ्ती मनिािण होत असतात. या प्रितृ्ती उघडपण ेव्यक्त 

होऊ नय ेम्हणनू सतत िनाचा प्रयत्न असललेा दिसतो.  

प्रा. स्िाती कि े याांनी ‘िळिींची नाटके: अांतिधे’ या पसु्तकात बरॅरस्टरिधील 

िािशीच्या व्यमक्तरेखमेिंयी आपल े ित नोंिमिताना म्हणत.े ‘बाबलूा साांभाळताना 

िािशी आपल े बांधनातल े जीिन मिसरत.े आपली िाततृ्िाची भकू ती बाबचू े करण्यात 

भागिनू घते.े इतकी की बाबलूा स्तनाला लािण्याचा मतला िोह होतो.’१० िािशी 

बाबलूा छातीशी किटाळून िाततृ्िाची भकू भागित े ह े किचे े ित आक्षपेाहि ठरत.े 

सािान्यत: शरीरसखुाची पणूिता झालयानांतर िाततृ्ि प्राप्त होत.े िािशी ही व्यमक्तरेखा 

आयषु्यभर शरीरसखुापासनू िांमचत रामहलयान े मतच्या िनािध्य े िाततृ्िापके्षा शारीररक 

सखुाची भािना अमधक प्रबळ आह.े त्यािळेु िािशीन ेबाबलूा पिराखाली धरण ेह ेमतच्या 

िडपललेया कािभािनेचे ेद्योतक ठरत.े िानिी लैंमगक प्रितृ्ती िडपलयान ेपररणािस्िरूप 

कािभािनचे्या इच्छेन ेमतच ेिन अस्िस्थ बनत.े  

बरॅरस्टरच े लग्न िियांतीशी ठरलले े असत.े िियांतीशी लग्न ठरलयािळेु तो 

त्याच्यािर जीिापाड प्रिे करणार् या ग्लोररयाला नकार ितेो. बरॅरस्टरच े िडील ि 

थोरलया भािाला िडे लागलले े असलयान े घराण्यातील आनिुांमशक िडे पाहून िियांती 

बरॅरस्टरला लग्नासाठी नकार िते.े िियांती या व्यमक्तरेखचे्याद्वारे प्रामतमनमधक स्िरूपात 

सिाजाच्या कू्रर िानमसकतचेा प्रत्यय येतो. िियांतीच्या मनणियान े त्याच्या किकुित 

असललेया िनािर पररणाि होतो. आनिुांमशकतचे्या भीतीन े पछाडलयािुळे तो सतत 
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िडपणाखाली िािरत असतो. त्याला आललेया पत्राद्वारे ग्लोररयाला िडे लागलयाची 

बातिी कळताच त्याच्या िनािर मिलक्षण पररणाि होतो. ग्लोररया त्याच्यािळेु 

अमििाहीत रामहली, शरीरसखुापासनू िांमचत रामहली त्यािळेु त्याच्या िनात 

अपराधीपणाची जाणीि मनिािण होत.े बरॅरस्टरच्या िनात राधाक्कामिंयी आकंिण 

असत.े भाऊराि ि राधाक्काच्या सासर् याच ेमनधन होऊनही िनाच्या किकुितपणािळेु तो 

लग्न करू शकत नाही. ‘िनोभािाांच ेसांपणूि ििन केल ेगले,े तर त ेिनोमिकृतींना कारणीभतू 

होऊ शकत.े भय, क्रोध याांसारख े िनोभाि िारांिार उत्पन्न होत रामहल े तर तसचे 

त्याांच्यािळेु उत्पन्न झाललेया उजचेा मनचरा न होता िनोभाियकु्त शरीराांतगित प्रदक्रया 

तशाच होत रामहलया, तर प्रकृती पोखरली जात.े’११ बरॅरस्टरच्या िबुळ्या िनािळेु त्याला 

त्याच्या मिचाराांिर, भािनाांिर, यणेार् या पररमस्थतीिर मनयांत्रण ठेिता यते नाही. 

त्यािळेु जीिनातील िोठ्या आघाताांना सािोरे जाण्यास तो हतबल ठरतो. बरॅरस्टर हा 

सतत भयगांडान े पछाडललेा असलयान े त्याची प्रकृती क्रिाक्रिान े पोखरत जात.े शिेटी 

त्याच्या िनािधील ताण-तणािाचा अमतरेक होऊन तो िडेा बनतो. सिाजातील अनके 

िाईट चालीरीती ि रूढी-परांपराना सािोरे गलेयान े त्याांच्यािधील नसैर्गिक भाि-

भािनाांच ेििन होत.े  

४.३.४ अमनिायि मिचार ि कृती (Obsessive Compulsive Reaction) 

मिमशष्ट मिचार िा कलपना परत परत िनात मनिािण होण,े प्रयत्न करून सधु्िा 

त्याची मिस्ितृी न होण,े मिमशष्ट कृती िारांिार करीत राहण ेह ेयाच ेप्रिखु लक्षण असत.े 

अशा मिसांगत आमण मनरथिक ितिनप्रकाराांपासनू व्यक्तीच्या िनात क्लशे मनिािण होत 

असलयान े त्यािर मनयांत्रण ठेिण्यास तो हतबल ठरतो.१२ ‘बरॅरस्टर’ या नाटकातील 

िािशीच्या िनात कािभािनचे े मिचार िारांिार उिभिण े आमण बरॅरस्टरच्या िनात 

भीती घरेून रामहलयािळेु ही िोन्हीही पात्र ेकािसखु आमण भयगांडाच्या मिचारान ेत्रस्त 

आहते. याचा पररणाि त्याांच्या ितिनािर होत असलयान ेत्याांच्याकडून अमनिायि मिचार ि 

कृती घडत जातात. 
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सािामजक रूढी परांपरािळेु िािशीच्या काििासनेच े ििन झाल े आह े तर 

बरॅरस्टराच्या अमस्थर िानमसकतिेळेु तो कायि भयगांडान े पछाडलयािुळे शारीररक 

सखुापासनू िांमचत रामहललेा आह.े त्यािळेु या िोन्ही पात्राांच्या आयषु्यात कािजीिनाची 

अतपृ्ती रामहललेी आह.े  

४.३. ५ प्रमतपरुण (Compensation)  

Compensation is a strategy where by one covers up, 

consciously or unconsciously, weakness, frustrations, desires or 

feeling of inadequacy or incompetence in one life area through the 

gratification or excellence in other area.१३ 

प्रमतपरुण या अिस्थते व्यक्तीची प्रत्यक्ष िागािन े इच्छापतूी होत नसलयान े ती 

इच्छापुती पयाियी िागािन ेमिळिण्याचा तो यत्न करतो.  

सतीश आळेकराांच्या ‘शमनिार रमििार’ या नाटकात ईश्वर आमण सिुन याांच्या 

लग्नाला अकरा िं ेपणूि होऊनही अपत्य नसलयाची िनात खांत असत.े अपत्य नसलयान े

त्याांच्यािध्य े सांघंि मनिािण होतो ि िोघहेी िानमसक ताण-तणािात जीिन व्यमतत 

करतात. एकिकेाांच्या अपके्षाची पतूिता होत नसलयान े स्ित:च्या पिूाियषु्यातील 

व्यक्तीबद्दल मिचार करतात. त्यानसुार ईश्वरच्या िनातील पात्र बबी आमण सिुनच्या 

िनातील पात्र गांित ही पात्र ेआभासी पातळीिर अितीणि होतात. सिुनला िाटत ेकी जर 

मतचा मििाह गांित बरोबर झाला असता तर ती अपत्य जन्िास घालण्यास सक्षि नसली 

तरीही सखुी झाली असती. िसुरीकड ेईश्वरला िाटत ेकी त्याच ेलग्न बबीशी झाल ेअसत,े 

तर त्याला िलु ेझाली असती. यािळेु सिुन ि ईश्वर ही िोन्ही पात्र ेजीिनातील सखु ि 

जीिनाचा अथि त्याांच्या िन:पटलािर मनिािण झाललेया गांित ि बबी या पिूाियषु्यातलया 

व्यक्तींिध्य े शोधतात. पती पत्नीच े परस्परसांबांध ि त्यातील ताण-तणाि ह े भास ि 

सत्याच्या पातळीिर अमभव्यक्त झालले ेआह.े या अिास्ति पातळीद्वारे  पयाियी िागािचा 

अिलांब करीत त ेआपल ेलग्नसांबध टीकितात. 
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४.३.६ ‘खच्चीकरण’ (Castration) 

Castration is anxiety, threat, fear, terror and above all complex. 

१४ या अिस्थते व्यक्तीच्या िनािर पनु: पनु्हा तोच आघात केला जातो ि त्या व्यक्तीला 

िनोिबुिल करून जरेीस आणल ेजात.े 

  ‘मिकी आमण ििेसाहबे’ या नाटकात मिद्यापीठात िोलके्यलुर बायोलॉजी 

मिभागाच े प्रिखु मिकी ि त्याची पत्नी ििेसाहबे ही िोन्ही कें द्रिती पात्र े आहते. 

ििेसाहबे ही मिकीची पत्नी होण्यापिूी त्याची सांशोधक मिद्याथीनी असत.े ती आपला 

पीएच.डीचा मथसीस मिकीकडून पणूि करून घतेलयानांतर, त्या बळािर मिद्यापीठात 

नोकरी मिळित.े प्रोफेसर असललेा मिकी रूपान े सुांिर असललेी मिद्याथीनीशी लग्न 

करतो. लग्नानांतर मतचा पमित्रा बिलतो. ििेसाहबे बननू ती घरात ि मिद्यापीठात 

आक्रिकररत्या िागायला लागत.े मतच्या चिीनसुार घरात स्ियांपाक करणे, हौिात पाणी 

भरण े या सारख्या गोष्टी ती मिकीस करायला भाग पाडत.े मिद्यापीठातही त्याच्या 

लके्चसिच्या िळेेला मशपायाला पाठिनू िगि झाडायला लाित े ि िोठ-िोठ्यान े बोलनू 

त्याच्या मशकिण्यात बाधा आणत.े ििेसाहबे प्रोफेसराांकडून रात्रीच े मतला पामहज े तस े

शरीरसखु घते े ि पहाटे तो झोपनू रामहलयािळेु त्याला बिेि िारत ेआमण परत त्याला 

घरातील काि े करायाला भाग पाडून त्याच्या िानमसक अिस्थिेर पनु: पुन्हा आघात 

करत.े सुांिर पत्नीच्या आक्रिकतिेळेु एका बधु्िीिािी िाणसाच ेअध:पतन होत.े िानमसक 

खच्चीकरणािळेु एका बधु्िीिािी िाणसाच ेअमस्तत्ि नष्ट होत ेआमण यातनू आपली सटुका 

होऊ शकत नाही त्यािळेु त्याच ेिानमसक सांतलुन ढासळत जात.े 

४.३.७ ‘परॅानोइड मस्कझोफे्रमनया’ (‘Paronoid Schizophrenia’) 

‘This is a serious mental disorder in which people interpret reality 

abnormally. Schizophrenia may result in some combination of 
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hallucinations, delusions and extremely disordered thinking and 

behaviour that impairs daily functioning and can be disabling.’१५ या 

िानमसक अिस्थते व्यक्ती स्ित:शीच बोलत,े यरेझार् या घालत,े मतला स्ित:च ेभान नसत.े 

 ‘मिकी आमण ििेसाहबे’ या नाटकातील प्रोफेसर हा आपली पत्नी ििेसाहबेाच्या 

क्रौयािन ेहरैाण झालयािळेु त्याच्या िनाचा आकस तो स्ित: आपलयाशीच बोलनू त्यातनू 

िाट शोधण्याचा प्रयत्न करतो. या नाटकाांिध्य े प्रोफेसराशी िध्यिेध्य े यऊेन सांिाि 

साधणारे गहृस्थ म्हणज ेत्याच्या आत्िसांिािाच ेप्रतीक आह.े तसचे स्ित:शीच चालललेा 

हा त्याचा सांिाि त्याच्या भ्रमिष्ट ितृ्तीच ेद्दोतक आह.े  

४.३.८ ‘िफैलय’ (Frustration) 

 िफैलय ह े आक्रिकतचे े प्रिखु कारण सिजल े जात.े िफैलयरजीस्त व्यक्ती मतच्या 

ध्ययेप्राप्तीत अडथळा मनिािण करणार् या व्यक्तीिर अथिा पररमस्थतीिर आक्रिता व्यक्त 

करत.े१६ एखािा िाणसाची प्ररेणापतूी न झालयान ेतो िफैलयरजीस्त होतो. आपण अपयशी 

रामहलो ही खांत त्याला पणूिपण े हताश करत.े त्याचप्रकारे त्या मिमशष्ट पररमस्थमतला 

आपण टाळू शकलो नाही ही िैं म्य भािना मनिािण झालयान े त्याच्यािध्य े िफैलयता 

मनिािण होत.े ह्या िफैलयरजीस्ततिेळेु तो एकतर मनराशने ेरजीासतो ंकां िा अमधक आक्रिक ि 

कू्रर बनतो.  

‘घाशारीि कोतिाल’ या नाटाकात सिाजाकडून झाललेया िानभांगातनू 

घाशीरािच्या आयषु्यात िफैलयरजीस्तता यते.े या िफैलयािळेु त्याच्यािधील बहांसक ि कू्रर 

प्रितृ्ती मनिािण होत.े या कू्रर प्रितृ्तीन ेसिि पररमस्थती आपलया मनयांत्रणाखाली आणनू तो 

सिाजात िहशत पसरमितो. घाशीराि हा परप्राांमतय असलयान े त्याला ब्राम्हणाच्या 

पांक्तीत स्थान न िणे,े त्याला प्राप्त झालले ेबक्षीस महरािनू घणे,े अपराध नसताना त्याला 

िारहाण करण ेया सारख्या पररमस्थतीतून जनसििुायाची मिमिध कू्रर प्रितृ्ती प्रत्ययास 

यतेात. घाशीराि हा सािामजक क्रौयािचा शोमंत ठरललेयान े तो बहांसकेड े िळतो. तो 

म्हणतो, ‘अब हूां ि ैशतैान, अांिर स ेशतैान और बाहर स ेसवु्िर, जो िझु ेबनाया ह ैतिु 
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लोगोंन.े (प.ृ२१) घाशीराि हा एक मपता असनू स्ित:च्या सडूभािनचे्या पतूितसेाठी 

आपली िलूगी लमलतागौरीचा िापर करतो. ि शिेटी स्ित:चा नाश घडिनू आणतो.  

४.३.९ ‘सांक्रिण’  (Transmission)  

‘एखाद्या व्यक्तीच्या प्रिेभािना िसुर् या व्यक्तीच्या रठकाणी गुांतललेया असलयान े

त्या व्यक्त करण्याची शक्यता नसलयान ेत्या भािना िनात तशाच साचनू राहतात. ज्या 

व्यक्तीशी रोजचा सांबांध यतेो उिा. पती ंकां िा पत्नी याना आपलया िनातलया मप्रय 

व्यक्तीच्या रठकाणी स्थापन करतो ि त्याद्वारे सखु मिळितो.’ १७ आळेकराांच्या 

‘िहामनिािण’ िधील भाऊराि ह े कीतिनकार आहते. त्याांची पत्नी रिा ि िलूगा नाना 

याांच्या सििते चाळीिध्य े जीिन व्यमतत करीत असतात. भाऊरािाांना चाळीिध्य े

राहणार् या बांडूच्या आईमिंयी िनात मिलक्षण आकंिण असत.े भाऊराि त्याची पत्नी 

रिबेरोबर सिागि करीत असताना मतला बांडूची आई सिजनू भोग घतेात. या शृांगारात 

रिचे े शरीर असल े तरीही िनान े त े बांडूच्या आईशी रत होतात. भाऊराि ह े लौदकक 

पातळीिर बांडूच्या आईचा भोग घऊे शकत नसलयान े सांक्रिणाद्वारे त े आपलया 

कािभािनेची पतूिता करतात ि आपलया पत्नीची फसिणकू करतात.  

४.३.१० ित्सर (Jealousy) 

िहशे एलकुां चिार याांच्या ‘रूद्रिंाि’ या नाटकािधील यशिांत हा आमश्रत म्हणनू 

राजीिच्या घरी िाढललेा असतो. राजीिला िाटत े की यशिांतन े त्याच े सारे बालपण 

मिध्िांसनू टाकल.े त्यािर यशिांत म्हणतो, ‘कुणी कुणाचां बालपण मिध्िसांल ेहा एक प्रश्नच 

आह.े तझु्यासारखाच निेकां  िलाही िाटायचां तवे्हा. त्या ियात सिज काय 

असत?े...शाळेत िी नहेिीच िर आलो, बमक्षसां मिळाली त्याला िी काय करू?...त्या 

ियात चरुस असत.े.. आमण िी सििै यश मिळिलां त्याबद्दल िला किी मशक्षा झाली आह े

का? तझु्यापके्षा िी िर असािां ही गोष्ट भाऊना कधीच सहन झाली नाही...फटके खालल े
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आहते िी त्यासाठी. (प.ृ४४) यशिांत हा अभ्यासािध्य ेहुशार असलयािळेु तो आपलयाला 

मखजितो अस े राजीिला सतत िाटत असत.े राजीि यािळेु यशिांतचा द्वें  करतो. 

िमडलाांच्या िरारायकु्त भीतीिुळे त्याचाही तो द्वें  करतो. न्यनूगांडाच्या भािनने े

पछाडललेा राजीि म्हणतो, ‘िाझ्यात खपू क्वामलरटज नाहीत ना-यशिांत खपू उांचािरून 

िाझ्याकड े बघनू तचु्छतेन े हसतो असां िला िाटायचां.....त्याचां नाि काढलां की िला 

रक्ताचा घोट मगळािा लागतो’. (प.ृ२६) पढु े राजीिला अपघात होतो यािळेु त्याला 

अांपगत्ि यते.े त्याला आलले ेअांपगत्ि पाहून यशिांतला आनांि झाललेा आह ेअस ेराजीिला 

िाटत.े राजीि यशिांतचा िनस्िी मतरस्कार करतो. राजीिच्या ित्सरीभािािळेु त्याच े

यशिांतबरोबरच ेसांबांध मबघडत जातात.  

‘आत्िकथा’ या नाटकािधील उत्तराच ेलग्न राजाध्यक्ष या श्रीिांत, हुशार, प्रमसध्ि 

सामहत्यकाशी होत.े लग्नानांतर ती जवे्हा िाहरेी यते े तवे्हा मतच े आई-िडील कौतकु 

करतात ि मतला सििजण राणीप्रिाण ेिागितात. उत्तरेच ेसििै कौतकु होत असलयािळेु 

मतची छोटी बहीण िासांती ही न्यनुगांडान ेपछाडत.े िासांतीच्या िनात िंोनिुं ेखिखित 

असललेया या भािनने े ती सडुान े पटेत.े मतचा पती राजाध्यक्षािळेु उत्तराला प्रमतष्ठा ि 

िान मिळत असतो. यािळेु िासांती ही उत्तरेचा पती राजाध्यक्षाबरोबर शरीरसांबांध ठेिनू 

आपला सडू घते.े िासांतीच्या या ित्सरी भािनेन े ती आपली बहीण उत्तरेचा सांसार 

िोडत.े िासांतीिध्य ेउत्तरेमिंयीचा असललेया ित्सरािळेु ती स्ित:च्या बमहणीचा सांसार 

उद्ध्िस्त करण्यास कारणीभतू ठरत.े फ्रॉइडच्या िते, ‘एखािा मिमशष्ट ियातील 

व्यमक्तित्वाि मिकास हा त्या ियापरूता ियािदित नसतो तर त्यात पिूािनभुिातील बचांता, 

अतपृ्त इच्छा, आशा-आकाांक्षा, लैंमगक प्ररेणा इत्यािींचा प्रभाि असतो. एखाि ेव्यमक्तित्वाि 

सिजण्यासाठी त्याचा पिूइेमतहास सिजण ेक्रिप्राप्त आह ेअस ेफ्रॉइड साांगतो कारण या 

पिूािनभुिातनूच काही आांतररक शक्ती जन्ि घतेात आमण त्या ितिनाला दिशा ितेात.’ १८ 

याच नाटकािधील िासांती ह ेपात्र आपलया बालपणापासनू न्यनूगांडान ेपछाडलले ेअसत.े 
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िासांतीची बहीण उत्तरा महन ेराजाध्यक्ष या श्रीिांत ि प्रमसध्ि सामहत्यीकाशी लग्न केललेे 

असत.े ज्यािळेी उत्तरा िाहरेी यते े त्यािळेी मतच े आई-िडील मतला मिशें  पध्ितीने 

िागितात ि कौतकु करतात. जवे्हा िासांती नृत्याचा कायिक्रि करून घरी यते अस,े तवे्हा 

उत्तरा पाहुण्याांच्यापढुे मतच्या चकुललेया नतृ्याच्या िदु्रा सधुारून घ्यायच्या सचूना िेत 

अस.े िासांतीला उत्तरान े पाहुण्याच्या सिोर दिललेया सचूना अपिानास्पि िाटतात. 

यािुळे मतचा उत्तरामिंयी ित्सर भाि मनिािण होत.े उत्तरािळेु मतला आपण सििै 

आमश्रत असलयाची जाणीि होत.े िासांतीच्या बालपणातील न्यनूगांडातून मनिािण झाललेा 

ित्सरी भाि मतच्या िनािर एिढा अमधक हािी होतो की, मतच्या या गांडातनू मनिािण 

झाललेया आशा-आकाांक्षा याांच्या तपृ्तीसाठी काही आांतररक शक्तीतनू मतच े ितिन ठरत 

जात.े िासांतीच्या िनात िंोनिुं े खिखित असललेया ित्सरी भािनिेळेु ती सडुान े

पटेत.े  

 As per Adler ‘Jealousy is meant not only the jealousy of love 

relationships, but also the jealousy which is to be found in all other 

human relationships. Thus in childhood, we find children who develops 

jealousy in an attempt to be superior to one another; these same 

children may also develop ambition... Jealousy, sister of ambition, a 

character trait which may last a life time, arise from the feelings of 

being neglected and the sense of being discriminated against.’ १९  

(ॲडलरच्या ित,े 'ित्सर हा केिळ प्रिेसांबांधाांचा ित्सरच नव्ह,े तर इतर सिि 

िानिी नातसेांबांधाांिध्येही ित्सरीभाि आढळतो. लहानपणािध्य ेिलुाांिध्यहेी ित्सरीभाि 

आढळतो. एकिकेाांपके्षा श्रषे्ठ होण्याच्या प्रयत्नात त्याांची ित्सर ि िहत्िाकाांक्षा िाढत 

जात.े ित्सर ही िहत्वािाकाांक्षचेी बहीण असनू, हा ित्सरी भाि आयषु्यभर व्यक्तीिध्य े

रटकून राहतो, िलुिमक्षत केलयान े आमण भिेभािातनू हा ित्सरी भाि मनिािण होतो.) 
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िासांतीचा हा ित्सरीभाि लहानपणातून मनिािण झाललेा आह.े बालपणात िलुिमक्षत 

गलेयान े ित्सरी भािनने े जळत मतची िहत्िाकाांक्षा िाढत गलेलेी आह.े यािधनू 

मतच्यािध्य ेसडू घणे्याची ितृ्ती मनिािण झाली आह.े त्यािळेु उत्तरेला ज्याच्या जीिािर 

म्हणज ेमतच्या पतीच्या बळािर िान सन्िान मिळालयान ेिासांती त्यालाच िश करण्याच े

ठरमित.े मतच े ह े न्यनूगांड एिढे पराकोटीच े असत,े की मतला उत्तरा ही आपली सख्खी 

बहीण असनूही मतच्यािध्य ेअसयूा मनिािण होत ेि त्यातनूच िरैभाि मनिािण होतो.  

खानोलकराांच्या 'एक शनू्य बाजीराि’ या नाटकािधील गौरी ि बाजीराि ह े

रांगभिूीिरील कलाकार असतात. बाजीराि हा नाटकात मििुं काची भमूिका करत 

असतो. त्याच ेगौरीिर एकतफी प्रिे असत ेम्हणनू गौरीच्या प्रत्यके प्रयोगाला तो उपमस्थत 

असतो. बाजीराि हा मतच्यापके्षा अमभनयात उजिा ि अमधक प्रमसध्ि नट असलयान े

त्याच्यामिंयी गौरीला ित्सर िाटतो. त्यािळेु ती त्याचा मतरस्कार करत.े 

बाजीरािािध्य े नट हा एिढा मभनललेा असतो, की बाजीराि ि नट एकरूप झालले े

असतात. गौरीला त्याच्यािधील नटाच ेसपु्त आकंिण आह,े अस ेती िरिर म्हणत असली 

तरीही आतनू ती त्याचा प्रचांढ द्वें  ि ित्सर करत.े अनके िं ेएकत्र काि करीत असनूही 

गौरीची ित्सरी भािना कधीच नष्ट होत नाही, तसचे बाजीरािाच्या िनातील 

गौरीमिंयी असललेी प्रिेभािना लोप पाित नाही.  

ज्या गािात गौरीच्या नाटकाचा प्रयोग असतो त्या गािातील सरपांच अप्पाराि 

ज्यान ेगौरीला तरुणपणात लग्नाची िागणी घातली होती, तो गौरीला िाड्यािर यणे्यास 

आिांमत्रत करतो. गौरीच े िाढत जाणारे िय आमण नाटकािधील किी मिळणार् या 

कािािुळे ती अप्पारािाांच्याबरोबर राहण्याचा मनधािर करत.े त्यािळेी अप्पासाहबे 

बाजारीिाच्या मिनोिािर खुं  होऊन िनोरांजन करण्यासाठी त्याला िाड्यािर घऊेन 

जायच े ठरितो. बाजीराि हा एिढी िं े रांगभिूीिर उत्कृष्ट नट म्हणनू अमधक प्रमसध्ि 

असलयान ेगौरीला त्याचा ित्सर असतोच, पण आता अप्पारािाच्या िाड्यातही त्याच्या 

प्रासांमगक िकृ्तत्िान ेतो अप्पारािाांना आपलयापके्षा अमधक खुं  करणार म्हणनू असयूपेोटी 
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त्याला रांगिांचािर मिंाचा पलेा िते ेआमण रांगभिूीचा प्रसाि म्हणनू बाजीराि त ेप्राशन 

करतो ि आपल ेजीिन सांपितो. 

As per Adler ‘Jealousy has a thousand shapes. It may 

recognized in mistrust and the preparation of ambushes for 

others....and in the constant fear of being neglected...One form of 

jealousy express itself in self destruction, another expresses itself in 

energetic obstinacy.  Spoiling the sport of other, senseless opposition, 

the restriction of another’s freedom, and his consequent subjugation, 

are some of the protean shape of this character trait.’२० (ॲडलरच्या ित,े 

'ित्सरी भािनलेा मिमिध आकार असतात. ित्सर हा अमिश्वासातून आमण इतराांिर हलला 

ि घात करण्याची योजनेतनू...आमण सतत िलुिक्ष होण्याची भीती यािधनू दिसनू यतेो. 

एक प्रकारचा ित्सर आत्िनाशात व्यक्त होतो, िसुरा हट्टपिूिक िा अडथळा मनिािण करून 

व्यक्त होतो. इतराांचा खळे मबघडिणे, मनरथिक मिरोध करण,े िसुर् याच्या स्िातांत्र्यािर 

मनबांध घालण े आमण िचिस्ि प्रस्थामपत करण े ह े काही व्यक्तीच्या स्िभािगणुािधील 

ित्सराची काही रूप ेआहते.) 

गौरी ही बाजीरािापढुे सिुार कलाकार असलयाच्या जामणिेन ेती त्याचा अमधक 

ित्सर करत.े बाजीरािाच े रांगिांचािरील अमस्तत्िान े मतच े अमस्तत्ि िळेोिळेी क्षलुलक 

ठरत आलले ेअसत.े अप्पारािाांच्या िाड्यात बाजीरािच्या अमस्तत्िाच ेिचिस्ि राहणार या 

भीतीन ेि असरुमक्षततचे्या जामणिने ेगौरी योजनापिूिक बाजीरािाचा घात करत.े   

खानोलकराांच्या ‘अिध्य’ या  नाटकातनू िानिी िनातील अांतर्ििरोध आमण द्वांद्व ह े 

सतू्र प्रकट केलले े आह े . गांगाधर ह े या नाटकातील प्रिखु पात्र आह.े भतूकाळातील 

आठिणीन े त्याची ितििान मस्थती व्यापललेी आह.े गांगाधर हा एक काांिबरीकार 
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असलयान ेजगाच ेअसुांिर, मिरूप ि भयािह रूप शब्िबध्ि करण ेि मिनाशकारी मिध्िांसक 

ितृ्ती हा त्याच्या कािांबरी लखेनाचा मिंय आह.े एकीकड े त्याला िाणसाांिर, त्याांच्या 

प्रिेािर, त्याांच्या शृांगारािर, सगळ्या जगािर त्याला सडू उगाियचा आह.े तर िसुरीकड े

त्याला सजिनशीलतचेी ओढ लागललेी आह.े एकाच िाणसाची ही िोन रूप े आहते. 

क्षणाक्षणात बिलत जाणारी ही िोन रूप े म्हणज ेएक िन सांििेनशील तर िसुरे िन ह े

असांििेनशील, एक सिांजस तर िसुरे आक्रिक आह.े या िोन िनाच्या पातळीिर 

चालललेा सांघंि या नाटकाच्या कें द्रस्थानी यतेो. 

इसाया बर्लिन याांनी ‘स्ि’ च्या तीन पातळ्याांची कलपना केली आह.े आपला जो 

आत्िदिग्िर्शित ‘स्ि’ आह,े त्याच े िोन भाग कमलपलले ेआहते. पमहला मनयांत्रक ि िसुरा 

ज्याच्यािर मनयांत्रण कराियाच ेआह ेतो. मनयांत्रक ‘स्ि’ म्हणज ेिाझी मििकेशक्ती ंकां िा 

िाझी ‘उच्चतर प्रितृ्ती’ ंकां िा िाझा ‘िास्ति’ ंकां िा ‘आिशि सत्वाि’ आमण िाझ्या मििकेहीन 

िासना, अमनयांमत्रत इच्छा तात्कामलक सखुािाग े लागण्याची िाझी प्रितृ्ती हा िाझा 

‘आनभुामिक’ ंकां िा ‘परायत्त स्ि’ होय. हा ‘स्ि’ इच्छा आमण िासना ह्याांच्या झोतान े

भटकणारा ‘स्ि’ होय. या िोन ‘स्ि’ िध्य ेसांघंिही असतो.’ २१  गांगाधरचा मनयांत्रक स्ि 

ंकां िा आिशि सत्वाि आमण आनभुामिक स्ि ंकां िा परायत्त स्ि या िोन्ही स्ििध्य े त्याचा 

सांघंि चालललेा दिसतो. तो म्हणतो, ‘िाहू िते त—ेिाहू िते. त्याांच ेिोल अमधक आह.े 

िला रडायलाही दिललेां नाही त ू–हसायला सधु्िा’ तर तचे िन क्षणाधाित बिलत ेआमण 

म्हणत,े थ:ू! अश्रुांिर थुांकतो िी. प्रतेािर थुांकतो िी, िाणसाांिर, त्याांच्या नात्याांिर, 

त्याांच्या प्रिेािर, त्याांच्या शृांगारािर—सगळ्याांिर’ (प.ृ१४) यथे े एक िन सांििेनशील 

आह ेतर िसुरे सांििेनहीन आह.े स्ित:च ेिन स्ित:ला फसि ूशकत नाही. त्याची बधु्िी ही 

व्यिहारी आमण िन ह ेभािमनक आह.े या िोघाांिध्य ेचालललेा हा िानमसक सांघंि आह.े 
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बधु्िीला बाहरेच ेजग ह ेमनषू्ठर असलयाची जाणीि होत.े तर िन िात्र हळि,े श्रध्िाळू ि 

स्िप्नाळू आह.े गांगाधराच्या िानमसकततेील ‘स्ि’ची िोलायिान अशी ही मस्थती आह.े  

सौंियाििर िात करणारी कू्ररता यात जाणित.े त्या कू्ररतचेी पातळी इतकी तीव्र 

आह े की या नाटकातला नायक गांगाधरला आत्िहत्या करायला प्रितृ्त करणारी आह.े 

गांगाधर एका सनैा नािाच्या धनगराच्या िलूीशी सांबांध ठेितो. स्ित:ची शारीररक गरज 

भागलयानांतर मतला गरोिर अिस्थते सोडून यतेो. या घटनचेी सल गांगाधराच्या सांपणूि 

आयषु्यात मपच्छा परुमित.े गांगाधर आपलया िनातील आक्रोश थाांबि ू पाहतो, पण तो 

अमधक तीव्रतेन ेिर उफाळून यतेो. तो म्हणतो, ‘िाणसू हा इतका सडू उगिण्याइतका शदू्र 

प्राणी नव्हचे. िाणसाला हाताळणां इतकां  सोपां असतां तर- तर नक्षत्रां उगिलीच 

नसती..फुलाांच्या बागाही बहरलया नसत्या...सांगीताचा जन्ि झाला नसता...डोळ्याांत 

अश्र ू ओठाांिर मस्ितहास्याची रेंा सांभिली नसती... धनगरणीच्या ह्या पोरीचा गभि -

गांगाधर, पशूांना आपल ेगभि पाडाि ेलागत नाही. त्याांनाही मनसगािच ेमनयि असतात; पण 

त्याांच्यािर त े लािल े जात नाहीत. या धरणीिरच्या िातीत तो गभि मिसळला गलेा- 

तुझ्यािळुां-‘ (प.ृ १३) गांगाधरचा हा भतूकाळ त्याला त्याच्या ितििान मस्थतीत जग ूिते 

नाही ि िरूही िते नाही. यािळेु त्याच्या िनात अपराधीपणाची भािना प्रबळ होत ेतर 

िसुरीकड ेतचे िन जगािार सडू उगारण्याची भांा करत.े  

पांढरी हा जांगलात जन्िललेा अनौरस आह ेह ेलक्षात यतेाच गांगाधरला आपणही 

अशाच िलुाच ेमपतृत्ि नाकारल ेयाची जाणीि होत.े पांढरी हा हॉटेलिध्य ेकाि करणारा 

िलुगा असतो. पांढरीच े हसण े ह े प्रमतकात्िक आह.े त्याच्या हास्यािध्य े भयकां र करूणा 

आह.े जगातील सगळी ििेना आह.े त्याचा िालक म्हणज ेकसाई आह ेज्यान े त्याच्यािर 

सरुा दफरिनू त्याची प्रसन्न हसण्याची नाळ कापून टाकली आह.े गांगाधराच े अांतििन ह े

जाणत.े त ेम्हणज,े ‘त ूहसतो आहसे ना, त ेरडणां आह ेतझु्या स्िाभामिक हास्याच कारण 
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तलुा रडण्याचा अमधकार नाही आह.े..’ (प.ृ १८) या सांिािातून गांगाधर पांढरीच्या 

जीिनातील न सांपणारे ि:ुख व्यक्त करतो.  

सा्ं -असा्ं  िा बोध-अबोध िनातील सांघंि हा या नाटकाचा कें द्रबबांि ूआह.े यातील 

पात्राच्या असा्ं  िनातील सपु्त इच्छा आकाांक्षान ेिबलले ेि िाबलले ेमिकार िासना प्रत्यके 

रठकाणी अधोरेमखत होत.े ह्या इच्छा अतपृ्त आहते. ह्या नाटकातील भटेणारी प्रत्येक व्यक्ती 

ही एकिकेाांना अपररमचत असत.े  

या नाटकािधील प्रत्यके पात्रान े नीमततत्वाि े नाकारललेी आहते. गांगाधर या 

नाटकातील नायकाच्या िनाच ेद्वांद्व चाललले ेअसत.े जीिन आमण ितृ्यचूी जाणीि त्याच्या 

िनात थिैान घालत असत े आमण त्यािळेु त्याचा िानमसक तोल ढळत जातो. एकाच 

िदु्यािर बोलताना गांगाधर िोन्ही बाजचू्या िनान ेथिैान घालणार् या द्वांद्वाद्वारे सितोल 

साधण्याचा प्रयत्न करीत असताना त्याच्या िनातील िहुरेी टप्प े सगळेच मबघडून 

टाकतात. इतर पात्रहेी िहुरेी जीिन जगतात. सरुिातीला अपररमचत असणार् या या 

सगळ्या िाणसाांशीच त्याच े सौहािािच े नात े मनिािण होऊ शकत नाही. सजिनशील िन 

जळुिनू घतेाना त्याच े िसुरे मिध्िांसक िन त्याला नकार िते.े या सगळ्या पात्राांच्या 

जीिनात डोकािनू पाहताना त्याचा स्ित:चा िानमसक तोल मबघडत जातो. तो इतका 

ढळतो की शिेटी तो आत्िहत्या करतो. गांगाधरान ेकेललेी आत्िहत्या ह ेत्याच्या िनातील 

सांघंाििळेु होत.े   

िानिी िनातील मिकार, अतपृ्त इच्छाांच े कू्रर िशिन या नाटकातनू लखेक 

घडमितात. या पात्राांच्याद्वारे ओंगळ, भोगलोलपु, मिकारी ि सांििेनाशनू्य सिाजाच ेिशिन 

होत.े िासनाांधता ि िासनापतुी ह े त्याांच्या जगण्याच े साधन ि साध्य आह.े या 

नाटकातील नीला ि सनैा ह्या िोनही मस्त्रया परुुंी िासनलेा बळी पडललेया आहते. 

नीलान े केललेी आत्िहत्या ही गांगाधराला असहनीय आह.े नीलाच्या आत्िहत्यिेध्य े

त्याला सनैाची ििेना जाणित,े म्हणनू त्यान े केललेया पापाची कबलूी त्याच े िसुरे िन 

िेत.े  
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या नाटकातील सिि पात्राांचा एकिकेाांशी कोणताच सांबांध नाही. ही सिि पात्र े

एकिकेाांना अपररमचत आह.े अशा पाश्विभिूीिर ती एकिकेाांना भटेतात. त्याांचा 

एकिकेाांशी सांिाि होतो. यािध्य ेआललेया गांगाधराची िोन्ही िन ेएकिकेाांच्या मिरोधात 

सांिाि साधतात. शिेटी गांगाधर ि नीला ही िोन्ही पात्र ेआत्िहत्या करतात. जीिनातील 

अशा भींण आमण भयािह प्रसांगान े इतर िाणस े हािरून न जाता ती त्यातील आनांि 

लटुतात. त्यातल ेिील अनभुितात. शिेटी सगळी पात्र ेही अपररमचत राहतात. कोणीही 

कुणाशी कुठेही गुांतललेी दिसत नाही. ही िानिी जीिनाची शोकाांमतका आह.े िाणसाच्या 

रठकाणी िसत असललेी काििासना ही आदिि आह.े परपीडन करून आनांि घणे े ह े

आदिि आह.े रक्तपातािध्य ेिील शोधण ेह ेआदिि आह.े याांच्यातनू बहांसात्िकता, कू्ररता 

ि लैंमगकता याच ेमचत्रण लखेक घडमितात. िानिी जीिनाचा र् हास यातून कसा घडतो. 

हचे लखेकान े सचुमिलले े आह.े तसचे ही आत्िहत्या ही सजिनशील िनाचा मिध्िांसक 

िनाशी चालललेया द्वांद्वातून मिळाललेी िकु्तता आह.े   

‘िनाच्या या रचनिेध्य े गुांतागुांत मनिािण होत े ती प्ररेणाांच्या मद्वध्रिुात्िकतिेळेु. 

कारण एकूण जमैिक शक्ती जीिनामभिखु प्ररेणाांप्रिाणेच िरणामभिखु प्ररेणाांनाही जन्ि 

िेत.े त्यािळेु एकाच िेळी प्रिे आमण द्वें , एकाच रठकाणी मिधायक ि मिध्िांसक ितृ्ती, 

जगण्याची ओढ आमण िरणाचीही ओढ असा प्रकार उत्पन्न होतो. यातून कोणत्या प्रितृ्तींच े

प्राबलय मनिािण होईल त्यानसुार ितिनास दिशा मिळत.े’२२ गांगाधराची िोन िन ेम्हणज े

एक मिध्िांसक िन आमण िसुरे सजिनशील िन आह.े सिाजातील नीती-अमनतीिर 

आधारललेी अशी ही िोन िन ेआह.े कू्ररतचेा सांबांध िाखमिताना तो सांबांध हा भतूकाळ, 

ितििानकाळ ि भमिष्यकाळाशी सांबांमधत असतो. सनैाच्या िलुाच े मपतृत्ि नाकारून 

जिाबिारी सोडून आललेा गांगाधर हा त्याचा भतूकाळ आह.े या त्याच्या भतूकाळातून 

जन्ि घतेललेी अपराधीपणाची जाणीि त्याला बोचत असत े ि ितििान जीिन खांमडत 

करत असत.े त्याच्या अपराधीपणाची जाणीि त्याच े चाांगल े िन परत परत करून िते 

असत.े त्याचबरोबर त्याच्या ितििानातील िाईट कृत्यामिंयी सतकि  करीत असत.े हा 
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त्याचा ितििानाशी चालललेा िनोसांघंि आह.े गांगाधराच े िाईट िन त्याच्या चाांगलया 

िनािर हािी होऊन शिेटी तो आत्िहत्या करतो.  

िोन िनाचा चालललेा हा सांघंि हा इतका प्रबळ आह ेकी एकीकड ेतो आपलया 

सामहत्यमनर्िितीद्वारे काहीतरी घडि ू इमच्छतो ज्यािध्य े त्याला िानिी सत,् सुांिरता, 

सहृियता, मिश्वासाहिता यािर ओरखड े ओडायच े असतात. त्याला असत,् मिरूपता ि 

िानिी सांबांधातील महणकसपणा अमिश्वासाहिता िाांडून जगाला िाखिायच े असत.े 

त्यािळेी त्याच े िसुरे िन ह े कागि फाडून टाकत े त्यािळेी तो म्हणतो, ‘िाझ े कागि 

फाडलसे? यािरच तर या जजिर िाणसाांच नासकां  रक्त बशांपडून एक भयांकर प्रलयकारी 

जग उभां करायचय िला! िाचून िलेी पामहजते ही िाणसां. पाहा म्हणािां, गधडीच्यानो, 

तिुचां अांतििन, पहा, कसला मचखल भरलाय तो’ (प.ृ २२) िनािध्य े चालललेया या 

सांघंािन ेतो अस्िस्थ आह.े गांगाधरचा हा भतूकाळ त्याच्या ितििानािर हािी होतो. इतर 

पात्र ेही ितििानात जगत असताना गांगाधर हा भूतकाळाचा सांिभि घऊेन िािरत असतो. 

पांढरी, सांजय ि नीला ही पात्र ेत्याला त्याच्या गतकाळात घऊेन जातात. पांढरीच ेअनौरस 

असण,े नीला ि सांजयच े बभेान होऊन रतदक्रडचेा उपभोग घणे े ह े प्रसांग गांगाधराच्या 

पिूाियषू्याशी नात े साांगणारे आह.े नीलाच्या आत्िहत्यने े गांगाधर अमधक बेभान होतो. 

त्याला िाटत े सनैाचीही अशीच नीलासारखी मस्थती झाली असणार. नीलाच्या 

आत्िहत्यनेांतर गांगाधर मििनस्क मस्थतीिध्य े आत्िहत्या करतो. शिेटी ही िनाच्या 

घसुिटीन े आत्िहत्या झाललेी आह.े त्याच्या मनर्िितीप्ररेणचेी घसुिट त्याच्या 

व्यमक्तित्िािर िात करत.े एकप्रकारे गांगाधार हा आत्िघात करतो.  

गांगाधराच्या िोन परस्पर मिरोधी इच्छाांिळेु िानमसक द्वांद्व मनिािण झालले ेआह.े 

त्याच्या व्यमक्तित्िाचा एक भाग काही इच्छा बाळगतो, तर िसुरा भाग पमहलया 

भागामिरूध्ि सांघंि करून त्याला िागि साांगत असतो. या अशा द्वांद्वाची िानमसक मस्थती 

त्याला आललेया िफैलयतिेळेु मनिािण होत.े या िफैलयतिेळेु त्याला िसुर् या भागातील 
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मिध्िांसक इच्छेप्रिाण े त्या िागाििर चालण्याची प्ररेणा मिळत.े शिेटी त्याच्या िनातील 

िानमसक द्वांद्व ि आत्िग्लानीच्या िचिस्िान ेतो आत्िहत्या करतो.  

 ४.४  युांगचा िानसशास्त्रीय मसध्िाांत  

  कालि युांग हा फ्रॉइडचा सहकारी होता. फ्रॉइडन े िाांडललेया मसध्िाांताच्या 

आधारािर त्यान े आपला मसध्िाांत िाांडला. िानिाच्या प्रत्यके प्ररेणकेड े लैंमगक 

सांकलपनतेनू पाहण ेत्याला उमचत िाटल ेनाही. ‘फ्रॉइडपासनू फारकत घते युांगन ेसािमूहक 

नेमणिचेी सांकलपना िाांडली. त्यान ेजामणिचेा स्तर, व्यमक्तगत नणेीि ि सािमूहक नणेीि 

या मतन्ही स्तराांनी मिळून आपली सायकी मसध्ि होत,े अस ेिानल ेआह.े सायकीचा फारच 

थोडा भाग जामणिचेा असतो. युांगची व्यमक्तगत नमेणिचेी कलपना फ्रॉइडच्या नमेणिचे्या 

कलपनचेी सिकक्ष आह.े मतच्यात व्यमक्तगत अनभुिाांतील मिस्ितृ, िडपललेया गोष्टींचा 

सिािशे होतो. याउलट जीिसषृ्टीच्या मिमिध अिस्था आमण त्यानांतरच्या 

शतकानशुतकाांच्या िानिी अमस्तत्िाांच्या अिस्था यातील अनभुिाांचा सांचय, म्हणजचे 

आपल े सािमूहक िा िाांमशक िन होय. युांगच्या ित े सािमूहक नेमणिते आदिि 

काळापासनूच े अनभुि (Primordial Experience) िाांमशक िारशान े चालत असलले े

दिसतात. त ेिानिजातीच्या िाांमशक स्िृतीसारख ेअसतात. एका अथािन ेह ेअनभुि म्हणज े

िलूभतू िानमसक सांरचना असतात, त ेजामणिचे ेिलूाकार असतात. त ेतकि शनू्य असतात. 

या सािमूहक नमेणितेील घटक जन्िजात असतात, व्यमक्तगत अनभुिाांतून मिळालले े

नसतात.२३ युांगन ेिानिािधील आदिि अनभुि मिंयी समिस्तर मििचेन करून सािमूहक 

नेमणिचेी सांकलपना िाांडून िानसशास्त्रात अमधक भर घातली. 

‘शाांतता! कोटि चाल ू आह’े िध्य े परुुंाची भोगलोलपू ितृ्ती, स्िाथिभाि, िटुप्पी 

आमण िाांमभक ितृ्तीिळेु बणेारेच ेजीिन यातनािय बनत.े िनषु्याच्या ियैमक्तक जीिनािर 

मिमिध सपु्त सािामजक शक्तीचा पगडा असतो. बणेारेची मििाहपिूि गभिधारणा होत.े 

सिाजािध्य ेससुांस्कृत म्हणनू िािरत असणार् या सिहूाच्या कू्रर चहेर् याचा प्रत्यय यतेो. 

सिहूाच्या िनात सिाजाच े नीमतमनयि ह े एिढे घट्ट रोिलले े आह े की त्याचा अव्हरे 
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करणार् या व्यक्तीला ती जिुानत नाही. हचे सािमूहक िन होय आमण त्याची िानमसक 

सांरचना परांपरा ि नीमततत्वािािर आधाररत असत.े सािामजक नीमतमनयिाच े उललघांन 

केलयािळेु सिहूाच्या क्रौयािचा ती बळी ठरललेी आह.े सािामजक शक्तीशी सांघंि करताना 

त्याांचा आांतररक िनाशी सांघंि होतो. या सांघंाििधनू त्याांची सटूका होत नसलयाची 

जामणिने ेत्याांच ेजीिन शोकाांमतक बनत.े 

४.५  िानिी क्रौयाििागील असललेया प्ररेणा- िानसशास्त्राचा मिचार करीत असताना 

िानिी क्रौयाििाग ेअसललेया िगेिगेळ्या प्ररेणाांच े िगीकरण करून त्या प्ररेणा क्रौयािला 

कशा कारणीभतू ठरतात याच ेमििचेन केल ेआह.े २४  

४.५.१ जैमिक प्ररेणा- भकू, लैंमगक प्रचोिना- ‘श्रीिांत’ नाटकािधील भाऊन े कृष्णा 

बाणािलीकर महला पशैाच ेआमिं िाखिनू केलले ेलैंमगक शोंण,  ‘शाांतता! कोटि चाल ू

आह’े िधील बणेारेचा िािा ि िािल े याांनी बणेारेची केललेी फसिणकू, ‘सखाराि 

बाइांडर’ िधील सखारािन ेलक्ष्िी ि चांपाच ेकेललेा लैंमगक छळ आमण चांपाचा निर् यान े

चांपाचा केललेा लैंमगक अत्याचार, ‘घाशीराि कोतिाल’ िधील नानाची िासनासक्त 

आमण स्त्रीलांपट ितृ्ती, ‘बबेी’ या नाटकािधील मशिापान ेबबेीिर बलात्कार करून केलले े

लैंमगक शोंण, ‘लग्न’ या नाटकािधील पांमडतरािान े मस्त्रयाांचा लैंमगक उपभोग घऊेन 

केललेी फसिणकू,  ‘परुुं’ िधील गलुाबरािान े अांमबकेचा केलला बलात्कार ही पात्र े

आपलया लैंमगक पतूितसेाठी क्रौयि करतात ि तीच त्यािागील जमैिक प्ररेणा ठरत.े  

४.५.२ सािामजक प्ररेणा- सत्ता या प्ररेणिेागील प्रिखु सतू्र आह.े ही सत्ता राजकीय, 

आर्थिक तसचे कटुांबातील िचिस्ि गाजिण्याच्या हतेनू े मनिािण होत.े ‘सयुािस्त’ िधील 

सांतराि हा सत्ता बळकट करण्यासाठी कोणत्याही थराला जातो, तर ‘पयािय’ िधील 

िाईन ेकुटुांबािधील िचिस्ि प्रस्थामपत करण्यासाठी सास ूया नात्यान ेसनुाांचा केललेा छळ 
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‘मिकी आमण ििेसाहबे’ िधील ििेसाहबे आपला पती मिकीिर हुकूित गाजिण्यासाठी 

शारीररक ि िानमसक छळ करत,े ‘रूद्रिंाि’ िधील भाऊ आपलया पत्नीिर ि िलुािर 

िचिस्ि गाजितो आमण ‘िाडा मचरेबांिी’ िधील तात्याजी आपलया कुटुांबाला धाकात 

ठेितो. अशा प्रकारे सत्ता ही एक सािामजक प्ररेणा ठरत ेि त्यातून क्रौयि घडत.े  

४.५.३ उच्च श्रणेीच्या प्ररेणा- ही प्ररेणा व्यक्तीची अांत:प्ररेणा (Intrinsic Motivation) 

असत.े आपली सक्षिता (Competence) मसध्ि करण्यासाठी िसुर् याांचा िानमसक ि 

शारीररक छळ करण ेह ेत्यातील िखु्य सतू्र आह.े ‘िासनाकाांड’ िधील हिेकाांत हा आपलया 

िहत्वािाकाांक्षचेी पतूिता करण्यासाठी स्ित:च्या बमहणीचा उपयोग करतो, ‘घाशीराि 

कोतिाल’ िधील घाशीराि कोतिालपिासाठी स्ित:च्या िलुीचा सौिा करतो, ‘अमतरेकी’ 

िधील बाब ूहा स्ित:ची सक्षिता मसध्ि करण्यासाठी अमतरेकी बननू खनू करतो. ‘मगधाड’े 

िधील रिा ही िाततृ्िाच्या पतूितसेाठी रजनीनाथाकड ेप्रिेाच ेनाटक करत.े अशा प्रकारे 

व्यक्तीच्या अांत:प्ररेणा इतक्या उच्च श्रणेीच्या बनतात की त ेक्रौयि करतात.  

४.५.४ अबोध प्ररेणा- या िध्य ेव्यक्तीच्या अबोध िनातील प्ररेणा अनपमेक्षतपण ेउफाळून 

यतेात. ‘िहापरू’ िधील गोबिांिाचा प्रिेभांग झालयान ेि पालकाांच्या अमतअपके्षने ेत्याच्या 

िबिललेया भािना उफाळून यतेात ि तो िानमसकररत्या उद्ध्िस्त होतो. त्यातनू त्याच्या 

िनात बहांसात्िक प्रितृ्ती मनिािण होत.े  

४.५.६ आक्रिक प्ररेणा- ‘स्िप्निीिाांसा’ या रजीांथात आक्रिक प्ररेणाच े स्िरूप साांमगतल े

आह.े ‘िसुर् या व्यक्तीची सांिती नसताना आपली काितपृ्ती करून घणेे; िसुर् याची 

चीजिस्त ूहस्तगत करण्याचा िोह; िसुर् याला इजा करण्याचा, िखुिण्याचा, छळण्याचा, 

बजांकण्याचा, पाणउतारा करण्याचा िोह, प्रमतस्पधीमिंयी ित्सर ह ेसिि आक्रिक प्ररेणचे े

परुाि े होत. आक्रिकतबेाबत िफैलय आल े तर ती प्ररेणा (मलमबडोप्रिाणचे) अांत:क्षमेपत 



210 
 

(इांिाजके्ट) होत े ि अशा िळेी अहिचाच परांत ु कायित: िगेळा झाललेा भाग असा जो 

पराहि तो ती आक्रिकता स्ित:कड े घतेो ि आतलया आत अहांमिरूध्ि िापरू लागतो. 

आत्िहत्यचेी इच्छा, स्ित:ला क्लशे िणे्याची ंकां िा मशक्षा करून घणे्याची इच्छा इत्यािी 

प्रकार यातनू उद्भितात.२५ अशाप्रकारच्या प्ररेणचे ेस्िरूप नाटकाांतील पात्राांिध्य ेआढळत.े 

मिजय तेंडुलकराांच्या ‘घाशीराि कोतिाल’ िधील घाशीरािाच े ितिन ह े आक्रिक 

प्ररेणिेध्य े यते.े सिाजान े केललेया अपिानािळेु तो सिाजािर क्रौयि करून त्याचा सडू 

घतेो. यासाठी तो स्ित:च्या िलूीला पणाला लाितो. जवे्हा मतची िलूगी िरण पािलयाच े

कळत,े तवे्हा त्याची अपराधीपणाची भािना जागतृ होत.े पराअहिन े ही आक्रिकता 

अहिच्या पातळीिर नलेयािर त्याच े िन जामणिचे्या कक्षते मिचारप्रितृ्त बनत.े जवे्हा 

सिाज त्याला िारतो तवे्हा तो स्ित:ला अमधक िारण्यामिंयी साांगतो.  

‘मित्राची गोष्ट’ या नाटकािध्य ेसिाज हा सिबलांगी व्यक्तींना सिजनू घऊे शकत 

नाही त्यािळेु या नाटकातील सिबलांगी असणार् या मित्राच्या िानमसकतिेध्य ेएकप्रकारची 

मििशता यते.े सिाजाला तोंड ितेाना मित्रािधील मििशता अमधक तीव्र होत.े एकीकड े

सिाजाची सिलैंमगकाना सिजनू न घणे्याची िानमसकता ि िसुरीकड े मतच्यािधील 

नसैर्गिक सिलैंमगक भािनचे्या इच्छेची पतूिता करण्याची िानमसकता यािळेु मतच्या 

िनात द्वांद्व मनिािण होत.े मित्राला निामिंयी आकंिण मनिािण होत.े मित्रा ही स्त्री असनू 

लैंमगक पतूितसेाठी मतला स्त्रीची आिश्यकता असत.े मतच्या नमेणिते सिलैंमगक इच्छा ही 

अमधक प्रबळ असलयान े सरुिातीला मतचा िानमसक सांघंि होतो. निाच्या सहिासात 

मतला मतच्या अमस्तत्िाचा अथि प्राप्त होत गलेयान े मतच्यािध्य े िसत असललेया 

सिलैंमगकतचेी जाणीि होत.े  

मित्रा म्हणत,े ‘नाटकात त्या रात्री लव्हसीन करीत असताना, उसळून आलां बघ 

सिि. तो स्पशि....मिठीतलां त ेहिांहिांस शरीर एक प्रचांढ भकू...काहीतरी  फार भयांकर..ऱाप 

फार सखुाचां...फार खरां...कानमशलां तापिणारां...रक्तातनू झणाणत जाणरां...तिेढ्यात ती 
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बाजलूा झाली. मतला कळािां तशी...आमण तिुच्या िषृ्टीन ेएक नाटक चाललां होतां, नाटक! 

...त्या रात्री िला सिि लख्ख दिसलां. िला परुुं नको. िला स्त्री हिी. िी मनराळी आह.े 

(प.ृ२१) मित्राला आपलयािधील असलले े स्त्रीच े आकंिण जाणित.े जवे्हा मित्रा आमण 

निाच्या िीलनािध्य ेनिाचा मप्रयकर िन्या बाधा उत्पन्न करतो, तवे्हा मित्रा ही अमधक 

आक्रिक बनत.े मतच्या िनातील इच्छेला िारांिार अडथळा मनिािण झालयान ेती बहांसक ि 

आक्रिक बनत जात.े स्त्रीच्या शरीरािधील जाणिणारी सिलैंमगक भािना ती सिाजापढुे 

व्यक्त करू शकत नाही. मतला मतच्या आक्रिकतबेाबत िफैलय यऊेन मतची प्ररेणा 

अांत:क्षमेपत झालयािळेु पराहि हा भाग स्ित:कड ेघतेो ि अहांच्यामिरूध्ि िापरू लागतो 

त्यािळेु मित्रािध्य ेआत्िहत्यचेी इच्छा मनिािण होत.े 

 ४.६ िखुिटा 

क्रौयिनाट्यािधील काही पात्र े प्रत्यक्षररत्या क्रौयि न करता अप्रत्यक्षररत्या क्रौयि 

करतात. अशी पात्र े सोज्िळतेचा, सभ्यतचेा, ससुांस्कृतपणाचा िखुिटा धारण करून 

त्याच्या आड क्रौयि करीत असतात. सापाळा रचून पढुच्या िाणसाला अांधारात ठेिनू 

ंडयांत्र योजतात. पात्रान े रचललेया ंडयांत्राप्रिाण े त्याांच े आचार, मिचार, ितृ्ती, 

प्रमतदक्रया, आर्ििभाि ठरत असतो. या पात्राांच ेकिि ह ेअन्याय, अत्याचारान ेभरलले ेअसल े

तरीही त्या किाांना िरिर चाांगलुपणाच े आिरण दिलले े असत.े इमच्छत प्रयोजन पणूि 

करण्यासाठी योग्य अशी िळे साधनू क्रौयि केल े जात.े ‘सािामजक ि िानमसक 

िखुिट्यािाग ेिडिलले ेअमस्तत्िमिंयक भय प्रकट करणारे नाट्य त ेक्रौयिनाट्य’.२६ स्िाथि 

आमण इच्छापतुी करण्यासाठी स्ित:चा अस्सल चहेरा प्रकट न करता आपल ेईमप्सत साध्य 

करण्याची िानिी ितृ्ती यािध्य ेदिसत.े 

 खालील नाट्यकृतींिधील व्यमक्तरेखाांनी धारण केललेा ससुांस्कृतपणाचा िखुिटा ि 

त्यािागील क्रौयािच े प्रत्यांतर यते.े मिजय तेंडुलकराांच्या ‘सखाराि बाइांडर’ या नाटकात 

सखारािाची बहांसा, कू्ररता ही जशी उघडपण े दिसत े तशी कू्ररता लक्ष्िीच्या 
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व्यमक्तित्वािातनू उघडपण ेव्यक्त होताना दिसत नाही. लक्ष्िी ही िरून सालस, सामत्वािक 

दिसत असली तरीही मतच्यािध्य े सपु्त क्रौयि आढळत.े पतुण्यान े घराबाहरे काढलयान े

लक्ष्िी सखारािकड ेपरत यते.े सखारािच्या बरोबर असललेया चांपाला मतची िया यते.े 

चांपािळेु लक्ष्िीला सखारािच्या घरात परत आसरा मिळतो. सखारािच्या घरातल ेस्थान 

चांपान े बळकािलयाच े पाहताच ती आतून चांपाचा ित्सर करत े पण तस े चांपाला ती 

उघडपण े िाखित नाही. या ित्सर भािनने े लक्ष्िी ही िाऊि-चांपाच्या सांबांधामिंयी 

सखारािकड ेगौप्यस्फोट करत.े सखाराि आमण चांपाच ेसांबांध मबघडमिण्याचा मतचा हते ू

यािध्य े अनसु्यूत असतो. शीघ्रकोपी असललेया सखारािाला िाऊि-चांपाचा सांबांध 

कळताच तो आक्रिक ि बभेान होतो आमण नकळतपण ेत्याच्या हातनू चांपाचा खनू होतो. 

लक्ष्िीचा हा डाि मतच्यासाठी फायिशेीर ठरतो. चांपाचा खनू झालयानांतर लक्ष्िी भयभीत 

न होता सखारािाला धीर िते े आमण पररमस्थती साांभाळून चांपाचा ितृिहे खोलीत 

गाडण्यासाठी जिीन खोित.े चांपाच्या खनूाला लक्ष्िीन े दिललेी ही थटे प्रमतदक्रया आह.े 

िबुळी दिसणारी लक्ष्िी धीटपण ेतोडगा काढून पररमस्थती साांभाळत.े सखारािच्या घरात 

राहणारी चांपा ही मतच्यासाठी अडसर होती. सखारािच्या घरातील स्थान कायिस्िरूपी 

आपलयाला परत मिळालयािळेु ती मनबश्चांत झाललेी दिसत.े सामत्वािकपणाचा िखुिटा 

घालनू लक्ष्िी आपला डाि साधत.े 

‘मगधाड’े या नाटाकातील रिाकाांतची पत्नी रिा ही सामत्वािक ि सांििेनशील स्त्री 

आह.े पण या सामत्वािकतचे्या आिरणाखाली मतच्यातील सपु्त क्रौयि या नाटकातून प्रत्ययास 

यते.े मतचा पती रिाकाांत हा अपत्य जन्िास घालण्यास असिथि असलयाची मतला परेुपरू 

जाणीि असत.े िाांझपणािळेु रिाच्या िनाची फरपट होत असत.े रिाच्या िनािध्य े

िाततृ्ि प्राप्त करण्याची इच्छा अमधक प्रबळ असत.े यासाठी रिा आपला िीर रजनीनाथ 

याला स्ित:कड ेआकर्ंित करत.े रजनीनाथासारखी आपणही ि:ुखी असनू आपलयािरही 

अन्याय होतो अस े साांगून सहानभुतूी मिळमित.े त्याच्याकडून िातृत्ि प्राप्त करून 

झालयानांतर ती त्याला एखाद्या परक्या परुुंासारखी िागिनू मनघनू जात.े रिाच े

व्यमक्तित्वाि ह ेशाांत ि पारांपररक िलूयाांना िानणारे असनू स्ित:च्या फायद्यासाठी त्याच 
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िलूयाांना ओलाांडणारी व्यक्ती आह.े रिा ही सालसपणाचा ि ससुांस्कृतपणाचा िखुिटा 

घालनू िािरणारी स्त्री आह.े  

‘शाांतता! कोटि चाल ू आह’े या नाटकात कालपमनक खटलयात बणेारे बाईच्या 

खाजगी आयषु्यािधील घटनलेा प्राधान्य िऊेन त्याची मचरफाड करीत कू्ररपण े मतच े

सहकारी आनांि लटुतात. िसुर् या व्यक्तीच्या आयषु्यािधील ियैमक्तक घटनते रस घऊेन, 

शामब्िक पातळीिर बहांसा ि कू्ररता केली जात.े या खटलयाच्या अतांगित मतच्यािधील िों, 

उमणिाांिर िाि मििाि केला जातो. या िाि मििािात बणेारे बाईच ेआचरण ह ेनमैतक 

पांरपरेला धरून असाि े असा आरजीह केला जातो. यािधनू मतच्या सहकार् याांची कू्रर 

िानमसकता प्रत्ययास यते.े  

खटलयाच्या मनमित्तान े साांित िगळता सिि पात्र े हतेपूरस्पर मतला एकाकी 

पाडतात. मतच्यािर गांभीर आरोप करून ि मतला आांतररक घायाळ करून उद्ध्िस्त 

करतात. मतला अिानुं  िागणकू िऊेन अत्यांत कू्ररपण ेमतच ेियैमक्तक जीिन चव्हाट्यािर 

आणतात. त्यानांतर मतचा अतोनात िानमसक छळ करून कालपमनक खटलयाद्वारे मनघृिण 

अशी मशक्षा सनुाितात. शिेटी हा फक्त खळे होता, आम्ही केल ेत ेफक्त खळेापरुत े केल े

अस े साांगनू आम्ही काहीच केल े नसलयाचा मतच े सहकारी आि आणतात. बणेारे ही 

सािमूहक िनाच्या तळाशी असललेी मिकृत िानमसकतचेी भक्ष्य ठरललेी आह.े यािधनू 

क्रौयि ि बहांसचेी िगेळीच पररसीिा त ेगाठतात. सांििेनशीलितृ्तीन ेिाणसाला एक िाणसू 

म्हणनू सिजनू न घतेा हा सिहू पांरपरा, नीमतमनयिाच्या मनकंातनू िाणसाकड ेपाहतो. 

यािधनू सिहूाचा िषृ्टीकोण प्रत्ययास यतेो. मतच ेसहकारी सिाजमनर्िित नीमतिलूयाांचा 

िखुिटा धारण केलले ेि आतून कू्रर असलले े दिसतात. सिाजािधील हरित चालललेी 

िाणसूकी ि िाढत जाणारे क्रौयि या भींण सत्याच ेिशिन या नाटकातून घडत.े  

िकरांि साठेच्या ित,े ‘िानिी अमस्तत्वािाच्या आमण स्िभािाच्या काळ्या बाजकूड े

थटे पाहण्याची तेंडुलकराांची क्षिता आह.े२७ बहांस्त्र िखुिट्यािाग े लपललेया सत्याला 
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तेंडुलकर थटेपण े मभडतात. नीमतित्तचे े िखुिटे लािलले े पण आतनू पोकळ असलले े

व्यक्तीिधील सपु्त क्रौयि त ेव्यक्त करतात.  

डॉ. िमनंा िीमक्षत याांच्या ित,े ‘यरुोपातील मथएटर ऑफ कु्रएलटीशी नात े

साांगणारी नाटके िराठीत मलहणारे तेंडुलकर ह े प्रिखु नाटककार आहते. या प्रिाहाला 

एक तत्वाि्ान आह–ेआधमुनक जीिनाचा सांिभि आह.े A form of drama which seeks 

to shock the spectator into an awareness of the underlying primitive 

ruthless of man’s precarious existence stripped of the artificial 

restrictions of conventional behaviour. (The Oxford companion of the 

theatre, edited by Phyllis Hartnoll) िाणसाच्या िरिरच्या ससुांस्कृतपणाच्या आड 

असललेी ही आदिि प्रितृ्ती, त्याच्या साांकेमतक जगण्याचा िखि खरिडून िशिि ूइमच्छणारी 

आमण त्याद्वारे प्रके्षकाांना धक्का िऊे इमच्छणारी ही मिचारधारा आह.े एरव्ही आपलया 

याांमत्रक आमण भीरू जगण्यात आपण मतच्याकड ेपाहणचे नाकारतो. २८ यािरून अस ेस्पष्ट 

होत ेकी प्रमतमष्ठतपणा ि नीमतित्तचेा आि आणणार् या िाणसाच्या िनात क्रौयि िडलले े

आह.े 

िहशे एलकुां चिाराच्या ‘पाटी’ या नाटकािधील पात्र े सिाजातील मिमिध 

िाध्यिाशी सांलग्न असलयािुळे ती एकिकेाांशी बाांधली गलेी आह.े सिाजातील मिमिध 

स्तरािर कायिरत असललेया या पात्राांच े ियैमक्तक जीिन मभन्न असल े तरीही त्याांनी 

सिाजात िखुिटा धारण केललेा आह.े नाटकातील पात्र े िखुिटा घालनू िािरत 

स्ित:च्या स्िाथािसाठी अन्य पात्राांकड े औपचाररक ि व्यािहाररक सांबांध ठेिनू जगतात. 

कला, सिाज, मनर्ििती ि जीिनानभुिािर गप्पा गोष्टी करणारी िियांती राण,े दििाकर 

बि,े आगाश,े भरत, नरेंद्र, िालमिका, िृांिा ही पाटीिधील िांडळी िास्ति जीिनापासनू 

कोसो िरू आह.े या पाटीिधील पात्राांच े जीिनामिंयीच े बचांतन फक्त मिचाराच्या 

पातळीिर थबकलले ेआह.े तर अितृ या पात्राच ेसिाजकलयाण मिंयीच ेमिचार ि कृती 
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याांची एकरूपता झालयािळेु तो सिाांना िगेळा ि आव्हानात्िक िाटतो. पाटीिधील 

पात्राांना अितृचा खनू झालयाच ेकळताच ती क्षणभर स्तब्ध होतात, पण परत िखुिटा 

धारण करून ती व्यिहारीपण े िागतात. ‘पाटी’ िधील ही पात्र े जीिनाच्या सत्याशी 

एकरूप होऊ शकत नाही. त्याांनी ह ेखोटे जगण ेजाणीिपिूिक स्िीकारलले ेआह.े कारण 

सत्याच्या िागाििर चालण्यास ती असिथि ठरललेी आह.े या पात्राांना िखुिटा धारण 

करण्यामशिाय आणखीन कुठला पयािय रामहललेा नसनू व्यमक्तगत स्िाथि ि प्रमसध्िीसाठी 

हपाललेी ही पात्र ेकिालीची आत्िकें दद्रत बनललेी आहते.  

िियांती राणचे्या पाटीला यणेारी पात्र े ही िियांतीची िलुगी सोना ही कुिारी 

िाता बनलयान ेिरिर सहानभुतूी िाखित असली तरीही मतन ेसािामजक चौकट िोडली 

ह ेत्याांच्या जामणिचे्या िनात असत.े आगाश ेहा व्यािसामयक रांगभिूीिरचा नाट्यलखेक 

कुिारी िाता बनललेया सोनाला लग्नाची िागणी घालतो. लग्नाची िागणी घालण्यािाग े

त्याचा स्िाथि असतो. सोनाच े आजोबा ह े कें द्रीय िांत्री असलयान े त्याच्या प्रमतष्ठचेा ि 

श्रीिांतीचा लाभ तो घऊे इमच्छतो. िखुिटा धारण केललेया या पात्राांिधनू 

िखुिट्यािागील असलले ेमििारक सत्य या नाटकािधनू प्रकट होत.े  

नाटककार सतीश आळेकर यामिंयी म्हणतात, ‘िनोव्यापाराबद्दल िला 

पिूीपासनूच कुतहूल आह.े िाणसू प्रत्यक्ष बोलत असताना िनात भलताच तर मिचार 

करत नसले? तो बोलतो ह े जर खरे असले तर िाणसाां-िाणसाांिधल े निेके नात े

शब्िाांिधनू पणूि व्यक्त होत ेका? सगळेच एकिकेाांना किी-अमधक प्रिाणात फसित तर 

नसतील? कारण एकिकेाांच े मिचार पणूिपण े कळायला काहीच िागि नाही. परस्पर 

मिश्वासाच े नात े दकतपत खरे िानायचे? प्रत्यके नात्यात किी-अमधक मिश्वासघाताची 

झालर कशािरून नसले? ह्या सारख ेप्रश्न िला नहेिी पडतात.’२९ आळेकराांना पडललेया 

प्रश्नातून िानिी िखुिट्यािागील खरा चहेरा प्रकट होताना दिसतो. व्यक्ती हा बोलतो 

तेव्हा अमधकतर खरा मिचार िडपनू ठेितो. त्यािुळे व्यक्ती-व्यक्तीिध्य े सांिाि होताना 
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िनातील पणूि मिचार व्यक्त होत नाही. िाणसाच े मिचारमिश्व ि भािमिश्व कायिच े

व्यामिश्र असतात त्यािळेु त े जाणीिपिूिक निेकेपणान े व्यक्त करताना दिसत नाही. 

कुठलयाही िोन व्यक्तीिध्य ेसत्ता िचिस्िाच,े आर्थिक मस्थतीचा अहांकारर, बधु्िी प्रामिण्य 

इत्यािीबाबतची आांतररक चढाओढ असलेली दिसत.े िाणसू बधु्िीचा उपयोग करून खरा 

चहेरा प्रकट न करता शाांत डोक्यान ेतो आपला स्िाथि साधतो.  

ॲडलरच्या ित,े ‘..hate tendencies may play a great role in our 

social life, appearing in forms whish need not be be at all insulting or 

horrifying .Misanthropy, that form of hate which betrays very high 

degree of hostility to mankind, is one of these veiled forms. These are 

whole philosophical schools which are so permeated with hostility and 

misanthropy that they may be considered equivalent to coarser, 

undisguised hostile acts of cruelty and brutality. The veil is sometimes 

drawn aside in biographies of famous men. It is less important to 

mediate on inevitable truth of this statement that is to remember that 

hate and cruelty may sometimes exist in an artist who ought to stand 

close to humanity if he wishes to create valid art ....Grillparzer once 

said, ‘that man’s cruel instincts get a satisfying expression in his 

poetry’३०  

(.. द्वें ाची प्रितृ्ती आपलया सािामजक जीिनात िोठी भमूिका बजाि ूशकत,े अशा 

प्रकारच्या अस्पष्ट स्िरूपात दिसण्याची अमजबात अपिानास्पि ंकां िा भयांकर असण्याची 

गरज नाही. िानिजातीशी अत्यांत उच्च प्रिाणात शत्रतु्िाचा मिश्वासघात करणारा 
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मिसानिोपी हा या बरुखाधारी प्रकाराांपकैी एक आह.े या सांपणूि तामत्वािक शाळा आहते 

ज्या शत्रतु्िान े आमण गरैसिजतुींनी भरललेया आहेत की त्या कू्ररता आमण कू्ररतचे्या 

मिरोधी कृत्याांशी सिकक्ष सिजलया जाऊ शकतात. कधीकधी प्रमसद्ध िाणसाांच्या 

चररत्राांिध्य ेबरुखा बाजलूा सारला जातो. या मिधानाच्या अपररहायि सत्यािर िध्यस्थी 

करण े किी िहत्वािाच ेआह े की कधीकधी िधै कला मनिािण करण्याची इच्छा असलयास 

िानितचे्या जिळ उभ े राहण्यासाठी द्वें  आमण कू्ररता अमस्तत्िात अस ू शकत.े... 

मरजीलपाझिर एकिा म्हणाला होता, 'िाणसाच्या कू्रर प्रितृ्तींना त्याच्या कमितेत 

सिाधानकारक अमभव्यक्ती मिळत)े 

िाणसू हा जगात िािरताना िखुिटा घऊेन जगत असतो. जगापढुे काय प्रकट 

कराि ेि काय प्रकट करू नय ेत्याप्रिाण ेिखुिटा धारण करून आयषु्याला सािोरा जातो. 

िाणसू आपलयािधील नको असललेया गोष्टी, त्याची काळी बाज ू जस े अिगणु, िाईट 

सियी, मिकृती, सिाजान ेमनमंध्ि केललेया गोष्टींच ेितिन इत्यािी गोष्टी जगापढुे यऊे नय े

म्हणनू िाबनू ठेिण्याचा अट्टहास करतो. त्यान े िबिललेया गोष्टी छायपे्रिाण े व्यक्तीची 

सोबत करीत असतात. िबिललेया गोष्टी जगाला दिसत नसलया तरीही त्याला स्ित:ला 

त्या परेुपरू िाहीत असतात. दिखाव्याच्या ि खोट्या जगण्यात िाणसू कृमत्रि पध्ितीन े

जगत असताना खरा चहेरा लपिनू ठेित असतो. िाणसू हा िळूात काय आह े याचा 

प्रत्यय िखुिट्यािाग ेिडिललेया खर् याखरु् या चहेर् यातून प्रत्ययास यतेो. िाणसाचा खरा 

आदिि चहेरा िाखमिण ेह ेक्रौयिनाटकाच ेकायि ठरत.े केिळ बहांसा िाखमिण ेह ेक्रौयि ठरत 

नसनू, चहेर् यािागील लपललेा खरा चहेरा दकती कू्रर अस ू शकतो याचा शोध या 

नाटकाांतनू घतेला आह.े  

४.७ क्रौयिनाट्य ि अमतिास्तििाि  

‘अमतिास्तििाि’ ही सा्ं ा सिाित प्रथि मगओि अपोमलनरे या फ्रें च लखेकान े

१९१७ साली िापरली’३१ असली तरीही ‘आांद्र ेब्रतेा याांन े१९२४’३२ या िंी जाहीरनािा 

प्रमसध्ि करून अमतिास्तििािाचा प्रारांभ झाला. िोन िहायधु्िाच्या िधलया काळात 
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सामहत्य ि कलामिंयक चळिळीला जोि आला. अमतिास्तििाि मनिािण होण्यासाठी 

कलाबाह्य ि कलाांतगित पररमस्थती कारणीभतू ठरली. अमतिास्तििािाच्या मनर्िितीच्या 

काळात यरुोपिध्य े मि्ानाद्वारे मिकमसत झाललेया तांत्र्ानािर भाांडिलशाही 

आधारललेी होती. एकीकड े भाांडिलशाहीतनू आललेया आर्थिक सबुत्तचेा लाभ काही 

लोकाांना झाललेा होता. तर िसुरीकड ेआर्थिक असक्षिता, उपासिार, िाररद्र्य, अस्िस्थता 

आललेी होती. यािधनू व्यक्तीच्या आयषु्यात नरैाश्य, िफैलय यते होत.े अमतिास्तििािान े

या सािामजक अिस्थलेा तीव्र नकार िशिमिला. िहायधु्िािध्य े झाललेा भींण सांहार 

आमण यधु्िानांतर आललेा ताण-तणाि, अगमतकता यािधनू तत्कालीन मपढी भ्रिमनरास 

झाललेी होती. या सािामजक ि िानमसक अिस्थतेून अमतिास्तििािाची मनर्ििती झाली. 

ही कलाबाह्य पररमस्थती त्याला कारणीभतू ठरली. तर कलाांतगित पररमस्थती पाहत 

असताना अमतिास्तििािाच्या मनर्िितीला ‘फ्रॉइडच े िानसशास्त्र’३३ कारणीभतू ठरलले े

आह.े फ्रॉइडन ेअबोध िनाची सांकलपना िाांडून िाणसाांना पडणार् या स्िप्नाांच,े कलपनाांच े

मिश्लें ण केल.े फ्रॉइडची अबोध िनाची सांकलपना ही अमतिास्तििािािागील िहत्वािाची 

प्ररेणा आह.े अमतिास्तििािात स्िप्न, कलपनाशक्ती याला अमधक भर िते, अन्य 

िास्तिापके्षा अबोध िनातील िास्तिाला प्राधान्य दिलले ेआह.े ह ेिास्ति त्याांच्या ित े

उच्चतर ि खरे िास्ति असत.े 

िास्तिाची प्रतीती बधु्िी ि ऐंदद्रय अनभुि याांच्यािाफि त यते.े िास्तिाची प्रतीती 

यणे्याचा िसुराही िागि आह.े आपलयाला पडणारी स्िप्र ेि अमनबांध कलपना यातून अबोध 

िनातील आमिष्कार दिसनू यतेात. यातनूही िास्तिाची प्रतीती यते े पण खर् याखरु् या 

उच्चतर िास्तिाचा शोध घणे े ह े अमतिास्तििािाच े कें द्रिती सतू्र आह.े फ्रॉइडन े अबोध 

िनाची सांकलपना िाांडली त्यािुळे िरिरची सािामजक अिस्था ही िहत्वािाची नसनू 

अांतििनातील मिश्व पडताळून खरेखरेु िास्ति ह े अबोध िनाच्या पातळीिर असत े अस े

ित व्यक्त केल.े  

क्रौयि ह ेजस ेिानिी ितिनातनू व्यक्त होत,े तस ेिनािध्येही क्रौयि खिखित असत.े 

िानिी अबोध िनातनू मनिािण होणारे मिध्िांसक ि कू्रर इच्छा याांच ेशिन कलपनाशक्ती, 
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भास, भ्रि, दििास्िप्न याद्वारे केल े जात.े िानिी िनातील या इच्छाांिर नमैतकतचेी 

प्रिाणके, सािामजक सांकेत, पाप-पणु्य याांचा प्रभाि नसतो. त्या इच्छा ज्या स्िरूपात 

असतात त्या स्िरूपात प्रकटतात. िनातील अमनबांध अशा या इच्छा असतात. ‘अबोध 

िनातील कलपना साहचयि, स्िप्नाांच ेसाििभौित्ि ि िकु्त मिचाराांचा िकु्त आमिष्कार यािर 

अमतिास्तििाि आधारललेा आह.े’ ३४ अमतिास्तििाि हा िानिी अांतििनािर अमधक भर 

िेतो. अांतििनातनू मनिािण होणारी िानसप्रमतिा यािधनू प्रमतत होणारा िास्ति, हा 

िशिनी िास्तिापके्षा अमधक िहत्वािाचा असलयाचा दिसतो. आांतररक िास्ति हचे श्रषे्ठ 

िास्ति अशी भमूिका अमतिास्तििािी घतेात. िानिी क्रौयि ह े कलपना, स्िप्न, भास 

पातळीतनूही व्यक्त होत असलयान ेक्रौयिनाट्याचा अमतिास्तििािाच्या अनुं ांगान े मिचार 

करता यतेो. 

आतोच्या ित,े ‘Our dreams have an effect upon us and reality has 

an effect upon dreams, so we believe that the images of thoughts can 

be identified with a dream which will be efficacious to the degree that it 

can be projected with the necessary violence.’३५ आिच्या स्िप्नाांचा 

आपलयािर प्रभाि पडतो आमण स्िप्नाांिर िास्तमिकतेचा प्रभाि असतो. म्हणनू आम्हाला 

मिश्वास आह े की मिचाराांच्या प्रमतिाांना एखािा स्िप्नासह ओळखल े जाऊ शकते. ज े

आिश्यक बहांसाचारान ेअांिाज लािता यईेल अशा अांशापयांत कायिक्षि ठरेल. 

िानिी स्िप्नािध्य े व्यक्त होणारी बहांसा ि कू्ररता ह े व्यक्तीच्या मिचाराांच े ि 

इच्छाांच े पररपाक असतात. स्िप्न, भ्रि, कलपनिेधनू व्यक्त होणारी कू्ररता ही िानिी 

जीिनाचा अमिभाज्य भाग आह.े यासाठी िानिी जीिनातील िलूभतू प्रितृ्तींचा शोध 

घऊेन त्याचा मिमिध सामहत्य सांप्रिायाशी असललेा सांबांध तपासनू पाहण ेिहत्वािाच ेठरत.े 

िानिी अमस्तत्िाच्या िळुाशी असललेया िलूभतू प्रितृ्तींचा मिचार करताना 

अमतिास्तििािाचा मिचार करता यतेो. तसचे क्रौयिनाट्य या सांकलपनिेर 



220 
 

अमतिास्तििािी मिचारधारेच े बीज असलयािळेु अमतिास्तििािाचा परािशि घणे े

िहत्िाच ेठरत.े 

क्रौयिनाट्याच े जनक अांतोनी आतो याांच्यािर फ्रान्स किी ि नाटककार आलफे्रड 

जारींच्या मिचाराांचा प्रभाि जाणितो. त्याच्याकडून प्ररेणा घते त्यान े रांगभिूीच्या 

सांिभाित निा िमृष्टकोण मनिािण केला. ‘आलफे्रड जारी सनातनी सिाजाच्या चालीररतींचा 

कट्टर टीकाकार होता. मि्ान, धिि आमण तत्वाि्ान याांच ेया अस्ताव्यस्त मिश्वािर काही 

एक व्यिस्था लािण्याच े प्रयत्न जारीला अपरेु िाटत होत.े जारी आपलया लखेनातून 

मिश्वाच्या अतार्कि कतलेा सांिािी अशी अमििकेाची पध्िती शोधत होता. 

अमतिास्तििािी चळिळीत सािील झाललेया अांतोनी आतोन े रांगभिूीमिंयक कायि 

करण्यासाठी जी सांस्था स्थापन केली मतच े नाि ‘आलफेड जारी’ मथएटर ह े होत.े’ ३६ 

आतोन े क्रौयािचा िमृष्टकोण िाांडत असताना अमतिास्तििािीन े िाांडललेया 

मिचारप्रणालीचा अांमगकार केललेा दिसतो.  

फ्रॉइडच्या ित,े ‘व्यक्ती दििास्िप्न रांगितो कारण त्याच्या िनातील मिमिध 

प्रकारच्या इच्छा ि िस्तुमस्थतीची जाणीि यात नहेिी द्वांद्व असत.े आपलया इच्छाांची 

पतूिता करण्यासाठी िाणसाांला प्राप्त पररमस्थतीत अनकूुल बिल घडिनू आणता यते नाही 

त्यािळेु त्याच े ईमप्सत साध्य होत नाही. म्हणनू िाणसू दििास्िप्न रांगिनू त्याद्वारे तो 

आपलया इच्छाांची पतूिता करून घतेो. दििास्िप्नाद्वारे अहां यातनू िागि काढतो. फ्रॉइडच्या 

ित ेदििास्िप्नािाग ेिाणसाच्या प्रिखु िोन इच्छा असतात. त्या म्हणज ेजगात िोठेपणा 

मिळमिण्याची इच्छा ि लैंमगक प्ररेणातपृ्तीची इच्छा असत.े’३७ व्यक्ती आपलया इच्छाांची 

पतूिता िास्ति पातळीिर करू न शकलयान ेअिास्ति पातळीिर आपलया इच्छाांची पतूिता 

करत.े 

सतीश आळेकराांच्या ‘िहापरू’ या नाटकातील गोबिांिा ह े िध्यिती पात्र आह.े 

त्याच े िडील रघनुाथ किठेकर ि आई अनसुया किठेकर ह े िोघहेी स्िातांत्र्यसमैनक 

असतात. गोबिांिा हा त्याांचा एकुलता एक िलुगा असतो. गोबिांिाच्या िमडलाांनी  
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बचेाळीसच्या स्िातांत्र्ययधु्िात भाग घतेला असलयान ेतत्कालीन शासनान ेत्याांना तरुूां गात 

डाांबलले े असत.े त्यामिंयी त्याांना अमभिानही असतो. स्ित:ला अबहांसचे े पजुारी 

म्हणिणारे त्याच ेिडील गोबिांिाला श्लोक आठिला नाही तर िारहाण करतात. नमैतकता, 

आिशि याबद्दल िडील सतत बोलत असलयाकारणान ेगोबिांिा कां टाळतो ि त्याांचा अनािर 

करायला लागतो. अभ्यासात अपयश आमण आई-िमडलाांकड े पटत नसलयान े तो 

किालीचा हरैाण बनतो.  

सलुभा ही गोबिांिाची बालितै्रीण असत.े गोबिांिा ि सलुभा या िोघाांनी इयत्ता 

पमहली त ेअकरािीपयांत शाळेतील एकाच बाकािर बसनू मशक्षण घतेलले ेअसत.े िोघहेी 

लहानपणापासनू एकत्र खळूेन िाढलले े असतात. ज्यािळेी सलुभा आपली लग्नपमत्रका 

आणनू िेत ेत्यािेळी गोबिांिाला प्रचांढ धक्का बसतो. गोबिांिा हा सलुभाला आपलयाबरोबर 

लग्न न करण्याच ेकारण मिचारतो. त्यािळेी ती म्हणते, ‘िला खरांच कळत नाही की असां 

का होतां? िी जवे्हा लग्नाचा मिचार करत,े तवे्हा त ूिाझ्यापासनू खपू लाांब जातोस. िला 

लहानपण आठितां. िचेललेया ििूाि आठितात. त ू तर िला जाणितोस... अरे, तझुा 

पमहला िकुा िी घतेलाय गोंद्या. िी तलुा प्रथि िाझी मिठी दिली. पण लग्नाचां....िी तझुा 

िकुा घतेला ह्याचा अथि तसा नाही. प.ृ(५०) िोघाांनी अनके िं े एकत्र घालिललेी 

असतात. सलुभान े गोबिांिाच े घतेलले े पमहल े चुांबन ि घतेललेी मिठी यािळेु सलुभा ही 

आपली प्रयेसी असलयाचा त्याचा सिज होतो. 

पालकाांच्या िाढललेया अपके्षािळेु त्याची िानमसक कोंडी आमण सलुभान ेकेललेया 

प्रिेभांगािळेु त्याच्या िनात नरैाश्य ि िफैलय यते.े या िफैलयातनू तो क्रोधीत होतो पण 

हा क्रोध त्याला व्यक्त करता यते नसलयान े तो त्याच े ििन करतो. या ििन केललेया 

क्रोधाची तो दििास्िप्नाद्वारे पतूिता करतो. या क्रोधातनू त्याच्या ितिनािध्य े प्रचांढ 

आक्रिकता मनिािण होत.े गोबिांिाच्या िनात प्रिेभांगान ेक्रौयि मनिािण होत ेि तो दििास्िप्न 

पाहायला लागतो. सलुभाच ेलग्न ठरलयान ेपोट फाडून मतची छत्तीस फुट आतडी बाहरे 

काढतो. आतडी बाहरे आलयान े मतच ेलग्न िोडत.े नांतर पढुे ती टायमपस्टच्या जागसेाठी 
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अजि करत े ि िलुाखतीला जात.े इथ े गोबिांिा हा साहबे झाललेा असतो. मतच्या बाहरे 

आललेया आतड्यािळेु टायबपांगिध्य ेव्यत्यय मनिािण होईल ि त्यािळेु मतला नोकरी दिली 

जाणार नाही. तसचे गोबिांिाचा आई-िमडलाांमिंयी आकस असलयान,े त्याांचा खनू करून 

त्या िोघाांच ेप्रते गच्चीिरच्या टाकीत टाकून ितेो. अशा प्रकारे तो दििास्िप्न पाहतो. 

 प्रिेभांगािधनू मनिािण झाललेी सडू भािना ि आई-िमडलाांिर असललेया 

क्रोधािळेु मनिािण झाललेी ही इच्छा ि िस्तमुस्थतीची जाणीि यात नहेिी द्वांद्व असलयान े

गोबिांिा दििास्िप्नाद्वारे पयाियी िागािन े आपली इच्छापूती करतो. ‘अबोधिन अत्यांत 

आिेगिय प्ररेणाांनी रसरसत असत.े त्याला प्रमतबांध होत असला, तरी त े सतत धडकत 

असत.े भलतचे शब्ि अभामितपण े तोंडून यणे,े सोईस्कर मिस्िरण, कलपनाशक्तीच्या 

लीला, स्िप्न,े आांतररक सांघंि ि अस्िच्छता, िज्जामिकृतीची लक्षण े या सिि गोष्टी 

अबोधिनाच्या अमस्तत्िाच्या खणुा आहते. गांभीर मचत्तमिकृतींिध्य े तर अबोधिनाच्या 

सिि बभांती कोसळून तथेील खिखिणारे रसायन थटे अमभव्यक्तीच्या टप्प्यािर प्रिशे 

मिळमित.े’३८  

‘िहापरू’ या नाटकािधील गोबिांिा हा प्रिेभांगान े ि आई-िमडलाांच्या अपके्षने े

खचलयािळेु त्याच्या अबोध िनात क्रौयि खिखित असत.े त्याच्या इच्छेनसुार त्याच ेस्िप्न 

आकार घते असत.े पण या इच्छा िास्तिात न उतरता स्िप्न पातळीिर व्यक्त झाललेया 

आहते. अबोधिनातील खिखिणारे ही त्याची क्रौयािची अमभव्यक्ती स्िप्न पातळीिर प्रकट 

झाललेी आह.े   

‘कलािांतािध्य े अशी धारणा झाली की खरे िास्ति ह े बौमध्िक आयधुाांनी 

उलगडणार नाही, तर त्यासाठी आपलयाला अांतििनाचा, अबोध पातळीिरील व्यापाराांचा 

शोध घ्यायला हिा. या िरिरच्या सािामजक व्यिस्था, मनयि याांनी मनिािण केललेया 

आिरणाखालीच खराखरुा असा आदिि िाणसू आह े आमण त े त्याच े अस्सल रूप ह े

िहत्िाच े आह.े अमतिास्तििािािाग े ही िहत्िाची प्ररेणा आह.े’३९ गोबिांिा हा 
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स्िप्नपातळीिर त्याच्यािधील असललेया अबोध प्ररेणाांच े शिन करतो. बोध पातळीिर 

सािामजक व्यिस्था, मनयिािळेु तो त्या प्ररेणा व्यक्त करीत नाही. जामणिचे्या पातळीिर 

त्याला त्याच े भान असत,े म्हणनू त्याच े खरे रूप व्यक्त होत नाही ंकां बहुना तो करीत 

नाही. पण हीच प्रितृ्ती स्िप्नपातळीिर व्यक्त झालयान े सािामजक मनयिाच्या 

आिरणाखाली लपिललेा आदिि ि खरा िाणसू प्रकट होतो. यािळेु िाणसाच्या 

िनातील या अबोध अिस्थदे्वारे मिश्वाकड े असललेी जाणीि अमधक स्पष्ट होत.े मिश्वात 

सािामजक मनयि आमण िानिी ितिनातनू जी मिसांगती ि परस्परमिरोध दिसतो, ती या 

िनातील अबोध अिस्थदे्वारे प्रकट झाललेी दिसत.े त्यािूळे गोबिांिाच्या िनात मनिािण 

झाललेया  िास्तिातून जीिनातील सिि अांतर्ििरोध गळून पडतात. 

आतोच्या ित,े ‘ज्याां कॉक्त्य ूयाांच्या ‘ॲमन्टगनी’ या नाटकात िकू उगिाकड,े तसचे 

िानसशास्त्रीय स्त्रोताकड े गलेयान े ‘खरे’ नाटक उियास यते.े िॉररस िटेरबलांक या 

नाटककारािर मलमहललेया लखेातही आतोन े ‘गूढा’ चा उललखे केला आह.े िेंटरबलांकन े

िाङ्मयात सििप्रथि अबोध िनाची मिमिधतापणूि सिधृ्िी आणली. सििसाधारण जागृत 

िनाशी त्याच्या िाङ्मयातील प्रमतिासषृ्टीचा सांबांध नाही. १९२३ िधील ह े उिगार 

आहते. आतोच्या नाट्यमिंयक मिचाराांची उत्क्राांती, मिमिध िळण,े दिशा या आरांभीच्या 

लखेनातनू आपलया प्रत्ययास यऊे लागतात... खर् यापके्षा प्रमतबबांब अमधक खरे िाटण,े 

प्रमतबबांबाच ेप्रमतबबांब खरे िाटण.े रांगभिूीच्या िस्तमूनष्ठतमेिंयी काही मिचार आतोच्या 

िनात आकार घते आहते.’ ४० अबोध प्ररेणिेध्य ेिानिाच्या खर् या प्ररेणा दिसतात. िळूात 

िाणसू काय ि कसा आह ेयाचा प्रत्यय यतेो. िानिी स्त्रोताकड ेगलेले ेखरे नाटक आतोला 

अमभप्रते आह.े 

िहशे एलकुां चिार याांच्या ‘धििपतु्र’ या नाटकािधील बाई आपलया पतीला 

शरीरसखुापासनू िरू ठेिण्यासाठी नानाप्रकारच्या योजना आखत.े त्यासाठी ती 

स्िप्नरांजनात्िक पातळीिर स्ित:च्या पतीला छोटे िलू बनमित.े बाई ही आपलया पतीला 
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अिास्ति पातळीिर िलू बनिनू त्याची छळणकू करत.े बाईचा पती मतच्याशी सिागि 

करू इमच्छतो, पण काही तरी कारण मनिािण करून ती त्याला त्यापासनू पराितृ करीत 

असत.े बाई म्हणत,े ‘एकिा गांितच केली िी. आल ेबरां का लाडात. म्हटलां करा बाबा हिां 

त ेतमु्हाला. ह्या पमतव्रतचे ेकाय पण करा. आल ेबाई ह ेकपडमेबपड ेकाढून. तिेढ्यात िला 

एकिि आठिलां. म्हणनू सहज म्हटलां हां िीS, की, “परिा तो पशेांट आला तो कसा िलेा 

हो? चकुीमबकीचां इांजके्शन तर दिलां नाही नां तमु्ही?” िाझां इांटेन्शन काय तर ह्याांच 

अपयश शअेर करािां! तर त्याांनी बाई जSे पाठ दफरिली न ् जSे काय झोपल े रात्रभर 

बभांतीकड ेतोंड करून (पनु्हा हसनू मगरकी ि टाळी िाजिनू) आता यकु्ती सापडली. नसु्त 

‘पशेांट’ म्हटलां की िळलीच ह्याांची पाठ बभांतीकड.े (प.ृ७०) मतचा पती शरीरसखुास उत्सकू 

असतो, पण त्याची इच्छापतूी ती कधीच करीत नाही. त्यासाठी अनके यकु्त्या लढिनू 

पतीला कािसखुापासनू िांमचत ठेित.े  

लैंमगकेतला अश्लील िानण्याकड ेबाईची िानमसकता असलयािळेु ती पतीला भोग 

घ्यायला िते नाही. ती म्हणत,े ‘घानडेां घानडेां अस्तां. िला लहानपणी साांमगतलांय, ििे 

मशक्षा करतो म्हणनू.’ (प.ृ६४) पतीच्या लैंमगक इच्छेला मिरोध करण्यासाठी ती त्याला 

अिास्ति पातळीिर िलू बनिनू आपलया धाकात ठेित े ि चािट बोललयािळेु मशक्षा 

म्हणनू त्याची जीभ कापत.े िाईट िशृ्य पामहल ेम्हणनू त्याच ेडोळे फोडत ेि शिेटी ज्या 

इांदद्रयािळेु ह्या भािना मनिािण होतात त ेइांदद्रयच कापनू टाकत.े परुुंी लैंमगक ितृ्तीला 

आळा घालण्यासाठी त्याला िलू बनिनू भासात्िक पातळीिर नऊेन त्याच्यािधील 

लैंमगक ितृ्ती नष्ट करत.े अशाप्रकारे या नाटकािध्य े िानमसकररत्या गहृस्थातील 

पौरूंत्िाच ेखच्चीकरण करत.े बाई आपल ेईमप्सत साध्य करण्यासाठी स्ित:च्या पतीिर 

क्रौयि करत.े  
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‘अमतिास्तििािी स्िरूप पाहत असताना आपलयाला पडणारी स्िप्न े ंकां िा 

अमनबांध कलपना यातनू अबोध िनातील आमिष्कार दिसनू यतेात. या आमिष्कारातून 

व्यक्त होणारे िास्ति ह े िशृ्यिान िास्तिापके्षा खर् याखरु् या उच्चतर िास्तिाला अमधक 

जिळच े असत.े’ ४१ ‘धििपतू्र’ या नाटकािध्य े बाईच्या अमनबांध कलपना व्यक्त झाललेया 

आह.े पतीला कािसखुापासनू िरू ठेिण्यासाठी, िनातील आकस ि कू्ररता याचा उपशि 

िास्ति जीिनात होत नसलयािळेु त्याच ेअिास्ति पातळीिर पतूिता करून घते.े  

‘ब्रतेाांची अशी धारणा होती की स्िप्न, भास, अबोध िन याांच्या प्रभािाखाली 

केललेया स्ियांप्ररेरत लखेनातनू िाणसाच ेया मिश्वाशी असलले ेखरेखरेु नात ेउलगडू शकेल 

िनाच्या अशा अिस्थते मिश्वाबद्दलची आपली जाणीि अमधक स्पष्ट होत.े ज्या गोष्टी 

आपलयाला परस्परमिरोधी मिसांगत िाटतात. त्या खरोखरीच तशा नाही याचा प्रत्यय 

यतेो. आमण जीिनातील सिि अांतर्ििरोध या अिस्थते गळून पडतात.’ ४२ 

सतीश आळेकर याांच े ‘िहापरू’ ि िहशे एलकुां चिार याांच े ‘धििपतु्र’ या नाटकातनू 

अमतिास्तिािी मिचारधारा आमिष्कृत झाललेया आहते. पररमस्थतीिळेु त्याांना अमभप्रते 

असलले े जीिन िास्ति पातळीिर घडू शकत नाही या सत्याचा प्रत्यय आलयानांतर, 

त्याांच्या नाट्यकृतीिधील पात्र े िनातील सिि इच्छा दििास्िप्न, अिास्ति पातळीिर 

जगतात. ज्या दक्रयलेा, मिचाराला सिाजािध्य े मनमंध्ि िानल े जाते, ती दक्रया ंकां िा 

मिचार िनािध्य े िडपनू टाकतात. फ्रॉईडच्या ित े ह े मिचार, इच्छा अबोध िनात 

बसतात. त्या व्यक्त होण्यास िागि नसलयािळेु व्यक्ती अस्िस्थ होत.े लखेक पात्राांच्या 

िनातील कू्रर भािना, मिचार, ितृ्ती, प्रितृ्ती, िन:मस्थती याांच े मचत्रण करतात. या 

पात्राांचा िनाचा िनाशी चालललेा हा सांघंि आह.े दििास्िप्न ि अिास्ति मिश्वािध्य े

कलपनाशक्तीला िकु्त सांचार मिळतो. त्यािळेु िास्तिाशी असणारे नात ेअत्यांत तरल ि 

िरुान्ियाच े असत.े प्रत्यक्ष िास्तिात न रिता ही पात्र े कलपनचे्या, दििास्िप्नाच्या 

पातळीिर आपलया इच्छा, आशा-आकाांक्षा जगतात. 
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लखेक ह ेअिास्ति मिश्व प्रकट करत असताना िानिी िनोव्यापारातील िगेिेगळे 

आयाि त े साकार करून अबोध िनात िडलले ेसत्य प्रकट करतात. त्याांच्या नाटकातून 

पात्राांिध्य े िसललेया सपु्त ितृ्तीचा सांघंि आह.े सिाजािध्य े अनके ियाििा असलयान े त े

उघडपण े इच्छाांची पतूिता करू शकत नसलयान े त े अिास्ति पातळीिर त्याची पतूिता 

करताना दिसतात. लखेकाांच्या नाटकािधील बहुताांश पात्र ेजेव्हा िास्ति जीिनािधील 

सिस्या सोडि ूशकत नाही, तवे्हा ती स्िप्नरांजनचे्या पातळीिर जगतात. भयाण िास्ति 

ि मनराशपेासनू पलायन करण्यासाठी ती स्िप्नरांजनात िग्न होतात. िानिी िनािध्य े

असललेी अतपृ्ती इच्छाांची पतूिता करण्यासाठी केमिलिाणी धडपड दिसत.े पात्र े ज्या 

सखुाच्या पाठीिाग े धाितात, त्या सखुाची इच्छापतूी िास्तिात होत नाही. त्यािळेु 

त्याांच्यािध े मिलक्षण अगमतकता मनिािण होत.े यासाठी त ेआभासी, अिास्ति, भ्रियकु्त 

जीिन जगनू स्ित:च्या अमनबांध इच्छा, िासना याांची पतूिता करताना दिसतात. 

४.८ क्रौयिनाट्य ि अमस्तत्ििाि  

बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता या िानिी प्रितृ्तींचा मिचार करताना अमस्तत्ििािाचा 

मिचार करता यतेो. िानिी अमस्तत्िाच्या मनरथिकतलेा ि परात्ितलेा कारणीभतू 

असललेया क्रौयािचा मिचार यथे े केला आह.े अमस्तत्ििािाचा मिचार करताना त्याची 

पाश्विभिूी जाणनू घणे े िहत्वािाच े

ठरत.े १९१४ त े१९१९ आमण १९३९ त े१९४५ या काळात िोन िहायधु्ि ेझाली. या 

िोन्ही िहायधु्िात जीमित ि आर्थिक हानी फार िोठया प्रिाणात घडली. िाणसाांनी सत्ता 

सांपािनाच्या िहत्वािाकाांक्षतेनू भींण बहांसा केली. िाणसान े मि्ानातून प्रगती घडिनू 

आणली असली तरीही त्याांनी त्याचा िरुूपयोग करून भींण सांहाराद्वारे मिनाश घडिनू 

आणला. यािधनू राष्ट्राांराष्ट्राांिधील द्वें  ि सडू पराकोटीला गले.े िाणसाांिधील नात्याांिध्य े

असललेा मिश्वास हळूहळू लोप पाि ूलागला आमण जीिनात अमस्थरता, अशाांतता मनिािण 

झाली. िहायधु्िानांतर सिाजािध्य ेअथिशनू्यतचेी प्रखर जाणीि मनिािण झाली. िाणसाला 

जीिन ह ेअथिशनू्य िाटू लागलयान ेत्याांच्यािध्य ेररतपेणाचा िमृष्टकोण मनिािण झाला.  
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अमस्तत्ििाि ही िानिी अमस्तत्िमिंयक असललेी प्रभािी मिचारप्रणाली आह.े 

‘डमॅनश तत्वाि् सरेन दककेगार (१८१३-५५)’ ४३ या तत्वाि्ापासनू अमस्तत्ििािी 

मिचाराला सरुिात झाली अस ेिानण्यात यते.े िानिी अमस्तत्िािागचा मिचार हचे या 

तत्वाि्ानाच ेसतू्र आह.े िानिी अमस्तत्िामिंयीच ेबचांतन, िाणसाची पररमस्थती ि त्याच े

जगण,े प्रत्यक्ष जगताना यणेारे मिमिध अनभुि, त्यातील सिस्या, भोगाव्या लागणार् या 

यातना हा त्याांच्या तत्वाि्ानाचा मिंय आह.े अमस्तत्ििाद्दाांनी पारांपररक तत्वािव्यहूात्िक 

तत्वाि्ान नाकारल.े यािाग े कारण म्हणज े बधु्िीमनष्ठ िास्तिाला त्याांचा मिरोध होता. 

केिळ बौमध्िक क्षिततेनू िानिी अमस्तत्िाच ेआकलन होऊ शकत नाही. तत्वाि्ान आमण 

मि्ान ह े बधु्िीप्रमणत असलयान े िानिी अमस्तत्ि जाणनू घणे्यास त े असक्षि ठरत.े 

बधु्िीद्वारे स्ित:च े अांतर्निरीक्षण करून ज े ्ान प्राप्त होत े त्यािधनू िानिी अमस्तत्िाच े

आकलन होऊ शकत नाही. बधु्िीतून मनिािण झालले े ्ान ह े सांकलपानाच्या आधारािर 

मनिािण झालले े असलयान े िानिी अमस्तत्िामिंयीच े ्ान प्रकट करण्यास त े असिथि 

ठरत.े िानिी अमस्तत्िाच े्ान ह ेउत्कट जीिनानभुिाद्वारे प्राप्त होत.े 

अमस्तत्ििाद्दाांच्या प्रिाण,े ‘िानिी अमस्तत्ि आमण िस्तूांच े अमस्तत्ि या िोहोंच े

अमस्तत्ि िळूात मभन्न असत.े सात्रिच्या ित ेया मिश्वात िोन प्रकारची अमस्तत्ि ेअसतात. 

एक म्हणज ेस्ित:साठी असण ेम्हणज ेसा्ं ाशील अमस्तत्ि (Being-for-itself) आमण िसुरे 

म्हणज े स्ित: असण े म्हणज े िस्तरुूप अमस्तत्ि (Being-in-itself) अस े तो िानतो. 

स्ित:साठी असणारे िाणसाच े अमस्तत्ि ह े सा्ं ाशील अमस्तत्ि आह.े यासाठी िानिी 

अमस्तत्िािध्य े ‘to live’ आमण ‘to exist’ असा भिे केला जातो. यासाठी अमस्तत्ििािी 

‘to exist’ म्हणज े स्ित: बद्दल असण्याची जाणीि असलले े अमस्तत्ि होय. केिळ 

िाणसाला सांिभिरमहत ‘िी’पणाची जाणीि असलयान े कोणतीही व्यिस्था ि 

चौकटीमशिाय िाणसू आपलया अमस्तत्िाचा शोध घऊे शकतो. फक्त स्ित:च्या जीिनाशी 
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मनष्ठा बाळगून अमस्तत्ि जाणनू घणे्यामिंयी प्राधान्य दिल े आह.े’४४ सिाजातील सत्ता, 

धििव्यिस्था, पारांपररक सिाजव्यिस्था केिळ याांच्या सांिभाितनू िानिी अमस्तत्िाचा शोध 

घतेा येत नाही. िानिी जीिनातील सिरजी अनभुिाद्वारे अमस्तत्ि जाणनू घणे्याकड े

अमस्तत्ििाद्दाांचा कल असललेा दिसतो. 

‘िाणसाच्या अमस्तत्िाचा अन्य िाणसाांशी सांबांध यतेो तवे्हा त्याच े अमस्तत्ि ह े

इतर अमस्तत्िाांबरोबरच े असत.े अमस्तत्ििािी मिचारिांत यास्पसिच्या ित े व्यक्तीमनष्ठ 

अमस्तत्िाचा अनभुि हा इतराांच्या अमस्तत्िामशिाय अशक्यप्राय आह.े तसचे हायडगेरन े

िाणसाच ेअमस्तत्ि ह ेइतराांबरोबरीन ेयणेारे अमस्तत्ि आह ेअस ेित िाांडलले ेआहे. सात्रिन े

िाणसाांच ेइतराांशी असलले ेसांबांध िोन प्रकारच ेिानलले ेआहते. िाणसाचा भोितालच्या 

िस्तजूातीशी सांबांध यते असतो, त्याचप्रिाण ेत्याचा इतर िाणसाांशीही सांबांध यतेो. इतर 

जेव्हा त्याच्याकड े पाहतात तवे्हा त्याांच्या िषृ्टीन े (others look) िाणसू िस्त ू असतो. 

इतराांच्या आस्थचेा स्ित:ला मिंय बन ू दिलयािुळे तो स्ित:साठी िस्तचू े अमस्तत्ि 

पत्करतो. याउलट तो जवे्हा इतराांकड ेपाहतो, इतराांना आपलया आस्थचेा मिंय बनितो, 

तेव्हा इतर िाणस े िस्त ू बनतात. ह े पाहण े त्याच्या अमस्तत्िाला मिकृत रूप िते.े’४५ 

अमस्तत्ििािी मिचारधारेतील काही नाटके पाहता याचा मिचार करता यतेो. 

‘गाबो’ या नाटकातील पात्राांिध्य ेजीिनमिंयक पराकोटीची मनरथिकता असललेी 

दिसत.े जीिनातील ररक्तता लपमिण्यासाठी ही पात्र ेएकिकेाांबरोबर खळे खळेतात. खळे 

सांपलयानांतर पनु्हा त्याांच्या जीिनात अथिशनू्यता यते.े इांटूक हा प्राध्यापक आमण किी 

आह.े जीिनातील अथिशनू्यतचेी त्याला परेुपरू जाणीि आह.े त्यान ेमनिािण केलले ेसामहत्य 

ह े िानिी अांतरांगापयांत जात नसलयान े त्याला त्यािध्य े अथिशनू्यता आढळत.े इांटूकच्या 

सांिािातनू िानिी जीिनातील अथिहीनता आमण मिसांगतीचा प्रत्यय यतेो. 

याच नाटकातील श्रीिांत हा धमनक िगाितील आह.े त्याच्यासाठी लैंमगक सखु 

म्हणज े सििस्ि असनू भािमनक मनकड ह े त्याच्यासाठी शनू्य आह.े त्यासाठी श्रीिांत 



229 
 

गाबोला म्हणतो, ‘गाबो रजीटे काय? ती फक्त ह्याच्या अांथरूणातनू त्याांच्या अांथरूणात 

उड्या िारण्यासाठी जन्िललेी आह.े शी इज सके्स िशीन....चढतो आहोत आम्ही आपल े

िशीनिर..एका िशीनिर िसुरां िशीन. छपाई सरुू. (प.ृ१६ ) श्रीिांत हा सांििेनहीन 

असनू यांत्रित जीिन जगणारा व्यक्ती आह.ेतो अमतकािकूतिेळेु नपुांसक बनललेा आह.े 

श्रीिांतीच्या जोरािर तो गाबोला बजांकू इमच्छतो पण नपुांसक बनलयान ेत्याच्या जीिनात 

पोकळी आललेी आह.े पनँ्झी हा गाबोच्या शरीराच्या अधीन झाललेा आह.े पनँ्झी हा 

आमश्रत, इांटुक हा बधु्िीिािी आमण श्रीिांत हा भोगिािी आह.े लखेकान े या तीनही 

पात्राांिधील असललेी अथिशनू्यता प्रकट केली आह.े अमस्तत्ििािींच्या ित,े ‘िानिी 

अमस्तत्ि ह े असांबध्ि, मनरूद्देश, मनरथिक आह.े िानिी अमस्तत्ि मनरथिक असलयान े

िाणसाच्या िनात बचांता, व्याकुळता मनिािण होत.े यािळेु आपण सििस्िी पोरके झालले े

आहोत, या अथिशनू्यततेनू सटुका होत नसलयान ेत ेकिालीच ेहरैाण बनलले ेआह.े’४६ या 

अफाट मिश्वात इांटुक, श्रीिांत आमण पनँ्झी याांच्यािधील अथिशनू्यततेनू एकाकीपणा ि 

पोरकेपणा मनिािण झाललेा आह.े त्याांच्या सिि दक्रया या उद्देशहीन बनललेया आह.े 

यािधनू त्या मतघाांच ेिन बचांतारजीस्त बनलले ेआह.े या अथिशनू्यततेनू त्याांची सटुका होत 

नसलयान ेत्याांच्या आयषु्यात िफैलय मनिािण झालले ेआह.े   

गाबो ही मसनिेात एक्स्िाच ेकाि करीत असत.े अमभनयक्षते्रािध्य ेप्रगती साधण ेह े

मतच्या जीिनाच ेध्यये आह.े श्रीिांत, पनँ्झी ि इांटूक या मतघाांच ेगाबोकड ेशारीररक सांबांध 

असतात. गाबोपासनू जन्िाला यणेार् या िलुािळेु इांटूक, पनँ्झी ि श्रीिांत आपलया 

जीिनाला अथि िऊे इमच्छतात. त े म्हणतात, ‘त ू शक्ती आहसे...त ू आदित्वाि 

आहसे...भमिष्यातल ेसिि सयूि तझु्या गभाित, तझु्या तेजाचा अांशा आम्हाला ि.े..तझुा सयुि 

आम्हाांला ि.े..तो होईल मिनाश आह े तथे े सजिन.’ (प.ृ४०) गाबोच्या गभाितील िलू ही 

त्याांच्यासाठी जीिनातील आशा ि उििे असत.े पण मतन े केललेया गभिपातातून त्याांच्या 

इच्छा सििस्िी तटुतात. या घटनने े त्याांच्या जीिनातील अथिच बिलतो आमण िळूात 

अथिहीन असलले ेआयषु्य अमधक अथिशनू्य बनत.े गाबो ही या मतघाांच्या जीिनाच ेकें द्रबबांि ू
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असत.े त्याांच्यासाठी गाबो ही निमनिािण करणारी सजृनशक्ती असत,े पण जवे्हा ती 

गभिपात करत े तवे्हा हीच सजृनशक्ती असललेी गाबो त्याांच्या िषृ्टीन े पनु्हा एकिा 

सके्सिमशन ठरत.े जीिनातील अथिशनू्यतचे्या जामणिेन ेत्रस्त होऊन मतघहेी गाबोचा अांत 

करून क्रौयि करतात.  

‘सखाराि बाइांडर’ या नाटकािधील सखाराि हा मनम्न स्तरीय िगाितील आह.े 

लहानपणात कुटुांमबयाशी पटत नसलयािळेु तो घर सोडून मनघनू जातो. तो एकाकी राहून 

आपल े जीिन व्यमतत करीत असतो. पढु े त्याची तब्यते मबघडत े म्हणनू तो इमस्पतळात 

िाखल होतो. त्यािळेी कोणीच त्याची मिचारपसू करीत नाही. या घटनचेा त्याचा 

िानमसकतिेर मिलक्षण पररणाि होतो. यास्पसि तत्वािते्याांनी व्यक्तीला सिाजामिंयी 

िाटणार् या पोरकेपणाची भािनामिंयी आपल े ित व्यक्त करताना म्हटल े आह े की, ‘ह े

मिश्व िला परके िाटत,े या मिश्वात असरुमक्षत िाटत,े कारण ह े मिश्व िाझ्याशी नात े

प्रस्थामपत करणारी कोणतीच भांा बोलत नाही.’४७ मिश्वापासनू तटुलपेणाची ही 

जाणीि आह.े िानिी िनातील नसतपेणा यास्पसिन ेव्यक्त केला आह.े सखाराि म्हणतो, 

‘जन्िापास्नां िी असाच जन्िाला आलो नागिा. आई म्हणायची, िलेयाला जन्िापास्नां िी 

असाच..ब्राम्हणाच्या घरात म्हारडां जन्िाला आलां म्हणायची नहेिी..अकराव्या िंी 

पळालो घरातनू. बापाहातचा िार खाऊन कां टाळलो काही केलां तरी त्याला बरां लागायच 

नाही. जसा शत्रचू जन्िाला आलो होतो त्याचा. फार िारायचा.’ (प.ृ३-४) या 

एकाकीपणातून त्याच्या िनात पोकळी मनिािण झाली आह.े कुटुांबान े दिललेया हीन 

िागणकूीिळेु सखारािाचा सगळ्यािरचा मिश्वास उडाललेा आह.े त्यािधनू मिश्वासांबांधी 

त्याच ेिरुािलपेण मनिािण झालले ेआह.े  

‘अमस्तत्ििाि’ ही व्यक्तीच्या अमस्तत्िाला कें द्र िानणारी तत्वािप्रणाली आह.े यािळेु 

‘िी’ हा कें द्रस्थानी असनू ‘आम्ही’ हा गौण असतो. व्यक्तीला यणेारा परात्िभाि, बचांता-

व्याकुळता, जीिनािधील व्यस्ततचेा ि िरुािलपेणाच े अनभुि ह े अथिघटक 
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सामहत्यकृतीिध्य े िहत्िाच े असतात. व्यक्ती हा स्ितांत्रपण े मनिड करतो ि मनणिय घतेो 

आमण त्याच ेपररणाि जिाबिारीन े स्िीकारतो. तर त्या सामहत्यकृिधील प्रकट झाललेा 

आशय हा अमस्तत्िािािी म्हणता यतेो.’४८ सखारािन ेआपलया मनिड ि मनणियािर आपल े

मिश्व मनिािण केल ेआह.े त्याच्या व्यमक्तगत इच्छेला कें द्रस्थानी ठेिनू तो सिाजाच ेमनयि 

झगुारून लाितो. सखाराि हा परांपरेन ेआलले ेचाकोरीबध्ि जीिन जगण ेनाकारतो. तो 

आपलया आिडी ि मनिडीप्रिाण े जीिन जगतो. सखाराि हा लैंमगक सखुाला अमधक 

िहत्वाि ितेो, त्यासाठी त्याला भािमनक गुांतिणकू आिश्यक िाटत नाही. सिाजातील 

नीमतमनयि ि सिाजािधील लग्न सांस्थिेध्य े त्याचा मिश्वास नसतो. स्ित:ची लैंमगक 

पतूिता करण्यासाठी तो लग्न न करता पररत्यक्त्या मस्त्रयाांना घरात ठेितो आमण त्याांच्याशी 

करार करून लग्नाच्या बायकोप्रिाण ेिागण्यास साांगतो.  

सखारािाच्या आयषु्यात लक्ष्िी ि चांपा अशा िोन मभन्न व्यमक्तित्वािाच्या मस्त्रयाां 

यतेात. लक्ष्िी ही ििेािर श्रध्िा असललेी धार्ििक स्त्री असनू चांपा ही आक्रिक स्िभािाची 

स्त्री आह.े लक्ष्िी ि चांपा या िोन्ही मस्त्रयाांकड े केिळ भोगिािी िस्त ू म्हणनू पाहण्याचा 

सखारािचा िमृष्टकोण आह.े सखाराि हा लैंमगक पतूिता करण्यासाठी या िोन्ही मस्त्रयाांकड े

िस्त ूम्हणनू पाहत असलयान ेत्यािध्य ेत्याची मिकृती दिसत.े स्ित:ची लैंमगक पतूिता करण े

हचे त्याच ेकें द्र असलयान े मस्त्रयाांना िाणसू म्हणनू न िागिता तो िस्त ूम्हणनू िापरतो. 

लैंमगक पतूिता करून तो आपण केललेया कृत्याची प्रािामणक कबलूी िते असतो. यािधनूच 

तो जीिनाला अथिरूपता ितेो. चांपान े त्याच्याशी प्रतारणा केलयाच ेकळताच तो क्रोमधत 

होतो. क्रोधातनू नकळतपण ेत्याच्या हातनू चांपाचा खनू होतो.  

बचां. त्र्यां. खानोलकर याांच्या ‘एक शनू्य बाजीराि’ ह े िाणसाच्या जीिनातील 

अथिहीनता आमण शनू्यता याांचा सखोलपण ेशोधणारे नाटक आह.े या नाटकातील नायक 

हा पारांपररक नायकापके्षा मभन्न आह.े या नाटकातील बाजीराि हा नाटककार आमण 

मििुं काच्या भमूिकेत यतेो. बाजीराि हा गौरीिर एकतफी प्रिे करतो. बाजीराि हा 

रांगिांचािर प्रासांमगक मिनोि आमण जीिन तत्वाि्ान साांगनू लोकाांना प्रभामित करीत 
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असतो. यािळेु गौरीची भमूिका त्याच्या पढुे दफकी पडत असत.े या स्पधाित्िक भािनिेळेु 

ती अमतशय त्रस्त असत.े  

बाजीराि हा गौरीमशिाय एकाकी असतो. तो मतच्यािध्य ेआपलया जीिनाचा अथि 

शोध ू पाहतो. बाजीरािाची हातात असललेी काठी ही त्याच्या मिसांगत असललेया 

जीिनाच ेप्रतीक आह.े बाजीराि म्हणतो, ‘काठी गS उभी राहा. उभी राहा. राहा उभी! 

राहा ग बाई! उभी राहा ! हट्ट करून कसां चालले?...त ूआपली उभी राहा!राहा ना! नाही 

म्हणतसे? तलुा भोिरा िईेन, गाडी िईेन, घोडा िईेन, कापड, लगुडां, चोळी, सगळां काही 

िईेन! उभी राहा!..काठूबाई! उभी राहा! साांगनू टाकतये शिेटचां! हाांSSS! उभी राहा! 

बोल, चोप हिा की चॉकलटे? आकाशपाताळ, सिदु्रपरृ्थिी, ििेिानि, तारेिारे, अितृ-

मिं, स्त्री-परुुं, उां दिर- िाांजर एकत्र बाांधीन. तझु्यासिोर आणीन. कोठे त ूएक काठी! िी 

साडतेीन हाती! काठेSS’ (प.ृ ३३-३४) बाजीराि त्या काठीला सरळ उभी करू इमच्छतो 

म्हणजचे जीिन ससुांगत करू इमच्छतो. पण त्याला त्याच्या प्रत्यके प्रयत्नािध्य ेअपयश यते 

राहत.े यािधनू जीिनातील अथिशनू्यतचे े भान यते.े त्याच्या जीिनात प्रत्यके प्रयत्नात 

यणेार् या मनरथिक जामणिने ेतो परात्ि होत राहतो. सात्रिच्या ित,े ‘परात्िता ही िानिी 

अमस्तत्िापासनू मनिािण होत.े िाणसाच े िसुर् या व्यक्तीशी असललेया नात्यािरून 

परात्िातचेी मस्थती कारणीभतू ठरत असत.े िोन व्यक्तीिधील परस्परसांबांधातून परात्िता 

अटळपण ेमनिािण होत असत.े जवे्हा आपण िसुर् या व्यक्तीचा अनभुिमिंय बनतो तवे्हा 

आपण आपल े अमस्तत्ि त्या व्यक्तीिध्य े पाहतो. आपण आपल े चतैन्य त्या व्यक्तीिध्य े

गोठितो.’४९ बाजीराि हा आपल ेअमस्तत्ि गौरीच्या व्यमक्तित्िात पाहतो. बाजीराि हा 

गौरीच्या प्रिेान े भारािललेा असलयान े गौरी हचे त्याच े मिश्व बनत.े शिेटी तो गौरीन े

दिलले े मिंाचा पलेा घऊेन ितृ्यलूा किटाळतो. बाजीराि हा नाट्यकलशेी प्रािामणक 

राहून ि गौरीशी अतोनात प्रिे करून जीिनाला अथि िऊे पाहतो. गौरीन े त्याला सतत 

नाकारलयािळेु त्याच्या िाट्याला िानिी तटुलपेणा, परात्िता ि एकाकीपणा यतेो. 



233 
 

या अमस्तत्ििािी नाटकातनू पात्र े आपलया अमस्तत्िासांबांधीच े मनणिय घऊेन 

जीिनाला आकार ितेात. जीिनातलया सगळ्या पातळ्याांिर मनिािण झाललेया 

अांतर्ििरोधािळेु पात्राांिधनू पराकोटीची अथिशनू्यता, िरुािलपेणा व्यक्त होतो. क्रोध, 

घणृा, भय, असरुमक्षतता, मिफलता, यातना इत्यािींच्या अनभुिातनू जाताना क्रौयि 

करतात, तर काही िळेा ही पात्र ेक्रौयािची मशकार बनतात.   
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४.९ मनष्कंि  

१. या सिि नाटकाांतनू कू्रर पात्राांची ि कू्ररतलेा बळी पडललेया पात्राांची 

िनोभािना मचमत्रत झाललेी आह.े क्रौयि झालयािळेु पात्राांच्या िनािर मिलक्षण 

पररणाि घडून त्याांच्यािध्य े आांतररक ररक्तता यते.े काही कू्रर पात्र े

भौमतकसखुासाठी आससुललेी असलयान े स्िाथीपणा, व्यिहारीपणा त्याांच्या 

ितिनातनू व्यक्त होतो. तर काही पात्राांची इच्छापतूी न झालयान े

िफैलयरजीस्ततेतनू ती कू्ररतकेड ेिळतात.  

२. पाचही लखेकाांच्या बहुताांश नाट्यकृतींिध्य ेपात्राांच्या जीिनातील ि:ुखाच ेिळू 

ह े काििासनते िडलले े दिसत.े बलात्कार, लैंमगक शोंण याद्वारे मनिािण 

होणारे ह ेक्रौयि असनू त्याचा पररणाि िानिी भािसांबांधािर आमण सािामजक 

प्रमतष्ठिेर होताना दिसतो. 

३. सखु तत्वािािर आधारीत असललेया पात्राांिर इििचा अमतरेक झालयान ेअहि 

आमण परि-अहि या िनातील शक्तीकें द्र मनष्प्रभ ठरतात ि ती क्रौयि करतात. 

४. िानिी िनातील मिमिध प्ररेणा प्रबळ ठरलयान ेक्रौयि घडत.े 

५. िानसशास्त्रािधील मनिािण केललेया िानमसक अिस्था क्रौयािला कारणीभतू 

ठरतात. 

६. सतीश आळेकर याांच े‘िहापरू’ ि िहशे एलकुां चिार याांच े‘धििपतु्र’ या नाटकाांच े

कौटुांमबक अनभुिमिश्व ह ेअमतिास्ति पातळीिर प्रकट झालले ेअसनू पात्राांच्या 

भास पातळीिर क्रौयि अितीण होत.े 

७. अमतिास्तििािी नाटकातील पात्र े िास्तिापके्षा स्िप्नपातळीिर जगून 

अपके्षाांची पतूिता करतात. पात्राांच्या िनातील कू्रर भािना, मिचार, ितृ्ती, 

प्रितृ्ती, िन:मस्थती याांच ेमचत्रण केलले ेआढळत.े 

८. अमतिास्ति पातळीिर पात्राांच्या िनात क्रौयाितनू मनिािण होणारा सांघंि हा 

त्याांचा िनोव्यापार असला, तरीही तो त्याांच्या जीिनाचा एक भाग आह.े  

९. ‘धििपतु्र’ ि ‘िहापरू’ या नाटकातील पात्राांच्या िनातील क्रौयि ह े त्याांच्या 

अबोधिनातील कृती आह.े स्िप्न ि िास्ति पातळीिरील जीिनानभुि ही पात्र े

एकाच िळेी जगत असतात. 

१०. अमतिास्तििािी नाटकाांतून िानिी जीिनातील मिमशष्ट जीिनानभुिाांच्या 

चाकोरीबाहरेील मिश्व नाटककार आळेकर ि एलकुां चिार प्रकट करतात.  
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११. अमतिास्तििािी नाटकातील पात्राांच्या िनातील िडपललेया सडूभािना, 

शरीरसखुाची आसक्ती या असिाधानी िानिी इच्छाांची पररणती क्रौयाित होत.े  

१२. क्रौयिनाट्यािध्य ेअमतिास्ति पातळीतून व्यक्तीरेखाांच्या िानमसक अिस्था, 

त्याांचा कोंडिारा, िबललेया इच्छा अशा िानिी प्ररेणा-प्रितृ्तीं प्रकट होतात. 

त्यातनू त्याांची िनाची घालिले, िानमसक कोंडी व्यक्त होत.े ह ेभ्रियकु्त जीिन 

ि आभासयकु्त कोंडी िोडून त ेपढुे जाऊ शकत नाही ह्या त्याांच्या जीिनातील 

ियाििा दिसतात. स्ित:च्या कोंािध्य ेअडकललेी ही पात्र ेआहते. 

१३. एलकुां चिार, तेंडुलकर, खानोलकर याांच्या अमस्तत्ििािी नाटकाांतनू िानिी 

अमस्तत्िािधील िलूभतू प्रितृीचा शोध घते असताना िानिी जीिनातील 
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रजीासणारे एकाकीपण त्याांच्या नाटकात व्यक्त होत.े 
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सटुका होत नाही. 
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५.१ प्रस्तािना 

         िानिी जीिनातील मिमिध आयािाांचा शोध घते असताना प्राचीन काळापासनू 

चालत आललेया तत्वािप्रणालींचा मिचार करण ेिहत्वािाच ेठरत.े आजच्या मिचाराांची िळेु 

कालच्या मिचारात असलयािळेु त्याचा सखोल शोध घणे्यासाठी ििे, उपमनंध,े 

भगिद्गीता, बौध्ि िशिन याांचा मिचार करण े सयमुक्तक ठरत.े या प्रबांधातील पाचही 

लखेकाांच्या नाट्यकृतींिधील पात्र े ही भारतीय िशुीतील आह.े भारतीय परांपरेद्वारे 

आललेी मिचारधारा ि मनयिन याांच े प्रमतबबांब लखेकाच्या िनािर पडत.े लखेकान े

सामहत्यकृतींिधनू मनर्ििललेी पात्र ेही त्याांच्या िनातील जाणीि-नेमणिचेा पररपाक आह.े 

या पात्राांच ेितिन ह ेत्याांच्या िानमसकतनेसुार ि त्याांच्या अांत:स्फुतीनसुार घडत असत.े 

 कू्ररतचेा आध्यामत्िकतचे्या अनुं ांगान े मिचार करताना व्यािहाररक 

अन्ियाथािपके्षा आांतररक अन्ियाथािचा मिचार करण े अगत्याच े ठरत.े बहांसा, कू्ररता ि 

लैंमगकता या िानिाच्या शारीररक प्ररेणा असलया तरीही त्याांच्यािधील आमत्िक 

प्ररेणनेसुार त्याांच ेितिन घडत.े आपलयािधील शारीररक प्ररेणाांचा पणूिपण ेस्िीकार करून, 

आत्िभान जागतृ झालयानांतर िानिी ितिन ह ेत्याांच्या आमत्िक प्ररेणदे्वारे घडत.े अध्यात्ि 

ह ेिाणसाांिधील ंडररपूांचा नाश करून त्याची सिसिमििके बधु्िी जागतृ करण्याच ेकायि 

करीत असत.े  

५.२ अध्यात्ि 

िानिी जीिनािध्य ेअध्यात्ि ह ेिहत्वािाच ेआह.े भारतीय सांस्कृमतकोशकार पांमडत 

िहाििेशास्त्री जोशी याांनी अध्यात्िामिंयी व्याख्या िाांडललेी आह ेती अशी ‘अध्यात्ि या 

शब्िात अमध आमण आत्ि ह े िोन शब्ि आहते. अमध या उपसगािचा अथि 

तिमधकृत्य=त्यामिंयी असा आह.े ‘अध्यात्ि’ म्हणज े आत्म्यामिंयीच े ्ान होय.१ 

‘अध्यात्ि’ या शब्िात आमध आत्ि म्हणत ेस्ित:कड ेपाहण.े स्ित:िधील शरीरानभुतूीपके्षा 
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आमत्िक अनभुतूीकड े पाहण े अस े आह.े शां. िा. िाांडकेर याांनी ‘अांमति सत्य शोधनू 

काढण्याच्या िषृ्टीन ेकेलले ेअनभुिाांच ेिांथन’२ अशी व्याख्या त ेअध्यात्िामिंयी करतात. 

आमत्िक ्ान आमण िानिी जीिनाच े अांमति फमलत काय यामिंयीच्या मज्ासतेनू 

यणेार् या आमत्िक अनभुतूींचा सखोल मिचार करण ेम्हणज ेअध्यात्ि म्हणता यईेल. आत्िा 

हा मनत्य असनू िानिी शरीर ह ेअमनत्य आह.े िाणसाांिध्य ेआत्िभाि जागतृीचा अभाि 

असलयान ेत्याला आपलया इांदद्रय, िन ि बधु्िीतून यणेारे मिमिध अनभुि आमण िाणसाचा 

आत्िभाि जागतृ झालयानांतर त्याला यणेारे मिमिध जीिनानभुि, या िोन्हीिधील 

अनभुिाची पातळी ही मभन्न असत.े यािधील िसुर् या अनभुिाच्या िांथनाद्वारे 

जीिनसत्याकड े जाता यते.े ‘अध्यात्ि म्हणज े आत्ि्ान आमण अध्यात्ििशिन म्हणज े

आत्म्यामिंयी िशिन होय.’३ आत्िभाि जागतृी नांतर आपलयािधील िलूभतू प्रितृ्ती बहांसा, 

कू्ररता ि लैंमगकतचेा पणूिपण े स्िीकार करून, व्यक्तीची स्ित:कड े पाहण्याची मिमशष्ट 

आांतररक िषृ्टी मनिािण होत.े या आत्िपररक्षणातून तो ‘स्ि’ च े अिलोकन करू लागतो. 

आत्िसाक्षात्कारातनू आललेया या भाि जागतृीद्वारे िानि हा िहेात असनूही आमत्िक 

पातळीिर जगत असतो. या आमत्िक पातळीद्वारे तो आत्िशोधातून आत्म्या्ानाकड े

जातो.   

५.३  भारतीय परांपरा ि तत्वाि्ान 

भारतीय परांपरेत ििे, भगििगीता, बौध्ि इत्यािींच्या तत्वाि्ानातनू मिमिध 

िमृष्टकोण प्रकटल ेआह.े  

५.३.१तत्वाि्ान 

तत्वाि्ान ह ेतत्वािासांबांधीच े्ान असत े‘तत ्म्हणज ेत,े ज ेकाही आह ेत,े त ेसगळे, 

एकूण सिि अस.े या तत्चा ततपणा म्हणज े तत्वाि. जस े िनषु्याचा िनषु्यपणा म्हणज े

िनषु्यत्ि ंकां िा पशचूा पशपूणा म्हणज े पशुत्ि, तस े ततच्ा ततपणा ंकां िा ततच् े सार 

म्हणज ेतत्वाि. एकूण अमस्तत्िाचा सार काय, अथि काय, िास्ति स्िरूप काय, तात्पयि काय 
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अशा प्रकारच ेप्रश्न तत्वाि्ानात सािािलले ेआह.े’४ यािध्य ेतत च ेअसण ेह ेतत्वाि आमण या 

तत्वािाच े ्ान म्हणज े तत्वाि्ान. िानिी जीिन ह े अमनमश्चततेन े व्यापलले े आह.े िानिी 

अमस्तत्ि, ्ान, मििकेशक्ती, िन, आत्िभान, आत्िभाि आमण आत्ि्ान याांच्या 

सांबांधातील सििसाधारण ि िलूभतू प्रश्नाांची तत्वाि्ानात मचदकत्सा केली जात.े यासांबांधीच े

सार ि अथि शोधण्यास तत्वाि्ान ह ेसहाय्यकारी ठरत.े ‘मिल ड्युांरटन ेिाणसाच्या सबांध 

अनभुिाची व्यिस्था लािण्याच े कायि ह े तत्वाि्ानाच े होय अशी तत्वाि्ानाची व्याख्या 

केली आह.े आपलया अमखल अनभुिाचा अन्िय आमण अथि शोधण्याच े कायि तत्वाि्ान 

करत.े’५ एकुण िानिी जीिनाकड े पाहण्याच े मिमिध तत्वाि्ानात्िक िमृष्टकोण आहते. 

‘सधुारललेया िानि सिाजाच्या जीिनाच े रहस्य त्याच्या तत्वाि्ानात प्रकट झालले े

दिसत.े सधुारललेया िनषु्याांनी मनिािण केललेया सांस्कृतीचा ंकां िा सािामजक सांस्थाचा अथि 

त्याच्या तत्वाि्ानात भरललेा असतो. मिशें त: त्याची िानमसक िलूय ेि बौध्िीक प्रयत्न ह े

तत्वाि्ानाच े िरू्तििांत आमिष्कार होत. तत्वाि्ानात फरक पडला म्हणज े िानिी 

जीिनातही फरक पडतो.’६ मिमिध तत्वािते्याांनी तत्वाि्ानाचा जीिनाकड ेअसललेा सांबांध 

िाखमिललेा आह.े  

५.३.२ ििेमिचार 

भारतीय परांपरेत ििेाांचा मिचार करीत असतना त्यािध्य े ऋग्ििे, यजिुिे, 

सािििे ि अथििििे या चारही ििेाांचा सिािशे असललेा दिसतो. ‘िेि हा शब्ि मिि ्या 

धातपूासनू बनललेा आह.े मिि ् या धातूचा अथि जाणण े असा आह.े’७ यािधनू िेि या 

शब्िाचा अथि ्ान जाणनू घणे े असा होतो. ििेाांिधील यजिुिेािध्य े य्मिधीतील 

कििकाांडाला िहत्वाि असलले े दिसत.े या कििकाांडािुळे परुोमहत िगािच े िचिस्ि िाढल.े 

त्यािळेु सिाजात बधु्िीजीिी ि कष्टकरी अस े िोन िगि मनिािण झाल.े यातनू िररष्ठ ि 

कमनष्ठ अस े िोन भिे मनिािण झाल.े िररष्ठ िगि हा अलपसांख्याक ि कमनष्ठ िगि म्हणज े

बहुजन सिाज, िररष्ठ िगािच्या िके्तिारीतनू बहुजन िगािला कष्ट ि गलुािीला सािोरे 
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जाि ेलागल.े िररष्ट िगािन ेबहुजन िगािला ्ानापासनू िांमचत ठेिलयान ेसिाज हा अचतेन 

ि अगमतक बनला. धिि हा कििकाांडाशी सांबध्ि होऊ लागलयान,े धिि या सांकलपनिेाग े

असललेी नमैतकता िाग ेपडून कििकाांड ि दक्रयाकिि म्हणजचे धिि असा सिज िढृ झाला. 

आजच्या सिाजािध्य ेधिि, सांस्कृतीिधील व्यक्त होणारा मिचार ि प्रत्यक्ष िानिी कृती 

यािध्य ेमिसांगती असललेी दिसत.े  

भारतीय मिचाराांच े िळू स्त्रोत ििेिाङ्मयात आह.े अनके धििकलपनाांची बीज े

ििेिाङ्मयात सापडतात. यािधील ऋग्ििेािध्य े आलले े नीमतमनयिक मिंयक मिचार 

पाहता िनषु्यान े नीती-मनयिाांच े पालन न केलयास तो ििेतकेडून िांडास पात्र ठरतो. 

‘ऋग्ििेात अग्नी, इांद्र, िरूण, िरूत, अश्वी, सोि, मित्र, उपा अशा अनके ििेताांची स्तिन े

सांमहता भागात आह.े िरूण सोडून इतर ििेताांना उद्देशनू िापरललेी भांा सरुूिातीस 

अमतशय सलगीची आह.े त्यात भीतीची अथिा परकेपणाची भािना नाही. आपलयाकडून 

काही नमैतक मनयिाचा भांग झालयास िरूणान ेत्याबद्दल क्षिा करािी अशा अथािची सकेू्त 

आहते.’८ या िरून सिाजात नमैतक मनयिाचा भांग केलयास व्यक्तीच्या िनात 

अपराधीपणाची भीती मनिािण होत.े ऋगििेातील ज े काही तत्वािमिचार आलले े आहते, 

त्याचा प्रभाि भारतीय सिाजािर ंकां बहुना व्यक्तीिनािर झाललेा आढळतो. आजच्या 

आधमुनक सिाजात असांख्य बिल घडत असतात. तरीही पाप-पणु्य, नीमततत्वािाद्वारे व्यक्ती 

ि सिाजाच्या िनाची घडण घडललेी दिसत.े प्रत्यके व्यक्ती हा सिाजाचा अमिभाज्य 

घटक असतो आमण सिाजाची एक सांस्कृती असत.े सांस्कृती ही अखांडता ि सातत्यता 

अबामधत ठेित.े ही अखांडता ि सातत्यता एका मपढीकडून िसुर् या मपढीकड ेसांक्रमित होत 

असताना प्रिाही बनत जात.े भारतीय िानमसकतिेर ििेाांच्या मिचाराांचा खोल पररणाि 

असललेा जाणितो. आधमुनक काळातील िाणसाांचहेी याच मिचारधारेतनू िानमसक 

पोंण झालले ेदिसत.े  
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५.३.३ भगििग्ीता 

‘भगििग्ीतते कतिव्य म्हणज े काय हा िलूभतू प्रश्न हाताळला आह.े कोणत े किि 

यकु्त आमण कोणत ेअयकु्त, किािची योग्ययोग्यता कोणत्या भमूिकेिरून ठरिायची असा तो 

प्रश्न आह.े िाणसाच ेकतिव्य कस ेठरत,े कतिव्याचा कलयाणाशी काय सांबांध आह ेआमण खरे 

कलयाण कोणत ेअसा प्रश्न आह.े आिशि अथिा शभु जीिनाच ेस्िरूप काय असािे, अशाही 

तर् हने े तो प्रश्न उपमस्थत करता यईेल. या प्रश्नाांची जी काही सांघरटत उत्तरे सांभितात 

त्याांना जीिनमनष्ठा अथिा गीतचे्या पररभांते नसुतचे ‘मनष्ठा’ म्हणता यईेल.’९ किािद्वारे 

प्राप्त होणारे फल ि त्यामिंयीची आसक्ती या िोहोंचा त्याग केलयानांतर किि करण े ह े

कतिव्य ठरत.े 

५.३.४ बौध्ि िशिन  

बौध्ि िशिनाच्या ित,े‘परब्रम्ह अनादि आह ेत्याला सत ्म्हणता यणेार नाही आमण 

असत ् ही म्हणता यणेार नाही. त े आह े म्हणनू इांदद्रयाांना बोध होतो, पण त े स्ित: 

इांद्रायातीत आह.े त्यात कसलाच मिभक्तपणा नाही. पण भतूाांच्याद्वारे त े मिभक्त 

असलयाांसारख े भासत.े परिशे्वराला शरण जाण े आमण तिद्वारा सिि भतूाांिध्य े त्यास 

एकत्िान ेजाणण ेह ेश्रषे्ठ ्ान होय. परुुं आमण प्रकृती िोन्हीही अनािी आहते. मिकार 

आमण गणु ह ेप्रकृतीत आह.े परुुं केिळ  (द्रष्टा आमण) भोक्ता आह.े भतू े मिनाशी आहते. 

पण त्यािध्य े सित्िान े राहणारा परिशे्वर अमिनाशी आह.े जवे्हा भतूाांच े पथृकत्ि 

एकत्िान ेदिस ूलागत ेि त्यापासनू सिि मिस्तार झाला ह ेकळत ेतवे्हा ब्रम्हप्राप्ती होते.  

बधु्िान े चार आयिसत्याचा उपिशे केला आह.े ि:ुख, ि:ुखाच े कारण, ि:ुखाचा मनरोध ि 

ि:ुखमनरोधाचा िागि ही ती चार आयिसत्य ेहोत.१० 

१. ‘ि:ुख – सखुाच्या झळुकेचा थोडासाही स्पशि झाला की ि:ुखाचा- मिशें त: 

इतराांच्या ि:ुखाचा मिसर पडािा अशी िानिी प्रकृती आह.े त्या प्रितृ्तीस आिर 
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घालण्यासाठी बधु्िान े बसांहनाि केला की, ि:ुख ह े आयिसत्य आह.े त्यास मिसरू 

नका. ि:ुख बोचत,े टोचत,े सलत राहत,े त े नाहीच अस े िानता यणेार नाही, 

म्हणता यणेार नाही म्हणनू त ेसत्य आह.े’  िानि हा सखुाच्या िाग ेधाित असतो. 

जीिन जगताना मनरमनराळ्या िस्तूांद्वारे इच्छापतूी करण्याचा प्रयत्न करतो. त्या 

िस्तपूासनू सखुाची आशा करून त्यािध्य े सखु शोध ू पाहतो. पण जेव्हा त्या 

िस्तमूिंयी आसक्ती िाढत ेतेव्हा त्याच्या ि:ुखाच ेप्रिाणही िाढत जात.े िानिी 

आसक्तीिाग े ि:ुख ह े अटळ असलले े दिसत.े िानिाला सखु प्राप्त झालयानांतर 

त्याला ि:ुखाचा मिसर पडतो. तरीही िानिी जीिनात ि:ुख ह ेअटळ सत्य आह.े 

तसचे िानिाला ितृ्य,ू शारीररक व्याधीतनूही ि:ुख प्राप्त होत.े िानिी जीिनात 

नातसेांबांधातनू मनिािण झाललेा सांघंि, अपके्षाांची अपतूिता अशी भौमतक िु:ख े

असललेी दिसतात. तसचे नसैर्गिक आपत्तीिधनूही िानिी जीिनात ि:ुख मनिािण 

होताना दिसत.े  

२. ि:ुखकारण (ि:ुख सििुाय) पण लगचे त्यान े असहेी साांगनू टाकल े की, ‘ि:ुखास 

कारण आह.े ि:ुख आकमस्िक नाही. ि:ुखाच ेिलुाकारण अमिद्या होय. अमिद्यतेनू 

तषृ्णा ि तषृ्णिेळेु ि:ुख उत्पन्न होत.े’ िानिी जीिनािधील ि:ुख ही एक 

िास्तमिक घटना आह.े जगात सहसा मनष्कारण घटना घडत नाही त्यािळेु 

कोणत्याही कारणामशिाय ि:ुख सांभित नाही. अ्ान ह ेि:ुखाच ेकारण असनू त्या 

मिंयी भान ि जाण नसण ेह ेि:ुखाच ेिलुकारण आह.े या अ्ानाद्वारे आसक्तीतनू 

इच्छा मनिािण होऊन िन, इांदद्रय ि बधु्िीचा कल त्याकड ेजातो. या अ्ानािळेु 

ि:ुख मनिािण होताना दिसत.े   
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३. ि:ुखमनरोध  (ि:ुख सििुय) ‘ि:ुखास ज्या अथी कारण आह े त्या अथी त्या 

कारणाचा मनरोध केलयास ि:ुखाचा सांपणूि उपशि होऊ शकतो अस ेउिगण ेम्हणज े

मतसर् या  आयिसत्याच े ्ान होण.े’ जीिनात ि:ुख असल े तरी त्याचा अांत शक्य 

आह.े अ्ान ह े ि:ुखाच े कारण असनू त्या अ्ानाचा नाश केलयास त्यासांबांधी 

असललेया ि:ुखाचा नाश होऊ शकतो. या सांबांधीच े भान यणे े म्हणज े या 

ि:ुखमनरोध असललेया आयिसत्याचा ्ान होण.े ि:ुखाच्या कारणाचा नाश झालयास 

त्यासांबधी मस्थतीचा नाश होतो. ि:ुखाचा अांत म्हणज ेआमत्िक शाांती प्राप्त होण.े  

४. िागि (ि:ुखमनरोधगामिनी प्रमतपिा) गौति बधु्िान े ि:ुखमनरोधनामिंयी साांगनू 

त्यासाठी त्यान े ‘आयिअष्टाांगिागि’ साांमगतल ेआह.े ही आठ अांग े पढुीलप्रिाण ेहोत. 

(१) सम्यक िमृष्ट (२) सम्यक सांकलप (३) सम्यक िाचा (४) सम्यक किि (५) सम्यक 

आमजमिका (६) सम्यक व्यायाि (७) सम्यक स्िमृत (८) सम्यक सिामध 

 सम्यक िमृष्टकोण म्हणत असताना आमत्िक िमृष्टकोणातनू, आमत्िक 

प्ररेणतेनू मनयत होणारे किि. यािधनू चाांगली ि सांतमुलत िषृ्टी प्राप्त होऊन 

अ्ानाचा नाश होतो. सम्यक सांकलपात शभु कािनबेरोबर कोणत्याही व्यक्तीचा 

द्वें  न करण,े जो व्यक्ती द्वें  करतो त्याचाही द्वें  न करता त्याला क्षिा करण.े 

सम्यक िाचा म्हणत असताना परबनांिा, िसुर् या व्यक्तीस पीडा िणेारे शब्ि न 

बोलण ेि सांयियकु्त िाणी मिकमसत करण.े सम्यक किि म्हणत असताना बहांसा न 

करता इांदद्रयािर सांयि ठेिण.े सम्यक आजमिकेिध्य ेसन्िागि पत्करून उपजीमिका 

करण.े सम्यक व्यायािात सकारात्िक िमृष्टकोण मनिािण करून चाांगल े मिचार 

करण.े सम्यक स्ितृी म्हणज े मििकेजागतृ करण े आमण सम्यक सिाधी िध्य े

िासना, आसक्ती या सिाांपासनू अमलप्त होऊन मचत्ताद्वारे आमत्िक शाांतीचा 

अनभुि घणे.े  
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आमत्िक प्ररेणदे्वारे िानिी मचत्त सशक्त होत.े िानिी मचत्ताची अिस्था 

सितोल राखण्यासाठी बौध्िाच्या तत्वाि्ानाचा मिचार सहाय्यकारी ठरतो. 

त्याांच्या तत्वाि्ानाचा िलूभतू आधार िया, क्षिा, करूणा, शाांती आह.े  

५.४ धिि  

‘िानव्यमिद्देतील एक सा्ं ा धृ=धारण करण,े या धातपूासनू धिि शब्ि बनला आह.े 

याची व्याख्या अशी- धरमत लोकान मध्रयत े पणु्यात्िमभ: इमत िा= जो लोकाांना धारण 

करतो, तो धिि होय.’११ िाणसाच्या िनातील गढू भािनेतनू, भीतीतनू, असरुमक्षततेनू 

िनाला स्थयैि िणेारी अशी जी कलपना मनिािण झाली, त्याच्यातनू ‘ईश्वर’ ही सांकलपना 

उियास आली. ही सांकलपना मिश्वाच्या साििभौि सत्तचे ेकें द्र बनली. त्यातून धिि ही सा्ं ा 

मनिािण झाली. ज्यािळेु िाणसू आपलया सद्सिमििकेबधु्िीद्वारे सिि जगाच ेकलयाण करू 

शकेल अशी भािना ि धारणा मनिािण झाली. जगाच ेकलयाण करणारे ितिन ह ेधििमप्रय 

ितिन अस ेरूढ होत गले.े ही धारणा सािामजक, नमैतक ि आध्यामत्िक असललेी दिसत.े 

‘ऋगििेात धिि हा शब्ि पोंण करण े या अथी आला आह.े एकीकड े पालन करण े या 

अथीही आला आह.े काही रठकाणी धिि या शब्िाचा अथि नमैतक कायि ेि आचार असाही 

आह.े धिि म्हणज ेप्राचीन नीमतमनयि असाही अथि आढळतो. सरतशेिेटी िानिाच ेमिमशष्ट 

अमधकार, कतिव्य े आमण िहत्वािाच्या जिाबिार् या, आचरणाच े मनयि असा त्याचा अथि 

झाला.’१२ धिािच े अनकेमिध अथि मनिािण होताना दिसतात. धिि हा अमधक िानिी 

ितिनाशी मनगडीत असललेा दिसतो. पालन-पोंण करण,े नीमतित्तचे ेआचरण या अथी 

तो अमधक रूढ होि ूलागला. नीमतित्ततेला अनसुरून असणारे ितिन ह ेधिि आमण त्याला 

अनसुरून नसणारे ितिन ह ेअधिि. अशी िानिी किािची मिभागणी होताना दिसत.े ‘अिके 

किि ह ेधिि आमण अिके किि ह ेअधिि याला प्रिाण काय, याचाही मिचार केला पामहज.े 

यामिंयीचा मसध्िान्त असा-ज्याच े फल मन:श्रयेस त े किि धिि आमण ज्याच े फल ि:ुख 

ंकां िा नीचतर सखु, त े अधिि होय. कोणतीही दक्रया करण्याच्या िळेी पषु्कळ िाणस े
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तात्कामलक फलाच्या लोभान ेअधिािला प्रितृ्त होत असतात. त्याांच्या या अधिािचरणाच े

पररणाि त्याना ि त्याांच्या अनुं ांगान े इतराांनाही भोगाि े लागतात. त्याांच्या या 

अधििप्रितृ्तीला आळा घालण्यासाठी कृमत्रि िानुं िांड आमण प्रलोभन ेमनिािण करण्यासाठी 

ि त्या िांडप्रलोभनाची न्यायाधीशाकडून सतत अांिलबजािणी करण्याची गरज असत.े ह े

िोन्ही उद्देश साध्य होण्यासाठी अिके किि धिि आमण अिके अधिि, तसचे अिके किि 

केलयास अिका िांड ि अिके किि केलयास अिके पाररतोमंक, अशा प्रकारच्या मनमश्चत 

लक्षणाांनी धिािधिि सिजल े पामहजते.’ १३ भारतीय परांपरेत िानिी किािला िणे्यात 

आलले े धिि ि अधिािच े ह े स्िरूप आह.े चाांगल ेकिि केलयास चाांगल े फळ ि िाईट किि 

केलयास िाईट फळ प्राप्त होत.े धिािन े िढृ केललेया या मिचाराचा पगडा भारतीय 

व्यमक्तिनािर सखोलपण ेअांतभूित झाललेा आह.े त्याची िानमसक घडण यािर आधारललेी 

आह.े िानिी किि ह े धिि ि अधिाििध्य े मिभागलले े आह.े त्यािळेु ज्यािेळी धिािच्या 

पररप्रके्ष्यात यते नसणारे किि केल ेजात,े त्यािळेी िानिाच ेिन अस्िस्थ बनत ेि त्याचा 

मिलक्षण पररणाि त्याच्या व्यमक्तित्िार घडतो. आपण केललेया किािन ेआपण िांडास पात्र 

ठरलो. या धिि ि अधिाििळेुच पाप-पणु्याचा मिचार प्रकट होतो. धिािला प्रमतकूल 

असलले े किि घडलयान े त्याच्या िनात अपराधीपणाची जाणीि मनिािण होत.े या 

जामणिने े व्यक्तीच्या िनात िफैलयता मनिािण होत.े िहाभारतािध्य े ‘अबहांसा परिो 

धिि’१४ अस ेसाांमगतल ेआह.े यािधनू अबहांसलेा धिािच ेस्िरूप िानल ेगले ेआह.े 

 ५.५ पाप-पणु्य सांकलपना 

िानिी जीिन ह े किाििर अिलांबनू आह.े िाईट किि केलयानांतर त े पाप आमण 

चाांगल े किि केलयािर त े पणु्य ठरत.े या िाईट ि चाांगलया किाििर पाप-पणु्याची 

मिभागणी केललेी दिसत.े हत्या करण,े चोरी करण,े लबुाडण ेइत्यािी कि ेह ेपाप आह.े 

िसुर् याची िित करण,े सत्य बोलण े इत्यािी कि े ही पणु्य आह.े िानि किि करीत 

असताना त्याच्या हातनू चकु घडण ेहा त्याचा स्िभाि आह.े कळत-नकळत तो पापकिि 

करून बसतो. तसचे चाांगली कृत्य ेकरण्याचीही िानिाची प्रितृ्ती असलयान ेत्याच्याकडून 

पणु्यही घडत.े पाप-पुण्य ह ेबहांि ुधिाििधील धििरजीांथात साांमगतल ेआह.े यािधनूच सत्किि 
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म्हणज े धिि ि असत्किि म्हणज े अधिि ही सांकलपना िाढीस लागललेी आह.े धििरजीांथ, 

धििशास्त्र, रूढी-परांपरेतनू धिि-अधिािच े मनयि ह े िानिान े मनिािण केल े आह.े पाप ही 

सांकलपना ही धििशास्त्राशी सांबांमधत आह.े धिािच्या मिरूध्ि आचरण केलयास पाप ठरत.े 

परांपरेन ेआललेया या मिचारप्रणालीचा भारतीय िानमसकतिेर सखोल पररणाि झाललेा 

आढळतो. िानि आपलया प्ररेणा ि प्रितृ्तींच े सिाधान करताना पाप-पणु्य, धिि-अधिि 

याच ेतारतम्य न ठेिलयान ेकू्रर बनतो.  

 ५.६ क्रौयिनाट्य ि अध्यात्ि  

आतो आध्यामत्िक अथािन े क्रौयि या शब्िाचा िापर करतो, रक्तपात या अथािन े

नव्ह,े ह े सगळ्या बांधनाांच्या पलीकडच,े छळणारे, सगळ्या गोष्टींना तडुिनू टाकणारे 

जीिन. त्याची केिळ अपररहायि जाणीि म्हणज े क्रौयि.’१५ क्रौयि ह े िानिी जीिनाच े

अमिभाज्य अांग आह.े सािामजक बांधन ेि अन्य कोणतहेी बांधन ेयापके्षाही पलयाड असलले े

जीिन आतोला अमभप्रते आह.े कू्ररतमेशिाय जीिन ह े असांभिनीय आह.े िानिी 

िहेधिािच्या प्ररेणा या नसैर्गिक असलया तरीही, व्यक्तीिध्य ेसपु्त आांतररक चतेनाही िसत 

असतात. िानिािधील क्रौयि ह ेशाश्वत असनू व्यक्तीला आत्िभान आलयानांतर तो त्याचा 

स्िीकार करतो. जीिनाचा सििस्िी स्िीकार करून तो आत्िशोध घतेाना शारीररक 

पातळीतनू आमत्िक पातळीकड े झपेाितो. यासाठी आतो क्रौयि म्हणत असताना 

आत्िशोधही घऊे इमच्छतो. यासांबांधी आतो मिद्यापीठाच्या कुलगरुूां ना, पोप, 

िलाईलािाांना, अिली पिाथािच्या मनयांत्रकाना मलमहललेया पत्राांतनू आत्िशोधाशी 

मनगडीत मिचार व्यक्त करतो. 

यरुोमपय मिद्यापीठाच्या कुलगरूूां ना उद्दशेनू मलमहललेया पत्रात आतो म्हणतो, ‘परेु 

झाल े आता शब्िाांच े खळे, िाक्यरचनचे्या क्लपृ्त्या.. आता आपण हृियाच्या िहान 

कायद्याचा शोध घतेला पामहज.े’१६ आपण केिळ शामब्िक जांजाळात अडकून पडललेो 

आहोत. आपण शब्िाांच्या िाध्यिात एिढे बाांधल े गलेो असलयािळेु, आम्ही पणूिपण े

आांतररक अनभुतूीकड ेपोचत नाही. अनभुिाांना मिमिध कां गोरे असतात, ह ेसििच कां गोरे 
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शब्िाांिध्य ेरटपण्यात यते नसलयािळेु साहमजकच त्याच्यािर ियाििा यते.े िानिी बधु्िीच े

क्षते्र स्पांिनशील अनभुि घणे्यास किी पडत.े यासाठी स्ित:िधील आांतररकतशेी एकरूप 

व्हायला पामहज े आमण आांतररक उिीन े हृियसांिाि घडला पामहज.े त्यासाठी हृियाचा 

शोध घणे ेआतोला अपररहायि िाटत.े    

‘पोपला मलमहलले े पत्र अमधक कडक आह.े ििे, धििरजीांथ, यािरची श्रध्िा आतो 

नाकारतो. कुटुांब आमण िशे याांच्या नािािर तमु्ही आत्म्याांना मिकायला लािता असा िों 

तो त्याांच्यािर लाितो. आमण शिेटी ‘आिच ेआत्ि ेआिच्या आत्म्याांतच राहू द्या’ अस ेतो 

फिािितो.’ १७ सिाजातील अराजकता मनिशिनास आणनू ििे, धििरजीांथ यािरून िाणसाांना 

जोडण्यापके्षा त्याांच्यािध्य े भिेभाि मनिािण होत असलयाच े जीिनातील अटळ सत्य तो 

साांगतो. आपल ेििे, धििरजीांथ ह ेश्रषे्ठ ि इतराांच ेििे, धििरजीांथ ह ेकमनष्ठ असा भ्रष्ट भाि या 

अराजकतिेाग े असललेा दिसतो. ििे, धििरजीांथातून सित्वािाची भािना िाढीस 

लागण्याऐिजी स्ि आमण स्ित:च्या सांप्रिायाला िहत्वाि िऊेन इतराांना तचु्छ िानण्याची 

प्रितृ्ती अमधक असललेी दिसत.े यासाठी आतो या सिाांिरची श्रध्िा नाकारतो. िशे आमण 

कुटुांबाच्या नािाखाली िाणसाांचा िरुूपयोग करून त्याांच्या आमत्िक चेतनचे्या शमक्तला 

दिशाहीन केलले ेआह.े दिशाहीन जीिनािुळे सिित्र आमत्िक अराजकता िाजललेी आह.े 

अिली पिाथािच्या मनयांत्रकाला मलमहललेया पत्रात त्यान े डॉक्टसि, नससे, 

इन्सपके्टसि, न्यायाधीश या सिाांिरील अमिश्वास व्यक्त केला आह े ‘िाझ्या आत काय 

चालल े आह े त े िलाच कळू शकत,े कोणतीही पध्िती, व्यिस्था, मनयि ंकां िा सतू्र े

व्यक्तीला जाणनू घऊे शकत नाहीत. िलूत: तकि  ंकां िा बधु्िी िानिी पीडेचा िधे घऊे 

शकत नाहीत, अस े आतोला म्हणायच े आह.े‘िीच िाझा साक्षी आह’े, तो एके रठकाणी 

म्हणतो, ‘िी स्ित:ला जाणतो, कारण िी स्ित:ला पाहतो आह,े िी अांतोनी आतोला 

न्याहाळतो आह.े’ अन्यत्र तो म्हणतो ‘सकू्ष्ििशिक काचतेनू िी स्ित:चा अभ्यास करतो 
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आह.े’ १८ सिाजािधील कोणतीही पध्िती, व्यिस्था, मनयि ंकां िा सतू्र ेव्यक्तीला जाणनू 

घऊे शकत नाही. आपण एका भ्रिात जीिन जगत आहोत. सिाजातील व्यिस्था ही 

व्यक्तीला बमहिुिख करत,े ती अांतिुिख करीत नाही. स्ित:ला ओळखण्यासाठी अांतिुिख होण े

त्याला आिश्यक िाटत.े कोणत्यातरी धार्ििक सांघटना, सांप्रिायाची मिचारप्रणाली ंकां िा 

तत्वािाांिर ंकां िा त्यािर श्रध्िा बाळगणारे दक्रयाशील सिस्य म्हणनू आपणाला िाढमिल े

जात.े व्यक्तीची ज्या धिाितनू जडण-घडण होत असत,े बहुांताश िळेी त्या धिािला ंकां िा 

मतच्या मिचारसरणीला तो प्रिाण िानत असतो. सारासार मिचार न करता आम्ही 

धििप्रमणत मिचाराांच े सिथिन करतो. त्यािळेु धिािनरुूप आखलले े मिचार, सांकेत यापढु े

आपण शक्यतो जात नसतो. धिािन ेसाांमगतललेया रूढी ि मनयि पाळत असताना व्यक्ती 

आपलया इच्छा, आशा-आकाांक्षा िाबनू टाकतो. रूढी ि मनयि आमण िानिी ितिन यािध्य े

तफाित आढळत ेि त्यातूनच िानिी सांघंि प्रत्ययास यतेो. यासाठी आतो म्हणतो सिाज 

ि धिािन े मनिािण केलले े मनयि, व्यिस्था िानिी अमस्तत्िाला जाणनू घऊे शकत नाही. 

स्ित:ला जाणनू घतेलयामशिाय आपण आपलयाला ओळख ू शकत नाही. आतोला 

आत्िभान आलले ेअसलयान े त्याला स्िची जाणीि झाललेी आह.े त्याच्यासाठी आांतररक 

स्िातांत्र्य म्हणज ेखरी िकु्ती. मजच्यािध्य ेकाहीही होण्याचा भाग नसतो, मजच्यात पणूित्ि 

असत.े  

आतोन े ‘िलाई लािाला मलमहललेया पत्राची भांा मिनम्रतचेी आह.े आिच्या 

िमुंत यरुोमपय भांाांना सिजले अशी शहाणपणाची भांा तमु्ही आम्हाला मशकिा, अशी 

मिनांती तो या पत्रात करतो. प्रसांग पडला तर आिची िन ेबिलनू टाका आमण त्या दिशलेा 

िळिा मजथ े िानिी िन ि:ुखापासनू अमलप्त असले. ह े पत्र म्हणज े यरुोमपय अमतरेकी 

जडिािाची कडिट प्रमतदक्रया आह.े अशा शब्िाांत तो यरुोपच े सांकट व्यक्त करतो.’१९ 

आतोला िमुंत यरुोमपयन िानमसकतचे ेपणूि भान आह.े यासाठी एक निीन िानमसकता 

आिच्यािध्य े मनिािण करण्याची तो मिनांती करतो. नि िानमसकततेनू निा सिाज तो 
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घडि ूइमच्छतो. ि:ुखािळेु िानिी जीिनात अनके व्यथा ि ििेना मनिािण झाललेया आह.े 

यासाठी निीन िमृष्टकोण, मिचारसरणी मनर्ििती करा, ज्याद्वारे ि:ुखापासनू िानिी िन 

अमलप्त राहतील. िमुंत झाललेया मिचारातनू िानिी ितिन घरटत होत असलयाकारणान,े 

तो त्या िमुंत मिचारापासनू िानिाला िकु्त करू इमच्छतो. एक निीन मिचारसरणी 

िानमसकतिेध्य े रूजमिण्याची आतोची जबरिस्त अशी इच्छा आह.े दिव्य मिचारातून 

िानिी िनाची घडण घडून, त्यातनू त्याच्या अांतरांगातील दििा प्रकामशत व्हािा ि 

त्यानरुूप ितिन घरटत होण्यासाठी तो आजिि करीत आह.े    

‘प्रत्यके िशृ्यबांधाच्या िळुाशी क्रौयािचा घटक असलयामशिाय रांगभिूी असांभिनीय 

आह.े आपलया आजच्या िलूयभ्रष्ट अिस्थते अध्यात्िाचा आपलया त्िचेतनू िस्तकात 

पनु:प्रिशे होईल.’२० कौयि मिरहीत रांगभिूी ही जीिनाकड े सिथिपण े पोच ू शकत नाही. 

क्रौयािमशिाय जीिन सांभि नाही आमण रांगभिूीिर क्रौयािच ेप्रकटीकरण होत नसलयास ती 

जीिनापासनू िरू पळणारी रांगभिूी ठरेल. सिाजात सिि िलूयाांची पायिलली होत 

चालललेी आह.े िलूय े ही अमधकामधक भ्रष्ट होत चालललेी आह.े या भ्रष्टतचेा एिढा 

अमतरेक झाललेा आह े की त्यािर िात करण्यासाठी िाणसाला अध्यात्िामशिाय, 

आत्िशोधामशिाय पयाियच राहणार नाही.   

‘रांगभिूी पररितिनाच्या िषृ्टीन े प्रभािी ठरू शकत.े बौध्िीक अिव्यस्थिेळेु 

सििप्रकारच ेअराजक िाजल ेआह ेंकां िा सिि प्रकारची िरुािस्था या अराजकतिेळेु आह.े 

ही िमुश्चदकत्सा, ही आकमस्िकता, हा व्यमक्तिाि, ह ेअराजक, ह ेसगळे थाांबल ेपामहज.े’२१ 

िानिी बधु्िीप्रमणत व्यिस्थतेून सिाजात कललोळ िाजललेा आह.े व्यक्ती हा अमधक 

आपलयापरुता मिचार करीत असलयान,े या त्याच्या व्यक्तीिािी भमूिकेन े अमधक 

अराजकता मनिािण झाललेी आह.े आतोला रांगभिूी ही आांतररक पररितिन 

घडमिण्यासाठीच े सकस अस े िाध्यि िाटत.े रांगभिूीद्वारे व्यक्तींिध्य े पररितिन घडिनू 

सिाजािधील अराजकता आतो थाांबि ूइमच्छतो. 
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‘जेव्हा िी स्ित: चा शोध घणे्याचा प्रयत्न करतो, तवे्हा िाझ ेमिचार एकिकेाांचा 

पाठलाग करीत नव्या अिकाशाांच्या प्रिशेात जातात. जीिन सातत्यान े मिकमसत होत 

जाईल, घटना घडत राहतील. आमत्िक सांघंि सोडिल े जातील, पण िी कशातही 

नसने.’२२ आतो अशा एक अ्ात प्रिशेात जातो ज्यािध्य ेत्याच ेमिचार पाठलाग करीत 

असतात, पण मतथ ेत्याला किालीची प्रचांढ सांििेना जाणित.े हा अनभुि एिढा मिस्तीणि, 

अनोखा असतो की मतथ े शब्ि, मिचार थोटके पडतात. अनभुि जिेढा अमधक खोल 

मततका तो बधु्िीन ेजाणनू घणे्यास अपरुा पडत जातो. हा अनभुि बधु्िीच्या पकडीपके्षाही 

बाहरे असनू तो सांििेनाच्या पातळीिरचा असतो. शब्ि ह े िाणसाच्या बधु्िीन े मनिािण 

केलले ेआह,े मजथपयांत बधु्िी जाणार मतथपयांत शब्ि जाणार त्यािळेु त्या पलयाड त ेजाऊ 

शकत नाही. पण मिचारापलीकड ेअसललेी ती मनव्िळ अनभुतूी असत.े बधु्िीची झपे किी 

आह ेपण अनभुतूीची झपे प्रचांढ आह.े िाणसाांच्या मिचाराांना, ितिनाांना सािामजक सांकेत 

जळुलले ेअसतात. शब्िाांिळेु तो आत्िानभुि अपरुा पडत असलयान,े जीिनाचा शोध हा 

सीमित झाललेा आह.े आत्िानभुिािळेु आपण आमत्िक प्ररेणकेड े पोचून खर् या अथािन े

अांतिुिख होतो. मतथ ेमिचार नसतो, तो एक मिलक्षण दिव्य अनभुि असतो.  

 ५.७  आत्िभान 

आत्िभान हा आांतररक मस्थतीमिंयी मनिशे करणारा आह.े या मस्थतीत िानि हा 

सखु ि ि:ुख या पासनू अमलप्त असतो. िानि हा सिाजिधील सांकेत जस ेरूढी-परांपरा, 

धिि, जात-पात, प्राांत, भांा तसचे नात े सांबांध, कौटुबबांक सांबांध इत्यािीन े बाांधललेा 

असतो. व्यक्तीच्या भोिती ही सिि कुां पण ेआखललेी असतात. साहमजकच त्यािळेु त्याच्या 

मिचार करण्यािर ियाििा पडतात. िनैांदिन किि करीत असताना त्याला ज े काही प्राप्त 

करायच ेअसत,े त्यासाठी तो दििस रात्र झटत असतो. त्यािळेु तो एका चौकटीत जगत 

असतो. जीिनाच्या एका टप्प्यािर त्याला भान यतेे. आत्िभान जागतृ झालयानांतर व्यक्ती 

सखोलपण े स्ित:च्या अांतरांगात डोकाित.े आयषु्यातील अनके सांबांधाने बाांधललेा 
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असलयािळेु त्याच्यािर अनके ियाििाांच े प्राबलय जाणित.े या सिि बांधातनू सटुण्याची 

अिस्था म्हणज ेभान जागृत होण ेहोय. 

िानिाला आयषु्याच्या एका टप्प्यािर आत्िभान यते े ि त्याच्या प्रबळ 

इच्छाशक्तीनसूार त्याच ेितिन घडत.े क्रौयि ह ेिलूभतू असल ेतरीही, आत्िभान जागतृ होण े

हा सधु्िा िानिािध्य े िसणारा एक िहत्वािपणूि भाि आह.े या आत्िभानातनू त्याची 

मििकेशक्ती जागतृ होऊन त्यानसूार किि घडत.े िानिी िहे हा नाशिांत असला तरीही, 

त्या िहेािध्य े िसणारा आत्िा हा अमिनाशी आह.े आत्िरूप होण े म्हणज े आत्िभाि 

जागतृ होण.े  

आत्िभान आललेया पात्राांना त्याांच्यािधील ंडररपूांच्या पतूितेतनू लाभललेया 

क्षमणक सिाधानापके्षा आमत्िक सिाधानान े सांतषु्टी यऊेन मस्थरत्ि प्राप्त होत.े अशा 

व्यक्तींची अांत:िषृ्टी जागतृ झालयान,े त्याांची िषृ्टी बाह्य जगातील सखुािर जात नाही. त्या 

व्यक्तीतील सकू्ष्ि भािना, प्ररेणा, मिचार ि अनभुिाद्वारे त्याला अमस्तत्िाच े पररपणूि 

आकलन झालयानांतर तो स्ित:िधील िों, िलूभतू प्ररेणा-प्रितृ्तींचा पणूिपण े स्िीकार 

करतो. त्याच्यािधील ंडररपचूा हव्यास हा आपसकू गळून पडतो. त्यािळेु त्याांच्या 

िनाला सांतमुलत अिस्था ि शाांतता प्राप्त होत.े तो आपलया भािनाांिर, इच्छाांिर मिजय 

मिळिनू सिाांबरोबर असनू अमलप्त असतो.  

व्यक्तीचा क्रोध, अहांकार, िोह, लोभ, िि, ित्सर याांचा सतत प्रभाि िानिी 

ितिनािर ि िनािर होत रामहलयान ेपररणािी व्यमक्तित्वाि असांतमुलत बनत ेि तो हळूहळू 

मिनाशाच्या गतते सापडतो. िानिी ंडररप ू हचे क्रौयािच े िळू आह.े भोग आमण ऐश्वयि 

याांच्या आसक्तीिळेु मचत्त मस्थर होऊ शकत नाही. िनषु्याची आसक्ती त्याला 

आत्िभानापासनू िांमचत ठेित.े आत्िभानाच्या जामणिने ेव्यक्तीिध्य े ियैमक्तक स्िाथािची 

अमभलांा राहत नाही. आत्िभािातनू िानिाला इांदद्रय, िन ि बधु्िीद्वारे दिसणारे 

िास्ति ह ेत्याला पिूी दिसणार् या िास्तिापके्षा मभन्न असत.े आत्िभाि हा आमत्िक असनू 

तो अांतिुिख करणारा असतो. 
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शरीरािधील आमत्िक आिाजाच्या साांगण्यानसुार ही पात्र े ितिन करताना 

दिसतात. त्यािळेु ही पात्र ेसािान्य िाणसाांपके्षा असिान्य दिसतात. ंडररप ूह ेशरीराला 

रजीासलले े आह,े इांदद्रयतपृ्ती ही शरीराद्वारे केली जात.े त्यातनू मिळणरे सखु ह े क्षमणक 

असत.े कारण क्षमणक सखु घतेलयानांतर ती पात्र े पनु्हा अमस्थर ि अशाांत बनतात. 

आत्िभान जवे्हा जागतृ होत ेतवे्हा अमस्तत्िाच,े िानिी जीिनाच ेस्िच्छ अिलोकन होत.े 

िानिी शरीरात िसललेया आत्म्याशी सांबांमधत अस े ह े भान असत.े त्यािळेु तो बचांता, 

ि:ुख, क्लशे यापासनू पराितृ्त होतो. 

‘किािला नमैतकता प्रिान करणारी िस्त ू आांतररकच असली पामहज.े मतच े नाि 

अनासक्ती. सािान्य िाणसाची किािच्या फलाच्या रठकाणी आसक्ती असते, पण प्रशस्त 

किि करू इमच्छणार् या सज्जनान े जगात अनासक्तपण े िािरल े पामहज.े तवे्हा अनासक्ती 

म्हणज े क्रि करण्याची खबुी अथिा कौशलय, ज्याला उदिष्ट नाही त े कििच नव्ह े आमण 

उदिष्ट ेही िानिी इच्छेतनूच जन्ितात. व्यमक्तगत सांकुमचत स्िाथािहून जवे्हा इच्छेचा उगि 

होतो, तेव्हा फलामिंयी आसक्ती असत.े जवे्हा इच्छेच े अमधष्ठान ियैमक्तक अहांकार ह े

नसत,े तवे्हा इच्छा दकतीही तीव्र असली तरी बधु्िी अनासक्त असत.े आसक्ती म्हणज े

इच्छेला अथिा िासनलेा मचकटललेा अहांकार. आपलया बहुतके िासना अहांकाराच्या 

रांगान े रांगललेया असतात. अहांकाराचा तो रांग काढून मिरागी िासनसे िमैश्वक रूप 

दिलयास जी प्ररेणा राहते, ती आत्िभािनचेी प्ररेणा होय.’२३ िाणसाच्या ठायी आसक्ती ि 

अनासक्ती असत.े या आसक्ती ि अनासक्तीतनू त्याच ेकिि घडत असत.े या आसक्तीिध्य े

व्यक्तीची ियैमक्तक अमभलांा अनसु्यतू असत ेि त्यािधनू तो त्याची इच्छापतूी करतो. 

आसमक्तपणूि किि करताना तो िळेप्रसांगी कू्ररता करतो. त्याच्या उलट अनासक्तीन े केलले े

िानिी किि ह ेकलयाणकारी ठरत असत.े अनासक्तीच्या किाित िानिाच्या आांतररक प्ररेणा 

ि आत्िभाि कायिरत असतात.  

िानिी िहेेंदद्रयाहून आत्िा हा मभन्न आह.े आत्िभान जागतृ झालयानांतर त्याला 

आत्ि्ान सहज प्राप्त होत.ेपढुील व्यक्तीकड ेपाहण्याचा स्िच्छ िमृष्टकोण तेव्हाच मनिािण 
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होईल जवे्हा तमु्ही त्या मिमशष्ट व्यक्तीकड े कोणत्याच पिूिरजीहान े ि आकसान े पाहणार 

नाही, त्याच्याकड ेपाहताना कोणत्याच मनधािररत प्रमतिेन ेन पाहता जस ेश्रीिांत-गरीब ही 

प्रमतिा या िमृष्टकोणातनू न पाहता आलयान ेत्या व्यक्तीस आपण स्िच्छररत्या पाहू शकता. 

अशा िमृष्टकोणातनू पामहलयान ेपिूिरजीह ि अन्य प्रमतिा असलले ेिमृष्टकोण मिलय पाितात. 

िाणसू हा स्ित:ला ससुांस्कृत म्हणत असला तरीसधु्िा तो अत्यांत रानटी 

स्िरूपाच्या अिस्थते असललेा दिसतो. म्हणज े ही बहांसाितृ्ती िाणसाच्या अांतरांगातील 

आक्रिकता आह.े सिाजािध्य े बहांसा ही कोणत्याच पररमस्थतीत नकोच असत.े बहांसा ही 

िलूभतू असलयान ेती या ना त्या कारणान ेव्यक्त होत.े ही बहांसाितृ्ती स्पधिेध्य,े सत्तिेध्य,े 

जातीभिेािध्य,े िगिभिेािध्य,े बलांगभिेािध्य ेअसललेी आढळत.े तसचे िानमसक बहांसा ही 

न्यूनगांड, ित्सर, लैंमगक मिकृती इत्यािीिधनू प्रकट होत.े बहांसकतचे ेिळू ह ेिाणसाच्या 

अांह िध्य ेआह.े हा ‘अांह’ ंकां िा ‘िी’ पणा कें द्रस्थानी असतो त्यािळेी ही बहांसाितृ्ती अमधक 

प्रबळ होऊन यते.े ‘िी’ म्हणनू तो अमधकार गाजमितो तसचे ‘िी’ पणा तनू स्िाथीितृ्ती 

त्याच्यािध्य ेबळाित.े  

बहांसकतबेद्दल मिचार करताना ही बहांसा करणार् याला आपण बहांसक आहोत याच े

भान असत े की नाही यापके्षा ह े िहत्वािाच े िाटत े की त्यािध्ये त्याला आनांि होतो ि 

सिाधान मिळत.े क्रौयािच्या गतेत सापडलयान ेती आयषु्यभर बभेानच राहतात. त्याांना 

आत्िभानाची जाणीि कधी यतेच नाही. जीिनाच्या कचाट्यातच ही पात्र ेनष्ट होतात. 

शाांतता, प्रिे, िात्सलय याांच्या मनरांतर शोधात िाणसू असतो. जो मनरांहकारी असतो 

त्याच्यािध्य ेआत्िभाि जागतृ होतो. आपण कस ेआहोत याचा पणूि स्िीकार केलयानांतर 

स्ि च ेमिसजिन होत.े िाणसाच्या नरैाश्यािागील प्रिखु कारण म्हणज ेत्याची न होणारी 

इच्छापूती. त्या नरैाश्य भािनेन ेतो आक्रिक बनून त्यािध्य ेक्रौयि मनिािण होत.े जर त्या 

िाणसान े कू्रर ितिनािागील कारणिीिाांसा करून सत्यता ओळखली तर त्याची 

पररपतूीची इच्छा नाहीशी होऊन त्याला अांमति िास्तितचे ेभान यते.े  
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क्रौयिनाट्याचा अध्यात्िाशी असललेा सांबांध पाहताना िानिी जीिनाच े फमलत 

काय? याचा शोध घणे ेहचे अांमति प्रयोजन असत.े त्यािुळे तत्वािबचांतनशील आध्यामत्िक 

ितृ्तीचा सखोल भाि सामहत्यातून प्रमतबबांमबत होताना दिसतो. अध्यात्ि- शधु्ि मनखळ 

नैमतक प्ररेणाचा सामहत्य मनर्िितीशी सांबांध असतो. अध्यात्िाला नमैतकतचे्या जामणिचेी 

जोड लाभली तर त्यातनू शधु्ि आचरणपर जीिनाची मनर्ििती होऊ शकेल. यासाठी हृिय, 

िन, बचांतनाची शधु्िता आिश्यक ठरत.े ह्या आांतररक शधु्िततनेांतर पाप-पणु्य, नीती-

अनीतीच्या कलपना गळून पडतात. जीिनातील अचतैन्य नष्ट होऊन चतैन्यिय, 

सजृनशील जाणीि मनिािण होत.े  

नैमतक िलूयाची जाणीि करून िगेिगेळ्या तत्वािप्रणालींचा आधारािर आज 

एकिांर िानिी जातीन ेआपली प्रगती साधली आह.े त्यािध्य ेधििमनष्ठा, राष्ट्रमनष्ठा, सांस्कृती 

िलूय,े मि्ानमनष्ठा यासारख्या तत्वािप्रणालींच्या आधारे िानि जीिनाचा सांिभि शोध ू

लागललेा आह.े या तत्वािाबरोबरच आजच्या जीिनाच े मचत्र पाहता, ती अमधकामधक 

स्पधाित्िक, स्िाथाांध होऊन जीिनातलया र् हासाकड ेझकुत चालललेी दिसत.े अमभलांा 

बजांकून ज्या व्यक्तीच्या मचत्ताला स्थयैि लाभत.े त्या मस्थतप्र् अिस्थतेील िाणसू हा काि 

ि इच्छा याच्यािर मिजय मिळिनू सखु ि ि:ुख याच्या पलयाड जातो. त्याच्या िनातील 

राग ि भीती या िोन्ही अिस्था नाहीशा होतात. िनाच े मनयिन न झालयान े िाणसू 

ि:ुखाला सािोरे जातो त्यासाठी इांदद्रयमनरजीह आिश्यक आह.े िोहाचा त्याग केलयानांतर 

िनात िरैाग्यभाि आपसकू मनिािण होतो त्यािळेी िाणसाला आत्ि्ान प्राप्त होत ेआमण 

त्यािळेू त्याच ेअांतकरण हतेरूमहत होउन त्यानसुार त्याच ेकायि घडत.े 

५.७.१ आत्िभान आललेी पात्र े

िहशे एलकुां चिार याांच्या ‘िासनाकाांड’ या नाटकात लमलता ि हिेकाांत ही िोन 

िध्यिती पात्र े आहते. हिेकाांतन े मशलपकलचेा ध्यास घतेललेा असतो. त्याच े िडील 

िािासाहबेाला हिेकाांतचा हा छांि आिडत नसतो. त्याच्या मशलपकलचे्या छांिाला 

िमडलाांचा मिरोध असलयािळेु तो परिशेात मनघनू जातो. िािासाहबेाच े मनधन 
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झालयानांतर पांधरा िंािनी तो घरी यतेो. हिेकाांत घरी आलयानांतर तो आपली बहीण 

लमलताकड े आकृष्ट होतो. पमहलयाच भटेीत िोघाांनाही एकिकेाांमिंयी आकंिण मनिािण 

होत.े स्ित:च्या कलचेी ध्ययेपतूी करण्यासाठी लमलता ही बहीण असलयाच ेकळूनही तो 

मतचा फायिा घतेो. त्यासाठी मनयोजन करून लमलताला गाफील ठेिनू मतच्या  

प्रिेभािनशेी खळेतो. त्याला लमलताच्या शरीराच ेअद्भतू अस ेआकंिण िाटत.े हिेकाांत 

हा लमलताच्या उन्िािक ि शृांगाररक िदु्रा मशलपात कोरण्यासाठी त्याला आपलया हतेचूा 

ठाि न लाग ू ितेा तो मतचा उपभोग घतेो. लमलताला हिेकाांतच्या सांििेनाशनू्यतेची 

जाणीि होत.े हिेकाांत हा केिळ शरीरान ेनव्ह ेतर िनान ेि आत्म्यान ेआपलयाशी एकरूप 

व्हािा अशी त्याची इच्छा असत.े पण हिेकाांत हा एकरूप होत नाही ि यािधनू 

त्याांच्यािध्य े सांघंि मनिािण होतो. ‘सके्स ही काही शारीररक दक्रया नव्ह.े ती भािमनक 

आह,े िानमसक आह,े तशीच िचैाररक आह.े मशिाय ती िसुर् या व्यक्तीशी मनगडीत आह.े 

त्यािळेु एक नातसेांबांध मनिािण होतो. सके्स ह े एक नातां आह.े त्यात िोहकता आह,े 

उत्कटता आह,े मजव्हाळा आह,े सांििेनशीलताही आह.े सके्सच्या आनांिलहरी व्यक्तीच्या 

शरीरातून अिणिनीय स्पांिनां उत्पन्न करतात. त्यातनू उिटणारे भाितरांग व्यक्तीच्या 

भािकुतपे्रिाणां त्याला भाितात.’२४ स्त्री-पुरुंाच्या कािसांबांधाबरोबरच भािसांबांधही 

अमधक िहत्वािाचा असतो. हिेकाांतिध्य े भािसांबांध गौण असलयान े त्याांच्यािध्य े सांघंि 

मनिािण होतो. लमलताच्या िनात प्रिे आह े तर हिेकाांच्या िनात लैंमगक िासना आह.े 

एकीकड े आमत्िक भािना तर िसुरीकड े शारीररक गरज असललेी दिसत.े लमलताशी 

सिागि करताना हिेकाांत हा आपल े आमत्िक चतैन्य ओत ू शकत नाही. तो केिळ 

शारीररक पातळीिर एकरूप होतो. लमलताचा तो केिळ उपयोग करतो. मतच्याशी 

एकमनष्ठ ि बाांधील न राहता मतच्याशी प्रतारणा करतो. हिेकाांत ि लमलता आपलया 

गािात असललेया पिूिजाांच्या िाड्यात राहतात. जेव्हा गािातील गािकर् याांना हिेकाांत ि 

लमलता या बहीण-भािाच ेशारीररक सांबांध असलयाच ेकळत,े तवे्हा या िोघाांच ेसांबांध त े

अिान्य करतात. त्यािळेु हिेकाांतच्या मशलपाांची त े नासधसु करतात. हिेकाांतच्या 

मशलपाांची मिलहिेाट म्हणजचे एका अथािन े त्याची स्िप्न े उद्ध्िस्त करतात. त्यािळेी 
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हिेकाांत म्हणतो, ‘.. िीही खरा नाही. खपू खोटा आह.े िला अिमचत कळलांय त.े त्या 

रात्री सगळ्या लोकाांनी मशलप फोडून ठेिली होती.’ (प.ृ६४) हिेकाांतला आत्िभान 

आललेा हा क्षण आह.े ‘आपलयातील परस्परमिरोधी ितृ्ती, प्रितृ्तीचा सिन्िय म्हणज े

स्िचा शोध. हा व्यक्तीचा पणूित्िाचा सिरजीतचेा शोध असतो. हा शोध म्हणज ेआत्िशोध 

असतो.’२५ जेव्हा हिेकाांतची मशलप ेउद्ध्िस्त केली जातात तवे्हा त्याला आपली मनर्ििती 

खोटी असलयाच े भान यते.े आत्िभान जागतृीनांतर त्याला आपलयािधील खोटेपणाची 

अांतबािह्य जाणीि होत.े तेव्हा तो हातातील मछन्नी-हातोडा गािकर् याांिर फेकून िारतो. 

मछन्नी-हातोडी हचे हिेकाांतच्या जीिनाच ेपणूिपण ेसििस्ि असत,े तचे तो मभरकािनू ितेो. 

तो हा प्रमतकार लमलताला िाचमिण्यासाठी करतो यथे ेत्याला आत्िजाणीि होत.े  

इथचे तो मशलपकारच्या भमूिकेतनू बाहरे यऊेन आपलयाला मप्रय असणार् या 

व्यक्तीकड ेिनान ेजिळ यतेो. हिेकाांतला आपलया िोन्ही परस्परमिरोधी ितृ्ती-प्रितृ्तीचा 

सिन्िय होऊन स्िचा शोध लागतो. ‘सडुासाठी सडू. गनु्ह्यासाठी गनु्हा या िमृष्टकोण 

मनिािण होत नाही, सगळे सांपल े आहते अस े िाटत असताना, त्याांना स्ित:च े सािर्थयि 

कळत,े आत्िभान यते ेि त े मसध्ि होतात.’२६ हिेकाांतला आललेया आत्िशोधातनू त्याला 

स्िचा बोध होतो. त्यातून हिेकाांत पांाणाच्या त्या जगातनू बाहरे यऊेन िानिी 

जीिनाांकड े एका नव्या िषृ्टीन े पाहतो. सिाजान े मनमंध्ि िानलले े बहीण-भािाच े

शारीररक सांबांध, त्यातून जन्िाला आलले ेिलेले ेिलुां, बहीण ि भािाच्या सिागिािळेु 

मनिािण झाललेी लमलतचे्या िनातील पापभािना, हिेकाांतशी एकरूप झालयानांतर लोप 

पािललेी पाप भािना, ितृ िलूां झालयानांतर परत जागतृ झाललेी पापाची जाणीि 

त्यातनू मनिािण झालले े मतच े ि:ुख, यातना, तडफडाट, आक्रोश ि शिेटी लमलता ि 

हिेकाांतला आपलया दिशाहीन जगण्याची झाललेया जाणीिने ेत्याांना आत्िभान यते.े 
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जेव्हा हिेकाांत ि लमलताची पुनभटे होत,े तवे्हा हिेकाांत हा पणूिपण े तटुललेा 

असतो. तो कबलू करतो की या सिि िाताहतीिाग े आपण कारणीभतू आहोत. लमलता 

त्याला सािरत ेपण ती सिि िोहापासनू एिढी पढुे गलेलेी असलयान ेती हिेकाांतला िोंी 

ठरित नाही. लमलता शिेटी हिेकाांतला क्षिा करत.े ती म्हणते, ‘आयषु्याला क्षिा 

करायची  आपण. मनयतीला क्षिा करायची’ (प.ृ६९) ज्या व्यक्तीन ेआपलया आयषु्याची 

िाताहत केली ती त्याला क्षिा करत.े यामिंयी सांध्या अितृ े म्हणत,े ‘लमलताची 

क्षिाशीलता सािान्य नाही, िानिी जीिनाचा मतन े केललेा मिचार हा आध्यामत्िक 

पातळीिरचा आह.े तचे मतच ेआत्िभान आह.े’२७ ज्या व्यक्तीन ेमतच्यािर कू्ररता केली त्या 

व्यक्तीला िाफ करण ेएिढे सोप ेनसत.े तरीही मतच्या आांतररक प्ररेणदे्वारे ती हिेकाांतला 

क्षिा करत.े त्याांच्या जीिनािधील अांधारयात्रा पढुे प्रकाशयात्रकेड े झपेािललेी आह.े 

यासाठी ती हिेकाांतला िलुाप्रिाण े आपलया िाांडीिर घऊेन या अांधारिय आयषु्याच्या 

शिेटी िशाल पटेिनू िाड्यासमहत जळत.े 

सांध्या अितृचे्या ित,े ‘प्रा. िहशे एलकुां चिाराांनी ‘िासनाकाांडा’त निमनर्िितीच्या 

प्रदक्रयेचा मिचार बर् याच सकू्ष्ितने ेकरतात ि त्याला आध्यामत्िक पातळीिर पोचितात. 

मनर्िितीच्या पातळीिर आत्िशोधाचा क्लशेिायक प्रिास नाटककारान े जसा केला आह े

तसा आत्िभानाच्या मनरथिकतचेी कायिकारण परांपराही शोधली आह.े’२८ िासनाकाांड 

िधील हिेकाांत हा कलािांत असनू मशलपाद्वारे निमनर्ििती करू इमच्छतो. लमलता ही 

हिेकाांतिर अतोनात प्रिे करत,े त्यािधनू मतला िातृत्ि प्राप्त होत.े िलू जन्िाला घालण े

हीसधु्िा मनर्ििती आह.े पण िलेलेां िलू आमण मशलपाांची केललेी नासधसु यािधनू मनर्ििती 

नष्ट झाललेी असत.े त्यानांतर त्याांच्या सांघंििय अशा जीिनप्रिासातनू त े स्ित:चा शोध 

घतेात. लमलता ि हिेकाांत याांना त्याांच्या जीिनाच्या अांमति टप्प्यािर आत्िभान यते.े 

सांध्या अितृचे्या ित,े ‘लमलतान ेआपलया पणूि जीिनाची, त्यातील आललेया आनभुिाांची 

अटळ सांगती लािली आह.े सिि ि:ुख, ििेना आमण यातना याांचा अथक असा मतचा 
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जीिनप्रिास आह.े तरीसधु्िा लमलता अटळपण े िानिी िलूस्त्रोताच, मचरांतन सत्याचा 

शोध घते.े मनखळ प्रिे करणार् या लमलताची पापभािना मनरपके्ष आह.े हिेकाांत हा 

व्यमक्तमनष्ठ आह,े पण लमलताचा िमैश्वक, शाश्वत सत्याचा अमिरत प्रिास म्हणजचे मतची 

आध्यामत्िक मनष्ठा आह.े’२९ लमलतािधील आध्यामत्िक बळानचे मतच्यािध्य ेनि िमृष्टकोण 

मनिािण झाललेा दिसतो. अद्वतै ििेान्ताच्या ित,े ‘सत,् मचत,् आनांि या स्ित:च्या 

िास्तमिक स्िरूपास आपण पारख ेझाललेो असतो त ेअमिद्यचे्या उपाधीिळेु अस ेअद्वतैात 

िानल ेआह.े मिद्यिेळेु अमिद्यचे ेआिरण गळून पडल ेम्हणज ेस्ित:च ेस्ित:स िशिन होत.े 

आत्िभान होत.े’३० अ्ानािळेु आपण आमत्िक जीिनापासनू िांमचत रामहललेो असतो. 

हिेकाांतिधील अमिद्यचे े आिरण गळून त्याला स्िच े िशिन घडत.े जीिनाच्या शिेटच्या 

क्षणी का होईना त्याांच्यािध्य ेअतपृ्ती नसनू आत्िसांतषू्टी आलेली दिसत.े िरणापिूी त्याांना 

ही अनभुतूी आली असली तरी हा त्याांचा जीिनशोध आह.े 

मिजय तेंडुलकर याांच्या  ‘मगधाड’े या नाटकात रिा ही रिाकाांतची पत्नी आह.े 

मतचा पती रिाकाांत हा अपत्याला जन्ि िणे्यास सक्षि नसतो. रिलेा िाततृ्िाची 

अमनिार इच्छा असत.े रजनीनाथ हा रिाकाांतच्या िमडलाांचा अनौरस िलुगा असतो. 

अनौरस असलयान ेत्याला घरात स्थान नसलयान ेतो घराबाहरे असललेया गरेॅजिध्य ेराहत 

असतो. रिा ही त्याच्यासाठी घरातलया लोकाांची नजर चकुिून रजनीनाथाला चहा-जिेण 

िेत असत.े रिा ही रजनीनाथाला आपलया व्यथा ि ििेना साांगनू त्याचा भािमनक ओढा 

आपलयाकड ेिळमित.े रिलेा िाततृ्ि प्राप्त करायच ेअसलयान ेती िीर रजनीनाथाचा िापर 

करत.े रजनीनाथाला आपलयािध्ये गुांतिनू त्याच्याकडून िाततृ्ि प्राप्त करून घते.े त्यानांतर 

ती आपलया सांसारािध्य े जाऊन रित.े रिा आपल े ईमप्सत साध्य करण्यासाठी 

रजनीनाथाला फसमित.े रजनीनाथाची फसिणकू होऊनही तो रिलेा क्षिा करतो. तो 

म्हणतो, ‘अरे कोणी त्याांना िया िाखिा! त्याांना कोणी िाट िाखिा! िकु्ती िणेारा हात 

िाखिा’ (प.ृ ८३) रजनीनाथ ह ेभान आलले ेव्यमक्तित्वाि आह.े जनै धिािच्या ित,े ‘क्रोधादि 
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मिकाराांच्या मनिूिलनातनू किािच े ज े आिरण नष्ट होऊन जीिाचा स्िभाि म्हणनू मसध्ि 

झालले ेचतैन्य िा ्ान पनुश्च प्रगट होत.े क्रोधादि मिकार नष्ट झालयािर ज े्ान प्राप्त 

होत े त्याला केिल्ान ि अस े ्ान प्राप्त करणार् याला केिल्ानी अस े म्हणतात.’३१ 

रजनीनाथाला आपण फसिलो गलेयाच्या भािनिेळेु रिमेिंयी त्याच्या िनात चीड, क्रोध 

उत्पन्न होत नाही. त्याच्या िनात क्रोध आिी मिकार नसलयान ेतो आपलया मिचारशक्तीन े

प्ररेरत असलले े ितिन करतो. जनै धिािच्या ित े असलले े ह े केिल्ान म्हणज े त्याच े

आत्िभान ि आत्ि्ान आह.े या आत्िभानातनू त्याचा िमृष्टकोण मनिािण झाललेा दिसतो. 

 एखाद्या िाणसान े इच्छापतूीसाठी आपला उपभोग घऊेनही त्याला क्षिा 

करण्याची आमत्िक शक्ती त्याच्यािध्य े असललेी दिसत.े सािान्यत: िाणसू कू्ररता 

केलयानांतर त्या व्यक्तीचा सडू घतेो. रजनीनाथ ह ेत्याला अपिाि ठरत ेकारण तो त्याच्या 

आमत्िक प्ररेणनेसुार ितिन करतो. क्षिा ही शाांती आमण सखुाचा िलुाधार आह.े क्षिा 

केलयान ेव्यक्तीच्या िनािध्य ेअसललेा प्रमतशोध आमण शत्रतु्ि भािना सिाप्त होत.े  

‘मगधाड’े िधील रजनीनाथ ि ‘िासनाकाांड’ िधील लमलता ही पात्र े त्याांच्यािर 

क्रौयि केललेया व्यक्तीला क्षिा करताना दिसतात. स्िीकार करण,े अपके्षा न करण,े क्षिा 

करण ेह ेसिि त्याांच्या आमत्िक प्ररेणदे्वारे ितिन घडत.े क्षिा हा सशक्त असललेा आत्म्याचा 

गणु आह.े ंडररपूांचा सांबांध हा शरीराशी मनगडीत आह.े ंडररपनू े रजीासललेी व्यक्ती ही 

कोणालाही क्षिा करू शकत नाही. कारण त्यािध्य ेआत्िभािाचा अभाि असतो. पात्राांना 

हा यणेारा अनभुि दिव्य असनू त्याांना यणेार् या अनभुिाद्वारे ही पात्र ेआत्िलीन होऊन 

आमत्िक शोध घतेात. आत्िानभुिातून या पात्राांिध्य े बिल होताना दिसतो. आमत्िक 

प्रभाि पडललेी ही पात्र े आहते. ज्या व्यक्तीन े त्याच्यािर क्रौयि केल,े ज्याांच्यािळेु ती 

िनातनू उद्ध्िस्त झाली असली, तरीही त्याांच्या आमत्िक बळािळेु ही पात्र ेत्याांना क्षिा 

करताना दिसतात. त्याच्यािध्य े आत्िशाांती यऊेन ियाभाि िाढीस लागतो. आजागृत 

अिस्थकेडून त्याांना जागतृ अिस्था प्राप्त होत.े 
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आत्िभान आललेी पात्र े भतूकाळाला िाग े साररत भमिष्यकाळाचा मिचारात न 

जगता खरे जीिन ितििानात असलयान ेत्याचा पणूि स्िीकार करण्याची प्रगलभ जाणीि या 

पात्राांिध्य े दिसत.े आत्िभानाकडून आत्िशोध ि आत्िबोधाकड े त्याांचा हा जीिनप्रिास 

झाललेा दिसतो. 

५.७.२ आत्िभान यऊेनही कृमतशनू्य असललेी पात्रे 

‘पाटी’ या नाटकािधील बि ेह ेप्रमसध्ि, यशस्िी, प्रमतमष्ठत सामहमत्यक आहते. पण 

एक लखेक म्हणनू उच्च िजािच ेसामहत्य आपण मनिािण करू शकलो नाही याच ेभान त्याना 

आलले े असलयान,े या बोचर् या जामणििेळेु त्याच े िन सलत असत.े त्याना आपलया 

सामहत्यमनर्िितीिधील खोटेपणाची जाणीि झाललेी आह.े यामिंयी बि े म्हणतात, 

‘आपण फार सरेुख मन फार फसि ेशब्ि िापरतो. क्षदु्रपणा जिेढा िोठा तिेढे शब्ि अमधक 

सुांिर. हाच उद्योग इतके दििस केला. खोट्या गोष्टी सुांिर शब्िाांनी िढिनू काढत आलो. 

(प.ृ ६८) या प्रखर जामणिने ेत ेअस्िस्थ बनलले ेआह.े आजपयांत त ेसत्याला खोट्याचा 

िलूािा चढिनू त्यान ेकेिळ सत्याचा आभास सामहत्यािध्य ेमनिािण करीत आललेा आह.े 

त्यािळेु सत्याला मनर्भिडपण े ि डोळसपण े त े पाहू शकत नाही. बि े म्हणतो, ‘ॲिाडि 

घ्यायला दिललीत जात असताना गाडी अिमचत जांगलात थाांबली. मतथां त े(सत्य) असांच 

अिमचत भटेलां. बाहरे धुांिाधार पाऊस. िी बाहरे पामहलां, तर काही गरीब बायका पोरां 

मतथां मभजत, कुडकुडत उभी, गाडीकड े पोरकेपणानां पाहत...त्याचां अफाट, जीिांत, 

तडफजणारां ि:ुख आमण िाझ ेशब्ि याच ेकाहीही नात ेनाही. िाझ ेशब्िच शब्ि नव्हते. त े

शब्िाांची कात आह.े’ (प.ृ६८) बिलेा सामहत्यािधील फोलपणा ि स्ित:िधील खोटेपणा 

याच े आत्िभान यऊेनही त े बिल ू शकल े नाही, त े फक्त िान सन्िान ि प्रमसध्िीिध्य े

अडकलले े आहते. यामिंयी सांध्या अितृ े म्हणतात, ‘बव्याांसारख्या कलािांतला सत्य 

आकळून त े त्याांना स्िीकारता आल े नाही. आत्िभान जागतृ झालले े बि े उरी 



267 
 

आत्ििांचनचेी ििेना ठसठसत जगतात’३२ आत्िभान जागृत होऊनही िखुिट्याांच ेजग बि े

व्यतीत करतात. सत्य कळूनही त्यापासनू पलायन करून जीिन जगतात.  

‘किला’ या नाटकािध्य ेजयबसांग हा एक पत्रकार असतो. त्याची पत्नी सररता ही 

गृमहणी असत.े जयबसांगला मबहारिधील लहुारडागच्या बाजारात मस्त्रयाांची मिक्री होत 

असलयाची िाताि कळत.े जयबसांग लहुारडागच्या बाजारात जाऊन त्या सांिभाित सगळा 

आढािा घतेो. त्या बाजारातील किला नािाच्या स्त्रीची तो खरेिी करतो आमण पत्रकार 

पररंिेत िदु्दिेाल म्हणनू मतला उपमस्थत करतो. स्िकें दद्रत असललेा जयबसांग हा आपली 

प्रमसध्िी व्हािी या हतेून किललेा मतच्या जीणि झाललेया कपड्यात सगळ्या लोकाांसिोर 

प्रकट करतो. स्ित:च्या यशासाठी स्त्रीच े भाांडिल करून तो आपलया प्रमसध्िीसाठी 

िापरतो. किलािळेु जयबसांगच्या पत्नी सररताला आपलया गलुािपणाच ेभान यते.े सररता 

म्हणत,े ‘जयबसांग जाधि....हा िाणसू स्िातांत्र्याचा िोठा कैिारी आह े आमण हा गलुाि 

आणनू िापरतो. गलुाि हा िाणसू असतो ह ेयाला िान्य नाही, हा त्याला उपयोगाची 

िस्त ू िानतो, उपयोग झाला की खशुाल फेकून ितेो. हा जलुिाचा कट्टर मिरोधक 

म्हणितो, पण पिराच्या गलुािािर हा िाटेल तो जलुिू करतो आमण त्याचां याला 

काहीसधु्िा िाटत नाही, काहीसधु्िा नाही..किला नािाच्या गलुािाला यानां मिकत 

आणनू कसां िापरलां... िसुरा गलुाि तर बोलनू चालनू फुकटच मिळाललेा..गलुािाच्या 

बापानांच..िोठ्ठी रक्कि िोजललेी...त्याचां यानां काय केलां त े ऐका’ (प.ृ५७) इथ े सररता 

आपलया गलुािपणाच्या ििेनचेी जाणीि व्यक्त करत.े पण शिेटी सररता ही आपलया 

निर् याच्या चरणात राहण्यास सिाधान व्यक्त करत.े आत्िभान यऊेन जर त्याच्यािध्य े

आांतररक पररितिन होत नसले तर त े भान व्यथि ठरत.े आमत्िक प्ररेणते मस्थर असललेी 

आत्िितृ्ती नसले तर त्याची िानमसकता, िमृष्टकोणात काहीच बिल घडणार नाही. 

आत्िभान ह ेमिचारापयांत सीमित रामहल ेतर त ेकृतीिध्य ेपरािर्तित होणार नाही.  
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५.७.३ आत्िभान यऊे न शकललेी पात्र े

बचां. त्र्यां. खानोलकर याांच्या ‘अिध्य’ या नाटकातील नीला ि सांजय ह ेकोिळ्या 

ियातील िोन प्रिेी यगुलू पाशिी रमतदक्रडान े भारललेी आहते. रमतदक्रडा ि ितृ्य ू

याांच्यातील भयांकर दकळसिाण ेरूप त ेिशिमितात. या नाटकातील रमतदक्रडा ही पाशिी ि 

बभेान आह.े ती प्रिेदक्रडा म्हणजे प्रित्त ताांडि आह.े त्याचा सांहार करणारी ही रमतदक्रडा 

कोणा एकाचा बळी घणेार ह ेगांगाधर जाणतो. या नाटकातील गांगाधर त्याांचा हा शृांगार 

आपलया खोलीच्या झरोख्यातून पाहतो. हा झरोखा त्यासाठीच तयार केललेा असतो. 

हॉटेलिधील मगर् हाईकाांना आकर्ंित करण्यासाठीचा तो एक भाग असतो. गांगाधराला या 

प्रिेी यगुलूाांना या सांहारापासनू िाचाियच ेअसत,े त्यासाठी तो आपलया िनाला आिाहन 

िेतो. त्याांना थाांबिता आल ेनाही तर आपण आत्िहत्या करीन अशी पजै लाितो. 

गांगाधर हा इतका तटस्थ आह े की त्याच्यासाठी ितृ्य ू हा अिणिनीय आह े ि तो 

रक्ताचा कणन ्कण डोळ्याांत आणनू थांडपण ेत्याला पाहायची इच्छा व्यक्त करतो. मनलान े

केललेी आत्िहत्या पामहलयानांतर त्याच े एक िन त्याचा पाशिी आनांि घते.े तर त्याच े

िसुरे सांििेनशील िन आक्रोशून उठत.े त े म्हणत,े ‘कसला पाशिी आनांि ! कशासाठी! 

गांगाधर, अिघी िानिता कानाच्या पडद्यािर ंकां काळ्या िारतेय. एक अजाण पाखराचा 

बळी नको घऊेस. मिस्ताच्या अांगािर मखळान मखळा कोंबासारखा तरारून आलाय बघ. 

प्रत्यके कोंब लिलितोय. साांगतोय, ‘अरे अजनू मखळेठोक सरुूच आह े का? शरपांजरी 

मभष्िाचायि पाण्याची धार मपता मपता थाांबलते. मिचाराताहते, अरे अजनू िानिता 

शरपांजरी का? बधु्ि म्हणतोय, ‘बोमधिकृ्षािरिखेील सखुानां बसललेया पाखराांना 

सरुमक्षतपणा नाही आह?े’, िामलिकी तर टाहो फोडताहते. म्हणताहते, ‘िा मनंाि’ !’ 

(प.ृ५६) गांगाधराच े एक िन सांििेनशनू्य असनू िसुरे िन सांििेनशील आह.े या िोन्ही 

िनािध्य ेत्याचा चालललेा हा िनोसांघंि आह.े 
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नीलाच्या अधिनग्न प्रतेाकड े पाहण्यासाठी नाचण,े सािांत, पोतिार या पात्राांची 

झुांबड उठत.े म्हणनू गांगाधर शिेटी म्हणतो, ‘िी ही..अिध्य..या मतघाांच्या 

स्िरूपात..’(प.ृ६३) गांगाधर हा ितृ्यचू्या दिशने े िाटचाल करतानाही आपण अिध्य 

म्हणनू या मतघाांच्या स्िरूपात राहणार असलयाच ेम्हणतो. ितृ्यचू्या शिेटच्यासियी या 

िासनेतनू न सटुणारे िन यातनू मचमत्रत होत.े ‘भगििग्ीतचे्या ित ेजीिाला बांधनकारक 

साक्षात किि नसनू ह्या किािच्या फलामिंयी जीिनाच्या िनात िसत असललेी आसक्ती 

असत.े’३३  िासनामिंयीची आसक्तीतनू िानिी किि घरटत होताना दिसत.े या िासनचे्या 

आसक्तीिळेु नाचण,े पोतिार, सािांत ही पात्र े सांििेनशनू्य बनललेी दिसतात. तसचे 

गांगाधराच ेिसुरे असांििेनशील िनातही िासनचे्या आसक्ती असललेी दिसत.े ‘अिध्य’ ह े

नाटकाच े शींिक प्रमतकात्िक आह.े अिध्य जे कधीही नष्ट न होणारे ज े गांगाधराच्या 

ितृ्यूनांतर इतर तीन पात्राांच्या स्िरूपात कायिस्िरूपी जीिांत राहणार आह.े म्हणजचे 

िाणसाच्या ठायी असललेी ही कू्ररता आदिि असलयान ेमतचा नाश होण ेशक्य नाही. ही 

कू्ररता, कािप्ररेणा ि बहांस्त्रतचे्या रूपान े नहेिी िाणसात िसत असत.े एखािा स्त्रीला 

फसिनू उपभोगण,े िसुर् याचा शृांगार चोरून पाहून आनांि घणे,े आत्िहत्यसेारख्या 

हियृाला मपळिटून टाकणार् या प्रसांगािध्य ेिील शोधण,े कािकूतचे्या नजरेन ेनग्न स्त्रीच्या 

प्रतेाला पाहण,े अशा िानिी कृती-उक्ती अिध्याच्या रूपान ेजीिांत राहणार् या आहते.  

आत्िा अनके शरीर धारण करतो. त्या शरीराला बालयिस्था, तरूणािस्था ि 

िधृ्िािस्था अशा तीन अिस्थािधनू जाि ेलागतेआमण शिेटी न ेशरीर नाश पाित.े पण 

आत्िा नाहीसा होत नाही. ह े ज्या व्यक्तीला आकलन होत े त्याला कोणत्याही गोष्टींचा 

िोह उत्पन्न होत नाही ि जीिनािध्य ेि:ुख अनभुिाि ेलागत नाही. पांचदेद्रयाांच्या आहारी 

गलेलेया िानिी मचत्ताला हंि आमण शोक या िानमसक अिस्थाांतनू जाि े लागत.े 

मिंयोभग घणेारी इांदद्रय े हंि ि शोक इत्यािी भानाना जन्ि ितेात यािळेु िानिी 

जीिनात सखु ि ि:ुख मनिािण होत.े  



270 
 

‘तरी ह े काि क्रोध ु पाहींI जयाांत े कृपचेी साांठिण नाहीI ह े कृताांताच्या ठायी 

िामनजतीII २४० ह्रियािध्य े िास करणारे ह े काि आमण क्रोध ह े परुूंास पापािध्य े

प्रितृ्त करणारे आह े कारण या कािक्रोधाांच्या रठकाणी िया अमजबात नाही िसुर् याांचा 

नाश करण्यास प्रितृ्त असतात.’३४ सत्याच े ्ान न झाललेया िाणसािध्य े िासना प्रबळ 

असतात. त्यािळेु िहेाच्या दक्रयाांकड े तो तटस्थपण े पाहू शकत नाही. इांदद्रयाकडून 

घडणार् या कृतीकड े िी ि िाझ े या भािनेतनू पाहतो. िस्तूांची आसक्ती ठेिलयािळेु 

त्याच्यािधील काि-क्रोध भाि िाढत जातो आमण त ेआपला घात करतात.  

िषु्ट प्रितृ्तीन ेअनेकिा सषु्ट प्रितृ्तीला मझडकारल ेआह.े िषु्ट प्रितृ्तीन ेनहेिीच सषु्टाला 

शक्तीहीन सिजनू स्ित: शक्तीिान असलयाचा भास मनिािण केला आह.े पण सषु्टान ेसििै 

आपलया आांतररक शक्तीद्वारे िषृ्टाला सतत परास्थ करून अांमति मिजय मिळिललेा आह.े 

सषु्ट प्रितृ्तीपके्षा िषु्ट प्रितृ्ती ही अमधक िरचढ ठरललेी दिसत.े िषु्ट प्रितृ्ती त्याच्या इच्छा 

पतूीसाठी कोणत्याही ियाििाांच ेउललांघन करत.े यासाठी हत्या, बळजबरी, चोरी इत्यािी 

किािचा अिलांब करत.े अशा प्रकारच ेकिि करताना व्यक्ती सिाित प्रथि स्ित:तील मििके 

नष्ट करतो. ज्याद्वारे त्याला चाांगल-ेिाईट, सत्य-असत्य, यािधील फरकाची जाणीि होत 

नाही आमण त्यािध्यचे त्याांना सखु दिसत.े या िषु्ट प्रितृ्तींना केिळ स्िाथिच मप्रय असतो. 

या स्िाथािसाठी त ेिसुर् याांना ि:ुख, क्लशे, पीडा िेतो ि त्यातच आनांि अनभुितो. त्याांना 

िसुर् या व्यक्तीिर, त्याांच्या िनािर काय पररणाि होत असले याची पिाि नसत.े िसुर् या 

व्यक्तीचा प्राण सांकटात असलयाची त ेतिा बाळगत नसतात.  

आत्िभान न आललेी पात्र े ही ज्या क्षमणक सखुािाग े धाित असतात त े सखु 

त्याच्या जीिनात मिलक्षण अगमतकता मनिािण करत.े या सखुािाग ेधाित असताना ती 

पात्र ेभ्रिािध्य ेजीिन व्यमतत करतात. इच्छा आमण िासना या आभासिय मिश्वात ती 

जगातात आमण त्याच्या या जगण्याला एक केमिलिाण े स्िरूप प्राप्त होत.े ‘बबेी’ या 

नाटकािधील मशिापा ि ‘सखाराि बाइांडर’ िधील सखाराि ही िाणस ेही िासनिेध्य े
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अडकललेी आहते. तर ‘घाशीराि कोतिल’ िधील घाशीराि हा सत्ताधारी असण े हचे 

आपल े सखु िानतो. ‘किला’ या नाटकातील जयबसांग प्रमसध्िी ि नािलौदकक 

मिळिण्याची इच्छा हचे त्याच े जीिनाच े प्रयोजन असलले े दिसत.े ‘मगधाड’े िधील 

रिाकाांत, उिाकाांत, िामणक, पपा ही सांपत्तीची हाि असललेी भोगिािी पात्र ेआहते.  

‘भगििग्ीतते म्हटल े आह े की, िानिी ितिन ि कृती या िाणसाांच्या जमैिक 

गरजाांिर अिलांबनू असतात. प्रकृती गणुाांिधनू त्याांचा उगि होतो. ज्या कृत्याांना व्यक्तीची 

स्िृती िा तार्कि क मिचारशक्ती प्ररेरत करत नाही, त्या व्यक्तीचा मिनाश ओढितो. ज्या 

व्यक्तींच ेितिन, अमभलांा, द्वें , आिडी-मनिडी इत्यािींिळेु प्ररेरत होत.े त्याांच ेव्यमक्तित्वाि 

कमनष्ठ िजािच े असत े अस े िानल े आह.े व्यक्तीची प्रत्यके कृती ही कशािळेु प्ररेरत होत,े 

याबाबतही थोड े स्पष्टीकरण गीतते दिल े आह.े व्यक्तीच्या अनमैच्छक दक्रया या मतच्या 

आत्यांमतक िलूभतू गरजाांिर अिलांबनू असतात, तर ऐमच्छक दक्रया या मतच्या िोहिय 

कृत्य,े ऐमच्छक सखुाांची लालसा यािर आधाररत असतात. अस े म्हटल े आह.े ज्या 

व्यक्तीच्या कृतींिर मतचा िोह पगडा घालत,े मतच ेआयषु्य मिंयसियोमजत होत,े असहेी 

गीतते म्हटल ेआह.े’३५  भगििग्ीतचे्या ित ेंडररपूांच्या प्राबलयातनू िानिी ितिन घडत 

असलयान ेव्यक्तीची मिचारशक्ती खुांटत.े जीिनाचा प्रत्यके क्षण हा मनणियाचा क्षण असतो. 

प्रत्यके पिािर िसुर् या एका पिाचा मनणिय घ्यािा लागतो आमण मनणिय आपला प्रभाि 

सोडतो. आज केललेया मनणियािर व्यक्तीच्या भमिष्यात सखु अथिा ि:ुख मनिािण होत.े 

फक्त आपलयासाठीच नव्ह े तर आपलया पररिारासाठी आमण यणेार् या मपढीसाठीही ि 

सिाजासाठीही असत.े जेव्हा जीिनात सिस्या सिोर उभी ठाकत,े तवे्हा िन ह ेव्याकुळ 

होत.े अमधकाांश मनणिय ह ेसिस्याचा उपाय करण्यासाठी नव्ह,े तर केिळ िनाला शाांत 

करण्यासाठी घतेला जातो. िास्तिात शाांत िनान े जो मनणिय घतेो तो सखुि भमिष्य 

बनमितो पण अमस्थर िनाला शाांत करण्यासाठी जो मनणिय घतेो, तो भमिष्यात ि:ुखाला 

सािोरे जातो. अमधकाांश मनणिय हा भमिष्याला अनसुरून घतेला जातो. पण घतेललेा 
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मनणिय हा ंडररपूांच्या प्राबलयान े जन्िललेा आह े की नाही यािर व्यक्तीच े भमिष्य 

सखुकारक ंकां िा ि:ुखकारक होत.े  

इच्छा, आशा, अपके्षा, आकाांशा ह ेसिि िानिी सिाजाच ेचालक असतात. इच्छा 

ही िानिी जीिनाची व्याख्या आह.े जीिनात मिळालले े यश ि अपयश हा व्यक्तीचा 

पररचय असतो. अमधकाांश लोक अस े जगतात, की त े आतलयाआत कुढत राहतात पण 

आपलया इच्छाांना िारू शकत नाही. या इच्छा त्याांना आपलया िाग े धािायला भाग 

पाडतात. घणृचेा अांत हा घणृतेनू होऊ शकत नाही त्याला प्रिेाची आिश्यकता असत.े 

शत्रतुचेा अांत हा शत्रतुतेून होत नाही त्याला क्षिचेी आिश्यकता असत.े नकारात्िक 

उजलेा सकारात्िक रीतीन ेसािोरे गलेयािरच जीिानािध्य ेिास्तमिक आनांि यतेो. 

 िानि सििै स्िप्न पाहतो आमण आयषु्यभर स्िप्नाांची पतूिता करण्याचा प्रयास 

करतो. परांत ु प्रश्न हा उपमस्थत होतो. आिच्या अथक प्रयत्नानांतरही आपण यशस्िी का 

होत नाही. याच े कारण आह े सांयि. सांयि इांदद्रयािर, आकंिणािर, इच्छाांिर असण े

िहत्वािाच े ठरत.े या सांयिािळेु कठीणातील कठीण लक्ष्य साध्य होत.े िाणसू हा 

मिचारशील प्राणी असलयान ेतो सत्य सिजनू घणे्याचा प्रयत्न करतो. िनषु्य हा स्ित:च्या 

िलूय मिचारान ेि इच्छाशक्तीन े मनयांमत्रत असतो. आपलया आयषु्यािध्य ेआललेया अनके 

चाांगलया ि िाईट अनभुिातून त्याला आत्िभानाची प्रमतती यते.े ंडररपूांच्या अधीन 

होण्यापके्षा त्याांना बजांकण ेकेव्हाही चाांगल ेअसत.े  

भय ही अशी गोष्ट आह े जी आपलयाला प्रमतकार करण्यापासनू अडमित,े तर 

शक्तीशाली व्यक्तीची शक्ती आपलयाला अडित नसनू, त्या व्यमक्तिध्य े लपललेा भय 

त्याला त्यापासनू अडित.े हा िनातला भय काढून टाकलयानांतरच िन ह ेहलके आमण िकु्त 

होत.े 

भारतीय परांपरेिधील ििे, भगिद्गीता, बौध्ि सांप्रिाय याांचा मिलक्षण प्रभाि 

भारतीय िाणसाांिर जाणितो. या प्रभािानचे त्याांच ेआचार-मिचार, िानमसकता मनिािण 

होत असललेी दिसत.े यासाठी त े किि करीत असताना परांपरा ि सिाजापुढे काही 
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प्ररेणाांच े ि इच्छाांच े ििन करतात. िळेप्रसांगी सिाजाला गाफील ठेिनू त्याांची पूतिता 

करतात. अशा प्रकारची कि े करीत असताना ती त्याच े ििन करतात ंकां िा लपनू 

आपलया इच्छाांची पतूिता करतात. व्यक्तीच्या चाांगलया ि िाईट सियीचा पररणािही 

त्याच्या जीिनािर होत असतो. व्यक्तीला मिळणारे सखु आमण ि:ुख त्यान े केललेया 

किािपासनू त्याला प्राप्त होत.े या नाटकातील बहांसा, कू्ररता करणार् या पात्राांची िषु्कृत्य े

एिढी िाढीस लागतात की त्याांची सांििेनाच नष्ट होत.े या कू्रर ितृ्तीतनू बाहरे यणे्याचा 

िागि त्याला सापडत नाही. ही िषु्कृत्य ेअनकेिा िानमसक द्वांद्व मनिािण करत.े सडूबधु्िीन े

पटेललेया पात्राांचा गुांता सोडिण्यापके्षा ती त्या गुांत्यािध्य ेअमधकामधक गरुफटत जातात. 

५.८ लखेकमनष्ठ मिचार 

लखेक हा सिाजातनू आललेा असलयान े तो सिाजाच े मचत्र आपलया लखेनात 

उतरिीत असतो. सिाजािध्य े असललेया अनके कृती-उक्ती आपलया लखेनातनू व्यक्त 

करून एकप्रकारे सिाजाच ेखरे स्िरूप प्रकट करण्याच ेकायि करतो. लखेकाची सािामजक 

जिाबिारी याबद्यल सिीक्षक िसांत पाटणकर म्हणतात ‘लखेकान े आपलया काळातील 

सिाजाच ेसत्य िशिन िाांडाि,े आपलया लखेनाद्वारे त्यान ेसिाजातील प्रश्न, सिस्या याांची 

िाांडणी करािी, स्ित:च्या सखु ि:ुखाच े मचत्रण करीत असताना त्यातनू सािामजक 

पररमस्थती ि सिस्या कशा उद्भितात याच े िशिन घडिाि,े सािामजक अन्यायामिरूध्ि 

झटणार् या शक्तींच े त्यान े सिथिन कराि,े सिाजातील भ्रिाांच े मनरसन करण्याच,े पोकळ 

िलूयाांच े खोटेपण प्रकट करण्याच,े िांभस्फोटाच े कायि कराि े आमण सािामजक पररितिन 

घडिाि े अशा अपके्षा लखेकाकडून बाांमधलकीच्या स्िरूपात व्यक्त केलया आहेत.’३६  

सािामजक बाांमधलकी ही लखेकाच्या मनर्िितीची एक प्ररेणा ठरत.े सिाजाच े खरे रूप 

व्यक्त करीत असताना लखेक सिाजाकडून काही अपके्षा करीत असतो, तसचे िाचक ि 

प्रके्षक लखेकाकडून काही अपके्षा ठेिीत असतात. सामहत्यकृतीत व्यक्त होणारा आशय हा 

सिाजसापके्ष असतो. त्यािुळे लखेक हा त्याच्या काळातील सांघंि सामहत्यकृतीत व्यक्त 

करतो. तो ज्या काळाशी मनगडीत आह ेत्या िधील सािामजक-राजकीय सांघंि प्रकट करण े
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ही त्याची बाांमधलकी ठरत.े यािधनू तो सामहत्यकृतीच्या िाध्यिातनू िाचकास एक निी 

िषृ्टी िते असतो.  

 लखेक हा आपलया अनभुिाांशी प्रािामणक राहून लखेन करीत असतो. अनभुिाला 

मिमिध पिर असतात लखेक हा आपलया िमृष्टकोनाद्वारे त्याचा अनभुि घते असतो. 

पणूिपण े जीिांत अनभुि हा मलखाणात उतरिण े ही कठीण बाब असत.े लखेकाला जसा 

अनभुि भाितो, त्यानरुूप त्या अनभुिाच ेप्रमतबबांब सामहत्यात उिटत असत.े जर तोच 

अनभुि िसुर् या लखेकान ेघतेला तर तो त्याचा अनभुि िगेळ्या तर् हेन ेघतेो. लखेकाला 

जसा अनभुि भाितो त्याप्रिाण े तो मलखाण करीत असतो. अनभुिाांच े मिमिध आयाि 

असलयान े तो पणूिपण े शब्िांकां त करण्यास लखेकािर साहमजकच ियाििा यते.े तरीही 

त्याची जिेढी पोच असत े त्यानसुार त्या अनभुिाच े आकलन करून तो घते असतो. 

क्रौयिनाट्यातील या लखेकाांचा प्रिास हा त्याांच्या आत्िशोधाचा िागि आह.े 

लखेक आपलया नाट्यमनर्िितीद्वारे िचैाररक, भािमनक, आमत्िक आमण िमैश्वक 

जीिनभानाचाही शोध घते असताना आांतररक सांगतीचाही शोध घतेो. लखेक आपलया 

नाट्यकृतींतनू बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता या िलूभतू प्ररेणाांतनू िानिी अमस्तत्िाचा, 

नातसेांबांधाचा, परस्परसांबांधाचा शोध घतेो. क्रौयािची भमूिका स्पष्ट करीत असताना 

पाचही लखेकाांचा िमृष्टकोण हा िहत्वािाचा ठरतो. ह े सिि नाटककार सिकामलन 

जीिनािधील अन्याय, अत्याचार, सिस्या, ि:ुख याच ेमचत्रण आपलया नाटकात करतात. 

त्याांच्या नाट्यकृतींिधनू िानिी िलूभतू प्रितृ्ती ही िानिी जीिनािर िचिस्ि गाजित ेि 

त्यातनू क्रौयि मनिािण होत.े तसचे नाट्यकृतींिधील व्यमक्तरेखाांद्वारे आत्िशोध घतेात. एका 

अथािन े  लखेक स्ित:चा आत्िशोध घते असताना दिसतात. आत्िशोधाचा हा प्रिास 

िानिी अमस्तत्िाच्या आत्िभानाकड ेझाललेा दिसतो.  

ििे, उपमनंध,े भगििगीता, गौति बधु्िान े साांमगतललेी आयिसत्य,े जनै 

तत्वाि्ानात्िक मिचार इत्यािीिध्य े िाणसू हा बहांसक असलयाकारणान े त्याला उपिशे 

करणारे तत्वाि्ान या सगळ्याांचा प्रिखु हते ू आह.े या तत्वाि्ानाचा गाभा िाणासाच्या 
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आमत्िक गाभ्याशी एकरूप होईल तवे्हा त्याच्या आांतररकतिेध्य ेपररितिन घडून भािना 

जागतृी घडले. नाट्यकृतींिधील काही पात्र े आपलयािधील चाांगलया- िाईटाचा, गणु-

अिगणुाांचा सििस्िी स्िीकार करतात. आपलया अांत:प्ररेणतेनू, अनभुिातनू, बचांतनातनू, 

आत्िसाक्षात्कारातनू स्ित:िर क्रौयि केललेया व्यक्तीला क्षिा करून ंकां िा व्यक्तीच्या हातनू 

घडललेया क्रौयाितनू आत्िग्लानीन ेपोळून, स्ित: िधील चतेनचेा प्रिाह मिकमसत करून 

अांधारातून प्रकाशाकड े िाटचाल करून दिव्य अनभुतूीन े स्ित:चा आमत्िक मिकास 

साधतात.  
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५.९ मनष्कंि 

१. िानिी जीिन मिकसनशील होण्यासाठी तत्वाि्ान िहत्वािाची भमूिका बजाित.े 

िानिी अमस्तत्ि, क्रौयि आमण त्याला यणेार् या आत्िभानाचा मिचार करत 

असताना तत्वाि्ान आधारभतू ठरत.े 

२. एलकुां चिार आमण तेंडुलकराांच्या नाटकातील पात्रान ेकू्ररता केलयािळेु ि पात्रािर 

कू्ररता घडलयान,े त्याांना आललेया ििेना ि ि:ुखगभि जामणितेून आत्िभानाची 

जाणीि होत.े 

३. िहशे एलकुां चिार ि मिजय तेंडुलकराांच्या नाटकाांतनू प्रकट झालले ेआत्िभान हा 

लखेकाचा आत्िशोध आह.े  

४. कू्ररततेून यणेारा हा िानिी आत्िभानाचा प्रिास िानिी िलूभतू प्ररेणा, 

जीिनजामणिा, सांििेना याकडून पात्राांच्या आमत्िक प्ररेणदे्वारे आत्िशोधाकड े

झपेािललेा आह.े 

५. आत्िभान आललेया पात्राांचा कल हा सिि जीिनजामणिाांना किते घते क्रौयि 

करणार् या व्यक्तींना क्षिा करून जीिन स्िीकारण्याकड ेझाललेा दिसतो. 

 

 

 

 

 

 

 

 



277 
 

५. १० सांिभि रजीांथ 

१. सांपािक, जोशी, िहाििे, ‘भारतीय सांस्कृमतकोश’, अनिोल प्रकाशन, पणु,े खांड १, प.ृ 

१४२ 

२. तत्रिे. १४२ 

३. तत्रिे. १४२  

४. िीमक्षत, श्रीमनिास, ‘भारतीय तत्वाि्ान’, फडके प्रकाशन, कोलहापरू, प.ृ १ 

५. तत्रिे. प.ृ २ 

६. उ. मन., ‘भारतीय सांस्कृमतकोश’, अनिोल प्रकाशन, पणु,े खांड १, प.ृ २७  

७. चौधरी. पाां.िा, ‘भारतीय तत्वाि्ानाचा इमतहास’, सोिकुां िर पमब्लकेशन्स, िरूड, 

१९९९, प.ृ३  

८. उ. मन., ‘भारतीय तत्वाि्ान’, फडके प्रकाशन, कोलहापरू, प.ृ ३३-३४  

९.   तत्रिे. प.ृ ७६  

१०. तत्रिे. प.ृ ९६  

११. उ. मन., ‘भारतीय सांस्कृमतकोश’, अनिोल प्रकाशन, पणु,े खांड १, प.ृ ५५८  

१२. तत्रिे. प.ृ ५५८  

१३. तत्रिे. प.ृ ५६१  

१४. बभांगारकर, कृ. ्ा, ‘सांत तकुाराि आमण सांत कबीर’,स्नहेिधिन प्रकाशन, पणु,े 

२००९, प.ृ १५५ 

१५. डहाके, िसांत, ‘िराठी नाटक आमण रांगभिूी मिसाि े शतक’, पॉप्यलुर प्रकाशन, 

िुांबई,२०१९, प.ृ २१८ 

१६. तत्रिे, प.ृ २०१  

१७. तत्रिे. प.ृ २०२ 

१८. तत्रिे प.ृ २०२  



278 
 

१९. तत्रिे प.ृ २०२ 

२०. तत्रिे प.ृ २१७ 

२१. तत्रिे प.ृ २१९ 

२२. तत्रिे प.ृ २२४-२२५  

२३. उ. मन., ‘भारतीय तत्वाि्ान’, फडके प्रकाशन, कोलहापरू, प८ृ०-८१  

२४. गोल,े मशिराज, रािळेकर, जयश्री, ‘स्त्री मिरूध्ि परुुं’, राजहांस प्रकाशन, पणु,े प.ृ 

८२-८३ 

२५. िशेिखु, सधुाकर, ‘प्रमतभा आमण सजिनशीलता’, पद्मगांधा प्रकाशन, पणु,े २०१६, प.ृ 

८६ 

२६. उ. मन., ‘िराठी नाटक आमण रांगभिूी मिसाि ेशतक’, पॉप्यलुर प्रकाशन, िुांबई, (प.ृ        

२२१-२२२  

२७. अितृ,े सांध्या, ‘एलकुां चिाराांची नाट्यसषृ्टी’, मिजय प्रकाशन, नागपरू, १९९५, 

(प्रथिाितृ्ती), (प.ृ५२) 

२८. तत्रिे, प.ृ ५२ 

२९. तत्रिे, प.ृ ६२-६३ 

३०. उ. मन., ‘भारतीय तत्वाि्ान’, फडके प्रकाशन, कोलहापरू, प.ृ ११६  

३१. उ. मन., ‘भारतीय तत्वाि्ानाचा इमतहास’, सोिकुां िर पमब्लकेशन्स, िरूड, १९९९, 

प.ृ७३  

३२. उ. मन., ‘एलकुांचिाराांची नाट्यसषृ्टी’, मिजय प्रकाशन, नागपरू, १९९५, 

(प्रथिाितृ्ती), प.ृ८३  

३३. उ. मन., ‘भारतीय तत्वाि्ानाचा इमतहास’, सोिकुां िर पमब्लकेशन्स, िरूड, १९९९, 

प.ृ४०  



279 
 

३४.  नाना िहाराज साखरेकृत, साथि ्ानशे्वरी, धार्ििक प्रकाशन सांस्था, िुांबई, २०१५                                                                                              

प.ृ १०७  

३५. परूळेकर, आशा, िानसशास्त्र आमण िानसशास्त्र्, उन्िें  प्रकाशन, पणु,े १९९३, 

प.ृ १४-१५  

३६. पाटणकर, िसांत, ‘सामहत्यशास्त्र: स्िरूप ि सिस्या’, पद्मगांधा प्रकाशन, पणु,े२००६, 

प.ृ४५ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



280 
 

 

 

 

 

 

 

 

                                        प्रकरण सहाि े

                                          सिारोप 

 

 

 

 

 



281 
 

अनकु्रिमणका 

   सिारोप  (पषृ्ठ क्र. २८२ त े२९७) 

६.१ प्रास्तामिक  

६.२ मनष्कंि 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



282 
 

प्रकरण सहाि े

सिारोप 

६.१ प्रास्तामिक 

आधमुनक िराठी नाटकाची सरुिात मिष्णिुास भाि े याांच्या ‘सीता स्ियांिर’ या 

नाटकापासनू केली जात.े १८४३ त े १८८५ या कालखांडािध्य े िराठी नाट्यक्षते्रात 

पौरामणक, ऐमतहामसक ि सािामजक अशा तीन नाट्यप्रितृ्ती मनिािण झालया. िराठी 

रांगभिूीच्या इमतहासात १८८५ त े१९२० या सांगीत रांगभिूीच्या कालखांडाला सिुणियगु 

िानल ेजात.े १९२० त े१९६० या कालखांडात मिमिध िराठी नाटकाांची मनर्ििती झाली. 

१९६० नांतरच्या नाटकाांनी पारांपररक नाटकाांना झुगारून, सिाजातील रूढ परांपरा ि 

िानिी जीिनाच े उिात्तीकरणाला िाग े सारून, एक निीन िास्ति मिचारधारा प्रकट 

केली. या कालखांडातील नाटके ही नव्या अनभुतूींना, नव्या जामणिाांना व्यक्त करण्याच्या 

क्षिततेनू मनिािण झाली. व्यक्ती ि सिाज याांचा सखोल मिचार करून िाचकाांना ि 

रमसकाांना अांतिुिख करणारी मिमिध नाटकाांची मनर्ििती झाली. िराठी नाट्यिाङ्मयात 

सििप्रथि मिजय तेंडुलकरान े क्रौयािचा मिमिध स्तरािर मिचार केला आह.े या 

कालखांडातील लखेकाांनी क्रौयािच्या अनुं ांगान ेअनके नाटके मनिािण करून िराठी नाट्याच े

िालन िनो् ि सिधृ्ि केल.े या प्रबांधािध्य ेसिर कालखांडातील मिजय तेंडुलकर, िहशे 

एलकुां चिार, सतीश आळेकर, जयिांत िळिी ि बचां. त्र्यां. खानोलकर याांच्या मनिडक 

नाट्यकृतींतनू क्रौयािचा शोध घणे्याचा प्रयत्न केला आह.े प्रस्ततु प्रबांध मिंयाचा शोध हा 

पाच प्रकरणाांतनू घतेला आह.े 

प्रकरण १ : क्रौयिनाट्य ि रांगभिूीचा इमतहास 

क्रौयिनाट्याचा मिचार करीत असताना सििप्रथि रांगभिूीच्या प्रारांभापासनू त े

आधमुनक नाटकाचा िागोिा घणे े िहत्वािाच े ठरत.े लोकनाट्य ही नाटकाची प्रारांमभक 
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अिस्था असलयान े क्रौयािच े स्िरूप पडताळून पाहत असताना, सिाित प्रथि 

लोकनाट्यािध्य े क्रौयािचा आमिष्कार तपासनू लोकनाट्यािध्य े असललेया क्रौयािच्या 

स्िरूपाची मचदकत्सा केली आह.े पाश्चात्य रांगभिूीिरील सिाित प्राचीन असललेी रजीीक ि 

रोिन रांगभिूीचा मिचार करून त्यािध्य े असलले े क्रौयिनाट्याच े आमिष्कार तपासनू 

पामहल.े तसचे पाश्चात्य रांगभिूीच्या अनुं ांगान ेइटामलयन, इांग्लांड, स्पने, फ्रें च, जििन, नॉि े

ि अिरेरकन रांगभिूीचा इमतहास तपासनू कू्ररतचे्या अांगान ेजाणार् या नाट्यकृतींचा शोध 

घतेला आह.े पौिाित्य रांगभिूीचा मिचार करीत असताना  सांस्कृत रांगभिूीचा मिचार 

करून त्यािध्य े आललेया क्रौयािचा ि त्यातील आमिष्काराचा शोध घतेला आह.े तसचे 

िराठी रांगभिूीच्या सांिभाित १८४३ त े १८८५ हा मिष्णिूास भाि े काळ, १८८५ त े

१९२० हा सांगीत रांगभिूीचा कालखांड आमण १९२० त े १९६० हा सांगीत 

रांगभिूीनांतरचा कालखांड यािध्य ेक्रौयािचा शोध घऊेन त्यािागील मििचेन या प्रकरणात 

केल ेआह.े  

प्रकरण २ : क्रौयिनाट्य सांकलपना ि स्िरूप 

क्रौयिनाट्याची सांकलपना ि स्िरूप सिजनू घतेाना त्यािध्य े कू्ररता, बहांसा ि 

लैंमगकता या प्रिखु िानिी ितृ्तींचा अभ्यास या प्रबांधातनू केला आह.े िाणसू हा बहांसक ि 

लैंमगक असनू तो िलूत: कू्रर आह े आमण या त्याच्या िलूभतू ि आदिि प्ररेणा आहते. 

यासाठी बहांसा म्हणज ेकाय, त्याच े मिमिध प्रकार कोणत े ि बहांसमेिंयीची मिमिध ित े

जाणनू घऊेन त्याची मचदकत्सा केली आह.े तसचे लैंमगकतसेांिभाित मिचार करून लैंमगक 

कू्ररता ि िानिी लैंमगकता मनयांत्रण करण्याच ेस्त्रोत याची िाांडणी केली आह.े िानि ि 

पश ू या िोघाांिधील भिे जाणनू घऊेन, त्या िोघाांिध्य े िसत असललेी िलूभतू प्रितृ्ती 

याबद्दलही परािशि घतेललेा आह.े तसचे क्रौयािला कारणीभतू ठरणार् या िानिी 

ंडररपचूी िाांडणी केली आह.े 

पाश्चात्य फ्रें च नाटककार अांतोनी आतो याांनी आपल े कू्ररतमेिंयक मिचार व्यक्त 

केल े आह.े िानिी िलूभतू प्ररेणा म्हणज े क्रौयि आह े आमण त्याचा शोध नाट्यकृतींद्वारे 
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घतेला आह.े क्रौयिनाट्याच े जनक, त्याचा प्रारांभ, त्याची िमैशष्ट्य,े क्रौयिनाट्यमिंयक 

मनिािण केलले े जाहीरनाि,े क्रौयिनाट्याच े प्रयोजन िाांडलले े आह.े तसचे 

क्रौयिनाट्यमनर्िितीिाग े असललेया िाङ्मयीन चळिळीचा मिचार केला आह.े अशाप्रकारे 

क्रौयिनाट्य सांकलपना ि स्िरूप या प्रकरणाची िाांडणी केली आह.े  

 प्रकरण ३ : िराठी नाटकातील क्रौयि : सिाज ि सांस्कृती  

या प्रकरणात क्रौयािच्या अनुं ांगान ेसांस्कृती ि सिाज याच ेस्िरूप सिजनू घऊेन 

मिमिध िताांचा परािशि घतेललेा आह.े व्यक्ती ि सिाज, कुटुांब ि सिाज याांचा मिचार 

केला आह.े िानिी क्रौयि ह ेकालातीत असनू सिाज ि सांस्कृतीशी त ेकस ेसांबांमधत आह े

याचा मिचार केला आह.े यासाठी मिजय तेंडुलकर, बचां. त्र्यां. खानोलकर, िहशे 

एलकुां चिार, सतीश आळेकर ि जयिांत िळिी याांच्या नाट्यकृतींतनू सिाज ि सांस्कृतीच्या 

अनुं ांगान ेक्रौयिनाट्याचा शोध घतेला आह.े  

या पाचही नाटककाराांच्या नाट्यकृतींिध्य ेक्रौयि व्यक्त झाल ेअसल ेतरीही प्रत्यके 

नाट्यकृतींतनू व्यक्त झाललेा क्रौयािचा मिचार ि िमृष्टकोण हा मभन्न आह.े या 

नाटककाराांच्या नाट्यकृतींतनू आढळणारे क्रौयि ह े मिमिध पररमस्थतीद्वारे, मनयतीद्वारे, 

िानिी स्िभािाद्वारे मनिािण झालले े आह.े क्रौयािचा मिचार करताना स्त्री-परुुं सांबांध, 

नातसेांबांध, िधृ्िािस्था, रूढी ि परांपरा, सिाजाचा भ्रष्ट िमृष्टकोण, जातीभिे, राजकीय 

जीिनातील भ्रष्टाचार, कटकारस्थान यािधनू क्रौयािची िाांडणी केली आह.े तसचे सािमुहक 

क्रौयि, क्रौयािला बळी पडललेया पात्राांन ेप्रत्यतु्तर िाखल केलले ेक्रौयि, सत्याचा भास ि सत्य 

यािधील क्रौयि, सजृनता ि क्रौयि, लैंमगकता ि स्त्री यािधील क्रौयि, मस्त्रयाांनी परुुंािर 

केलले े क्रौयि ि स्त्री- परुुंाच्या शृांगारिध्य े अनसु्यतू असणार् या क्रौयािची िाांडणी प्रस्ततु 

प्रकरणािध्य ेकेली आह.े  
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प्रकरण ४ : क्रौयिनाट्य ि िानसशास्त्र  

या प्रकरणात िानिी िलूभतू प्रितृ्तीचा मिचार अमधक सकू्ष्िपण े करण्यासाठी 

मसग्िांड फ्रॉइडचा िनोमिश्लें ण मसध्िाांत, आलफे्रड ॲडलर आमण कालि युांग याांचा मसध्िाांत 

ि मिचार उपयकु्त ठरतो. त्याांच्या मसध्िाांत ि मिचाराद्वारे पात्राांच्या िनोरचनचेा, 

मिकृतीचा शोध घतेला आह.े या प्रकरणािध्य ेक्रौयािला कारणीभतू असललेया िानमसक 

अिस्थाांची िाांडणी केली आह.े परपीडन, ििन, अमनिायि मिचार ि कृती, उिात्तीकरण, 

प्रमतपरूण, खच्चीकरण, परॅानोइड मस्कझोफे्रमनया, सांक्रिण या पात्राांच्या िानमसक अिस्था 

कू्रर ितिनाला कारणीभतू ठरतात. तसचे िखुिट्यािाग ेिडलले ेक्रौयि, ित्सरी भािनतेून 

मनिािण होणारे क्रौयि, व्यक्तीच्या िनातील अांतर्ििरोध आमण द्वांद्व ि त्यातून मनिािण 

होणारी मिघातक ि मिध्िांसक ितृ्ती, सािमुहक िनात िसलले ेक्रौयि याांची िाांडणी केली 

आह.े िानिी जमैिक प्ररेणा, सािामजक प्ररेणा, उच्च श्रणेी म्हणज ेआपली सक्षिता मसध्ि 

करणारी प्ररेणा, अबोध प्ररेणा आमण आक्रिक प्ररेणा अशा मिमिध प्ररेणातून मनिािण 

होणारे क्रौयािचा शोध घतेला आह.े तसचे व्यक्तीिर क्रौयि झालयािळेु ििन कराव्या 

लागणार् या इच्छा याांची िाांडणी करून त्याचाही शोध घतेला आह.े  

 िानिी जीिनातील िलूभतू प्रितृ्तींचा शोध घेताना त्याचा मिमिध सामहत्य 

सांप्रिायाशी असललेा सांबांध तपासनू पाहण े िहत्वािाच े ठरत.े क्रौयि ह े िानिी भ्रि, भास 

अशा अिास्ति पातळीिर व्यक्त होत.े यासाठी क्रौयािचा अमतिास्तिािी मिचार करून 

शोध घतेललेा आह.े तसचे बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता या िानिी िलूभतू प्रितृ्तींचा मिचार 

करताना अमस्तत्ििािाचाही मिचार केला आह.े िानिी अमस्तत्िाच्या मनरथिकतलेा ि 

एकाकीपणाला कारणीभतू असललेया क्रौयािचा शोध अमस्तत्ििािी िमृष्टकोणातनू घतेला 

आह.े  
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प्रकरण ५ : क्रौयिनाट्य ि अध्यात्ि  

या प्रकरणात क्रौयािचा अध्यात्िाच्या सांिभाित मिचार केला आह.े बहांसा, कू्ररता ि 

लैंमगकता या िानिाच्या शारीररक प्ररेणा आहते. त्याचबरोबर िानिािध्य े आमत्िक 

प्ररेणाही िास करीत असतात. आमत्िक प्ररेणदे्वारे पात्राांना आत्िभान यते.े यासाठी 

पात्राांच े अांतरांग जाणनू घणे्यासाठी ििे, भगिद्गीता, बौध्ि िशिन, जनै िशिन यािधील 

आढळून यणेार् या जीिनमिंयक तत्वाि्ानाची िाांडणी केली आह.े िानिी क्रौयि ि 

आत्िभानाचा मिचार करताना ह ेतत्वाि्ान आधारभतू ठरत.े 

पणूि मिश्व कू्ररतलेा नष्ट करण्याच्या प्रयत्नात लागलले ेआह.े पण कू्ररता ही िलूभतू 

असलयान े त्याला नष्ट केल े जाऊ शकत नाही. कू्ररतलेा आपण मनयांत्रणात ठेि ू शकतो. 

िाणसू हा िग कुठलयाही ियोगटातील, धिाितील, जाती-जिातीिधील, िगाििधील, 

मशमक्षत िा अमशमक्षत असला तरीही त्याच्यािध्य ेिसणारी कू्ररता ही आदिि आह.े  

 िाणसू हा केिळ ‘स्ि’चा मिचार अमधक करणारा असनू तो ंडररपनू ेरजीस्त आह.े 

िाणसाच े ंडररप ू मनयांत्रणात आणण्यासाठी अध्यात्िाची मनकड असत.े अध्यात्ि नसले 

तर कू्ररता एिढी बळािणार की मिश्वात हाहाकार िाजले. कू्ररतिेळेु िानिी सांघंि 

मनिािण होतो. कू्ररतचे ेमनयांत्रण न झालयास िाणसाला केव्हाच आत्िशाांती लाभत नाही. 

कू्ररतिेळेु िाणसाच ेसखु ि सिाधान महरािल ेजात ेआमण िाणसू हा कायि आत्िसखु ि 

सिाधानाच्या पाठीिाग े असतो. यासाठी िाणसाला अध्यात्िाची गरज असलयान े

कू्ररतचेा अध्यात्िाच्या सांिभाित मिचार करािा लागतो. यािध्य ेआत्िभानाच े स्िरूप ि 

त्यामिंयी मििचेन केल ेआह.े पढुे आत्िभान आललेी पात्र,े आत्िभान यऊेनही त्यानरुूप 

ितिन न करणारी कृमतशनू्य पात्र ेआमण जीिनात आत्िभान कधीच यऊे न शकललेी पात्र े

अशा प्रकारे या प्रकरणाची िाांडणी केली आह.े  
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प्रकरण ६ : सिारोप 

सिारोपािध्य े पाचही प्रकरणातून आलले े मनष्कंि एकमत्रतपण े नोंििनू त्याचा 

मनष्कंाित्िक आढािा घतेला आह.े तसचे या प्रस्तुत प्रकरणात पाचही लखेकाांच्या 

क्रौयिमिंयक िमृष्टकोणाची िाांडणी केली आह.े   

िानिी जीिन ह े मिशाल ि िमैिध्यपणूि आह.े मनयती, पररमस्थती, जीिनसांघंि, 

व्यक्तीिन इत्यािी अनके घटकाांतून िानिी जीिन घडत असत.े िानिी जीिन ह े

सांघंािमशिाय असांभिनीय आह.े ियैमक्तक कारणाद्वारे, सािामजक पररमस्थतीद्वारे, 

व्यक्तीच्या िनातील द्वांद्वाद्वारे िानिी जीिनात अनके सांघंि मनिािण होतात. नाट्यलखेक 

हा सामहत्यात िानिी जीिनातील मिमिध सांघंािद्वारे िानिी अमस्तत्िाचा ि जीिनाचा 

शोध घणे्याचा प्रयत्न करीत असतो. हा शोध घतेाना तो आपलया िमृष्टकोणातनू 

जीिनमिंयक मिचार िाांडतो. त्याच्या या मिमशष्ट िमृष्टकोणातनू, अनभुिातून त्याच े

सामहत्य आकार घते असत.े लखेकाच्या िमृष्टकोणानसुार त्याच ेनाट्यानभुि मिश्व व्यापक 

ंकां िा ियािदित होत.े  

तेंडुलकर, एलकुां चिार, आळेकर, खानोलकर ि िळिी या नाटककाराांच्या 

नाटकाांच े स्िरूप पाहत असताना त्यािध्य े व्यक्त झाललेी कू्ररता, बहांसा ि लैंमगकता या 

आदिि ि िलूभतू प्रितृ्तींचा त्याांनी सखोलपण ेमिचार केला आह.े पाचही लखेक त्याांच्या 

मिमशष्ट िमृष्टकोणातनू क्रौयािकड ेपाहतात. त्याांनी नाट्यकृतींतनू िाांडलले ेिानिी क्रौयािच े

स्िरूप ह े आजच्या आधमुनक सािामजक, राजकीय, िानमसक सांिभाितील आह.े सिि 

लखेकाांच्या नाट्यमनर्िितीचा कालखांड हा स्िातांत्र्यानांतरचा असलयाकारणान,े 

स्िातांत्र्यप्राप्तीनांतर बिलत गलेलेा सिाज ि त्यािधील कू्ररतचेी मिमिध रूप े त्याांच्या 

नाट्यकृतींतनू आमिष्कृत झाललेी आह.े स्िातांत्र्योत्तर कालखांडािध्य ेमनिािण झाललेया या 

नाट्यकृतींिधील ही पात्र ेत्या कालखांडाची द्योतक आहते. 

मिजय तेंडुलकराांच्या प्रगलभ िमृष्टकोणातून िराठी रांगभिूीिर नािीन्यपणूि अशी 

नाटके मनिािण झाली. तेंडुलकराांनी उिात्त ि िानितािािी ितृ्ती-प्रितृ्तीपके्षा, बहांस्त्रपणा, 
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कू्ररता, लैंमगकता या िानिी ितृ्ती-प्रितृ्तीतून मनिािण होणार् या नानामिध सिस्याांच े

मनर्भिडपण े मचत्रण केल.े तेंडुलकाराांची नाटके ही कौटुांमबक, सािामजक, राजकीय 

स्िरूपाची असली तरीही या सिाांतनू िानिी प्रितृ्तीचा ि अमस्तत्िाचा सखोल िधे 

घणे्याकड े त्याांचा अमधक कल असललेा दिसतो. त्याांची नाटके ही आिशि ि अनािशि 

यामिंयी भाष्य न करता िास्ति जीिनातील सिस्या ि सांघंि िाांडतात. त्या सिस्या ि 

सांघंाििधनू मनिािण होणारे मिमिध प्रश्न आमण त्या प्रश्नािध्य ेगुांतललेी पात्र ेयािधनू त े

नाट्याशय साकार करतात. त्यान े िाांडललेया सिस्या ि सांघंाितनू त्याांचा उत्तर 

सचूमिण्याचा हते ू नसतो. त्याांच्या नाट्यकृतींतनू त े जीिनािधील केिळ िस्तमुस्थतीच े

िशिन घडमितात. त्याांच्या सरुिातीच्या नाटकाांिध्य ेिध्यििगीयाांच्या सिस्याांतनू क्रौयािच े

मचत्रण आल ेअसल,े तरीही नांतरच्या काळात आललेया त्याांच्या नाट्यकृती या िगि ियाििा 

ओलाांडताना दिसतात. तेंडुलकराांच्या नाटकाांिधनू आललेी बहांसा ि कू्ररता ही 

व्यमक्तकें दद्रतता, शोंक-शोमंत, भाांडिलशाहीतील सत्ता-स्पधतेून, उपभोगिािी 

सिाजातनू आललेी दिसत.े  

सतीश आळेकर याांच्या बहुताांश नाटकाांतून कू्ररता ही अिास्ति पातळीिर प्रकट 

होत.े लखेक ह ेअिास्ति मिश्व प्रकट करत असताना, िानिी िनोव्यापारातील िगेिगेळे 

आयाि साकार करून िाणसाच्या अबोध िनात िडलले ेसत्य प्रकट करतात. सिाजािध्य े

अनके ियाििा असलयान ेपात्राांना उघडपण ेत्याांच्या कू्रर इच्छाांची पतूिता करता येत नाही. 

यासाठी त्या इच्छाांची पतूिता त ेअिास्ति पातळीिर करतात. पात्राांच्या प्रत्यक्ष इच्छा ि 

िस्तमुस्थती या एकिकेाांना परूक नसतात. त्यािळेु त्याांची पात्र े िनातील मिध्िांसक 

इच्छाांच,े त्याांच्यािधील आदिि प्रितृ्तीच े सिाधान ह े कलपना, भास, दििास्िप्नाच्या 

पातळीिर करतात. त्याांच्या नाटकाांतनू पात्राांिध्य े िसललेया सपु्त ितृ्तीतून मनिािण 

झाललेया सांघंािच े प्रत्यांतर येत.े लखेकाांच्या नाटकाांिधील बहुताांश पात्र े जवे्हा िास्ति 

जीिनािधील सिस्या सोडि ूशकत नाही, तवे्हा ती स्िप्नरांजनचे्या पातळीिर जगतात. 

भयाण िास्ति ि मनराशपेासनू पलायन करण्यासाठी ती स्िप्नरांजनात िग्न होतात.  
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िहशे एलकुां चिाराांची नाटके ही प्रािखु्यान े स्त्री-परुुं सांबांध, प्रेि ि िासना, 

िानिी सांबधािधील गुांतागुांत, कलामनर्िितीचा ध्यास, आत्िनाश यािर आधाररत आहते. 

एलकुां चिार आपलया नाटकाांतून कला मनर्िितीच्या प्ररेणाांचा िधे आमण िानिी नात्यातील 

परस्परसांबांधाचा शोध घतेाना बहांसा, क्रौयि ि लैंमगकता याच ेअमधक िाहक ि भिेक िशिन 

घडमितात. त्याांच्या नाटकातील पात्र ेक्रौयािकडून मिनाशाकड ेि आत्िनाशाकड ेजातात. 

काही पात्राांच े आत्िभान जागतृ होत,े तर काहींना त े कधीच गिसत नाही. लखेक 

पात्राांच्या आत्िभान जागृतीद्वारे सपु्त इच्छा, भीती, िासना, अपराधीपणाची भािना, 

िलूय ेयाांचा शोध घतेात. त्याांची नाट्यिषृ्टी ही िानिी अमस्तत्िाचा आमत्िक पातळीिर 

शोध घऊे इमच्छत.े त्याांची नाटके ही िचैाररकतलेा आिाहन करतात. बचांतनशीलता ह े

त्याांच्या लखेनाच ेिमैशष्ट्य आह.े लखेकान ेनाट्यजामणिाांचा ि त्याांच्या मनर्िितीप्ररेणाांचा 

शोध क्रौयिनाट्याच्या अनुं ांगान े घणे्याचा प्रयत्न केला आह.े त्यासाठी त्याांनी आपलया 

नाटकाांतनू कू्ररतदे्वारे िानिी जीिनातील मचरांतन ि िलूगभि ितृ्ती-प्रितृींचा शोध घतेला 

आह.े 

जयिांत िळिी याांच्या नाट्यकृतींतनू िलूभतू प्रितृ्ती आमण नीती-अनीती या 

िोघाांतनू िानमसक ताण मनिािण होऊन कू्ररता होताना दिसत.े परुुंाांनी क्रौयि, छळ, 

प्रतारणा केलयास मस्त्रयाांनी िोठ्या िनान ेपरुुंाांना िाफ कराि ेअशी भमूिका त ेघतेात. 

तर स्त्री पात्राांच्या नमैतक ितिनामिंयी त े अमधक िक्ष असतात. सिाजान े आखललेया 

नीती-मनयिाांचा अव्हरे केलयास पात्राांच्या िनात पाप भािना जागतृ होत.े त्याांच्या 

नाटकात नैमतक आचरणाच्या बाहरे जाणार् या व्यक्तीच्या जीिनाचा शिेट एकतर 

आत्िहत्यते होतो ंकां िा ती िडेी होतात. सिाजातील पारांपररक नीमतिलूयाांची जपणकू 

करून नमैतक िमृष्टकोण िाांडण्याकड े त्याांचा कल असललेा दिसतो. िळिींच्या लखेनाचा 

िनोबपांड हा िलूयभािाांची जपणकू करणारा असलयान े ते सनातन िलूयाांचा परुस्कार 

करतात. िळिींच्या नाट्यलखेनाच्या प्ररेणा पाहता स्त्री-परुुं सांबांध, िाधिक्य, भ्रमिष्ठ 

अिस्था ि िडे, सिकामलन सािामजक, राजकीय पररमस्थतीिधील भसेरूता, िलूयाांची 

होणारी पडझड, रूढी-परांपरेच्या िचिस्िान े जगणारी स्त्री ि आधमुनक काळािध्य े
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िािरणारी स्त्री याांचा भरडलपेणा त्याांच्या नाट्यकृतींिध्य े प्रािखु्यान े दिसतो. त्याांच्या 

नाट्यप्ररेणाांकड ेत ेगाांभीयान ेि बचांतनशील ितृ्तीन ेसािोरे जातात. िळिींच्या नाटकात 

बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता दिसत असली, तरीही त्याचा मिचार पारांपररक नाटकाांच्या 

अांगान ेकेललेा दिसतो. 

बचां. त्र्यां. खानोलकर याांच्या नाट्यकृतींिध्य े न्यनूगांडातून, ित्सरी भािनेतून 

मनिािण झालले े क्रौयि, सांपत्ती ि स्िाथािन े तटुत चाललले े नातसेांबांध आमण त्यािधील 

गुांतागुांत, आत्िकें दद्रत ितृ्ती, व्यक्तीच्या िनोमिश्वातील िोन िनाचा सांघंि, मनयतीद्वारे 

मनिािण झालले े क्रौयि, िानिी िासनतेील कू्ररता प्रत्ययास यते.े िाणसाच्या 

परस्परसांबधािध्य े ि नातसेांबांधािध्य े होणारे ििन ि शोंण यािधील पोखरलपेण, 

स्िाथाांधता नाट्यकृतींिध्य े दिसत.े त्याांच्या नाट्यकृतींतून दिसणारा सांघंि हा अत्यांत 

गुांतागुांतीचा ि व्यामिश्र स्िरूपाचा आह.े व्यक्ती मिरूध्ि व्यक्ती, व्यक्तीिधील िोन मिरूध्ि 

प्रितृ्ती, व्यक्ती मिरूध्ि मनयती अशा बहुस्तरीय सांघंाितनू कू्ररता मनिािण होत.े यािधनू 

िानिी सांििेनशनू्यता, एकाकीपणा ि क्षीण होत चालललेी सजिनशीलता याच े प्रत्यांतर 

यते.े तसचे िानिी िनातील द्वांद्व, िानिी नातसेांबांधातील िाांमभकता, िानिी लैंमगकतचे े

उरजी स्िरूपही सिथिपण ेव्यक्त केल ेआह.े त्याांच ेनाट्याशय अशा मिमिध पातळीतनू साकार 

झाल ेआह.े 

 िानिी िलूभतू प्रितृ्ती यामिंयी तत्वाि्ानाचा मिचार करीत असताना काही प्रश्न 

या नाट्यकृतींच्या सांिभाितनू मनिािण होतात. ह े प्रश्न िलूत: नमैतक स्िरूपाच े आह.े 

नाटककार आपलया नाट्यकतींिधनू आपलया सभोितालची ि ितििानातील मस्थती-

पररमस्थतीच ेअिलोकन करीत, मिमशष्ट िलूयाांची चौकट मनिािण करतो. या िलूयामिंयी 

मनिािण होणारे प्रश्न म्हणज ेजीिनातील सत्य काय आहे? जर िाणसाांिध्य ेअसललेी बहांसा 

ि लैंमगकता ही नसैर्गिक आह,े तर िाणसू हा िलूत: चाांगला असतो ह ेदकतपत खरे आह?े 

िाणसू िळूातच बहांस्त्र का असतो? िाणसाच्या जीिनािध्य े सांस्कृतीचा प्रभाि खोलिर 

होतो, की त्यािळेु या िलूभतू प्रितृ्तीच ेतो ििन करतो. सांस्कृतीत ििन असत ेका? आमण 
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ह ेजर असले तर नैसर्गिक असललेया गोष्टी योग्य िानायच्या की साांस्कृमतक गोष्टी योग्य 

िानायच्या. या सांस्कृतीिळेु िाणसाांिध्य े मनिािण झालले े िाणसूपण ह े िानिाच्या 

कलयाणासाठी ि उन्नतीसाठी योग्य िानल े जात.े पण त्याच्या िध्य े असलले े प्राणीत्ि 

याच्यािर मनयांत्रण ठेिण्यासाठी अध्यात्िाची आिश्यकता असत.े 
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६.२ मनष्कंि : 

१. क्रौयि ह े िानिी जीिनातील अांगभतू भाग असनू त े शाश्वत आह.े तसचे 

िानिािधील बहांसा, कू्ररता ि लैंमगकता ही िढृ असनू ती िमैश्वक आह.े 

२. लोकनाट्यािध्य े नाट्यमिष्कार असला तरीही तो धार्ििक मिधींशी सांबांमधत 

असनू त्यािध्य ेक्रौयािचा प्रािखु्यान ेमिचार केललेा आढळत नाही. 

३.  सांस्कृत नाट्यपरांपरेत सखुाांमतक नाटकाांची मनर्ििती अमधक होत असलयान,े 

केिळ ‘उरूभांग’ या नाटकािध्य ेक्रौयािचा मिचार केललेा आढळतो. 

४. रजीीक ि रोिन रांगभिूीिध्य ेिानि मिरूध्ि ििे ंकां िा मनयती याांच्या सांघंाितनू 

मनिािण होणार् या क्रौयािद्वारे िाणसाच्या अटळ ि:ुखाच ेिशिन होत.े  

५. रोिन रांगभिूीिर सनेकेा या नाटककाराच्या शोकाांमतकेिध्य े बहांस्त्रतचेा राकट 

राांगडा आमिष्कार पमहलयाांिा केललेा आढळतो. त्याची नाटके ही बहांस्त्र शक्तीच े

भिेक मचत्रण करणारी आह.े  

६. पाश्चात्य नाटकाांिध्य े िानिी सडूभािना, िनोमिकार, बहांसा, मिकार-िासना 

इत्यािी िानिी प्रितृ्तींचा सक्षिररत्या मिचार करून क्रौयािच्या मिमिध छटा 

व्यक्त केललेया आह.े  

७. पाश्चात्य नाटकाांतून क्रौयािच े मिमिध आयाि प्रकट होत असलयान ेही रांगभिूी 

जीिनाच्या िलूस्त्रोताकड ेपोचत.े 

८. १८४३ त े१८८५ या कालखांडातील िराठी नाटके क्रौयािचा सखोलपण ेमिचार 

न करता उथळ स्िरूपाच े जीिनिशिन प्रकट करत होती. यािळेु जीिनाच्या 

सखोल गाभ्याला ही नाटके स्पशि करीत नव्हती. 

९. १८८५ त े१९२० या कालखांडातील िराठी रांगभिूी ही सांगीतप्रधान असलयान े

क्रौयािचा अमधक व्यापक ि सखोलपण ेमिचार केललेा दिसत नाही. 



293 
 

१०. १९२० त े १९६० या कालखांडातील िराठी नाटकाांतनू बोध-उिब्ोधन 

करण े आमण रमसकरांजनाच्या अपके्षापतूिता करण े हचे नाट्यउदिष्ट असलयान े

क्रौयािचा कें द्रिती मिचार केललेा आढळत नाही.  

११. िानिी जीिनातील अगम्यता, गढू िानिी िन, स्त्री-पुरुं सांबांध ि त्याांच े

कािजीिन, िानिी भ्रि, मिकृती, रूढी-परांपरा आमण भ्रष्ट सिाजव्यिस्था 

यािधील असललेी िाणसाची मिसांगती याांच्या िळूाशी िानिी क्रौयि 

कारणीभतू असलले ेदिसत.े 

१२. िानि हा िलूत: बहांस्त्र असनू जवे्हा त्याच्या जीिनात प्रमतकूल पररमस्थती 

यते,े तवे्हा तो त्या प्राप्त पररमस्थतीला सािोरा जाताना त्याच ेकू्रर ि िळू रूप 

प्रकट होत.े 

१३. क्रौयिनाटकात िानिी िलूभतू प्रितृ्ती सिाजाच्या सांस्थात्िक चौकटीतनू 

उद्भित.े मििाहसांस्था, कुटुांबसांस्था तसचे िानिी नातसेांबांध, सिाजािध्य े

असलले ेजातीद्वें , प्राांतद्वें  यािधनू क्रौयि प्रकट होत.े  

१४. क्रौयिनाटकाांिध्य े व्यक्ती मिरूध्ि व्यक्ती, व्यक्ती मिरूध्ि सिहु, व्यक्ती 

मिरूध्ि मनयती, व्यक्ती मिरूध्ि रूढी-परांपरा, व्यक्ती मिरूध्ि सिाजव्यिस्था 

यािधनू क्रौयि प्रकट होत.े या कू्ररतिेळेु पात्राांना हालपषे्टाांना सािोरे जाि े

लागत असलयान ेत्याांच ेआयषु्य शोकाांमतक बनत.े  

१५. तेंडुलकर, खानोलकर, िळिी, एलकुां चिार, आळेकर याांच्या नाटकाांतून 

दिसणार् या कू्रर ि भ्रष्ट परुुंप्रधानव्यिस्थलेा मस्त्रयाां बळी पडललेया आहते. 

परुुंप्रधान सांस्कृतीच्या िचिस्िातनू परुुंाांनी मस्त्रयाांिर अत्याचार ि लैंमगक 

शोंण केल े आह.े परुुंाांचा स्त्रीकड े असललेा सांबांध लैंमगक असला, तरीही 

त्यािध्य ेसत्ता, आक्रिकता, क्रौयि, बहांसा याांचा सांबांध अमधक असललेा दिसतो.   

१६. िळिी आमण तेंडुलकराांच्या नाटकाांिध्य े हुांडा प्रथा, मिधिाप्रथा, रखलेी, 

पररत्यक्ता मस्त्रया, कुिारी िाता या सािामजक सिस्यतेनू परुुंी क्रौयि व्यक्त 
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होत.े या मस्त्रयाांच्या िाट्याला आललेया ि:ुखाला ि क्रौयािला परुुं कारणीभतू 

ठरलले ेआहते. 

१७. लैंमगकता ही आदिि प्रितृ्ती असली तरी त्याच ेरूपाांतर मिकृतीत होत ेतवे्हा  

कू्ररता मनिािण होत.े  

१८. िळिी, आळेकर याांच्या नाटकाांिध्य े दिसणारे बहांि ु धिाितील कििठ रूढी 

परांपरेिध्य ेक्रौयि अनसु्यतू असलले ेदिसत.े  

१९. तेंडुलकराच्या नाटकातील काही पात्र े सिाजात ससुांस्कृतपणाचा आि 

घऊेन िनातील हतेचूा ठाि न लाग ूितेा क्रौयि करतात.  

२०. राजकीय नाटकाांतून सिाजात घडणारा भ्रष्टाचार, सत्तचे्या अमभलांसेाठी 

होणार् या जीिघणे्या स्पधाि, कारस्थान,े डाि-प्रमतडाि, डािपचे आखनू क्रौयि 

केल ेजात.े सिाजािधील अराजकतलेा िानिी क्रौयि प्रितृ्ती जिाबिार ठरललेी 

आह.े 

२१. िानिी स्िभािातील असयूा, स्िाथि, घणृा, कािकुता, न्यनूगांड यािधनू 

बहांसा ि कू्ररता प्रकट होत.े 

२२. कू्ररता करणार् या पात्राांच्या िानमसकतिेध्य े कू्रर मिचार अगोिर मनिािण 

होतात, त्यानांतर त्याच्या हातनू कू्ररता घडत.े  

२३. क्रौयिनाट्यािध्य े कू्ररतलेा बळी पडललेया पात्राांतून त्याांच्या हृियाचा 

आक्रोश प्रकट होतो.  

२४. क्रौयि करणार् या व्यक्तीच्या अत्याचाराला अांत नसतो, तसचे ज्या व्यक्तीिर 

क्रौयि घडत ेत्याच्या ििेनलेाही अांत नसतो. 

२५. कू्ररतिेळेु िाणसाच्या सांििेना, जामणिा, भािना या बोथट झाललेया असनू 

तो िसुर् या व्यक्तीच ेि:ुख ि भािना सिजनू घणे्यास असिथि ठरललेा आह.े या 

भींण िास्तिाच ेभान क्रौयिनाटकाांतून प्रकट होत.े  
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२६. पाचही लखेकाांच्या नाटकाांत कू्रर पात्राांची ि कू्ररतलेा बळी पडललेया 

पात्राांची िनोभािना मचमत्रत झाललेी आह.े क्रौयि झालयािळेु पात्राांच्या िनािर 

मिलक्षण पररणाि घडून त्याांच्यािध्य े आांतररक ररक्तता यते.े काही कू्रर पात्र े

भौमतकसखुासाठी आससुललेी असलयान े स्िाथीपणा, व्यिहारीपणा त्याांच्या 

ितिनातनू व्यक्त होतो. तर काही पात्राांची इच्छापतूी न झालयान े

िफैलयरजीस्ततेतनू ती कू्ररतकेड ेिळतात.  

२७. पाचही लखेकाांच्या बहुताांश नाट्यकृतींिध्य ेपात्राांच्या जीिनातील ि:ुखाच े

िळू ह ेकाििासनते िडलले ेदिसत.े बलात्कार, लैंमगक शोंण याद्वारे मनिािण 

होणारे ह ेक्रौयि असनू त्याचा पररणाि िानिी भािसांबांधािर आमण सािामजक 

प्रमतष्ठिेर होताना दिसतो. 

२८. सतीश आळेकर याांच े ‘िहापरू’ ि िहशे एलकुांचिार याांच े ‘धििपतु्र’ या 

नाटकाांच ेकौटुांमबक अनभुिमिश्व ह ेअमतिास्ति पातळीिर प्रकट झालले ेअसनू 

क्रौयि पात्राांच्या भास पातळीिर अितीण होत.े 

२९. अमतिास्तििािी नाटकात पात्र े िास्तिापके्षा स्िप्नपातळीिर जगून 

अपके्षाांची पतूिता करतात. पात्राांच्या िनातील कू्रर भािना, मिचार, ितृ्ती, 

प्रितृ्ती, िन:मस्थती याांच ेमचत्रण केलले ेआढळत.े 

३०. अमतिास्ति पातळीिर पात्राांच्या िनात क्रौयाितनू मनिािण होणारा सांघंि 

हा त्याांचा िनोव्यापार असला, तरीही तो त्याांच्या जीिनाचा एक भाग आह.े  

३१. ‘धििपतु्र’ ि ‘िहापरू’ या नाटकातील पात्राांच्या िनातील क्रौयि ह े त्याांच्या 

अबोधिनातील कृती आह.े स्िप्न ि िास्ति पातळीिरील जीिनानभुि ही पात्र े

एकाच िळेी जगत असतात. 

३२. अमतिास्तििािी नाटकाांतून िानिी जीिनातील मिमशष्ट जीिनानभुिाांच्या 

चाकोरीबाहरेील मिश्व आळेकर ि एलकुां चिार प्रकट करतात.  
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३३. अमतिास्तििािी नाटकातील पात्राांच्या िनातील िडपललेया सडूभािना, 

शरीरसखुाची आसक्ती या असिाधानी िानिी इच्छाांची पररणती क्रौयाित होत.े  

३४. क्रौयिनाट्यािध्य ेअमतिास्ति पातळीतून व्यक्तीरेखाांच्या िानमसक अिस्था, 

त्याांचा कोंडिारा, िबललेया इच्छा अशा िानिी प्ररेणा-प्रितृ्ती प्रकट होतात. 

त्यातनू त्याांची िनाची घालिले, िानमसक कोंडी व्यक्त होत.े ह ेभ्रियकु्त जीिन 

ि आभासयकु्त कोंडी िोडून त ेपढुे जाऊ शकत नाही ह्या त्याांच्या जीिनातील 

ियाििा दिसतात. स्ित:च्या कोंािध्य ेअडकललेी ही पात्र ेआहते. 

३५. एलकुां चिार, तेंडुलकर, खानोलकर याांच्या अमस्तत्ििािी नाटकाांतनू िानिी 

अमस्तत्िािधील िलूभतू प्रितृीचा शोध घते असताना िानिी जीिनातील 

अथिशनू्यतचेा, व्याकुळतचेा प्रत्यय यतेो. क्रौयािच्या िाहकतने े िानिी िनाला 

रजीासणारे एकाकीपण त्याांच्या नाटकात व्यक्त होत.े 

३६. अमस्तत्ििािी नाटकाांिधील पात्र े ही सिाजािधील प्रस्थामपत 

िलूयव्यिस्था ि सांकेताला अव्हरेून क्रौयि करतात. 

३७. अमस्तत्ििािी नाटकाांिध्य े दिसणार् या क्रौयाितून पात्राांची ररक्तता ि ििेना 

प्रकट होत.े क्रौयाितून यणेारी िफैलयता ि ि:ुख यातनू या पात्राांची सटुका होत 

नाही. 

३८. एलकुां चिार आमण तेंडुलकराांच्या नाटकातील पात्रान े कू्ररता केलयािळेु ि  

पात्रािर कू्ररता घडलयान,े त्याांना आललेया ििेना ि ि:ुखगभि जामणितेून 

आत्िभानाची जाणीि होत.े 

३९. िहशे एलकुां चिार ि मिजय तेंडुलकराांच्या नाटकाांतनू प्रकट झालले े

आत्िभान हा लखेकाचा आत्िशोध आह.े  

४०. कू्ररततेून यणेारा हा िानिी आत्िभानाचा प्रिास िानिी िलूभतू प्ररेणा, 

जीिनजामणिा, सांििेना याकडून पात्राच्या आमत्िक प्ररेणदे्वारे आत्िशोधाकड े

झपेािललेा आह.े 
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४१. आत्िभान आललेया पात्राांचा कल हा सिि जीिनजामणिाांना किेत घते 

आयषु्य ि क्रौयि करणार् या व्यक्तींना क्षिा करून जीिन स्िीकारण्याकड े

झाललेा दिसतो. 

४२. मिजय तेंडुलकराांच्या नाटकाांिधनू आललेी बहांसा ि कू्ररता ही 

व्यमक्तकें दद्रतततेून, एकटेपणातून, भाांडिलशाहीतील सत्ता ि स्पधतेनू, 

उपभोगिािी सिाजातनू आललेी दिसत.े  

४३. सतीश आळेकर याांच्या नाटकाांिधनू क्रौयि ह ेकलपना, भास, दििास्िप्नाच्या 

पातळीिर व्यक्त होत.े अिास्ति मिश्वािध्य े िानिी कलपनाशक्तीला िकु्त 

सांचार मिळत असलयान े िानिी आदिि प्रितृ्तीच े सिाधान अिास्ति 

पातळीिर केल ेजात.े  

४४. बचां. त्र्यां. खानोलकर याांच्या नाटकाांिधनू न्यनूगांडाद्वारे ित्सरी भािनने े

मनिािण झालले े क्रौयि, सांपत्ती ि स्िाथािन े तटुत चाललले े नातसेांबांध ि 

त्यािधील गुांतागुांत, आत्िकें दद्रतता, व्यक्तीच्या िनोमिश्वातील िोन िनाचा 

सांघंि, मनयतीद्वारे मनिािण झालले े क्रौयि, िानिी िासनतेील कू्ररता प्रत्ययास 

यते.े  

४५. िहशे एलकुां चिार ह े आपलया नाटकाांतून कलामनर्िितींच्या प्ररेणाांचा िधे 

घतेाना, िानिी नात्यातील परस्परसांबांधाचा शोध घतेाना बहांसा, क्रौयि ि 

लैंमगकता याच ेअमधक िाहक ि भिेक िशिन घडमितात.  

४६. जयिांत िळिी याांच्या नाट्यकृतींतून िलूभतू प्रितृ्ती आमण नीती-अनीती या  

िानमसक ताणातनू कू्ररता मनिािण होताना दिसत.े  

४७. िानिी क्रौयािन ेआजही सिाजात मिघटन होताना दिसत.े िानिी क्रौयि ह े

कालातीत, साििमत्रक ि जागमतक स्िरूपाच ेआह.े  
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आांतोशियो आतो य ांच ेि व गणल ेज त.े त्य ांच ेपणूण ि व आांतोशियो मिी जोसफे पॉल आतो अस े

आह.े त्य ांच  जन्म ४ सप्टेंबि १८९६ िोजी फ्र न्स, म सशेलस यथे ेझ ल . त्य ांच्य  वडील ांच ेि व 

आांतोिी-िॉय आतो व त्य ांच्य  आईच ेि व यफेुिसी ि लप स होत.े त्य ि ेCollège du Sacré-
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ि जकीय मतभदे ांमळेु त्य ांिे अशतव स्तवव द् ांप सिू फ िकत घऊेि १९२६ स ली आल्फ्फे्रड 

ज िी शथएटिची स्थ पि  केली. आतोवि फ्रें च लखेक आल्फ्फे्रड ज िीच  प्रभ व होत . 

आतो ह ेफ्रें च लखेक, कवी, ि टकक ि, अशभिते , ि ट्य क्रदग्दिणक व पटकथ क ि होत.े 
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रिचडणसि ेअिवु द केल  आह.े त्य ांच  मतृ्यू ४ म चण १९४८ िोजी झ ल . 
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९. ‘कमल ’, पॉप्यलूि प्रक िि, मुांबई, २०१५ 

१०. ‘दांबद्वीपच  मकु बल ’, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, १९९२ 

 

308 



११. ‘एक हट्टी मलुगी’, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, १९६८ 

१२. ‘क वळय ांची ि ळ ’, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, १९६४ 

१३. ‘शचिांजीव सौभ ग्यक ांशिणी’, पॉप्यलुि प्रक िि, मुांबई, १९९२ 

१४. ‘झ ल  अिांत हिमुांत’, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, २००५ 

१५. ‘कुत्र’े, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, २००३ 

१६. ‘सिी ग सिी’, पॉप्यलुि प्रक िि, मुांबई, १९६४ 

१७. ‘त्य ची प चवी’, पॉप्यलूि प्रक िि, मुांबई, २००९ 

१८. ‘शचमणीचां घि होतां मणे चां’, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, १९५९ 

१९. ‘सफि’, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, १९९२ 

२०. ‘मधल्फ्य  भभांती’, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, १९५८ 

२१. ‘भ ऊ मिु िि व’, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, १९७५ 

२२. ‘अिी प खिे यतेी’, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, १९७० 

२३. ‘भल्फ्य क क ’, अमये प्रक िि, पॉप्यलूि, प्रक िि, मुांबई, १९७२ 

२४. ‘शवठ्ठल ’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े १९८५ 

२५. ‘प शहज ेज तीच’े, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े १९८१ 

२६. ‘घिटे आमचु ेछ ि’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े १९७३ 

२७. ‘सम्रग एक ांक्रकक ’ भ ग-१, पॉप्यलुि प्रक िि, २००४ 
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२८. ‘सम्रग एक ांक्रकक ’ भ ग-२, पॉप्यलुि प्रक िि, २००४ 

२९.  ‘सम्रग एक ांक्रकक ’ भ ग-३, पॉप्यलुि प्रक िि, २००४ 

अिवु क्रदत 

१. व सि चक्र (मळू लखेक- टेिसेी शवल्फ्यम्स) १९६६ 

२. तघुलक (मळू लखेक- शगिीि कि णड) १९७१ 

३. आध ेअधिेु (मोहि ि केि) १९७१ 

ब ल व ङ्मय 

१. इथ ेब ळे शमळत त, १९६० 

२. प टल च्य  पोिीचां लगीि, १९६५ 

३. शचमण  ब ांधतो बांगल , १९६६ 

४. च ांभ िचौकिीच ेि टक, १९७० 

५. मलु ांस ठी तीि ि रटक , १९७२ 

क ांदबिी 

१.क दांबिी: एक, ि जहांस प्रक िि, १९९६ 

२. क दांबिी: दोि, ि जहांस प्रक िि, २००४ 

    पिुस्क ि:- 

१. पद्मशवभषूण क्रकत ब, १९८४ 

२. सिस्वती सन्म ि, १९९३ 

३.  सांगीत ि टक अक दमी पिुस्क ि, १९७० 
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४. मह ि ष्ट्र गौिव, १९९९ 

५. मह ि ष्ट्र ि ज्य पिुस्क ि, १९६९, १९७२ 

६. कमल दवेी चट्टोप ध्य य पिुस्क ि, १९७० 

७. क शलद स सन्म ि, १९९९ 

३. अन्य क मशगिी:- 

शवजय तेंडुलकि य ांिी स मि , भसांह सि, आक्रक्रत, उांबिठ , अधणसत्य, आक्रोि, 

आघ त, मांथि इत्य दी शचत्रपट ांच े पटकथ लखेि केल े आह.े त्य ांि  मांथि य  

शचत्रपट च्य  पटकथ  लखेि स ठी १९७७ मध्य ेि ष्ट्रीय शचत्रपट पिुस्क ि प्र प्त झ लले  

आह.े  तसचे त्य ांिी स्वयांशसद्  य  दिूशचत्रव णी म शलकेच ेलखेिही त्य ांिी केल ेआह.े 

त्य ांिी िवभ ित, मि ठ , लोकसत्त  य  दशैिक त व िवयगु स प्त शहक त त्य ि े

पत्रक रित  केली. त्य ि ेवसधु  म शसक च ेसांप दक पदी क यण केल.े 
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परिशिष्ट क्रम ांक ३ 

१. भचां. त्र्यां ख िोलकि य ांच े जन्म व शििण:- 

भचांत मण त्र्यांबक ख िोलकि य ांच  जन्म ८ म चण १९३० िोजी मह ि ष्ट्र त 

ि ज्य तील वेंगलु े य  ग व त झ ल . त्य ांच्य  शििण ची सिुव त १९३६ स ली वेंगलु े

यथेिू झ ली. त्य िांति त्य ांच्य  कुटुांब ांिी स वांतव डी यथे े स्थल ांति केल.े त्य ांिी 

कळसलुकि ह यस्कूल, स वांतव डी यथे ेपशहल ेत ेचौथी इांग्रजी शििण घतेल.े त्य िांति 

पढुील शििण स ठी त ेमुांबईत आल.े 

२. भचां.त्र्यां  ख िोलकि य ांची ग्रांथ सांपद  

कशवत सांग्रह 

१. ‘जोगव ’- मह ि ष्ट्र ि ज्य प रितोशषक, मौज प्रक िि, मुांबई, १९५९ 

२. ‘क्रदवले गण’- मह ि ष्ट्र ि ज्य प रितोशषक, मौज प्रक िि, मुांबई, १९६२,  पिुमुणद्रण 

१९७७ 

           क ांदबिी  

१. ‘ि त्र क ळी... घ गि क ळी’, मौज प्रक िि, मुांबई, १९६३ 

२.  ‘अजगि’, मौज प्रक िि, मुांबई, १९६५ 

३. ‘कोंडुि ’, मौज प्रक िि, मुांबई, १९६६ 

४. ‘शत्रिांकू’, मौज प्रक िि, मुांबई, १९६८ 

५. ‘गणिू य  आशण च िी’, मह ि ष्ट्र ि ज्य प रितोशषक, मौज प्रक िि, मुांबई, 

१९७०, पिुमुणद्रण १९७७ 

६. ‘शपि च्च’, शत्रदल प्रक िि, मुांबई, १९७० 

७. ‘अगोचि’, अमये प्रक िि, ि गपिू, १९७५ 

८. ‘प ष णप लवी’, प्रमोद प्रक िि, पणु,े १९७६ 

९. ‘भ ग्यधये’, अमये प्रक िि, पणु,े १९७६ 
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१०. ‘अस ही एक अश्वत्थ म ’, प्रमोद प्रक िि, पणु,े १९७७ (मिणोत्ति 

प्रक शित)  

११. ‘दषु्टचक्र’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े १९७९, (मिणोत्ति प्रक शित)  

                कथ सांग्रह 

१. ‘सिई’, मह ि ष्ट्र ि ज्य प रितोशषक मौज प्रक िि, मुांबई, १९६४ 

२. ‘ि खीप खरू’, मौज प्रक िि, मुांबई, १९७१ 

३. ‘ब प’, प्रमोद प्रक िि, पणु,े १९७८,  (मिणोत्ति प्रक शित) 

ि टक 

१. ‘एक िनू्य ब जीि व’, मह ि ष्ट्र ि ज्य प रितोशषक मौज प्रक िि, 

मुांबई,१९६६ 

२. ‘सग ेसोयिे’, मह ि ष्ट्र ि ज्य प रितोशषक मौज प्रक िि, मुांबई, १९६७, 

पिुमुणद्रण १९७७ 

३. ‘श्रीमांत पतीची ि णी’, शत्रदल प्रक िि, मुांबई, १९७१ 

४. ‘अवध्य’, मौज प्रक िि, पिुमुणद्रण १९७३, मुांबई, १९७१ 

५. ‘क ल य तस्म ैिम:’, मह ि ष्ट्र ि ज्य प रितोशषक, मौज प्रक िि, १९७१, 

मुांबई, पिुमुणद्रण १९७७, 

६. ‘िखलेी’, प्रमोद प्रक िि, पणु,े १९७६ 

७. ‘अभोगी’, प्रमोद प्रक िि, पणु१े९७६ 

                  अिवु क्रदत स शहत्य  

१. क ांदबिी-‘तृणसांगीत’/ ‘द ग्र स हप्पण’- लखेक टुमि क शपत, पिचिेु 

प्रक िि,मुांबई, १९६४ 

२. ि टक-‘हयवदि’/’हयवदि’ लखेक शगिीि कि णड, स धि  प्रक िि पणु,े 

१९७३ 

३. ि टक-‘अजब न्य य वतुणळ च ’/ ‘कॉकेशियि चॉक सकणल’, लखेक. बटोल्फ्ड 

ब्रखे्त, पॉप्यलुि प्रक िि, मुांबई, १९७४ 
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ब ल व ङ्मय 

१. गीतसांग्रह-‘गोप ळग णी’, मौज प्रक िि, मुांबई, १९६६ 

एक ांक्रकक  

१.‘क वळे’, अमये प्रक िि, ि गपिू, १९७७ 

पिुस्क ि 

१. स शहत्य अक दमी पिुस्क ि , १९७८ 
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परिशिष्ट क्रम ांक ४. 

१. महिे एलकुां चव ि य ांच े जन्म व शििण:- 

ि मवांत ि टकक ि, पटकथ क ि, शिबांधक ि, प्र ध्य पक महिे एलकुां चव ि य ांच  

जन्म ९ ऑक्टोबि १९३९ िोजी शवदभ णतल्फ्य  प िव  य  ग व त झ ल . त्य ांच े उच्च 

शििण ि गपिू यथे े झ ल.े मॉरिस य  कॉलजेमधिू बीए आशण ि गपिू शवद् पीठ तिू 

इांशग्लि शवषय घऊेि एम.ए. ची पदवी शमळवली.  

२. महिे एलकुां चव ि य ांची ग्रांथ सांपद  

ि टक  व एक ांक्रकक  

१. ‘रूद्रवष ण’, अमये प्रक िि, ि गपिू, १९७४ 

२. व सि क ांड’, मौज प्रक िि गहृ, मुांबई, १९७५ 

३. ‘प टी’, मौज प्रक िि गहृ, मुांबई, १९८१ 

४. ‘व ड  शचिेबांदी’, मौज प्रक िि गहृ, मुांबई, १९८७ 

५. ‘आत्मकथ  आशण प्रशतभबांब’, मौज प्रक िि गहृ, मुांबई, १९८९ 

६.  ‘युग ांत’, मौज प्रक िि गहृ, मुांबई, १९९७ 

७. ‘शिशतज पयतं समदु्र’, मौज प्रक िि गहृ, मुांबई, १९७२ 

८. ‘व स ांशस जीण णशि’, मौज प्रक िि गहृ, मुांबई, १९९६ 

९. ‘सलुत ि आशण इति एक ांक्रकक ’, मौज प्रक िि गहृ, मुांबई, १९७० 

१०. ‘य ति घि’, मौज प्रक िि गहृ, मुांबई, १९७७ 

११. ‘ग बो’, िीलकां ठ प्रक िि, १९७३ 

             अन्य पसु्तके 

१. ‘मौिि ग’, मौज प्रक िि, २०१४ 
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२. ‘सप्तक’, ि जहांस प्रक िि, २०१४ 

३. ‘शत्रबांध’, मौज प्रक िि, २०१५ 

४. ‘पशश्चमप्रभ ’, मौज प्रक िि, २०१६ 

पिुस्क ि-  

१. ि ट्य सांगीत अक दमी, २००३  

२. सिस्वती सन्म ि, २००२   

३. पलुोत्सव सन्म ि, २००८  

४. मि ठी ि टकक ि ‘शवष्णदु स भ व’े य ांच्य  ि व ि े क्रदल्फ्य  ज ण र् य  सवुणण पदक ि े

त्य ांच  सन्म ि केल  आह.े 

५.  स शहत्य अक दमी, २००२ 

६. भवांद  किांदीकि जीविगौिव, २०१८ 

७. ट ट  शलटिेचि ल ईव्ह!, जीविगौिव पिुस्क ि, २०२२ 

८. मटॅ , जीविगौिव पिुस्क ि, २०१९ 
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परिशिष्ट क्रम ांक ५. 

१. सतीि आळेकि  य ांच े जन्म व शििण:- 

प्रशतभ वांत लखेक सतीि आळेकि य ांच  जन्म ३० ज िवे िी १९४९ स ली 

झ ल . त्य ांच े शििण पणु्य त झ ल.े १९७२ स ली त ेपणु े शवद् पीठ तिू ब योकेशमस्िी 

शवषय घऊेि पदव्यतु्ति झ ल.े 

१. सतीि आळेकि य ांची ग्रांथ सांपद  

ि टक व एक ांक्रकक  

१. ‘मह शिव णण’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े २०११ 

२.  ‘अशतिेकी’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े २०११ 

३.  ‘िशिव ि िशवव ि’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े २००३ 

४. ‘शमकी आशण ममेस हबे’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े १९९९ 

५. ‘दसुि  स मि ’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े १९८९ 

६. ‘शपढीज त’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े २००३ 

७. ‘बगेम बव’े, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े २००३ 

८. ‘मह पिू’, िीलकां ठ प्रक िि, पणु,े १९७६ 

९.  ‘झलुत  पलू आशण इति एक ांक्रकक ’, पॉप्यलुि प्रक िि, २००५ 

१०.  ‘ठकीिी सांव द’, पॉप्यलुि प्रक िि, २०२३ 

 

317 



अन्य पसु्तके 

१. गगशिक , ि जहांस प्रक िि, २०२२ 

    पिुस्क ि 

१. अशखल भ ितीय ि ट्य परिषदेच  जीविगौिव पिुस्क ि, २०१२ 

२. शवष्णदु स भ व ेपिुस्क ि, २०२२ 

३.  तन्वीि सन्म ि, २०१७ 

४.  पद्मश्री पिुस्क ि, २०१२  

५.  सांगीत ि टक अक दमी सन्म ि, १९९४ 

२. अन्य क मशगिी 

सतीि आळेकि य ांिी १९९६ त े२००९ पयतं पणु ेयथेील लशलत कल  

कें द्र च े सांच लक पद भषूशवल े आह.े त्य ांिी मह ि ष्ट्र व गोव  ि ज्य तील 

ि टक ची आवड असलले्फ्य  यवुक ांि  सदि कें द्र द्व िे ि ट्यप्रशििण क्रदल े आह.े 

आांतिि ष्ट्रीय स्ति वि अिवु द प्रकल्फ्प स ठी त्य ांिी क यण केल ेआह.े प्ले-ि इट्स 

डवे्हलपमने्ट स्कीम आशण िीजिल शथएटि ग्रपु डवे्हलपमने्ट य स ठी त्य ांि  फोडण 

फ उांडिेिची शिष्यवतृ्ती प्र प्त झ ली होती.  
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सतीि आळेकि य ांिी भचांटू, भचांटू-२, व्हेंरटलटेि, भ ई, भ ई-२, मी 

शिव जी प कण , अय्य , शच व शच.सौ.क , ि जव ड ेएण्ड स्नस, स्म ईल शप्लज, ह य 

व,े दऊेळ बांद, ज ऊां द् ि  ब ळ स हबे इत्य दी शचत्रपट त भशुमक  वठशवल्फ्य  

आहते. तसचे त्य ांिी जतै िे जतै, कथ  दोि गणपति व ांची ह्य  शचत्रपट ांच ेलखेि 

केल ेआह.े 
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७.  ‘पय णय’, मजॅशेस्टक बकु स्टॉल, मुांबई, १९८५ 
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१०.  ‘लग्न’, मजॅशेस्टक बकु स्टॉल, मुांबई, १९९१ 
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