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प्राक्कथन  

 भारतीय ग्रामीण समाज में सवणों ने हमशेा से धमम, राजनीतत, शशक्षा, साहहत्य 

और संस्कृतत पर अपना वर्मस्व कायम रखा, ताकक वे तनम्न तबके के दशित समाज 

का शारीररक एवं मानशसक शोषण कर सकें । इस शोषण के खखिाफ प्रेमरं्द पहिे 

हहदंी कथाकार हैं, जजन्होंन े हहदंी कहानी को उसकी सतही मनोरंजकता, कल्पना 

प्रधानता, रहस्यात्मकता और उसमें तनहहत कृत्रिमता को हटाकर उसे व्यापक भारतीय 

जनता की समस्याओं से जोड़ हदया। 

 वतममान समय में शशक्षा के प्रसार स ेदशित समाज में जागरूकता आयी है। व े

अपने अधधकारों के प्रतत सजग हुए हैं। डॉ. बाबा साहेब भीमराव अंबेडकर द्वारा 

रधर्त संववधान ने शशक्षा के द्वार सभी के शिए खोि हदए हैं। शशक्षा के कारण 

दशितों में आई जागरूकता ने आज के दशित समाज को काफी सक्षम बनाया है, 

िेककन इसका दखुद पक्ष यह है कक यह जागरूकता अभी भी पूरी तरह से ग्रामीण 

समाज में नहीं पहुुँर् पाई है। आज भी वहाुँ सांप्रदातयकता, ककसान की िासदी, ग्राम 

पंर्ायतों की अकममण्यता, दशित स्िी की िासदी आहद को देखा जा सकता है। इन 

सभी का धर्िण आज के कथाकारों ने अपने साहहत्य में बखूबी ककया है। इन्हीं में 

एक र्धर्मत और प्रततपक्ष की भूशमका तनभाने वािे कथाकारों में शशवमूततम का नाम 

ववशेष रूप से शिया जाता है। वास्तव में शशवमूततम ग्रामीण जीवन के सशक्त 

कथाकार हैं। शशवमूततम ने जजस ग्रामीण जीवन की समस्याओं का धर्िण ककया है, 

वह मूितः अस्सी के दशक के बाद का धर्िण है। जजस तरह हम प्रेमरं्द के कथा 

साहहत्य में भारत की आज़ादी के पहिे का भारतीय समाज देखते हैं, फणीश्वर नाथ 

रेणु के कथा साहहत्य में आज़ादी के बाद का, उसी तरह शशवमूततम के कथा साहहत्य 
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में हम अस्सी के दशक के बाद का भारतीय समाज देख सकते हैं। आज भी ग्रामीण 

समाज उसी रूप में है, जजस रूप में हमन ेप्रेमरं्द एवं रेणु के कथा साहहत्य में देखा 

था। अंतर आया है तो शसफम  इतना कक गाुँवों के दशितों में भी थोड़ी जागरूकता आयी 

है, िेककन उनका शोषण अभी भी बदस्तूर हो रहा है।    

  प्रेमरं्द की कहातनयों को पढ़ने में हमेशा से मेरी रुधर् रही है। इसी क्रम में 

मैंने फणीश्वरनाथ रेणु की कहातनयाुँ भी पढ़ीं। प्रेमरं्द और रेणु की परंपरा को आगे 

बढ़ाने वािे कथाकारों में शशवमूततम का नाम अग्रगण्य है। प्रेमरं्द, रेणु और शशवमूततम 

ये तीनों कथाकार गाुँव की जमीन से जड़ुे हुए कथाकार हैं। इसी दौरान मुझे शशवमूततम 

की कहानी ‘ततररया र्ररत्तर’ भी पढ़न े को शमिी, जजसने प्रेमरं्द एवं रेणु की 

कहातनयों की याद हदिात ेहुए मझुे काफी प्रभाववत ककया। जजस तरह से शशवमूततम ने 

कहानी में दशित स्िी ‘ववमिी’ के सघंषम और उसकी िासदी को हदखाया है, उससे 

मुझे िगा कक जजस दौर में स्िी ववमशम की र्र्ाम बहुत ज़ोरों से हो रही है, ऐसे में 

एक पुरुष दशित स्िी की व्यथा-कथा को इतनी माशममकता के साथ शिख रहा है कक 

वह हदि को झकझोर कर रख दे, और तब शोध का ववषय बना - ‘शिवमूर्ति का 

साहित्य : वववेचन एवं ववश्लेषण’। यह शोध प्रबंध कुि पाुँर् अध्यायों में ववभाजजत 

ककया गया है।  

 शोध प्रबंध का प्रथम अध्याय है –‘शिवमरू्ति का व्यक्क्तत्व एवं रचना संसार’। 

शशवमूततम की रर्नाओ ं की गहनता को समझने के शिए उनके पूरे व्यजक्तत्व को 

समझना अतत आवश्यक था। अतः उनके व्यजक्तत्व और रर्ना-संसार को जानने के 

शिए इस अध्याय को मैंने कुि पाुँर् भागों में ववभाजजत ककया है। अध्याय का पहिा 

भाग ‘शशवमूततम का व्यजक्त पररर्य’ नामक शीषमक से सबंंधधत है, जजसमें मैंन ेउनके 
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बर्पन से िेकर अब तक के सघंषममय जीवन को प्रस्तुत ककया है। उनका बर्पन, 

उनकी शशक्षा के साथ-साथ उनके द्वारा जुटाए जाने वािे आजीववका के सभी पहिू, 

वववाह एवं दाम्पत्य जीवन स ेजुड़ा उनका संघषम, उनकी अशभरुधर्याुँ, यािाएुँ, उनकी 

उपिजधधयाुँ एवं उनकी प्रेरणा के स्रोत आहद को काफी ववस्तार हदया गया है।  

 अध्याय के दसूरे भाग का शीषमक है - ‘शशवमूततम का स्वभाव’। इसमें शशवमूततम 

के स्वभाव का वशैशष्ट्य, अपने साधथयों, सहपाहियों, पररवार जनों एवं शोधाधथमयों के 

प्रतत उनकी स्नेह भावना आहद का धर्िण ककया गया है। अध्ययन के दौरान पाया 

गया कक आजस्तक वपता से नाजस्तक माुँ का प्रभाव उन पर अधधक पड़ा है। यही 

कारण है कक वे कभी ककसी धाशममक कमम-कांड के र्क्कर में नहीं पड़े। उन्होंने हमशेा 

जातत, धमम एव ंसंप्रदाय से ऊपर उिकर मानवता को ही शे्रष्टि समझा और माना। 

उनका यही स्वभाव और दृजष्टटकोण उनके िेखन के के्षि में सहायक शसद्ध हुआ।  

  अध्याय के तीसरे भाग में शशवमतूतम के ‘व्यजक्तत्व तनमामण एवं िेखन की 

शुरुवात’ की र्र्ाम की गई है। स्वतनशममत शशवमूततम के जीवन स ेजुड़े अनेक संदभम, 

उनके जीवनानुभवों से बनी उनकी अवधारणाएुँ एवं मान्यताएुँ, प्रशासतनक नौकरी में 

रहते हुए भी स्वभाव में सादगी और सौम्यता आहद को बताते हुए यह रेखांककत 

ककया गया है कक ये ही वे प्रमुख त्रबन्द ुहैं, जजनके कारण वे िेखन के के्षि में प्रवतृ्त 

हुए। 

  अध्याय के र्ौथे भाग में ‘शशवमूततम का रर्ना संसार’ के अंतगमत उनके 

सम्पूणम साहहत्य का संक्षक्षप्त पररर्य हदया गया है, जजसमें उनके कहानी संग्रह, 

उपन्यास, संस्मरण, यािा वतृ्तांत, उनके साहहत्य का ना्य एवं शसने-रूपांतरण आहद 
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सभी शाशमि हैं। अध्याय के अंततम पाुँर्वें भाग में शशवमूततम को हदये जान े वािे 

सम्मान एवं पुरस्कार की र्र्ाम करते हुए तनष्टकषम रूप में बताया गया है कक शशवमूततम 

आिवें दशक के बहुआयामी व्यजक्तत्व के धनी रर्नाकर हैं। उन्होंने जजस जीवन को 

जजया, उसको उसी रूप में किमबद्ध  ककया। उनका पूरा साहहत्य यथाथम की भूशम  

पर शिखा गया है। इसी कारण वे पािकों के बीर् िोकवप्रय हैं। उनका कृततत्व उनके 

व्यजक्तत्व की भाुँतत ही गंभीर है। वे बहुत ही सक्षम और समथम िेखक हैं।  

 शोध प्रबंध के द्ववतीय अध्याय ‘शिवमूर्ति की किार्नयााँ : संवेदना एवं दृक्टि’ 

पर ववर्ार करते हुए सािोत्तरी हहदंी कहानी की पषृ्टिभूशम को शोध परक दृजष्टट से 

समझाया गया है। तत्पश्र्ात ् शशवमूततम के दो कहानी संग्रह –‘केिर-कस्तूरी’ और 

‘कुच्ची का कानून’ की कुि दस कहातनयों को कें द्र में रखकर उनकी संवेदना और 

संवेदना से उपजी उनकी दृजष्टट को वत्तममान शशक्षा व्यवस्था और युवा वगम, पुरानी व 

नयी पीढ़ी-संघषम, वपतसृत्तात्मक व्यवस्था, टूटता दाम्पत्य जीवन, अवैध यौन संबधं, 

मानवीय मूल्यों का ह्रास, समाज में व्याप्त कुरीततयों का दषु्टपररणाम, प्रशासन एवं 

न्यायतंि की संवेदनहीनता, राजनीततक संदभम और नारी का संिास, पंर्ायती र्ुनाव  

एवं न्याय व्यवस्था में आई धगरावट, दशित संवेदना आहद उपशीषमकों में ववभाजजत 

ककया गया है।  

 पहिे उपशीषमक ‘वत्तममान शशक्षा व्यवस्था और युवा वगम’ के अंतगमत 

‘भरतनाट्यम’्, ‘कसाईबाड़ा’, ‘बनाना ररपक्ललक’ आहद कहातनयों को कें द्र में रखकर 

शशक्षकों की मानशसकता, शशक्षक्षत बेरोजगार की छटपटाहट, शशक्षा का व्यवसायीकरण 

और मूल्यहीनता पर ववस्तार से प्रकाश डािा गया है। इसमें प्रमुखतः वतममान शशक्षा 

व्यवस्था और युवा वगम की छटपटाहट को कें द्र में रखकर ववर्ार ककया गया है। दसूरे



V 

 

उपशीषमक ‘पुरानी व नयी पीढ़ी - सघंषम में वतममान समय में पावन एव ंआदरणीय 

ररश्तों को िगने का सर् और वदृ्ध जीवन के यथाथम को बड़ी बारीकी से धर्त्रित 

ककया गया है। इस धर्िण में अनेक उदाहरणों के माध्यम से बताया गया है कक 

िेखक की पूरी संवेदना पुरानी पीढ़ी के साथ है।   

 तीसरे उपशीषमक ‘वपतसृत्तात्मक व्यवस्था’ से उत्पन्न िक्ष्यहीन भटकाव को 

रेखांककत करते हुए पुि प्राजप्त की मानशसकता और पुत्रियों के प्रतत उपेक्षा भाव को 

‘भरतनाट्यम’् और ‘केिर कस्तूरी’ कहातनयों के माध्यम से वतममान समय के साथ 

जोड़ा गया है और पुि-पुत्रियों के अंतर के कारण समाज में फैिने वािे अंधववश्वास 

एवं िक्ष्यहीन भटकाव को सामने रखा गया है। र्ौथे उपशीषमक ‘टूटता दाम्पत्य 

जीवन’ में पतत की महत्वाकांक्षा, पत्नी की इच्छा, पतत-पत्नी धमम की अवहेिना 

आहद को उनके कारणों सहहत वववेधर्त-ववश्िेवषत ककया गया है। पाुँर्वें उपशीषमक 

‘अवैध यौन संबंध’ पर ववर्ार करते हुए शशवमूततम की कहातनयों में यह देखा गया है 

कक यहाुँ अवैध यौन संबंध कहीं मजबूरी में ककया गया है, तो कहीं स्वेच्छा से भी। 

कहीं धोखे से, तो कहीं पद पान े के िािर् में। वतममान समय में अवैध और वधै 

संबंध के क्या मायने हैं, इसे शोध-परक दृजष्टट से जाना और परखा गया है। छिे 

उपशीषमक ‘मानवीय मूल्यों का ह्रास’ में यह बताया गया है कक आज के समय में 

मानवीय मूल्यों का ह्रास ककस सीमा तक हो रु्का है। इस ह्रास को नौकरशाह की 

मानशसकता तथा ओढा हुआ शहरी र्ोिा के माध्यम से समझाया गया है।   

 इसी क्रम के अंतगमत सातवें उपशीषमक ‘समाज में व्याप्त कुरीततयों का दषु्टपररणाम में 

समाज को, ववशेषकर ग्रामीण समाज को ये कुरीततयाुँ ककस प्रकार कमजोर कर रहीं 

हैं, इसे स्पष्टट ककया गया है। आिवें उपशीषमक ‘प्रशासन एवं न्यायतंि की 
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संवेदनहीनता’ में बताया गया है कक आज हमारी प्रशासन और न्याय व्यवस्था को  

ककस तरह अनतैतकता, जाततवाद, सांप्रदातयकता, अकममण्यता एवं भ्रष्टटार्ार आहद ने 

पूरी तरह स े हहिाकर रख हदया है। नौवें उपशीषमक ‘राजनीततक संदभम और नारी का 

संिास के अंतगमत षड्यंि की राजनीतत, नेताओं की स्वाथमपरता, सत्ता िोिुपता एवं र्ुनाव के   

समय में अपनाए गए हथकंडों का परदाफाश ककया गया है। ‘पंर्ायती राज में आई 

धगरावट’ नामक दसवें उपशीषमक में पंर्ों का बदिा हुआ रूप और पंर्ायत में पुरुष 

वर्मस्व के यथाथम को प्रस्तुत ककया गया है। इसके साथ ही िेखक की कहातनयों में 

उसकी दशित संवेदना का वववेर्न-ववश्िेषण करते हुए सारतः बतिाया गया है कक 

शशवमूततम की कहातनयाुँ आधुतनक जीवनबोध के व्यापक फ़िक को अपने भीतर िेकर 

र्िती हैं और ये कहातनयाुँ  मानव जीवन की जीवंत दास्तान हैं।  

 शोध प्रबंध का ततृीय अध्याय ‘शिवमरू्ति के उपन्यासों का वस्तुगत यथाथि’ में 

शशवमूततम के ‘त्रिशूि’, ‘तपमण’, और ‘आखखरी छिांग’ उपन्यासों को कें द्र में रखकर 

उनका अनुसंधानात्मक दृजष्टट से वववेर्न-ववश्िेषण ककया गया है। इस वववेर्न-

ववश्िेषण के शिए इस अध्याय को ‘सांप्रदातयकता’, ‘वणमवादी व्यवस्था’, ‘दशित 

अजस्मता’, ‘ककसान जीवन की समस्या’, ‘पशु एवं प्रकृतत धर्िण’ और ‘समसामतयक 

अन्य जस्थततयाुँ’ आहद उपशीषमकों में ववभाजजत ककया गया है।   

 पहिे उपशीषमक ‘सांप्रदातयकता’ के अंतगमत मंहदर-मजस्जद वववाद, रुग्ण 

धाशममकता, अल्पसंख्यकों में अववश्वास एवं असुरक्षा की भावना, धमम की राजनीतत, 

वर्मस्ववादी हहसंक प्रववृत्त, उदारीकरण के दौर की वस्तुजस्थतत, अफवाहों का 

मनोववज्ञान आहद त्रबन्दओुं को कें द्र में रखकर सांप्रदातयकता के सर् को उद्घाहटत 

ककया गया है। दसूरे उपशीषमक ‘वणमवादी व्यवस्था’ के अंतगमत ब्राह्मणों का सोर्, 
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समाज में सवणों का घटता प्रभाव एवं ऊुँ र्-नीर् की भावना को बड़ी ताककम कता के साथ 

दशामया गया है। तीसरे उपशीषमक ‘दशित अजस्मता’ पर ववर्ार करत ेहुए दशित रे्तना 

एवं वगम संघषम, दशित स्िी की समस्या आहद मुद्दों को उिाकर दशित संघषम की 

वास्तववकता पर ववर्ार ककया गया है। र्ौथे उपशीषमक ‘ककसान जीवन की समस्या’ 

में महुँगी शशक्षा, दहेज की समस्या, सरकारी कजम और उसकी वास्तववकता, 

भूमंडिीकरण के दौर में ककसान आहद ज्विंत मुद्दों को ‘आखखरी छिांग’ उपन्यास 

के माध्यम से धर्त्रित ककया गया है और बताया गया है कक ककसानों की समस्याओं 

को िेकर िड़ने वािी राजनीततक पाहटमयाुँ और ककसान यथाथम रूप में एक नहीं हैं।  

 प्रस्तुत अध्याय के पाुँर्वें उपशीषमक ‘पश ु एवं प्रकृतत धर्िण’ में पशुओं का 

स्वभाव, पशुओं का मनोववज्ञान एवं पेड़ों की सुरक्षा के प्रश्न पर िेखक के ववर्ार को 

संवेदनात्मक दृजष्टट स ेजाुँर्ा-परखा गया है। ‘समसामतयक अन्य जस्थततयाुँ’ के अंतगमत 

समाज में व्याप्त भ्रष्टट प्रशासन, पतत-पत्नी संबंध, पूुँजीवादी व्यवस्था, न्याय पाशिका 

का सर् आहद मुद्दों को गंभीरता के साथ उिाया गया है और इन मुद्दों के माध्यम 

से इस तनष्टकषम पर पहुुँर्ा गया है कक ये सभी वे मुद्दे हैं, जो समाज के ववकास में 

बाधक बने हुए हैं। यहद समाज में ववकास की गतत तेज़ करनी है तो इन मुद्दों पर 

ववजय पानी होगी। इस अध्याय का तनष्टकषम यह है कक ‘सांप्रदातयकता’, ‘वणमवादी 

व्यवस्था’, ‘दशितों का प्रश्न’, ‘ककसानों की समस्या’, ‘धमम के नाम पर हहसंा’ आहद 

इन सभी से मुक्त होना होगा। अपने उपन्यासों के माध्यम से िेखक ने इसी सर् 

की ओर हमारा ध्यान खींर्ा है।     

 शोध प्रबंध के र्तुथम अध्याय ‘शिवमूर्ति का कथेतर साहित्य एवं नाट्य-शसन े

रूपांतरण’ में शशवमूततम के कथेतर साहहत्य - उनके संस्मरण ‘सजृन का रसायन’ और 
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यािा वतृ्तांतों - ‘जैक लंडन के देि में’ और लू िुन के देि में’ को अध्ययन का 

आधार बनाया गया है। इसके साथ ही उनकी कहातनयों पर आधाररत ना्य-शसने 

रूपांतरण पर भी ववर्ार ककया गया है। ‘सजृन का रसायन’ संस्मरण में शशवमूततम के 

जीवन के संघषों को रेखाकंकत करते हुए उनके दोनों यािा वतृ्तांतों - ‘जैक लंडन के 

देि में’ और ‘लू िुन के देि में’ को समीक्षात्मक दृजष्टट से समझा-परखा गया है और 

इस तनष्टकषम पर पहुुँर्ा गया है कक शशवमतूतम का ‘सजृन का रसायन’ संस्मरण उनके 

जीवन एवं उनसे जुड़े हुए िोगों की पूरी कथा-गाथा है। साथ ही यह पुस्तक उनकी 

रर्ना प्रकक्रया को भी समझने में सहायक शसद्ध होती है। यािा वतृ्तांत ‘जैक लडंन के 

देि में’ में शशवमूततम अपने वप्रय िेखक जैक िंडन की समाधध पर जाने से अपने को 

नहीं रोक पाते। अपन ेदसूरे यािा वतृ्तांत ‘लू िुन के देि में’ में वे अपने र्ीन-यािा से 

संबंधधत अनुभवों को पािकों के साथ साझा करते हैं। यहाुँ िेखक का मानना है कक 

अमेररका और र्ीन में वहाुँ के साहहत्यकारों का बहुत ही आदर और सम्मान है। काश, 

उसके देश में भी ऐसा ही होता। ना्य रूपान्तरण में शशवमूततम की कहातनयों के आधार 

पर बने नाटक ‘कसाईबाड़ा’, ‘ततररया र्ररत्तर’, आहद की र्र्ाम की गई है और शसने-

रूपांतरण में उनकी कहानी ‘ततररया र्ररत्तर’ पर आधाररत कफल्म का वववेर्न-

ववश्िेषण ककया गया है। इस तरह यह पूरा अध्याय शशवमूततम के संस्मरण, यािा 

वतृ्तांत, ना्य-रूपांतरण और शसने-रूपांतरण को ध्यान में रखकर र्ार उपभागों में 

ववभाजजत ककया गया है।  

 शोध प्रबंध का पंर्म ्अध्याय ‘शिवमूर्ति का साहित्य : भावषक एव ंशिल्पगत 

वैशिटट्य’ में शशवमूततम के साहहत्य में प्रयुक्त भाषा के ववशभन्न रूपों एव ं उनके 

शशल्पगत वैशशष्ट्य का वववेर्न-ववश्िेषण ककया गया है। इस अध्याय को र्ार 
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उपशीषमक - ‘भाषा पक्ष’, ‘शैिी पक्ष’, ‘कथेतर साहहत्य में भाषा का प्रयोग’, ‘ना्य - 

शसने रूपांतरण’ में भाषा का प्रयोग’ में ववभाजजत कर भाषा एवं शशल्पगत वैशशष्ट्य 

का शोधपरक दृजष्टट से अध्ययन ककया गया है। पहिे उपशीषमक ‘भाषा पक्ष’ के 

अंतगमत शशवमतूतम के साहहत्य में प्रयुक्त शधद प्रयोग, पािानुकूि भाषा, वाक्य 

ववन्यास, त्रबम्ब योजना, प्रतीक ववधान, मुहावरे, कहावतें, अफवाहें एवं िोकोजक्तयाुँ, 

गीत योजना एवं शीषमक की साथमकता आहद पर गहराई से ववर्ार ककया गया है। 

दसूरे उपशीषमक ‘शैिी पक्ष’ के अंतगमत शशवमूततम के साहहत्य में प्रयुक्त ववशभन्न 

शैशियों का शोध परक दृजष्टट से ववर्ार ककया गया है। वणमनात्मक शैिी के प्रयोग से 

जहाुँ उनके साहहत्य में दृश्य, घटनाएुँ एवं पररवेश सधर्ि एवं जीवंत हो उिे हैं, वही ं

आत्मकथात्मक शैिी में पाि ‘मैं’ के माध्यम से िेखक अपने साथ-साथ अन्य पािों 

के बाह्य एवं आंतररक मन की जस्थततयों एवं समस्याओं से गुजरता है।  

 िेखक कहीं-कहीं शैिी पक्ष के अंतगमत मानव जीवन की ववडंबनाओं की 

वास्तववक व्यंजना के शिए व्यंग्यात्मक शैिी के माध्यम से व्यजक्त और समाज में 

व्याप्त ववद्रपूताओं एवं कमजोररयों को भी उजागर करने का प्रयास करता है। इसी 

तरह संवाद शैिी, नाटकीय शैिी, धर्िात्मक शैिी, पूवमदीजप्त शैिी, शमथक एवं 

ववर्ारपरक शैशियों के माध्यम से िेखक ने पािों की व्यजक्तगत संवेदना, उनके 

कक्रया-किाप, पािों की काम वासना, उनकी हीन भावना, अतीत की यादों से उपजा 

उनका मोह आहद को बारीकी के साथ उभारा है। तीसरे उपशीषमक ‘कथेतर साहहत्य में 

भाषा का प्रयोग’ में यह पाया गया है कक शशवमूततम के संस्मरण में जहाुँ कुछ गुँवई 

भाषा का प्रयोग ककया गया है, वहीं यािा वतृ्तांतों में शुद्ध खड़ी बोिी का प्रयोग 

शमिता है। र्ौथे उपशीषमक ‘ना्य-शसने रूपांतरण’ में कहानी से ना्य-शसने रूपांतरण 
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करते समय भाषा में कहीं-कहीं, बहुत अधधक नहीं, नाटकीयता एवं शसनेमाई अंदाज़ 

आ गया है, िेककन सर् तो यह है कक शशवमूततम की कहातनयाुँ अपनी शैिी और 

ववन्यास में िगभग तीन-र्ौथाई भाग पटकथा ही हैं। तनष्टकषम रूप में कहा जा सकता 

है कक शशवमूततम की भाषा में सवमि अवध के्षि की शम्टी की गूुँज एवं गंध महसूस 

की जाती है। उनका शशल्प िाजवाब है।    

 शोध प्रबंध के अंत में ‘उपसंहार’ के अंतगमत बताया गया है कक शशवमूततम का 

रर्ना काि काफी दीघम रहा है। सन ् 1968 में प्रकाशशत उनकी पहिी कहानी 

‘पानफूल’ से िेकर आज तक वे रर्नारत हैं। कम शिखकर अधधक र्र्ाम में रहन े

वािे शशवमतूतम अपने समय के महत्वपूणम कथाकार हैं। उनकी यही ववशेषता उन्हें 

अन्य से ववशशष्टट बनाती है। उपसंहार के अंतगमत यह भी बताया गया है कक 

शशवमूततम का रर्ना संसार – कहानी, उपन्यास, संस्मरण, यािा वतृ्तांत आहद साहहत्य 

की ववववध ववधाओं में फैिा हुआ है। उनका साहहत्य ककसी वाद या ववशेष ववमशम में 

बुँधा न होकर स्वतंि रूप से वंधर्तों के हक में खड़ा होता है। साहहत्य जगत में 

शशवमूततम का अवदान यह है कक वे प्रेमरं्द और रेणु की परंपरा को आगे बढ़ाते हैं 

और यह वह परंपरा है, जजसमें गाुँव की उपेक्षक्षत, शोवषत एवं अशशक्षक्षत जस्ियाुँ बड़ी 

मजबूती के साथ अपने संघषम में खड़ी हदखाई देती हैं। शशवमूततम के रर्ना संसार को 

समझने में मेरा यह शोध कायम ‘शिवमरू्ति का साहित्य : वववेचन एवं ववश्लेषण’ आने 

वािी पीढ़ी के शिए ककंधर्त भी सहायक शसद्ध हुआ, तो मैं अपना यह प्रयास साथमक 

समझूुँगी।   

 शोध का यह ववषय ककतनी नवीनता एवं मौशिकता शिए हुए है, इसकी परख 

एक सहृदय अध्येता ही कर सकता है। यद्यवप शशवमूततम का रर्ना संसार साहहत्य 
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की ववववध ववधाओं में फैिा हुआ है, अतः शोध प्रबंध की ववशदता एवं व्यापकता को 

दृजष्टट में रखते हुए शोध की सीमा में शशवमूततम की कहातनयों पर बने धारावाहहक एवं 

वतृ्तधर्ि नहीं आ सके हैं। मैं अपना शोध प्रबंध उसकी सीमाओं और उपिजधधयों 

सहहत प्रस्तुत करती हूुँ।  

  मेरे शोध-तनदेशक श्रद्धेय गुरुवर डॉ. ओमप्रकाश त्रिपािी जी के आत्मीय 

सहयोग एवं असीम स्नेह ने मुझे हमेशा बि हदया है। शोध तनदेशक के रूप में 

उन्होंने हर अध्याय का सूक्ष्म तनरीक्षण और परीक्षण बड़ी तनष्टिा के साथ ककया है। 

मैं उनके सफि मागमदशमन एवं उत्साहवधमन के शिए सदैव ऋणी रहूुँगी।  

 मेरे शोध-प्रबंध की सह-तनदेशशका प्रो. वषृािी मांदे्रकर जी (ववभागाध्यक्ष एव ं

उप अधधष्टिाता शेणै गोयंबाब भाषा एवं साहहत्य महाशािा, गोवा ववश्वववद्यािय) के 

प्रतत आभार व्यक्त करती हूुँ, जजनका समय-समय पर उधर्त मागमदशमन मेरे शोध 

कायम को गतत देने में सहायक शसद्ध हुआ। साथ ही मैं अपने शोध-कायम की ववषय-

ववशेषज्ञ प्रो. सोतनया शसरसाट जी (उपप्रार्ायम (शैक्षक्षक), अध्यक्ष, हहन्दी ववभाग, किा, 

ववज्ञान एव ंवाखणज्य, शासकीय महाववद्यािय, साखळी-गोवा) के प्रतत अपना आभार 

व्यक्त करती हूुँ, जजनके द्वारा हदए गए सुझावों से मेरे शोध-कायम को एक उधर्त 

हदशा शमिी। मैं किा संकाय के पूवम अधधष्टिाता प्रो. के. एस. भट एवं वतममान 

अधधष्टिाता प्रो. प्रकाश परयींकर के प्रतत भी अपना आभार व्यक्त करती हूुँ, जजनका 

तनरंतर सहयोग एवं मागमदशमन मुझे शमिता रहा।  
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 गोवा ववश्वववद्यािय, हहन्दी ववभाग के पूवम ववभागाध्यक्ष स्वगीय प्रो. 

रवीन्द्रनाथ शमश्र, सेवातनवतृ्त प्रो.इशरत बी. खान, डॉ. वववपन ततवारी, श्रीमती श्वेता 

गोवेकर एवं अन्य सभी प्राध्यापकों के सहयोग के शिए मैं हृदय से धन्यवाद देती हूुँ।  

पावमतीबाई र्ौगुिे महाववद्यािय, मडगाुँव के शोध कें द्र की सभी सवुवधाओं स े

मैं िाभाजन्वत हुई हूुँ। अतः मैं महाववद्यािय के प्रार्ायम जी, पुस्तकाियाध्यक्षा एवं 

वहाुँ के सभी कममर्ाररयों के प्रतत कृतज्ञता व्यक्त करती हूुँ।  

 गोवा ववश्वववद्यािय के पूवम ग्रंथपाि डॉ. गोपा कुमार व्ही. जी, वतममान 

ग्रंथपाि डॉ. संदेश देसाई जी, सहायक ग्रथंपाि श्री नंदकुमार बांदेकर एवं डॉ. कािोस 

फनाांडडस (सहायक प्रोफेसर, ग्रंथािय, गोवा ववश्वववद्यािय) जी का मेरे शोधकायम के 

दौरान ववशेष सहयोग रहा। मैं उन सभी महानुभावों के प्रतत अपनी कृतज्ञता ज्ञावपत 

करती हूुँ।  

 गोवा ववश्वववद्यािय, हहन्दी ववभाग की पूवम शिवपक स्वगीया संजना म्हामि 

तथा वतममान शिवपक दीपािी आरोस्कर का मुझे हमेशा कायामियीन सहयोग शमिता 

रहा। उनके प्रतत भी आभार।   

 मैं डॉ. आशा गहिोत, डॉ. अर्मना शमाम, श्रीमती दीजप्त हिदोणकर तथा 

श्रीमती वप्रया गोसावी को धन्यवाद देना र्ाहूुँगी, जजन्होंने मेरी शोध संबंधी छोटी-बड़ी 

समस्याओं का तनकारण कर मुझे आगे बढ़ने के शिए प्रोत्साहहत ककया।   

 मैं अपने सहकमी अंजिी कामत, शिाका पेडण॓कर, प्रवीण मोरजकर, एवं 

आिोक बवे के प्रतत अपना आभार व्यक्त करती हूुँ, जजन्होंने समय-समय पर मझुे 

हर तरह की तकनीकी मदद की। इस अवसर पर मैं नरेंद्र परब को ववशेष रूप से 
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धन्यवाद देती हूुँ, जजन्होंने अपनी तमाम व्यस्तताओं के बावजूद समय तनकािकर 

मेरी मदद की।  

 मैं अपने पतत श्री रमशे रामनाथ हुमरस्कर एवं दोनों पुिों - राज और आरव 

को हृदय से धन्यवाद ज्ञावपत करती हूुँ, जजनके सहयोग के त्रबना मेरा यह शोध कायम 

पूणम न हो पाता। इसी क्रम में मैं अपनी देवरानी कुमुद हुमरस्कर और सहेिी सुिक्षा 

नाईक के प्रतत आभार व्यक्त करती हूुँ, जजन्होंने पाररवाररक जजम्मेदाररयों से मझुे 

मुक्त ककया और मेरी जजम्मेदाररयों को स्वयं िेकर मेरे शोध कायम को पूरा करने में 

भरपूर सहयोग ककया। 

 अंत में मैं उन समस्त रर्नाकारों, संपादकों एवं समीक्षकों के प्रतत आभार 

व्यक्त करती हूुँ, जजनकी रर्नाओं, पत्रिकाओं एवं आिेखों से मैं प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप 

से िाभाजन्वत हुई हूुँ और अपने शोध प्रबंध को अंततम रूप दे सकी हूुँ। श्रद्धावनत।्   

 

हदनांक; 01/09/2023                                  अशमता मांदे्रकर  
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प्रथम अध्याय 

शिवमूर्ति का व्यक्ततत्व एवं रचना संसार  

प्रस्तावना  

किसी भी रचनािार िे व्यक्तित्व िे ननर्ााण र्ें उसिे पररवार एवं सर्ाज 

िा र्हत्वपूणा योगदान होिा है। इसी िारण भभन्न-भभन्न व्यक्ति एि ही प्रसंग 

िो भभन्न-भभन्न िोणों स े देखिे हैं, या उस प्रसंग पर उनिा व्यवहार अलग-

अलग होिा है। साहहत्यिार भी एि व्यक्ति है और उसिा सजृन जान-ेअनजान े

उसिे व्यक्तित्व से गहरा संबंध रखिा है। इसीभलए किसी भी साहहत्यिार िी 

िृनियों िा अध्ययन िरिे हुए उसिे व्यक्तित्व िा अध्ययन भी र्हत्वपूणा हो 

जािा है। व्यक्तित्व र्ें व्यक्ति िा न िेवल बाह्य रूप-रंग, पोशाि आहद शाभर्ल 

हैं, बक्कि उसिी सम्पूणा प्रिृनि, स्वभाव, रुचच-अरुचच, प्रर्ुख इच्छाएँ, उसिे 

ववचार, आदशा एवं स्थायी भाव आहद सभी िुछ उसर्ें सक्म्र्भलि हैं। जैसे-जैसे 

व्यक्ति िे साथ हर्ारा पररचय बढ़िा जािा है, वैसे-वसैे उसिे सूक्ष्र्ानिसूक्ष्र् 

पहलू उद्घाहिि होिे जाि ेहैं और हर् उसिे आंिररि व्यक्तित्व स ेपररचचि होि े

हैं।  

 रचनािार िे आंिररि व्यक्तित्व िो जानने िे भलए उसिी रचनाए ँ

र्हत्वपूणा साधन हैं। उसिी रचनाएँ उसिे आंिररि व्यक्तित्व िा ‘एतस रे’ होिी 

हैं। व्यक्तित्व िे पररचय िी दृक्टि स ेअध्ययन िा एि क्रर् ननक्चचि किया जा 

सििा है, क्जससे रचनािार से संबंचधि स्थूल िथा भशक्षा-दीक्षा, आरंभभि जीवन 

और सार्ाक्जि पररवेश से पररचचि होने र्ें र्दद होिी है। रचनािार िी एिाध 

िृनि पढ़ने िे बाद अनजाने ही पाठि िे र्न र्ें उस रचनािार िे प्रनि अचधि 
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जानिारी प्राप्ि िरन ेिी इच्छा प्रबल होिी है कि  लेखि िा व्यक्तित्व िैसा 

होगा? उसिी रचनाओं र्ें र्ात्र िकपना है या यथाथा भी? वववेच्य िथािार 

भशवर्ूनिा िा व्यक्तित्व भी इसी सच िी पुक्टि िरिा है।  

1.1 शिवमरू्ति का व्यक्तत पररचय 

 “सादा जीवन उच्च ववचार” र्ें ववचवास रखने वाले िथािार भशवर्नूिा एि 

अदभुि व्यक्तित्व िे धनी रचनािर हैं। वे हहन्दी साहहत्य र्ें अपने आज िे 

सर्य िे ऐसे रचनािार हैं, क्जनिी हर नयी रचना िा पाठिों िो हर्ेशा इंिज़ार 

रहिा है। यह उनिे लेखन िी गुणवत्ता है। उनिे यहाँ िुछ भी नछपा हुआ नही ं

है। जो है जैसा है, सबिुछ सार्ने है। आशय यह कि भशवर्नूिा िे यहाँ यथाथा िे 

भसवा और िुछ नहीं है। भशवर्ूनिा िा अचधिांश जीवन बड़ ेर्हानगरों र्ें नहीं, 

बक्कि उत्तर प्रदेश िे छोिे गाँवों र्ें बीिा है। गाँव िो उन्होंने अनुभव किया है। 

उन्होंने प्रेर्चंद और रेणु िी परंपरा िो आगे बढ़ाया है। प्रेर्चंद िा गाँव आज़ादी 

िे पहले िा गाँव है और रेणु िा गाँव स्विंत्रिा संघर्ा िे साथ-साथ आज़ाद हुए 

भारि िा भी गाँव है। भशवर्ूनिा ने इसी बदलिे सर्य िे गाँव िो देखा है। यह 

सत्तर-अस्सी िे दशि िा गाँव है, क्जसर्ें िूिन है, बबखरन है और अपना 

अक्स्ित्व बचाए रखने िी चुनौिी भी है।    

1.1.1 जन्म  

 हहन्दी िे प्रख्याि िथािार भशवर्ूनिा िा जन्र् 11 र्ाचा सन ्1950 िो 

िुरंग गाँव, क्जला सुकिानपुर, उत्तर प्रदेश र्ें एि सीर्ांि किसान पररवार र्ें हुआ। 

विार्ान सर्य र्ें यह गाँव छत्रपनि शाहूजी र्हाराज नार्ि क्जल ेर्ें पररवनिाि हो 

गया है। भशवर्ूनिा िे जन्र् िे सर्य िा किस्सा बड़ा र्जेदार  एवं रोचि है। 

भशवर्ूनिा िी र्ाँ िो जब िई साल िि िोई संिान नहीं हुई, िब उनिी दादी न े
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हहन्द ूधर्ा र्ें पववत्र र्ानी जाने वाली नदी गंगा जी स ेर्नौिी र्ाँगी। यह उनिे 

इस िथन से साफ स्पटि होिा है - “हे गंगा माई, हमें पोता दीक्जए। उसे आपकी 

लहरों को अवपित करूँ गी। आप की अमानत, आप की शिक्षा के रुप में रहेगी मेरे 

पास।”1 भशवर्ूनिा िे गाँव िुरंग र्ें यह र्ान्यिा थी कि क्जन पररवारों र्ें पुत्र 

प्राक्प्ि नहीं होिी, उन पररवारों िी क्स्त्रयाँ गंगा जैसी पववत्र नदी से पुत्र प्राक्प्ि िी 

याचना िरिीं हैं और पुत्र प्राक्प्ि िे पचचाि ् उसे गंगा नदी िो सौंपने ननिल 

पड़िीं हैं। भशवर्ूनिा िी दादी िो यही यिीन था कि उनिा पोिा गंगा जी िी 

िृपा से पैदा हुआ है। र्न्नि िे अनुसार पैदा हुए पुत्र िो गंगा र्ाँ िे हवाल े

िरना था, क्जसिे भलए भशवर्नूिा िी र्ा ँबबलिुल राज़ी नहीं थी, तयोंकि गंगा िो 

पुत्र सौंपने िी एि अजीब सी प्रकक्रया थी। इस प्रकक्रया र्ें र्कलाह नाव र्ें र्ाँ- 

बेिे िो लेिर नदी िे बीचोबीच जािा है, बच्चे िो गंगा िे पानी र्ें रखिा है 

और कफर िुरंि ननिाल लेिा है। इसिे पचचाि ्र्कलाह गंगा नदी िे प्रनिननचध िे 

रूप र्ें उस र्ाँ से िुछ पैसे लेिर बच्चा र्ाँ िे हवाले िर देिा है। इस िरह 

खरीदा हुआ बच्चा आचधिाररि रूप से अपनी र्ाँ िा हो जािा है, किन्िु बच्चे 

िो पानी र्ें डालन ेिे बाद अगर र्कलाह उस बच्चे िो पिड़ नहीं पािा और वह 

लहरों र्ें सर्ा जािा है िो बच्चे िी र्ाँ िो यह िहिर हदलासा हदया जािा कि 

गंगा नदी अपने बच्चे िो बेचना नहीं चाहिी थीं, इसभलए बच्चे िो अपने साथ 

बहा ले गयीं। ऐस ेिई किस्से भशवर्ूनिा िी र्ाँ ने भी सुन रखे थे। इसी डर िे 

िारण वह हर बार अपनी सास िी बाि िा ववरोध िरिी रहीं। यह सुनिर 

उनिी सास उन्हें गंगा नदी िे प्रिोप स ेडरािी थीं, किन्िु वह अपनी बाि पर 

िाक्जंदगी अड़ी रहीं। भशवर्नूिा िी दादी चाहिी थीं कि उनिे पोिे िो भी र्न्नि 

िे अनुसार गंगा नदी िो सौंपा जाए, किन्िु भशवर्ूनिा िी र्ाँ िा यह र्ानना था 

कि “गंगा माई खुद तो पचीस कोस चलकर यहाूँ अपनी अमानत लेने के शलए 
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आने से रहीं। हम खुद बेटे को खतरे में डालने के शलए उनके पास तयों जाए?ं”2 

इससे यह स्पटि होिा है कि भशवर्ूनिा िी र्ाँ िो किसी भी प्रिार िे अंधववचवास 

र्ें ििई ववचवास नहीं था।   

 असल र्ें भशवर्ूनिा िी र्ा ँ अपनी क्जंदगी र्ें िभी भी र्ंहदरों र्ें भसर  

झुिाने नहीं गयी थीं। उन्होंने न िो िभी उपवास किया और न ही िभी िोई 

िीथा र्ें गई। िह सििे हैं कि भशवर्ूनिा िी र्ाँ नाक्स्िि थीं और अपनी ही 

बनाई हुई लीि पर जीवन भर चलिी रहीं, जो धाभर्ाि आडंबरों से पूरी िरह 

र्ुति था। इस िरह िा जीवन गाँव र्ें रहिर जीना आसान नहीं होिा है। गाँव 

र्ें रहने वाला हर दसूरा-िीसरा व्यक्ति आक्स्िि होिा है और एि-दसूरे िो 

हर्ेशा भगवान िा डर हदखािा रहिा है। गाँव िे बूढ़े – बुजुगा अतसर पुत्र प्राक्प्ि 

िे भलए इस िरह िी र्नौनियाँ र्ानि ेहैं। गाँव िे ही तयों? शहर िे  लोग भी 

जब दवा-दारू से संिान िी प्राक्प्ि नही ं िर पािे, िो हारिर इस िरह िी 

र्नौनियों र्ें ववचवास िरने लगिे हैं। व ेग्रार्ीण िोने-िोििे अपनाि ेहैं, लेकिन 

भशवर्ूनिा िी र्ाँ इन सबसे अलग नये ववचारों स ेपररपूणा थीं। र्ा-ँबाप िे ववचारों 

िा एवं संस्िारों िा असर बच्चों पर पड़िा है। अिः भशवर्ूनिा पर भी अपनी र्ाँ 

िा प्रभाव अवचय पड़ा है।        

1.1.2 बाल्यकाल   

    भशवर्ूनिा िा बाकयिाल उनिे ‘िुरंग’ गाँव र्ें बीिा। बचपन र्ें वे बहुि ही 

निखि थे। गाँव िे अन्य लड़िों िे साथ जंगलों र्ें घूर्ना, नदी-िालाबों र्ें 

डुबकियाँ लगाना, स्िूल से भागिर अपनी नानी िे यहाँ चले जाना आहद निखिी 

स्वभाव र्ें भशवर्ूनिा िो र्हारि हाभसल थी। िई बार िो वे नदी र्ें डूबिे-डूबि े

बचे हैं। इस संदभा र्ें वे स्वयं िहिे हैं - “यद्यवप लगिग डूब जाने या पानी के 
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बहाव में बह जाने की घटनाएूँ जीवन में कई बार घटीं पर नहर, तालाब, और 

नदी के रप में जल स्रोतों स ेबचपन से इतना पररचय रहा कक पानी स ेडर नही ं

लगता। अथाह-अगम जल स्रोत देख कर उसमें उतर पड़ने के शलए मन ललक 

उठता है।”3 भशवर्ूनिा िो र्हानगरों िी चिाचौंध और वहाँ िी सड़िों से िो डर 

लगिा रहा, लेकिन अपने गावँ िी अंधेरी-वीरान गभलयों से वे िभी नहीं डरे। वहा ँ

उनिा र्न रर्िा था। भशवर्ूनिा बिािे हैं - “इसी जंगल झाड़, महुवारी-अमराई के 

बीच से आना-जाना। इन्हीं के बीच खेलना। यह पररवेि बचपन का संघाती बन 

गया। पररचचत और आत्मस्थ। आज िी मुझे अंधेरी रात के वीरान ेसे डर नहीं 

लगता। डर लगता है महानगर की र्नयान लाइट की चकाचौंध वाली लंबी 

सुनसान सड़क पर चलन ेमें।”4 इसस ेसाफ पिा चलिा है कि भशवर्नूिा िो शहर 

नहीं, गाँव वप्रय है। वे अपने गाँव-प्रेर् िे ववर्य र्ें भलखि ेहैं - “मेरी रचनाओं में 

गाूँव-गरीब, खेत-खशलहान-बाग, गाय-बैल, वगि-संघर्ि, फ़ौजदारी और मुकदमेबाज़ी 

आते हैं तो यह केवल मेरी मरजी या मेरे चुनाव से नहीं होता। मेरे समय न े

क्जन अनुिवों को प्राथशमकता देकर मेरे अन्तःकरण में संजोया है, स्मरृ्त के 

द्वार खुलते ही उन्हीं की िीड़ पन्नों पर र्नकलकर फैल जाती हैं।”5 भशवर्ूनिा 

र्ानिे हैं कि उनिे लेखन र्ें गाँव िा चचत्र बार-बार इसभलए आिा है, तयोंकि 

उनिे बचपन िा गाँव उनिे रोर्-रोर् र्ें बसा हुआ है। यही िारण है कि गाँव 

उनिे साहहत्य िा अहर् ्हहस्सा है। 

 भशवर्ूनिा िे वपिाजी वर्ा 1927-28 िे छठी िक्षा पास थे। यह उस सर्य 

िे भलए बड़ी बाि थी। वे िाफ़ी साहसी, ननडर और पहलवान किस्र् िे व्यक्ति 

थे। खेि िे वववाद र्ें गाँव िे एि जर्ीदंार से उन्हें लंबी र्ुिदर्े बाजी िरनी 

पड़ी, क्जसिे चलिे उन्हें अपने घर से बाहर ननिलिर नछपिर रहने िे भलए 

र्जबूर होना पड़ा। उस सर्य जर्ींदारी प्रथा थी। इसी रंक्जश िे िारण गाँव िे 
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जर्ींदार ने भशवर्ूनिा िा अपहरण िराया था और उनिी हत्या भी िरानी चाही 

थी, लेकिन संयोग से बड़े नाििीय अंदाज़ र्ें भशवर्ूनिा वहाँ स ेभागने र्ें सफल 

हो गए थे। हुआ यह कि क्जस िोठरी र्ें भशवर्ूनिा िो िैद िरिे रखा गया था, 

उस िोठरी र्ें संयोगवश जर्ींदार िी पत्नी राशन लेने आयीं। अपने हाथ और 

पैर िे बंधन भशवर्ूनिा ने पहले ही खोल रखे थे और वह दरवाजे िे पीछे नछप 

गए थे। अंदर किसी िे होने िी खबर स ेअनजान जर्ींदार िी पत्नी जब राशन 

लेने िे भलए आगे बढ़ीं िो दरवाजे िे पीछे नछपे भशवर्ूनिा दबे पाँव भाग खड़े हुए 

और सीधे अपन ेघर पहँुच गए। जर्ींदार िे उन र्ुचिंडों िी पिड़, वह बंधन और 

क्जस िोठरी र्ें उन्हें िैद िरिे गया रखा था, वह िोठरी आज भी उन्हें भली-

भाँनि याद है। यह ववडंबना ही थी कि क्जस जर्ींदार ने बचपन र्ें भशवर्ूनिा िा 

अपहरण िराया था, वही जर्ींदार बाद र्ें चलिर अपने नािी िी नौिरी िी 

भसफ़ाररश िे भलए भशवर्नूिा िे पास आया था। उस सर्य भशवर्ूनिा ग्रार्ीण बबक्री 

िर ववभाग र्ें अचधिारी िे पद पर ननयतुि थे।  

 भशवर्ूनिा िे र्न-र्क्स्िटि र्ें बचपन िी िई यादें आज भी िरो िाजा 

रहिी हैं जो स्र्नृि िे किवाड़ खुलि ेही सार्ने आ जािी हैं। अपने घर िे बचपन 

िे बैल ‘र्िरा’ िो वे आज भी नहीं भूले हैं। यह दखुद पक्ष है कि जब भशवर्ूनिा 

सािवीं िक्षा र्ें पढ़ रहे थे, िभी उनिे वपिा घर-गहृस्थी छोड़िर साधु बन गए 

और घर-गहृस्थी िा सारा बोझ अचानि भशवर्ूनिा िे नाजिु िंधों पर आ गया। 

िद-िाठी र्ें छोिे होने िे िारण हल िी र्ूठ उनिे िंधे िि आिी थी। उस 

सर्य वह ‘र्िरा’ ही था, क्जसने खेि जोिने र्ें भशवर्ूनिा िी र्दद िी थी। 

भशवर्ूनिा बिािे हैं “अभ्यास न होने के कारण पहली साल तो हराई फनाते समय 

हर का मुूँह सीधा रखना ही कठठन था। ऐसे में मेरे ‘मकरे’ ने हलवाहे की िूशमका 

र्निाई। वह खुद ही र्नणिय लेता था कक कहाूँ मुड़ना है और कहाूँ सीधे चलना 
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है।”6 यहाँ िहना पड़गेा कि यह भशवर्नूिा िी ही दृक्टि है जो बलै िो भी अपना 

र्ागादशाि र्ानिी है। भशवर्ूनिा िे वपिाजी  अपने गहृत्याग िे उपरांि गोरखपुर 

िे एि बाबाजी िे आश्रर् र्ें रहने लग े थे। वहीं पर उन्हें गाँजा पीने िी लि 

लगी। भशवर्नूिा और उनिी र्ाँ घर वापसी िे भलए िई बार उन्हें बुलाने गए, पर 

वे नही ंआए। जब िभी व ेअपनी र्जी से घर आिे, िब साधुओ ंिी पूरी िोली 

साथ लेिर आिे और घर र्ें जो िुछ  होिा, वह भी सर्ाप्ि िरिे जािे थे। 

जाने िे बाद वे िजा िा बोझ छोड़ जािे थे। गाँजा पीने िी लि उन्हें इिनी िीव्र 

हो गयी थी कि क्जस वपिा ने अपन ेबेिे िो पढ़ाई न िरन ेपर सज़ा दी थी, बाद 

र्ें उसी वपिा ने पुत्र भशवर्ूनिा से िहा कि “पढ़ाई-शलखाई जाए िाड़ में, साले। 

मुझे अठन्नी रोज़ गांज ेके शलए दो, नही ंतो खेती-बाड़ी बेच डालूूँगा। तुम मांगोगे 

िीख।”7 यह था भशवर्ूनिा िा बचपन, र्ुक्चिलों एवं संघर्ों से नघरा हुआ। इसी िे 

चलिे एि हदन भशवर्ूनिा ने अपने वपिा िो जान से र्ारने िी योजना भी बनाई, 

जो सफल नहीं हो सिी, तयोंकि उस राि वह अपने वपिा से पहले ही सो गए। 

बचपन िी अनेि र्ुसीबिों िो झेलिे हुए भशवर्ूनिा आज अपने जीवन िो एि 

उच्च र्ुिार् पर ले जाने र्ें सर्था हुए हैं।  

1.1.3 शिक्षा  

 भशवर्ूनिा िी प्राथभर्ि स ेलेिर स्नािि िि िी भशक्षा सुकिानपुर, उत्तर 

प्रदेश र्ें हुई। उन्होंने सन ्1966 र्ें हाईस्िूल िी परीक्षा उिीणा िी और सन ्

1968 र्ें र्हात्र्ा गांधी इंिर िॉलेज, सुकिानपुर से इंिरर्ीडडएि िी परीक्षा। 

पहले वे बी.एससी. िरने िे भलए इलाहाबाद िे सी. एर्. पी. डडग्री िॉलेज र्ें 

गए, किन्िु घर िी आचथाि क्स्थनि ठीि न होने िे िारण दो र्हीने र्ें ही 

सुकिानपुर वापस आ गए और कफर सन ्1970 र्ें सुकिानपुर िे र्हात्र्ा गांधी 
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डडग्री िॉलेज स ेबी. ए. िी उपाचध प्राप्ि िी। ित्पचचाि ्िुछ सर्य िि घर स े

दो किलोर्ीिर दरू आसल देव र्ाध्यभर्ि ववद्यालय, वपपरपुर र्ें अध्यापन िाया 

किया और कफर सन ्1972 र्ें उसे छोड़िर रेलवे र्ें वह िार बाबू िी नौिरी 

िरने लगे। सन ् 1977 र्ें उत्तर प्रदेश लोि सेवा आयोग िी पी. सी. एस. 

(पक्ललि सववास िर्ीशन) िी परीक्षा उिीणा िर ग्रार्ीण बबक्री िर ववभाग र्ें 

अचधिारी बने।  

 िथािार भशवर्नूिा िो बचपन र्ें पढ़ाई िो लेिर िुछ खास हदलचस्पी 

नहीं थी, किन्िु वपिाजी िे सख्ि रवयैे और अनुशासन िी वजह से वे बी. ए. 

िि िी भशक्षा हाभसल िर पाए। वपिाजी हर्ेशा अपने बच्चों िो पढ़ने िे भलए  

िहा िरिे थे, िाकि वे पढ़-भलखिर इिने िाबबल बन जाएँ कि किसी िे आग े

उन्हें िभी हाथ न फैलाना पड़े। कफर भी भशवर्ूनिा िी रुचच पढ़ाई िी िरफ िुछ 

ज्यादा नहीं बढ़ी। गाँव िे बच्चों िे साथ स्िूल से भाग जाना, बस्िा किसी पेड़ 

पर नछपा देना और अपनी नानी िे घर चले जाना इन्हीं सब र्ौज-र्स्िी र्ें 

उनिा र्न रर्िा था। नानी िे घर जािर अपने र्ार्ा िे साथ वह जानवर 

चराने भी जाया िरिे थे। यह सब देखिर उनिे वपिाजी उन पर बहुि गुस्सा 

िरिे थे और उन्हें बहुि पीििे भी थे। हर गलिी िी सज़ा पहले स े ननक्चचि 

होिी थी। अगर वह स्िूल िे रास्िे र्ें िहीं नछपे हुए पिड़े जािे िो दस गोदों 

िी सज़ा भर्लिी थी और शार् िा खाना उन्हें नहीं हदया जािा था। स्िूल जान े

िे बजाय नानी िे घर भागने पर वापस लािे सर्य गोदों िी र्ार िे साथ-साथ 

नीर् िे पेड़ से या िुएँ र्ें उकिा लििािर उन्हें सज़ा दी जािी थी। भशवर्ूनिा इस 

बाि िो स्वीिार िरिे हुए िहिे हैं “इतना कठोर ववधान न होता तो पढ़ने जैसा 

नीरस और कमर तोड़ काम मैं हरचगज न िुर करता।”8 िहने िा आशय यह कि 

वपिाजी िे िठोर अनशुासन िे िारण ही भशवर्ूनिा अपनी भशक्षा हाभसल िर पाए 
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और उच्च पद पर ननयुति हुए। िहठन पररश्रर् िे साथ अनुशासन िा जुड़ जाना 

बड़ी बाि है। पररणार् िो अच्छा होना ही था।    

 भशवर्ूनिा िो उनिे वपिाजी न ेगाँव िे ही एि क्जयावान दज़ी िे यहा ँ

िपड़ों र्ें िाज-बिन िे िार् र्ें लगाया था, िाकि वह िोई हुनर सीख सिें  जो 

आगे चलिर आचथाि रूप से र्दद र्ें सहायि हो। िहिे हैं पररक्स्थनियाँ व्यक्ति 

िो क्जम्र्ेदार और िर् उम्र र्ें ही बड़ा बना देिी हैं। वपिाजी िे गहृत्याग िे बाद 

भशवर्ूनिा भी िर् उम्र र्ें ही क्जम्र्ेदार हो गए। यह क्ज़म्र्ेदारी िा अहसास ही 

था कि वपिाजी िे गहृत्याग िे बाद भशवर्ूनिा ने छोिे-बड़े िई िार् किए। उन्हीं 

र्ें से एि था – र्जर्ा लगाना। यह अपने-आप र्ें अिकपनीय है कि जीवन िे 

शुरुआिी दौर र्ें सड़ि पर र्जर्ा लगाने वाला व्यक्ति बाद र्ें चलिर बबक्री िर 

ववभाग र्ें एि अचधिारी बनिा है। हाईस्िूल िी पढ़ाई िे भलए शहर जािे सर्य 

रास्िे र्ें िचहरी पड़िी थी। वहीं पर िुछ र्जर्ेबाज अपना धंधा जर्ाने िे भलए 

बैठा िरिे थे। भशवर्ूनिा ने भी हाईस्िूल िी पढ़ाई िे साथ-साथ इस िला िो 

आत्र्साि किया। र्जर्ेबाजों िी बोलने िी िला, उनिे संवादों िी अदायगी और 

एि घंिे िे अंदर पंद्रह-बीस रुपए िर्ाने िे हुनर र्ें भशवर्नूिा िो अपनी आचथाि 

सर्स्या िा हल भर्ल गया। भशवर्ूनिा िो यह भली-भानँि पिा था कि एि हदन 

र्ें र्जर्ेबाज़ों िी िला िो सीखा नही ंजा सििा। इस िला र्ें ननपुण होन ेिे 

भलए िाफी अभ्यास िी जरूरि होगी। इसभलए वह बार-बार र्जर्ेबाज़ों िा 

श्रवण-अनुश्रवण िरिे थे और खेिों र्ें जािर उनिे भार्णों िी निल किया 

िरिे थे। इस िरह िई हदनों िे अभ्यास िे बाद भशवर्ूनिा इस िला र्ें ननपुण 

हो गए।  इिना ही नहीं, अपनी िड़ी र्ेहनि िे बल पर स्िूल िी छुट्िी होन ेिे 

बाद भशवर्ूनिा साडंे िा िेल, िरह-िरह िी वनौर्चधया ँआहद बेचिर पैसा िर्ाि े

थे। उस सर्य िि उनिी उम्र इिनी नहीं थी कि िोई उनिे बनाए हुए उत्पाद 
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िो खरीदिा। अिः अपने उत्पाद िो बेचने िे भलए उन्होंने िैलेंडर र्ें छपे एि 

लंबी जिाजूि वाले बाबा िे चचत्र िा सहारा भलया। इस बाि िी पुक्टि उनिे इस 

िथन से होिी है- “मजमे की िुरुवात ही मैं बाबा जी के चचत्र को जरी की माला 

पहनाकर और उनके आग ेअगरबत्ती सुलगाकर करता। साथ में यह घोर्णा कक 

हररद्वार के अपन ेआश्रम स ेबाहर न र्नकलने का व्रत ले चुके गुरु जी ने मुझ े

और मेरे जैसे दजिनों शिष्यों को जनता-जनादिन के कल्याण के शलए िेजा है।”9 

इस िरह अपनी िर् उम्र िे बावजूद भशवर्ूनिा अपने बनाए हुए उत्पाद िो बेचन े

र्ें सफल हुए। भशवर्ूनिा ने र्जर्ा लगान ेिा हुनर बखूबी आत्र्साि किया और 

अपनी आचथाि क्स्थनि िा सर्ाधान भी ढंूढ भलया। आज भी यह देखने िो 

भर्लिा है कि यहद किसी भसद्ध पुरुर् िी ख्यानि िा सहारा भलया जािा है िो 

सर्ाज िे लोग ववचवास िरने लगिे हैं। भशवर्ूनिा ने इसी ववचवास िा फायदा 

उठािे हुए हाईस्िूल िी पढ़ाई िे साथ-साथ अपनी आचथाि क्स्थनि िो सुदृढ़ 

किया था ।          

1.1.4 आजीववका  

    भशवर्ूनिा िो अपने वपिाजी िे असर्य गहृत्याग िे िारण िेरह साल िी 

िच्ची उम्र र्ें ही घर िी क्ज़म्र्ेदारी उठानी पड़ी। पढ़ाई िे साथ-साथ घर-पररवार 

सम्हालने िे भलए उन्हें िरह-िरह िे िार् िरने पड़े। यह अपने-आप र्ें अदभुि 

है कि िक्षा िीन िी कििाबें भशवर्ूनिा ने र्ास्िर क्जयावन दजी िे यहाँ िाज-

बिन िा िार् िरिे भर्ले पैसे से खरीदी थीं। क्जयावन र्ास्िर वास्िव र्ें किसी 

स्िूल िे र्ास्िर नहीं थे, बक्कि एि दजी थे, क्जनिा िार् िपड़े भसलना था। 

उत्तर प्रदेश र्ें उस सर्य और िहीं-िही ंआज भी दजी िो भशक्षि िी िरह 

र्ास्िर िहिर संबोचधि किया जािा है। इंिर र्ीडडएि र्ें पढ़िे वति भशवर्ूनिा न े
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र्जर्ा लगाया, स्वय ंबनायी हुई बीड़ी बेची, िैलेंडर बेचे, गभा ननरोधि बिी बेची, 

बिररयाँ पाली व बेची, र्ेलों र्ें साइकिल स्िैंड लगाया आहद आहद। तया नहीं 

किया? इस िरह गहृस्थी िी गाड़ी खींचिे रहे। इस िार् र्ें उनिी पत्नी ने उन्हें 

पूरा सहयोग हदया। अपनी पत्नी िे ववर्य र्ें भशवर्ूनिा बिािे हैं - “मेरी उम्र के 

उन्नीसवें वर्ि में जब बारहवीं में पढ़ रहा था, वे आईं और वर्ि िर के अंदर ही 

खेती-बारी, घर-गहृस्थी, चूल्हा-चौका, गाय-गोर की क्ज़म्मेदारी कैसे धीरे-धीरे अपन े

शसर ले ली, कुछ पता ही नहीं चला।”10 ननक्चचि रूप से भशवर्ूनिा िे आगे पढ़ने 

और बढ़ने र्ें उनिी पत्नी जी िा ववशेर् योगदान रहा है।  

 बी. ए. उिीणा िरने िे बाद भशवर्ूनिा ने ट्यूशन पढ़ाना शुरू किया। इसी 

सर्य वपपरपुर गाँव िे स्िूल र्ें उन्होंन े र्ास्िरी िी, जहाँ 150 रुपये पर 

दस्िखि िरािर उन्हें भसफा  70 रुपये वेिन हदया जािा था। इसिे पचचाि ्

उन्होंने सन ् 1971 र्ें रेलवे र्ें स्िेशन र्ास्िर िी नौिरी िी। दृक्टि दोर् िे 

िारण जब उन्हें स्िेशन र्ास्िर से िार बाबू बना हदया गया िो उनिे र्न पर 

इसिी गहरी चोि लगी। पररणार् यह हुआ कि अपने िहठन पररश्रर् िे बल पर 

सन ्1977 र्ें िंपीिीशन िी परीक्षा पास िरिे वे ग्रार्ीण बबक्री िर ववभाग र्ें 

अचधिारी िे रूप र्ें िाया िरने लगे। सन ्2010 र्ें वे बबक्री िर िभर्चनर िे 

ओहदे से सेवा ननविृ हुए और कफर अपने स्विंत्र लेखन िे िाया र्ें जुि गए। 

भशवर्ूनिा िा अचधिांश जीवन आचथाि िगंी और संघर्ों से नघरा रहा। कफर भी 

उन्होंने अपना और अपनी बहन िे पररवार िा उदर ननवााह किया और अपने 

बच्चों िथा अपनी बहन िे बच्चों िो उच्च भशक्षा दी। सरिारी नौिरी ने जहाँ 

उन्हें आचथाि रूप से संपन्न बनाया, वहीं स्विंत्र लेखन न े उन्हें एि आंिररि 

स्वर हदया, क्जसिे जररए वे पाठिों िे पहले चहेिे बने, उनिे पसंदीदा लेखि 

बने ।  
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1.1.5  वववाह एवं दाम्पत्य जीवन  

 वववाह दो व्यक्तियों िा, दो पररवारों िा पववत्र बंधन होिा है। इिना ही 

नहीं, वववाह दो व्यक्तियों िे भावों, ववचारों एवं उनिे आत्र्ववचवास िा भर्लन 

भी होिा है, किन्िु भशवर्ूनिा िे साथ इन सबसे अलग हििर िुछ और ही हुआ। 

उनिी उम्र इन सब बािों िो सर्झने-बझूने िी एिदर् नहीं थी, जब सन ्1957 

र्ें उनिा वववाह हुआ। वववाह िे सर्य भशवर्ूनिा भसफा  साढ़े छह साल िे थे। 

उनिी धर्ापत्नी िा नार् सररिा है। आर्िौर पर दकूहा शादी र्ें घोड़ी पर सवार 

होिर ससुराल जािा है, किन्िु भशवर्ूनिा िे साथ ऐसा नहीं हुआ। भशवर्ूनिा िे 

ससुर ने शादी िी दो शिें रखी थीं – पहली शिा यह थी कि दकूहा बाराि लेिर 

उनिे दरवाजे पर नहीं जाएगा और दसूरी शिा यह कि शादी र्ें दहेज नही ंहदया 

जाएगा। भशवर्ूनिा िे साँवले रंग िे होने िे िारण उनिी र्ाँ िो उनिी शादी िी 

चचिंा सिा रही थी, इसभलए ससुराल वालों िी सारी शिों िो र्ानिर बचपन र्ें 

ही भशवर्ूनिा िी शादी िर दी गयी। लगभग ग्यारह साल बाद भशवर्नूिा िा गौना 

आया। गौना यानी शादी िे बाद पहली बार पत्नी ससुराल आयी। उनिी पत्नी ने 

एि िुशल गहृहणी िी िरह ससुराल आिे ही पररवार िी सारी क्जम्र्ेदाररया ँ

सम्हाल ली और अपने बच्चों िो संस्िारशील व वववेिशील बनाया। वे खुद 

अभशक्षक्षि रहीं, लकेिन अपने सभी बच्चों िो उच्च भशक्षा देिर सर्ाज र्ें इज्ज़ि 

से रहने िे िाबबल बनाया। इिना ही नहीं, व े खुद भी पढ़ीं। गाँव िी एि 

साधारण सी हदखने वाली लड़िी आज इिनी िुशल गहृहणी बन गयी है कि खुद 

गाड़ी चलािर एि ‘स्र्ािावाइफ़’ िी िरह अपनी घर-गहृस्थी सम्हालिी हैं। अपने 

घर-पररवार िी क्ज़म्र्ेदारी जब से सररिा जी न ेसम्हाली है, िब स ेभशवर्नूिा न े

बड़ी राहि िी सांस ली है। यही िारण है कि सारी चचिंाओ ं से र्तुि होिर 

भशवर्ूनिा अपने लेखन िाया र्ें प्रवतृ्त रहि ेहैं।      
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1.1.6 पररवार 

 िथािार भशवर्ूनिा िा पररवार गड़ेररया बबरादरी से संबंध रखिा है, 

क्जसिा र्ुख्य व्यवसाय भेड़ पालना होिा है। इसी िारण उनिी बबरादरी िे लोगों 

िो ‘पाल’ िहिे हैं। भशवर्ूनिा िा िुलनार् ‘पाल’ है, किन्िु उन्होंने इसिा उपयोग 

िभी नहीं किया। वपिा र्हावीर और र्ाँ रार्रिी िी दो संिानें हुईं – पुत्र 

भशवर्ूनिा और पुत्री रानी। भशवर्ूनिा िी बहन रानी एि िुशल गहृहणी हैं। शादी िे 

पचचाि ् भशवर्ूनिा और सररिा िे साि बच्चे - रेखा पाल (पेशे से डॉतिर और 

लखनऊ िे लोहहया हॉक्स्पिल र्ें चचकित्सि िे रूप र्ें िायारि), पूनर् पाल (पेशे 

से डॉतिर और िोइम्बािोर र्ें चचकित्सि िे रूप र्ें िायारि), नीलर् पाल (एर्. 

बी. ए. और घर पर ही फ़ैशन डडजाइनर), चवेिा पाल (एर्.ए.,बी.एड. और दरू 

संचार ववभाग र्ें प्रशासननि अचधिारी), र्धुभलिा पाल (पेशे से डॉतिर और घर 

पर ननजी प्रेक्तिस), भशवानी पाल (पशेे से डॉतिर और घर पर ननजी प्रेक्तिस) 

िथा बेिा प्रिीि पाल (िम्प्युिर इंक्जनीयर और ऑस्रेभलया र्ें िायारि) हुए। इस 

िरह उनिा एि भरा-पूरा पररवार है। ध्यािव्य है कि भशवर्ूनिा िा अपना खुद िा 

बड़ा पररवार होिे हुए भी उन्होंने अपनी बहन िे बच्चों िा भी लालन-पालन 

किया और खुद िी बक्च्चयों िी िरह उन्हें पाला-पोसा और पढ़ाया-भलखाया। 

भशवर्ूनिा िी िीनों भाकं्जया ँभशवर्ूनिा िे भलए अपनी बक्च्चयों स ेकिसी भी र्ायन े

र्ें िर्िर नहीं थीं। िीनों भाँक्जयों िी पढ़ाई-भलखाई िथा उनिी शादी-लयाह िी 

पूरी क्ज़म्र्ेदारी भशवर्ूनिा ने खुद उठाई। अपने िहठन पररश्रर् और नेि नीयिी िे 

बल पर वे खुद िो बड़े बने ही, साथ ही अपने पररवार और पररवार से जुड़े लोगों 

िो भी बड़ा और ऊँचा उठाया। यह अपने-आप र्ें एि बड़ा उदाहरण है।    
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  1.1.7 अशिरुचचयाूँ  

 भशवर्ूनिा िे जीवन िा अचधिाशं सर्य गाँव र्ें बीिा। ग्रार्ीण भर्ट्िी र्ें 

जन्र्े, उसिे पररवेश र्ें बड़े हुए और वहा ँिा जीवन भोगे हुए भशवर्नूिा न ेअपन े

अनुभवों स ेग्रार्ीण जन-जीवन िा चचत्र सािार किया है। िहना गलि न होगा 

कि भशवर्ूनिा यानन गाँव। भशवर्ूनिा िा नार् लेिे ही पूरा गाँव प्रत्यक्ष हो उठिा 

है। गाँव िे प्रािृनिि सौन्दया िा आस्वाद लेना, दोस्िों िे साथ नदी-नालों िी 

सैर िरना, पेड़ पर चढ़िर आिी-पािी िा खेल खेलना आहद उनिा शौि रहा। 

इिना ही नहीं, बचपन र्ें अपने भर्त्र भीटर् प्रिाप भसहं िे साथ भशवर्ूनिा नािि 

या नौिंिी िा खेल भी देखने जािे थे, लेकिन बबना हििि िे। भशवर्नूिा और 

उनिे भर्त्र िे पास िभी इिने पैसे नहीं होिे थे कि वे हििि खरीदिर नािि या 

नौिंिी देखें। दोनों भर्त्र नािि र्ंडली िे इदा-चगदा इस िरह र्ँडरािे हुए देखिे थे 

कि बाहर िा परदा िहा ँस ेफिा हुआ है। नािि शुरू होने स ेपहल ेजब र्ंच पर 

प्राथाना शुरू होिी थी और ननगरानी िुछ िर् हो जािी थी, िब सबसे नज़र 

बचािर फिे हुए परदे िो जरूरि से ज्यादा फाड़िर िंबू र्ें दोनों भर्त्र प्रवेश 

िरिे थे और नािि देखिे थे। जवान होने पर भशवर्ूनिा और उनिे भर्त्र भीटर् 

जी नािि देखने जाने िे बजाय नािि देखनेवाभलयों िो देखने जाने लगे। इन 

सभी से भशवर्ूनिा िे नािि-प्रेर् िा पिा चलिा है और साथ ही उनिे रोर्ानी 

अंदाज़ िा भी पिा चलिा है।     

 भशवर्ूनिा िो िुत्तों से बड़ा लगाव है। उनिे दरवाजे पर हर्शेा िुत्ते-िुनियों 

िी भीड़ लगी रहिी। इस संबंध र्ें उनिे भर्त्र भीटर् जी िहि ेहैं - “कार्तिक के 

महीने में वहाूँ ढेर सारे कुत्तों का जमावड़ा हो जाता तो िाई साहब अपनी दीवार 

पर शलख देते --‘वपल्ले र्नमािणाधीन हैं। तीन महीने बाद संपकि  करें।’ तीन महीन े
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बाद वास्तव में कुर्तया कहीं ठदखाई न देती। तीन-चार ठदन तक गायब रहती। 

तब िाई साहब उसे ढूूँढकर उसके वपल्लों की चगनती करते और उसी वतत उनका 

नामकरण िी कर देते।”11 िुत्तों िे प्रनि भशवर्ूनिा िा  लगाव आज भी उिना ही 

है, क्जिना कि पहले था। अपने गाँव और शहर िे घरों र्ें उन्होंने आज भी िुत्त े

पाल रखे हैं। इसिे साथ-साथ फुफेरी बहन रंजना से सुनी हुई िहाननयों और 

वपिा द्वारा पढ़ाए गए रार्चररिर्ानस िे पाठ न ेउनिी िहानी पढ़ने-भलखन ेिी 

अभभरुचच िो बढ़ावा हदया। भशवर्ूनिा ने िक्षा साि से िहाननयाँ भलखना शुरू 

किया था, जो आज िि ननरंिर ननयर्पूवाि चल रहा है।  

1.1.8 यात्राएूँ                           

 भशवर्ूनिा िो बचपन से ही घूर्न ेिा बड़ा शौि रहा है। बचपन र्ें उन्होंने 

साधु  सुग्रीर्दास िे साथ पैदल प्रयाग िी यात्रा िी। दरू-दरू िी दगुार् पहाड़ी 

इलािों िी सैर िरना उन्हें बहुि पसंद है। उन्होंने भारि िे िई राज्यों िा 

भ्रर्ण अपनी नौिरी िे िायािाल र्ें सपररवार किया है। भशवर्ूनिा स्िूल िी 

छुट्हियों र्ें पूरे पररवार िो लेिर अलग-अलग राज्यों िी सैर िरिे थे। यह वह 

पल था क्जसर्ें भशवर्ूनिा अपने पररवार िे साथ ‘तवाभलिी िाइर्’ बबिाया िरिे 

थे। यह भसलभसला आज भी बंद नहीं हुआ है, बदस्िूर जारी है। पूरा पररवार िर्-

से-िर् साल र्ें एि बार एि साथ इिट्ठा होिर देश-ववदेश िी यात्रा जरूर 

िरिा है। नौिरी से सेवा ननविृ होने िे बाद अपनी जीवन संचगनी िे संग 

भशवर्ूनिा ने अर्ेररिा, चीन, नेपाल, म्यानर्ार, िेननया, यूरोप, साउथ अफ्रीिा, 

जर्ानी, न्यूजीलैंड, ऑस्रेभलया आहद देशों िा भी भ्रर्ण किया है। भशवर्नूिा न े

िेवल इन देशों िी यात्राए ँहीं नहीं िीं, बक्कि इनर्ें स ेिुछ देशों िे संबंध र्ें 

अपनी यात्रा पर लेख भी भलखे हैं। ‘जैक लंडन के देि में’ और ‘लू िुन के देि 
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में’ उनिे प्रभसद्ध यात्रा लेख हैं। अिः यात्राओं से उनिा गहरा लगाव है। यात्राओ ं

से उन्हें ननरंिर ऊजाा भर्लिी रहिी है।   

1.1.9 उपलक्धधयाूँ  

 िथािार भशवर्ूनिा ने अपने उत्िृटि लेखन िे र्ाध्यर् से अपना एि 

पाठि वगा बनाया है। उनिा पाठि उनिी नयी रचनाओं िा बेसब्री से इंिजार 

िरिा है। यही िारण है कि उनिे िथा-साहहत्य पर नािि एवं कफकर्ों िा िाफी 

ननर्ााण हुआ। उनिे साहहत्य िी उपलक्लध यह है कि उनिी िहाननयों र्ें कफकर् 

िी पििथा एवं संवाद स्वयं भर्ल जाि े हैं। इसिे भलए कफकर् ननर्ाािाओं िो 

िुछ खास िरने िी जरूरि नहीं पड़िी। भशवर्ूनिा िी िहाननयों िा चचत्रांिन 

इिना स्पटि और सुदृढ़ होिा है कि नािि िे पात्रों एवं कफकर्  िे िलािारों िो 

भावाभभव्यक्ति िी चरर् सीर्ा िि जान ेर्ें ननदेशि िो बड़ी सुववधा होिी है। 

भशवर्ूनिा िा ‘कसाईबाड़ा’ नािि सन ्1984 र्ें प्रिाभशि हुआ। इस नािि िा 

र्ंचन देशभर र्ें अनेि नाट्य र्ंडभलयों द्वारा किया गया। बंबई िे प्रभसद्ध 

पथृ्वी चथयेिर र्ें भी इस नािि िा र्ंचन हुआ। एि हजार से भी अचधि इसिे 

प्रयोग हुए हैं। िहानी िे रूप र्ें भशवर्नूिा िी यह रचना िेवल भशक्षक्षि सर्ाज 

िि सीभर्ि रही, किन्िु इसिे र्ंचन से यह िृनि जन-जन िि भी अपना संदेश 

लेिर गयी। नािि िे साथ-साथ यह िृनि िेलीकफकर् िे रूप र्ें भी दशािों िि 

पहँुची है।  

     दरूदशान र्ें िार् िरिे हुए सुशील िुर्ार ने अनेि हदतििों िा सार्ना 

िरिे हुए ‘िसाईबाड़ा’ िहानी िो िेलीकफकर् िे रूप र्ें दशािों िि पहँुचाया। 

वास्िववििा िा बयान िरिी हुई यह िहानी िभी सत्ताधाररयों िे िारण िो 

िभी सुशील िुर्ार िे िबादलों िे िारण िलिी गयी। जब भी सुशील िुर्ार न े
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‘िसाईबाड़ा’ पर कफकर् बनाने िी बाि सोची, वे हर बार असफल रहे। उन्होंन े

सोचा कि िसाईबाड़ा र्ें पाँच अक्षर हैं जो ज्योनिर् िे अनुसार उनिे भलए 

अनुिूल नहीं है। वे इस संदभा र्ें िहिे हैं “मैंन ेयह नोट ककया कक मेरे द्वारा 

शलखे गए नाटकों या र्नशमित ककए गए सीररयल-टेलीकफ़ल्मों में, क्जनके िीर्िक 

सात अक्षरों के थे, वो काफी लोकवप्रय हुए ---‘शसहंासन खाली है’, ‘चार यारों के 

यार’, ‘अलख आज़ादी की’, जैसे मेरे पूणिकाशलक नाटक या ‘बीवी नार्तयों वाली’ 

धारावाठहक। मैंन ेतय ककया कक ‘कसाईबाड़ा’ में दो अक्षर जोड़ दूूँ।”12 आखखरिार 

उन्होंने ‘कसाईबाड़ा’ िहानी िे शीर्ाि िो ‘कथा कसाईबाड़ा’ शीर्ाि देिर इस 

कफकर् िो पूरा किया। सार्ाक्जि एव ं राजनीनिि सच िा परदाफाश िरिी 

भशवर्ूनिा िी यह िहानी अपने-आपर्ें अदभुि है। इस िहानी पर बनी कफकर् िे 

बारे र्ें खुद भशवर्ूनिा िहिे हैं -“स्थानीय कलाकारों के साथ आपने इतनी अच्छी 

कफल्म बना ली। बासु चटजी, ओम पुरी, नसीरुद्दीन िाह जैसे बड़-ेबड़े कलाकारों 

को लेकर िी मेरी कहानी ‘र्तररया चररत्तर’ के साथ न्याय नहीं कर सके।”13 यह 

है - िसाईबाड़ा िहानी िी उपलक्लध। और उससे भी बड़ी उपलक्लध है िहानी िा 

कफकर्ांिरण। स्थानीय िलािारों ने जी-जान स े अपना िार् किया और इस 

कफकर् िो िार्याब बनाया। यही िारण है कि इस कफकर् िो सभी ने पसंद 

किया। ‘कसाईबाड़ा’ कहानी आने वाले हदनों र्ें हर्ेशा प्रासंचगि बनी रहेगी, 

तयोंकि उसर्ें उठाई गयी सर्स्या सावािाभलि एवं सावाभौभर्ि है।   

 भशवर्ूनिा िी ‘र्तररया चररत्तर’ िहानी पर सन ् 1994 र्ें ववख्याि भसने 

ननर्ाािा बासु चिजी ने कफकर् बनायी। इस कफकर् ननर्ााण से हहन्दी भसनेर्ा िे 

जाने-र्ाने िलािार ओर् पुरी, नसीरुद्दीन शाह, राजेचवरी, ववजय िचयप, एस. 

एर्. जहीर आहद जुड़े हुए थे, किन्िु ‘कथा कसाईबाड़ा’ कफकर् िी िुलना र्ें यह 

उिनी ज्यादा चचचाि नहीं हुई। ‘कथा कसाईबाड़ा’ कफकर् भसफा  96 भर्नि िी एि 
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िेली कफकर् थी, जबकि ‘र्तररया चररत्तर’ बड़े पैर्ाने पर बनाई गयी कफकर् थी। 

एन.एफ.डी.सी (नेशनल कफकर् डेवकप्र्ेंि िॉरपोरेशन) िे हॉल र्ें जब पहला शो 

भशवर्नूिा ने देखा िो वे प्रसन्न नहीं हुए। कफकर् देखने िे पचचाि ् उन्होंन े

पत्रिारों िे सार्ने अपनी प्रनिकक्रया व्यति िरि े हुए िहा - “आग े ककसी 

कफ़ल्मकार को कहानी तिी दूूँगा जब कफल्म र्नमािण में मेरी िी दखलंदाजी 

होगी।”14 दरअसल  साहहक्त्यि िृनियों पर बनाई जाने वाली कफकर्ों िे भलए 

आवचयििा इस बाि िी होिी है कि साहहक्त्यि िृनियों पर कफकर् बनाने वाले 

ननदेशि िा साहहत्य से गहरा संबंध हो और वे खुद उस िृनि र्ें पूणा रूप से डूबें 

और कफर इस िरह उभरिर बाहर ननिलें कि र्ानो वे खुद िहानी िो क्जये हों। 

ननदेशि िी दृक्टि भसफा  आचथाि उपलक्लधयों िि सीभर्ि न रहे। कफकर् ननर्ााण 

िा िाया दधुारी िलवार पर चलने जैसा होिा है – िहानी िी र्ूल संवेदना भी 

नटि न हो और कफकर् अचधि से अचधि लोगों िि पहँुचिर उनिे हदलों र्ें 

अपनी जगह बनाए। ‘र्तररया चररत्तर’ िे साथ यह नहीं हुआ। कफर भी भशवर्ूनिा 

िे भलए यह िर् उपलक्लध नहीं थी कि उनिी िहानी पर, बड़े परदे पर कफकर् 

बनी और बड़े-बड़े िलािारों न ेउसर्ें िार् किया। इससे भी बड़ी उपलक्लध यह 

र्ान सिि ेहैं कि कफकर् िे असफल होने िे बावजूद र्ूल िहानी अपन ेशीर्ाि 

एवं िथ्य िे बल पर जन-जन िि पहँुचने र्ें सफल रही।   

 भशवर्ूनिा िी िहानी ‘िसाईबाड़ा’ िे नाट्य रूपांिरण िा अनुवाद देश िी 

अनेि भार्ाओं र्ें िो हुआ ही, साथ ही ‘केिर-कस्तूरी’ िहानी संग्रह िी िुछ 

िहाननयों िा अनुवाद प्रभसद्ध बँगला लेखि िथा अनुवादि सर्रचंद जी न े

‘िसाईखाना’ नार्ि शीर्ाि स े किया। प्रभसद्ध अनुवादि आर. पी. हेगड़ े द्वारा 

‘िोनेया क्जचगथा’ नार्ि शीर्ाि से भशवर्ूनिा िा ‘आखखरी छलागँ’ उपन्यास 

िन्नड भार्ा र्ें अनुवाहदि किया गया। उडड़या, र्राठी और उदूा भार्ाओं र्ें भी 
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उनिे साहहत्य िा अनुवाद हुआ है। इन सबिे बावजूद जर्ानी िी ‘गूंथनबगि 

युर्नवरशसटी’ र्ें उनिा ‘त्रत्रिूल’ उपन्यास ववदेशी भार्ा िे अंिगाि हहन्दी पढ़ने 

वालों िे पाठ्यक्रर् र्ें लगाया गया है और इस उपन्यास िो पढ़ाने वाली 

अध्यावपिा िा नार् है - इनस फोनेल, जो एि ववदेशी र्हहला हैं। इनस फोनले 

ने ही ‘निररया चररत्तर’ िहानी िा अनुवाद जर्ान भार्ा र्ें किया है। इससे हहन्दी 

िी गररर्ा िो बढ़ी ही है, साथ ही रचनािार भशवर्नूिा िी भी गररर्ा बढ़ी है। 

असल र्ें र्ूल भार्ा िो छोड़िर जब किसी रचनािार िी िृनि िा अनुवाद दसूरी 

भार्ा र्ें होिा है, िब यह उस रचना िथा रचनािार िी सबसे बड़ी उपलक्लध 

होिी है।  

 भशवर्ूनिा हहन्दी साहहत्य िे ऐसे रचनािार हैं, क्जन पर अनेि पत्र-

पबत्रिाओं, जैसे - ‘संवेद’, ‘लर्ही’, ‘र्ंच’, ‘इंडडया इनसाइड’, आहद ने ववशेर्ांि 

प्रिाभशि किए हैं। किसी भी रचनािार पर ववशेर्ांि प्रिाभशि होना इस बाि िा 

प्रर्ाण है कि उसिे साहहत्य िा पाठिों एवं आलोचिों द्वारा र्ंथन किया जा 

रहा है। उसिे साहहत्य िो रुचच िे साथ पढ़ा जा रहा  है। वह आर् और खास 

लोगों िे बीच चचाा िा ववर्य बना हुआ है।           

1.1.10  प्रेरणा   

 किसी भी रचनािार िी रचना िे सजृन र्ें उसिे पररवार, पररवेश िथा 

सर्सार्नयि पररक्स्थनियों िा र्हत्वपूणा योगदान होिा है। भशवर्नूिा भी इसस े

अछूिे नहीं हैं। उनिे साहहत्य िा भी प्ररेणास्रोि यही रहा है। क्जस र्ाहौल र्ें 

भशवर्ूनिा रहे-पल-ेबढ़े-क्जए उसी िो उन्होंने अपने साहहत्य िा ववर्य बनाया। 

भशवर्ूनिा ने िेरह वर्ा िी उम्र र्ें अपनी एि िहानी भलखी थी, किन्िु उस े

प्रिाभशि नहीं किया। उस िहानी िा नार् उन्हें याद नहीं, लेकिन उस िहानी िा 
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चररत्र उन्हें याद है - र्ंगली। र्ंगली लेखि िे ही गाँव िा एि लड़िा था, 

क्जसिी िहानी उन्होंने भलखी थी। भशवर्ूनिा अपनी फुफेरी बहन रंजना से रोज 

राि िे सर्य राक्षसों और राजिुर्ारों िी िहाननयाँ सनुिे थे िथा अपने वपिाजी 

से ननयभर्ि ‘रार्चररिर्ानस’ िा पाठ सुनिे थे। य े दोनों ही बाद र्ें चलिर 

उनिे लेखन िी प्रेरणा बने। यह प्रेरणा भी ऐसी कि सुने िाकपननि और भलखे 

वास्िववि।   

 क्जयावन दजी िे साथ िार् िरिे हुए भशवर्ूनिा ने अपनी िीसरी िक्षा 

िी पुस्ििें  अपनी िर्ाई स े खरीदी थी।ं नई-नई- कििाबें अतसर बच्चों िो 

लालानयि िरिी हैं। भशवर्ूनिा भी अपनी कििाबें लेिर क्जयावन दजी िी दिुान 

पर बैठे ही थे कि उनिे हाथ र्ें एि हहन्दी भार्ा िी कििाब लग गई। उस 

कििाब िी एि िहानी ‘िाठ िा घोड़ा’ न ेभशवर्ूनिा िे होश उड़ा हदए थे। िहानी 

िुछ इस िरह थी -“राजकुमारी हेलेन के शलए वर्ों तक चलने वाली लड़ाई में 

ट्राय पर ववजय पान ेके शलए ववपक्षी सनेा ने काठ का घोड़ा बनाकर उसके पेट में 

एक रात पहले अपने सैर्नकों को र्छपा ठदया था, क्जसे ट्राय के लोग ककले में 

खींच ले गये थे। इन्हीं सरै्नकों ने रात में घोड़े के पेट से र्नकलकर ककले का 

फाटक खोला था।”15 इस िहानी िो पढ़िर बालि भशवर्ूनिा सोच र्ें पड़ गए कि 

िाठ िे घोड़े र्ें बठेै सैननिों ने अपनी हदशा-र्ैदान िी सर्स्या िो िैस ेननपिाया 

होगा? भशवर्ूनिा इस बारे र्ें सोच ही रहे थे कि क्जयावन र्ास्िर ने आिर उनिे 

दोनों िानों िे नीचे एि साथ भसििा लगाया। कफर भी उन्होंने सोचना बंद नहीं 

किया। िई हदनों िि लेखि इसी खयाल र्ें उलझा रहा। इस बारें र्ें लेखि 

बिािा है - “उस्ताद ने मेरे दोनों कानों में एक साथ ‘शसटका’ लगाया। इसके बाद 

िी सैर्नकों की समस्या में मैं कई ठदन उलझा रहा। अथाित ्दसूरे देि-काल और 

पात्र की समस्या को अपनी समस्या मान लेने वाली कोई रग जग चुकी थी। यही 
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रग क्जम्मेदार होती है लेखन के शलए।”16 लेखि िो लगिा है कि शायद उसिे 

र्न र्ें लेखन िा बीज यही से अंिुररि हुआ हो। जो भी हो, इिना िो अवचय 

िहा जा सििा है कि इस घिना ने लेखि िो बेचैन जरूर िर हदया।   

      पढ़ने-भलखने िी क्जज्ञासा जब भशवर्ूनिा िे र्न र्ें थोड़ी और बढ़ गयी 

िब उन्होंने एि बार एि जासूसी उपन्यास िी चोरी िी। हुआ यह कि भशवर्ूनिा 

जब पाँचवीं िक्षा र्ें पढ़िे थे, िब वे एि शादी र्ें गए थे। वहाँ पर िुछ लोग 

पैसे और लोगों िे नार्ों िा हहसाब भलख रहे थे, क्जसिे नीचे वह जासूसी 

उपन्यास था। भशवर्ूनिा ने लोगों िी नज़रों से बचिर उस उपन्यास िो धीरे से 

अपनी िर्ीज़ िे अंदर नछपा भलया और उसे घर ले आए। घर र्ें आने िे बाद 

उन्होंने उस उपन्यास िो अपनी कििाबों िे साथ नहीं रखा, बक्कि घर िे एि 

िोने र्ें उसे नछपा हदया, िाकि वह पुस्िि अपने असली र्ाभलि िे हाथ िभी न 

लगे। उस उपन्यास िो लेखि ने आद्यंि पढ़ा। उस उपन्यास र्ें एि स्त्री िी 

हत्या िी गयी थी। इस हत्या ने लेखि िे बालर्न पर इस िदर प्रभाव डाला 

कि िई हदनों िि वह राि र्ें सो नहीं पाया। वह बार-बार डर जािा था। उस 

उपन्यास िी िहानी ने भशवर्ूनिा िे र्न-र्क्स्िटि िो इस िरह झिझोर हदया 

था कि उनिे भीिर और िुछ पढ़ने िी ललि पैदा हो गयी।  

 भशवर्ूनिा िे गाँव िुरंग र्ें उस सर्य र्ुक्चिल से चार-पाँच लोग पढे-भलखे 

थे। उन्हीं पढे-भलखे लोगों र्ें से एि बजुुगा किसान थे, क्जनिा नार् निछेद 

पांडेय था। निछेद पांडेय िो पढ़ने िा बड़ा शौि था। उनिा अपना ननजी 

पुस्ििालय भी था। गर्ी िी छुट्हियों र्ें लेखि और उसिे साथी जानवरों िो 

चरािे हुए सीधे निछेद पांडेय िे िुएँ पर जािे थे। वहा ँइन लोगों ने पांडये जी 

िो चारपाई पर बैठिर िोई र्ोिा ग्रंथ पढ़िे हुए देखा। पाण्डेय  जी िे पास 
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रार्ायण, र्हाभारि, वेद, पुराण आहद िई धाभर्ाि ग्रंथ थे। इनिे अलावा प्ररे्चंद, 

वृंदावनलाल वर्ाा, रांगेय राघव आहद िा भी साहहत्य उनिे पास र्ौजूद था। 

भशवर्ूनिा ने अपनी पढ़ने िी क्जज्ञासा पाण्डेय जी िे सर्क्ष व्यति िी। बहुि 

भर्न्निें िरने िे बाद आखखरिार पाण्डेय जी राजी हुए, किन्िु इस शिा पर कि 

वह बबना कििाब िो र्ोड़े और फाड़े ज्यों िी त्यों उसी रूप र्ें अगले हदन वापस 

िरेंगे। भशवर्ूनिा राज़ी हो गये, र्ानो उन्हें उड़ने िे भलए पूरा आसर्ान भर्ल गया 

हो। इन्हीं हदनों भशवर्ूनिा ने प्रेर्चंद द्वारा भलखखि ‘सेवासदन, ‘प्रेमाश्रम’, ‘गबन’, 

‘कायाकल्प’ आहद उपन्यासों िो भी पढ़ा। इसिे साथ-साथ ‘मानसरोवर’ िहानी 

संग्रह िे िई भाग और उपेन्द्रनाथ अचि िा ‘चगरती दीवारें’ उपन्यास भी पढ़ 

डाला। ये सभी ग्रंथ िथािार भशवर्ूनिा िे भलए प्रेरणा स्रोि बने।            

 हाई स्िूल िी पढ़ाई िे भलए जब भशवर्नूिा सुकिानपुर गये िो वहाँ िी 

र्ेहिा लाइब्रेरी से कििाबें लेिर पढ़ने लग।े इसिे पचचाि ्जब वह आगे िी पढ़ाई 

िे भलये र्हात्र्ा गांधी डडग्री िॉलेज, सुकिानपुर गये, िब िॉलेज िी लाइब्रेरी से 

कििाबें और िरह-िरह िी पत्र-पबत्रिाएँ, जैसे -‘साररका’, ‘नई कहार्नयाूँ’, 

‘ठदनमान’ आहद उन्हें पढ़ने िो भर्लीं। िरह-िरह िी िहाननयाँ पढ़ने िे बाद अब 

उन्हें लगने लगा कि पढ़ी हुई िहाननयों र्ें िुछ जोड़-घिाव िरिे वह खुद भी 

िहानी भलख सििे हैं। भशवर्ूनिा ने सन ्1968 र्ें इंिरर्ीडडएि र्ें पढ़िे वति 

अपनी पहली िहानी ‘युवि’ नार्ि पबत्रिा र्ें प्रिाभशि िरने िे भलए भेजी, 

क्जसिा शीर्ाि था ‘मुझे जीना है’। अलग-अलग पबत्रिाओं िे पिे िॉलेज िी 

लाइब्रेरी से उन्हें बड़ी आसानी से भर्ल जािे थे। इसी िे जररए वह अलग-अलग 

पबत्रिाओं र्ें अपनी नयी-नयी िहाननयाँ प्रिाभशि होने िे भलए भेजने लगे।     
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     जब भशवर्ूनिा िी पत्नी िा गौना हुआ और वह ससुराल आईं, िब उन्होंने 

भशवर्ूनिा िो पूरी िरह से घर िी क्जम्र्ेदाररयों से र्ुति िर हदया। साथ ही उन्हें 

आगे पढने िे भलए प्रोत्साहहि भी किया। हालाँकि उनिी पत्नी सररिा जी पढ़ी-

भलखी नहीं थीं, किन्िु पररक्स्थनियों िो सर्झने िथा उन्हें ववचलेवर्ि िरने िी 

उनर्ें ववलक्षण क्षर्िा थी। खुद अभशक्षक्षि रहिर पनि िो पढ़ने िे भलए हर्ेशा 

प्रेररि िरना, यह अपने–आप र्ें बड़ी बाि है। यहाँ यह बाि पतिी हो जािी है 

कि पररक्स्थनियों िो सर्झने िी सर्झ स्िूली ज्ञान से नहीं, सार्ाक्जि ज्ञान स े

होिी है। यहाँ िि कि भशवर्ूनिा िे र्जर्ा लगाने िे िार् र्ें भी शीभशयाँ धोना, 

गोभलयाँ बनाना, पैि िरना, लेबल लगाना आहद िायों र्ें सररिा जी िाफी 

उत्साह हदखािी थीं। िहिे हैं पुरुर् िी सफलिा िे पीछे किसी स्त्री िा हाथ 

अवचय होिा है। इस अथा र्ें भशवर्ूनिा िाफी भाग्यशाली थे कि किसी स्त्री िे रूप 

र्ें िोई और नहीं, उनिी अपनी पत्नी ही थी।  

 िोई भी बड़ा रचनािार अपने पररवेश से िििर नहीं रह सििा। एि 

सार्ान्य पररवार र्ें जन्र्े-पले-बढ़े भशवर्नूिा पर भी अपने पररवेश िा गहरा प्रभाव 

था। इसर्ें िोई दो राय नहीं कि भशवर्नूिा िी रचनाधभर्ािा, उनिे जीवनविृ, 

व्यक्तित्व एवं पररवेश से गहरी जुड़ी हुई है। उनिा जीवन अत्यंि िहठन एव ं

संघर्ापूणा रहा है। उन्होंने अपना जीवन और सर्ाज िा जीवन खुली आँखों स े

देखा था। उनिा बचपन, किशोरावस्था, युवावस्था िाफी संिि से भरा हुआ था। 

यही िारण है कि अपने आस-पास िा पररवेश एवं वहाँ िे पात्र शलदरूप र्ें उनिे 

िथा साहहत्य र्ें हर्ेशा दृक्टिगोचर होिे हैं। िहा जा सििा है कि भशवर्नूिा िे 

साहहत्य िा प्रेरणास्रोि उनिा अपना पररवार, ववशेर् रूप से पत्नी िथा उनिा 

अपना पररवेश रहा है, क्जसने उन्हें भलखन ेिे भलए प्रेररि-प्रोत्साहहि किया।    
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1.2 - शिवमूर्ति का स्विाव 

   बचपन से ही भशवर्ूनिा बड़े शरारिी स्वभाव िे थे, किन्िु बचपन िा वह 

शरारिीपन लेखि िे िेरह साल िे होिे-होिे िब लुप्ि हो गया, जब वपिाजी  न े

गहृत्याग िर संन्यास ग्रहण िर भलया। भशवर्ूनिा िे स्वभाव िी प्रशसंा र्ें जय 

नंदन जी भलखिे हैं - “शिवमूर्ति िाई के स्विाव का सूक्ष्म अध्ययन करें तो 

लगता नहीं कक वे इस युग के आदमी हैं। ऐसा लगता है कक रामराज्य का कोई 

आदमी ककसी वरदान के कारण अब तक जीववत रह गया और पास ही के 

अयोध्या से सरकता हुआ कुरंग गाूँव में आ बसा।”17 जय नंदन जी िा  भशवर्ूनिा 

िे बारें र्ें यह िथन उनिे स्वभाव िे िई र्ुख्य पहलुओं िो खोलने िा िार् 

िरिा है, जैसे - भशवर्ूनिा बड़े ववनम्र स्वभाव िे व्यक्ति हैं जो जाने-अनजाने भी 

किसी िो ििलीफ नहीं देि,े वे जब भी अपने गाँव िुरंग जािे हैं िो वहाँ जािर 

िुरंि अपनी शहरी पोशाि िो रार्-रार् िहिे हैं और सीधे लुगंी लपेििर 

गाँववालों िे बीच उनिी जैसी पोशाि धारण िर लेिे हैं और अपने पढ़े-भलखे 

होने िा या कफर अपने ओहदे िा रोआब िभी नही ं झाड़िे आहद। िहने िा 

आशय यह कि भशवर्ूनिा िे स्वभाव र्ें न िो ऊँच-नीच िा भाव रहिा है और न 

किसी प्रिार िा बनाविीपन। उनिे स्वभाव र्ें भसफा  सर्पाण िा भाव रहिा है। 

गाँव र्ें जािर गाँव िे लोगों जैसा रहना, उनिा दखु-ददा सुनना, पूरे पररवार िो 

एि सूत्र र्ें बाँधे रखना और सगे-संबचंधयों िी र्दद िरना आहद उनिे स्वभाव 

िी खास ववशेर्िाएँ हैं। 

      एि बार ‘झीनी झीनी बीनी चदररया’ उपन्यास िे लेखि अलदलु 

बबक्स्र्कलाह जब भशवर्ूनिा से भर्ले िो उनिे व्यक्तित्व से वे िाफ़ी प्रभाववि 
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हुए। अलदलु बबक्स्र्कलाह िी भशवर्नूिा स ेयह पहली र्ुलाक़ाि र्ऊनाथ भंजन र्ें 

हुई थी। उस सर्य र्ऊनाथ भंजन उत्तर प्रदेश िा एि िस्बा था, परंिु आज वह 

एि क्जला बन चुिा है। र्ऊनाथ भंजन िे िायाक्रर् िे बाद अलदलु बबक्स्र्कलाह 

भशवर्ूनिा िे घर पर रुिे थे। भशवर्ूनिा िे घर पर उन्होंने परायेपन िा जरा-सा 

भी अनभुव नहीं किया। लोग यह सोचेंग ेकि अलदलु बबक्स्र्कलाह एि जाने-र्ाने 

लेखि हैं, इसभलए उनिी खानिरदारी हुई? किन्िु ऐसा नहीं है। सच िो यह है कि 

उनिे यहा ँजो भी जािा है, सबिी खानिरदारी होिी है, भशवर्ूनिा हैं ही ऐसे। चाहे 

िोई शोध-छात्र हो या प्राध्यापि, सभी िा वे सर्ान रूप स ेसम्र्ान िरिे है। 

उनिे भलए छोिा –बड़ा िोई नहीं है।   

 िथा-पििथा एवं संवाद लेखि िर्ल पांडेय िे भलए भशवर्नूिा ‘गॉड 

फादर’ से िर् नहीं हैं। भशवर्ूनिा िी ‘कसाईबाड़ा’ िहानी जब िर्ल पांडेय जी न े

पढ़ी िो उनिे हदलो-हदर्ाग पर यह िहानी इस िदर छा गयी कि व ेअपने वप्रय 

लेखि से किसी भी हाल र्ें भर्लना चाहिे थे। जब उन्हें पिा चला कि भशवर्नूिा 

इलाहाबाद र्ें सेकस िैतस अचधिारी हैं, िो वे उनसे भर्लने उनिे ननवास स्थान 

पर गये। कफर भर्लने िा यह भसलभसला इिना बढ़ा कि जब कफकर् ननदेशि बासु 

चिजी भशवर्ूनिा िी िहानी ‘निररया चररत्तर’ पर कफकर् बनान ेइलाहाबाद आये, 

िब भशवर्ूनिा िे साथ िर्ल पांडेय भी थे। बहुि डरिे हुए भशवर्ूनिा से िर्ल 

पांडेय जी ने िहा था - “मुझे कफल्म शलखना है...कफल्में बनानी हैं.....और तब 

उन्होंने कहा था कक यही आपकी मंक्जल है, मुझे पता है... मेरी पहली कहानी 

पढ़ी थी शिवमूर्ति जी ने....और उन्हें लगा था कक मैं शसनेमा के शलये ही बना 

हूूँ..... ”18 िर्ल पांडेय िी बी.ए. िी पढ़ाई पूणा होिे ही भशवर्ूनिा अपने खचे पर 

िर्ल पांडेय िो हदकली लेिर गए और अपने एि दोस्ि चंद्रदेव यादव िे साथ 

अलदलु बबक्स्र्कलाह जी िे फ्लैि र्ें पंद्रह हदनों िि ठहरने िा प्रबंध किया। वहा ँ
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से र्ुंबई िा रास्िा खुद िय िरने िो िहिर भशवर्ूनिा वापस इलाहाबाद लौि 

आए। हदकली र्ें लेखि उदय प्रिाश िे साथ िर्ल पाडंेय किराए िे र्िान र्ें 

रहने लगे। िुछ सर्य पचचाि ्जब िर्ल पांडेय अपनी आचथाि िंगी िे िारण 

र्िान िा किराया देने र्ें असर्था हुए, िब उदय प्रिाश ने उस र्िान र्ें िाला 

लगा हदया और गाँव चले गये। उदय प्रिाश िर्ल पांडेय िो उनिा सार्ान भी 

नहीं दे रहे थे। बाद र्ें बड़ी र्ुक्चिल से उदय प्रिाश ने उनिा सार्ान लौिाया। 

िर्ल पांडेय िी इन सभी र्ुसीबिों िो सनुिर भशवर्ूनिा ने िर्ल पांडेय से िहा 

कि “ऐसी ही बातें, ऐसे ही आूँसू....ऐसी ही ठोकरें आपको वह बनाएूँगे जो आप 

बनने गये हैं....दखु माूँजता है, ठोकरें मजबूत बनाती हैं .....और अिाव सोचने पर 

वववि करता है.... ”19 राग-द्वेर् से र्तुि होिर हदया हुआ भशवर्नूिा िा यह 

ढाढ़स किसी िा भी हौसला बुलंद िर सििा है। ढाढ़स िे इन शलदों िा िर्ल 

पांडेय पर गहरा असर हुआ। उदय प्रिाश िे बारे र्ें जो भी र्लाल उनिे र्न र्ें 

था, सब धुल गया। आज िर्ल पांडये एि जाने-र्ाने  िथा-पििथा एवं संवाद 

लेखि बन गए हैं और उन्हें िई पुरस्िार भी प्राप्ि हुए हैं। इन सबिा शे्रय 

िर्ल पांडेय भशवर्नूिा िो देिे हैं। दसूरों िी र्दद िरने िा जो भाव और उत्साह 

भशवर्ूनिा र्ें है, वह आज िी दनुनया र्ें अन्यत्र देखने िो िर् भर्लिा है।    

      भशवर्ूनिा ने बचपन से अपने घर र्ें पूजा-पाठ, हवन, रार्चररिर्ानस िा 

पाठ आहद िा वािावरण देखा, सनुा और क्जया है। कफर भी अपनी र्ाँ िी िरह 

वे किसी धाभर्ाि िर्ा-िांड िे प्रपंच र्ें पड़ना नहीं चाहिे थे। भशवर्ूनिा िी र्ा ँ

पूणा रूप से नाक्स्िि ववचारों वाली थी ंऔर वपिा आक्स्िि ववचारों वाले, किन्िु 

भशवर्ूनिा पर अपनी र्ाँ िा प्रभाव पड़ा था। भशवर्ूनिा धर्ा, जानि और ज्योनिर् 

आहद से ऊपर उठे हुए रचनािार हैं। इस संदभा र्ें अपने एि साक्षात्िार र्ें ओर्ा 

शर्ाा से बािचीि िरिे हुए उन्होंने िहा है “मेरे िीतर ककसी के धमि या जार्त 



27 
 

को लेकर कोई गाूँठ नहीं है। मैं ककसी पूजा स्थल पर नही ंजाता। ज्योर्तर् में 

नहीं पड़ता।”20 देखा जािा है कि लोग अतसर अपनी आचथाि क्स्थनि िो सुधारने 

िे भलये धाभर्ाि आडंबरों िा सहारा लिेे हैं, किन्िु भशवर्ूनिा िा बचपन ऐस े

र्ाहौल र्ें बीिा है, क्जसिे िारण उन्हें असर्य ही िई क्जम्र्ेदाररयों िो उठाना 

पड़ा। यही िारण है कि धर्ा िे प्रनि उनिा दृक्टििोण बदला हुआ है। सच िो 

यह है कि वे ईचवर िो भी नहीं र्ानिे। उनिा िहना है कि ईचवर र्नुटय िी 

ईजाद िी हुई अवधारणा है। उनिा यह भी िहना है कि अगर ईचवर िही ंहोिा 

िो दनुनया र्ें हो रहे अन्याय िे खखलाफ वह खड़ा होिा, लेकिन ऐसा िुछ नही ं

है। यह भशवर्ूनिा िी धर्ाननरपेक्षिा िी दृक्टि है। उन्होंने हर्ेशा जानि, धर्ा एवं 

सम्प्रदाय से ऊपर उठिर र्ानविा िो शे्रटठ र्ाना है।    

1.3   व्यक्ततत्व-र्नमािण एवं लेखन की िरुुआत   

 भशवर्ूनिा बहुर्ुखी प्रनिभा िे धनी रचनािार हैं। रंग साँवला, ववशाल 

ललाि, क्स्र्ि-हास्य और सीधे-सरल स्वभाव िे भशवर्ूनिा भावुि, भर्लनसार, 

उदार और स्वाभभर्ानी व्यक्ति हैं। उनर्ें लेशर्ात्र भी अहं भाव ववद्यर्ान नहीं है। 

असर्य घर िी गहृस्थी िा बोझ, एि सरिारी अचधिारी, एि पनि, साि  बच्चों 

िे वपिा और इन सबिे ऊपर एि लेखि र्न, इन सभी भभूर्िाओ ंिो भशवर्ूनिा 

ने बखूबी ननभाया है। आधुननि हहन्दी साहहत्य र्ें विार्ान सर्य िे वे एि 

सशति िथा लेखि िे रूप र्ें जाने जािे हैं। उन्होंन ेऔरों िी िलुना र्ें िर् 

भलखा है, पर क्जिना भलखा है, वह ‘गागर में सागर’ िे सर्ान है। आर्िौर पर 

किसी भी साहहत्यिार िी िुछ चगनी-चुनी िहाननयाँ ही या एिाध उपन्यास चचाा 

र्ें आिे हैं, किन्िु भशवर्नूिा ऐसे लेखि हैं क्जनिी हर िहानी और हर उपन्यास 

चचाा िे िें द्र र्ें रहे हैं। एि िथािार िे रूप र्ें हहन्दी साहहत्य िो उन्होंने अपनी 
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िालजयी िृनियों से संपन्न किया है। भशवर्ूनिा िे पहले िहानी संग्रह ‘िेशर-

िस्िूरी’ िे प्रिाभशि होने से पहल ेउनिी िहाननयाँ अलग-अलग पत्र-पबत्रिाओं र्ें 

प्रिाभशि होिी रहीं हैं और उन्हें एि उत्िृटि  िहानीिार िी गररर्ा प्राप्ि होिी 

रही है। एि अच्छा-खासा पाठि वगा भशवर्ूनिा ने बनाया है, जो सदैव उनिे 

लेखन िी राह देखिा है और िुछ नया पढ़ने िी उम्र्ीद रखिा है।   

 भशवर्ूनिा िे यहद व्यक्तित्व िी बाि िरें, िो िह सििे हैं कि वे अत्यंि 

सीधे-सादे, भर्लनसार और सरल व्यक्तित्व िे धनी रचनािार हैं। वे बड़ ेही सहज 

रूप से हर-एि िे साथ भर्लिे हैं और वािाालाप िरिे हैं। उनिी इस 

भर्लनसाररिा र्ें उनिी दृढ़िा भी नछपी रहिी है। िभी-िभी यह दृढ़िा ‘ववनम्र 

क्ज़द’ िा भी रूप ले लेिी है। भशवर्ूनिा िी अवधारणाएँ एव ं र्ान्यिाएँ अपन े

क्जए, देखे और पढ़े िे आधार पर वविभसि हुई हैं। उनिे साथ बािचीि र्ें जब 

उनिी किसी अवधारणा पर आक्रर्ण होिा है, िब वे जी-भर िर उसिा प्रनिरोध 

िरिे हैं और अंि र्ें यह िहिर कि ‘आप वह मार्नए, मैं यह मानता हूूँ’ िे भाव 

पर बाि िो हििा देिे हैं। अतसर देखा गया है कि िार्याबी लोगों िे भसर पर 

चढ़िर बोलिी है, किन्िु भशवर्ूनिा िे साथ ऐसा  नहीं है। एि उच्च सरिारी 

अचधिारी और एि िार्याब लेखि होन ेिा अभभर्ान उन्होंने िभी नहीं पाला। 

भशवर्ूनिा िे व्यक्तित्व िी एि और खास पहचान है, उनिी दोस्िी। अपने भर्त्रों 

िी सहायिा िे भलए वे हर्ेशा ित्पर रहिे हैं। नौिरी र्ें जब भी उनिा 

स्थानांिरण होिा है, िब व ेअपना सार्ान भर्त्रों र्ें बाँििर वहा ँसे ननिलिे हैं। 

एि बार िो व ेअपने भर्त्र िथािार संजीव िो अपना स्िूिर ही देिर चले गए। 

इससे भशवर्नूिा िे बड़ ेहदल िा पिा चलिा है। इसस ेयह भी पिा चलिा है कि 

अपने सार्ान िे प्रनि उन्होंने िभी र्ोह नहीं पाला। बस, अपने दोस्िों िो हर्शेा 

याद रखा, उनसे दोस्िी ननभाई। अपन े र्धुर व्यवहार, ववनम्र एवं भर्लनसार 
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व्यक्तित्व िे िारण भशवर्ूनिा अपने पाठिों िे बीच सदा नार्चीन हस्िी िे रूप 

र्ें जाने जािे हैं।  

1.4 – शिवमूर्ति का रचना ससंार     

 िथािार भशवर्ूनिा िे बहुआयार्ी व्यक्तित्व पर ववचार िरन े िे पचचाि ्

अब हर् उनिे रचना संसार पर ववचार िरिे हैं। भशवर्ूनिा जब सन ्1968 र्ें 

इंिरर्ीडडएि र्ें पढ़ रहे थे, िब उनिी पहली िहानी ‘युवि’ नार्ि पबत्रिा र्ें 

छपी थी, क्जसिा शीर्ाि था ‘मुझे जीना है’। िहानी एि भसपाही और व्यापारी स े

संबंचधि है। व्यापारी दो नंबर िा अथााि ्गैर िाननूी िार् िरिा है। एि पभुलस 

चौिी पर िायारि भसपाही उसिे रि िो रोि देिा है। ररचवि देिर व्यापारी उस 

भसपाही से अपनी जान छुड़ा लेिा है। भशवर्ूनिा िे र्िानुसार उनिी यह िहानी 

‘म्यॅचूअडा’ िहानी नहीं थी। उन्होंने उसी सर्य एि उपन्यास भी भलखा था, 

क्जसिा नार् था ‘माटी की महक’ जो लगभग साढ़े चार सौ पटृठों िा था, किन्ि ु

लेखि ने उस ेअब िि प्रिाभशि नहीं िराया  है। शायद भशवर्ूनिा अपनी इस 

िृनि से संिुटि नहीं हैं, क्जसिी वजह स ेअब िि यह िृनि प्रिाभशि नहीं हो 

सिी। इसिे पचचाि ् सन ् 1969 र्ें ‘पान-फूल’ नार्ि िहानी बीिानेर िी 

‘वातायन’ पबत्रिा र्ें छपी। इस िहानी र्ें एि र्ािहि अपन ेबॉस िो भेंि स्वरूप 

एि रांक्जस्िर देिा है, िाकि बॉस िी िृपा दृक्टि हर्ेशा उस पर बनी रहे। सन ्

1970 र्ें लखनऊ िी ‘िात्यायनी’ नार्ि पबत्रिा िे ‘ग्रार्-िथा’ ववशेर्ांि र्ें 

उनिी ‘उड़ड़ जाओ पंछी’ िहानी छपी। इस िहानी र्ें होली िा चचत्रण है, क्जसर्ें 

गाँव र्ें फगुआ गाया जािा है। एि र्ज़दरूनी िि चुिे खाली खेि र्ें चगरी हुई 

बाभलयाँ बीन रही है। असल र्ें वह खेि उसी र्ज़दरूनी िा ही है, क्जस पर गाँव 

िे एि दबंग न ेजबरदस्िी िलजा िर रखा है। वह र्ज़दरूनी अपने ही खेि स े
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बेदखल हो गयी है। इिने र्ें अचानि उस ेएि बबल हदखाई देिी है, क्जसर्ें िुछ 

बाभलया ँ चगरी पड़ी हैं। वह र्ज़दरूनी बबना सोचे-सर्झे उस बबल र्ें हाथ डालिी 

है। बबल र्ें नछपा सांप उसे डस लेिा है। उस र्ज़दरूनी िा छोिा बच्चा पेड़ िे 

नीचे लेिा पड़ा है। वह दौड़िर अपने बच्चे िे पास जािी है और उस ेउठािी है। 

थोड़ी दरू िि वह अपने बच्चे िो लेिर चलिी है और कफर वहीं पर चगर जािी 

है। इस िरह भशवर्ूनिा िी रचनाओं पर जब हर् ववचार िरि ेहैं िो पाि ेहैं कि 

उनिे र्न र्ें गरीबों िे शोर्ण िे प्रनि वविटृणा िा भाव भरा हुआ है।  

 सन ्1977 र्ें जब भशवर्ूनिा बबक्री िर ववभाग िी नौिरी िे भलए चुन े

गए, िब उन्होंने ‘कसाईबाड़ा’ और ‘िरतनाट्यम’् िहाननयों िो अपने भर्त्र बलरार् 

जी िे द्वारा ‘धमियुग’ र्ें छापने िे भलए भेजा। उस सर्य ‘धमियुग’ िे संपादि 

धर्ावीर भारिी थे। इन दोनों िहाननयों र्ें से ‘कसाईबाड़ा’ िहानी िो िो धर्ावीर 

भारिी ने पबत्रिा र्ें छाप हदया, परंि ु ‘िरतनाट्यम’् िहानी नहीं छापी। उन्होंन े

‘िरतनाट्यम’् िहानी िो यह िहिर लौिा हदया कि इसर्ें गाभलया ँ बहुि हैं। 

िहानी र्ें औरि िे भाग जाने वाली घिना पर उन्हें आपवत्त थी। उनिा िहना 

था कि ‘धर्ायुग’ र्ें वे गाभलयाँ नहीं छाप सििे। कफर भशवर्ूनिा िे भर्त्र बलरार् 

जी ने इस वापस िी गयी िहानी िो ‘साररिा’ पबत्रिा र्ें छपवाया। सन ्1965-

66 र्ें और सन ्1967-68 र्ें देश र्ें भयानि सूखा पड़ा था। इसी िो िें द्र र्ें 

रखिर भशवर्ूनिा ने ‘अकाल-दंड’ नार्ि िहानी भलखी। सन ्1977 र्ें अपने भर्त्र 

बलरार् जी िे िहने पर उन्होंने ‘भूभर्िा’ पबत्रिा िे भलए ‘र्तररया चररत्तर’ 

िहानी भलख डाली, जो सन ्1991 र्ें कफर से ‘हंस’ पबत्रिा र्ें प्रिाभशि िी गयी। 

इन्हीं प्रारक्म्भि भावभूभर् िी नींव पर भशवर्ूनिा िे आगे िे साहहत्य िी इर्ारि 

खड़ी िी गयी है।   



31 
 

 िथािार भशवर्नूिा िे अब िि दो िहानी संग्रह - ‘केिर कस्तूरी’ (1991) 

और ‘कुच्ची का कानून’ (2017)। प्रिाभशि हुए हैं। उनिे िीन उपन्यास— ‘त्रत्रिूल’ 

(1995), ‘तपिण’ (2004) और ‘आखखरी छलाूँग’ (2008) अब िि प्रिाभशि हो 

चुिे हैं। उनिे ‘िसाईबाड़ा’ िहानी िा नाट्य रूपांिरण भी हुआ है। ‘सजृन का 

रसायन’(2014) नार्ि उनिा एि संस्र्रण प्रिाभशि हुआ है। इनिे साथ ही 

‘जैक लंडन के देि में’ और ‘ल ूिुन के देि में’ उनिे यात्रा विृािं भी हैं। इस 

िरह भशवर्ूनिा ने अपने लेखन िे र्ाध्यर् से गद्य िी प्रायः सभी ववधाओं िो 

सर्दृ्ध किया है।  

1.4.1 शिवमूर्ति का कहानी साठहत्य     

 ‘केिर कस्तूरी’ सन ्1991 र्ें प्रिाभशि भशवर्ूनिा िा पहला िहानी संग्रह 

है। इस िहानी संग्रह र्ें िुल छह िहाननयाँ हैं, क्जनिे क्रर्शः नार् इस प्रिार हैं 

- ‘कसाईबाड़ा’, ‘अकाल-दंड’, ‘शसरी उपमा जोग’, ‘िरतनाट्यम’्, ‘र्तररया चररत्तर’ 

और ‘केिर कस्तूरी’। इस संग्रह िे संदभा र्ें श्री ववजय बहादरु भसहं भलखिे हैं 

“शिवमूर्ति की कहार्नयों को पढ़ते हुए मुझे अवध के लोक-समाज की गहरी 

अनजानी ककन्तु माशमिक जीवन झाूँककयों से गुजरन े का मौका हाथ लगता है, 

साथ ही आज़ादी के बाद की लोकतंत्र के नाम पर सकिय संस्थाओं के करतब 

और कमाल का िी साक्षात्कार होता है।”21 ‘केिर कस्तूरी’ िहानी संग्रह िी पहली 

िहानी ‘कसाईबाड़ा’ है। इस िहानी िी शरुुआि प्रधान िे दरवाजे पर शननचरी िे 

धरने पर बैठने स ेहोिी है। िहानी िी शननचरी शोवर्ि सर्ाज िी नारी पात्र है। 

वह पररक्स्थनि और व्यवस्था िी भशिार होिी है। क्जस िरह िसाई अपने 

व्यवसाय िे नार् पर जानवरों िो हलाल िरिा है, ठीि उसी प्रिार शननचरी िे 

गाँव िा प्रधान सार्ूहहि वववाह िी आड़ र्ें गाँव िी बेहियों िो वेचया व्यवसाय 
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र्ें ढिेलिा है, क्जसर्ें शननचरी िी बेिी भी है। इस िाया िे भलये प्रधान िा 

ववरोध िरने वाला लीडर शननचरी िे जररए अपने स्वाथा िी पूनिा िरना चाहिा 

है। लीडर असल र्ें एि स्िूल िा र्ास्िर है। प्राइर्री स्िूल िी र्ास्िरी से वह 

ऊब चुिा है। उसे ललॉि प्रर्ुख, कफर एर्. एल. ए. और उसिे बाद भर्ननस्िर 

बनिर देश-ववदेश िी यात्रा  िरने िा भिू सवार है। शननचरी िे र्ाध्यर् से उसे 

बैठे-बबठाए एि र्ौिा भर्ल जािा है, क्जससे वह अपना उकलू सीधा िरिा है। 

लीडर शननचरी िो गांधीजी िा फोिो देिर उनिे अनशन िे बारें र्ें जानिारी 

देिा है और उसे अनशन िरने िे भलए भड़िािा है। सही र्ौिा पािर लीडर िोरे 

सरिारी िागज़ पर शननचरी िे अगंूठे िा ननशान लेिर उसिी जर्ीन हडप लेिा 

है।  

   ‘कसाईबाड़ा’ िहानी र्ें एि अधपगला पात्र है, क्जसिा नार् अधरंगी है। 

यह पात्र शननचरी िा अंि िि साथ देिा है। प्रधान िी पत्नी प्रधाइन  और 

लीडर िी पत्नी लीडराइन दोनों अपने-अपने पनियों िे खखलाफ आवाज़ उठािी हैं, 

किन्िु उनिी आवाज़ें उनिे घरों िी चारदीवारी िि ही सीभर्ि रह जािी हैं। 

प्रधान धोखे से शननचरी िो अपनी पत्नी िे हाथों जहर हदलवािर र्ार डालिा है। 

प्रधाइन िो जब पिा चलिा है कि उसिे पनि ने उसिे साथ छल किया है, िब 

वह अपने बेिे िो लिेर अपने पनि िा घर त्याग देिी है। इसी िरह लीडर िी 

पत्नी िो भी जब पिा चलिा है कि उसिे पनि न ेधोखे स ेशननचरी िे अगंूठे 

िा ननशान सरिारी िागज़ पर लेिर उसिी जर्ीन अपने नार् िरवा ली है, िब 

वह भी यह िहिर अपने पनि िा घर त्याग देिी है -“तुम लोग कसाई हो। सारा 

गाूँव कसाईबाड़ा है। मैं नही ंरहूूँगी इस गाूँव में।”22 प्रस्िुि िहानी र्ें प्रधाइन और 

लीडराइन िे ववचार पुरुर्वादी सोच पर क्स्त्रयों िी जागरूििा िा प्रर्ाण है। दोनों 

क्स्त्रयाँ अपने-अपने पनियों िे अर्ानवीय िृत्य िा ववरोध िरिी हैं। शासन 
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व्यवस्था िे भ्रटि रूप िो िहानी िा दारोगा सािार िरिा है, जो लीडर और 

प्रधान जैसे गलि लोगों िा साथ देिा है। इस िहानी र्ें पूरा गाँव िसाई िी 

ननर्ार् भभूर्िा ननभािा हुआ हदखाई देिा है। यहद िोई इस ननर्ार् भूभर्िा स े

अछूिा है िो वह है – अधरंगी। अधरंगी भचि-भचि िर  चलिा है। अधरंगी िी 

िरह ही हर्ारी न्याय व्यवस्था भी भचि-भचि िर चल रही है। इस प्रिार 

‘कसाईबाड़ा’ िहानी र्ें भशवर्ूनिा ने बहुि ही दयनीय अवस्था र्ें पहँुची भारिीय 

ग्रार्ीण नारी िी दशा, भ्रटि शासन व्यवस्था एवं आज िी उपभोतिावादी 

संस्िृनि िा यथाथा चचत्रण किया है।     

   ‘केिर कस्तूरी’ संग्रह िी दसूरी िहानी है - ‘अकाल-दंड’। प्रस्िुि िहानी र्ें 

लेखि ने सन ् 1966-68 र्ें उत्तर भारि र्ें पड़े अिाल िा चचत्रण किया है। 

िहानी िी सुरजी ववद्रोह और ववरोध िी नई संस्िृनि िा ननर्ााण िरनेवाली स्त्री 

है। अिाल िे िारण गाँव र्ें राहि सार्ग्री बाँिनेवाला सेके्रिरी गाँव िे रंगी बाब ू

से भर्लिर राहि सार्ग्री िी िाला बाजारी िरिा है और गाँव िी औरिों पर 

बुरी नज़र रखिा है। एि िरफ सुरजी इसिा ववरोध िरिी हुई स्वयं सेके्रिरी िो 

दंड देिी है, िो दसूरी िरफ रंगी बाबू िी बेिी र्ाला सेके्रिरी िे साथ दैहहि संबंध 

स्थावपि िरिे अपने भलए सरिारी नौिरी हाभसल िरिी है। सेके्रिरी सुरजी िो 

शारीररि रूप से पाने िे भलये रंगी बाबू िा साथ लेिा है। वह झूठी िहानी 

बनािर रंगी बाब ू िे जररए सुरजी िो अपने िम्बू र्ें बुलािा है। सुरजी िो 

सेके्रिरी िी हरिि िा आभास पहले से था, तयोंकि एि बार पहले सेके्रिरी उसे 

पाने िी िोभशश िर चुिा था। इसर्ें सुरजी ने सेके्रिरी िो धतिा देिर उसिे 

दाँि िोड़ हदय ेथे। इस बार सुरजी सेके्रिरी िे शरीर िा सबसे नाजुि हहस्सा ही 

िाििर उसे ऐसी सज़ा देिी है कि वह कफर गाँव िी किसी दसूरी स्त्री पर बुरी 
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नज़र न डाले। इस िहानी र्ें भशवर्ूनिा ने ग्रार्ीण पररवेश िी स्त्री र्ें आई 

जागरूििा िो उजागर किया है।  

 संग्रह िी िीसरी िहानी ‘शसरी उपमा जोग’ में एि ऐसी स्त्री िी िहानी 

है, जो अपने पनि िो पढ़ा-भलखािर इिना िाबबल बनािी है कि उसिा पनि एि 

बड़ा सरिारी अफसर बन जािा है, किन्िु बड़ा अफसर बनने िे बाद वह अपने 

गाँव िी उस पत्नी िो छोड़िर शहर र्ें एि नयी गहृस्थी बसा लेिा है। गाँव स े

शहर र्ें आए लोग किस िरह अपन ेगावँ िथा वहाँ िे लोगों िो भुला देिे हैं, 

इसिा ज्वलंि चचत्रण इस िहानी र्ें हर्ें देखने िो भर्लिा है। नये बने धनाढ़्यों 

िी आज यही वस्िुक्स्थनि है। यही इस िहानी िा िथ्य है। िहानीिार न ेइस 

िहानी र्ें ग्रार्ीण नारी िी संवेदना िो स्पटि िरिे हुए उसिी असहायिा िा 

र्ाभर्ाि चचत्रण किया है। िहानी िे अंि र्ें अफसर बना वपिा अपने ग्रार्ीण बेिे 

िो अपने घर िे बाहर न पािर चैन िी साँस लेिा है। असल र्ें यह उसिी 

र्ानभसििा पर िीखा व्यंग्य है कि उसने उस पत्नी िे साथ धोखा किया, क्जसन े

अपना सब िुछ लुिािर उसे िाबबल बनाया। लेखि बिाना चाहिा है कि गावँ स े

शहर र्ें ववस्थावपि हुए या नव-शहरािी बने सर्ाज र्ें आज गाँव िी सादगी 

लुप्ि होिी जा रही है। शहर िी बनाविी संस्िृनि ऐसे सर्ाज पर इस िदर छा 

जािी है कि यह सर्ाज पीछे र्ुड़िर गाँव िी िरफ देखना नहीं चाहिा। विार्ान 

दौर र्ें आदर्ी इिना र्हत्वािांक्षी और निली हो गया है कि वह अपनी जड़ों स े

अलग होिा जा रहा है। अपनों िो धोखा देिर वह अपने आप िो सभ्य िहलािा 

है। भशवर्ूनिा ने इस िहानी र्ें जहाँ एि स्त्री िे त्याग और सर्पाण िो पाठिों 

िे सर्क्ष रखा है, वहीं पुरुर् िे स्वाथा िी चरर् सीर्ा िो भी हदखाया है।        
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 ‘केिर कस्तूरी’ संग्रह िी ‘िरतनाट्यम’् िहानी भ्रटिाचार, बेरोजगारी एव ं

बेवफाई आहद सर्ाज र्ें व्याप्ि िई सर्स्याओं िो उद्घाहिि िरिी है। साथ ही 

यह िहानी बेिा-बेिी र्ें किये जानेवाल ेभेदभाव िो भी उजागर िरिी है। इसर्ें 

िहानी िे नायि िा पररक्स्थनिवश ईर्ानदारी स ेबेईर्ानी पर उिरना और कफर 

उस पररक्स्थनि र्ें अपने आप िो अिेला पाना, हदखाया गया है। ‘िरतनाट्यम’् 

िहानी र्ें एि वपिा भी है, क्जसिी अपन ेपढे-भलखे बेिे से िाफ़ी उम्र्ीदें हैं। यह 

वह पररवार है जो घर िे एि बेरोजगार सदस्य िा सम्र्ान िरना नहीं जानिा। 

बेरोजगार व्यक्ति िी पत्नी, पुत्र प्राक्प्ि िी चाहि र्ें अपन े जेठ स े अनैनिि 

संबंध रखिी है, कफर भी वह चुप रहिा है। इस प्रिार अपने बेरोजगार होने िा 

अहसास उसे अपने उसूलों िे खखलाफ चलने िे भलये र्जबूर िरिा है। अंि र्ें 

िहानी िा नायि ‘र्ैं’ यानी ज्ञान अपनी नैनिििा और आत्र्ा िी आवाज़ िो 

दबािर अपने घर र्ें सुख-शांनि बनाए रखने िे भलए भर्ट्िी िे िेल िा लाइसेंस 

पाने िे भलए घूस देिा है। जब ज्ञान खुश होिर अपने घर लौििा है, िब वह 

पािा है कि उसिी पत्नी गाँव िे एि दजी िे साथ घर छोड़िर भाग गयी है। 

भशवर्ूनिा ने इस िहानी र्ें एि पढे-भलखे बेरोजगार युवि िी त्रासदी, भ्रटिाचार, 

भशक्षा िा व्यवसायीिरण एव ं भशक्षिों पर होनेवाल ेशोर्ण आहद पर िुठाराघाि 

किया है। साथ ही स्त्री िी अिपृ्ि वासना, एि संयुति पररवार िी ववसगंनियाँ, 

सरिारी िायाालयों र्ें व्याप्ि भ्रटिाचार आहद िो भी हर्ारे सर्क्ष रखा है।   

 ‘र्तररया चररत्तर’ िहानी ‘केिर कस्तूरी’ संग्रह िी पाँचवीं िहानी है। यह 

िहानी हर्ारे सर्क्ष उस पुरुर्-प्रधान सर्ाज िा चररत्र उजागर िरिी है, जो 

किसी न किसी िरह से स्त्री िो भसफा  भोगना चाहिा है। िहानी िे प्रारंभ र्ें 

लगिा है कि यह िहानी स्त्री अक्स्र्िा िी दास्िान है, किन्िु जैसे-जैसे यह 

िहानी आगे बढ़िी है, इसर्ें वपिसृत्ता िे प्रनिर्ानों िी स्थापना हदखाई देने 
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लगिी है। िहानी िी नानयिा ‘ववर्ली’ र्ें अपन ेपनि िे प्रनि   एिननटठ प्रेर् 

है। वह अपने अनदेखे पनि िे प्रनि बहुि ही ईर्ानदार है, जबकि उसिा अपना 

ससुर बबसरार् उसे धोखे र्ें रखिर उसिा बलात्िार िरिा है। ववर्ली इसिे 

ववरोध र्ें आवाज़ िो उठािी है, परंिु ससरु बबसरार् उसे चररत्रहीन साबबि िरिे 

पंचायि िी सहर्नि से उसिे र्ाथे िो दागिर उसे सज़ा देिा है। यहाँ लेखि 

द्वारा वपिािुकय ससुर िे दचुचररत्र िो उजागर किया गया है। लेखि बिाना 

चाहिा है कि आज बहू-बेहियाँ अपने घरों र्ें सुरक्षक्षि नहीं हैं। िहानी िे अंि र्ें 

गाँव िे पुजारी जी बड़े ही भारी र्न से िहिे हैं -“र्तररया चररत्र समझना आसान 

नहीं। बाबा िरथरी ने झूठ थोड़े कहा है। र्तररया चररत्रम ्पुरुखष्य िाग्यम.्....बीसों 

शसर एक साथ सहमर्त में ठहलते हैं।”23 ध्यािव्य है कि ये वही पुजारी जी हैं 

क्जन्होंने ववर्ली िो दंड िे रूप र्ें यह प्रस्िाव रखा था कि यहद ववर्ली किसी 

बाल ब्रह्र्चारी िी सेवा िरे या भशवाले पर छह र्हीने िि झाड़ू लगाए िो वह 

अपने पाप िा प्रायक्चचि िर सििी है। िहा जा सििा है कि पूवााद्ाध र्ें जो 

यह िहानी स्त्री चेिना िी लहर िे साथ आगे बढ़िी है, वही यह िहानी 

उत्तराद्ाध र्ें स्त्री चेिना िी लहर िो नसे्िनाबूद िर देिी है। नारी सुरक्षा िे 

र्ुद्दे से जुड़ी यह िहानी हर्ारी पंचायिी व्यवस्था पर एि प्रचन चचह्न ्खड़ा 

िरिी है।           

     ‘केिर कस्तूरी’ िहानी संग्रह िी छठी और अंनिर् िहानी स्वयं ‘केिर 

कस्तूरी’ है। यही इस िहानी संग्रह िा शीर्ाि भी है। िहानी िी नानयिा िेशर 

एि बाल-वववाहहिा है। िेशर  ऐसी लड़िी िा प्रनिननचधत्व िरिी है, क्जसे अगर 

उचचि अवसर भर्ले िो वह अपनी िाबबलीयि िी िस्िूरी चारों ओर बबखेर 

सििी है। अपनी दीन-हीन पररक्स्थनियों िे बावजूद िेशर र्ें आत्र्-सम्र्ान िूि-

िूििर भरा है। वह नारी सशतिीिरण िी भर्साल है। पाररवाररि आपसी बँिवारे 
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र्ें िेशर िे साथ उसिे जठे-जठेानी छल िरिे हैं। बूढ़ी सास और िजा दोनों िा 

बोझ िेशर और उसिे पनि पर थोप हदया जािा है। इन  सबसे परेशान िेशर 

पर उसिा पनि भी अववचवास िरिा है और िार् िा बहाना बनािर घर से दरू 

चला जािा है। िेशर अपनी बूढ़ी, बीर्ार सास िी िीर्ारदारी िरिी है। भसलाई 

िी र्शीन चलािर अपनी बबगड़ी गहृस्थी िो संभालिी है। िेशर िे वपिा उसिी 

हालि देखिर जब उसे अपने साथ ले जाने िी बाि िरिे हैं, िब वह िहिी है -

“दखु तो काटने से ही कटेगा। बप्पा’। केिर चूल्हे की आग तेज करते हुए बोली, 

‘िागने से तो और वपछुआएगा।”24  इस िहानी र्ें गहृस्थी िे बोझ से नघसिी-

वपसिी अपने शांि व िरुण स्वभाव से पररक्स्थनियों िा सार्ना िरिी िेशर िो 

हदखाया गया है, जो आज िे सर्ाज र्ें जहाँ-िहाँ देखने िो भर्ल जािी हैं। यही 

नारी िा सच है।  

 ‘कुच्ची का काननू’ सन ्2017 र्ें प्रिाभशि भशवर्ूनिा िा  दसूरा िहानी 

संग्रह है। इस संग्रह र्ें िुल चार िहाननयाँ संिभलि हैं। इनिे नार् क्रर्शः इस 

प्रिार हैं — ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर !’, ‘बनाना ररपक्धलक’, ‘कुच्ची का काननू’,   

और ‘जुल्मी’। इस संग्रह िे संबंध र्ें िथािार एवं सर्ीक्षि ववनय दास जी िहिे 

हैं - “अगर शिवमूर्ति आज िी अपने उन तमाम सम उम्र, नये-पुराने कहानीकारों 

के बीच आकर्िण का कें द्र हैं तो इसका मलू कारण उनके कथा की वह जमीन है, 

जो देि की 75 प्रर्तित आबादी का प्रर्तर्नचधत्व करती है। आज िी उनकी 

कहानी ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर!’, ‘बनाना ररपक्धलक’, ‘कुच्ची का कानून’, तथा 

‘जुल्मी’ उसी जमीन, उन्हीं अनुिवों के संवेदनात्मक प्रत्याख्यान हैं।”25 आशय यह 

कि भशवर्ूनिा िी अचधिाशं िहाननयाँ गाँव िे लोगों िे जीवन िी सर्स्याओं और 

गाँव िे िथािचथि वविास िे सच िा खुलासा िरिीं हैं।  
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     ‘कुच्ची का काननू’ सगं्रह िी पहली िहानी ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर!’ है। इस 

िहानी र्ें लेखि ने अपने र्ार्ा-र्ार्ी िे दाम्पत्य जीवन िो प्रर्ुखिा से प्रस्िुि 

किया है। लेखि िे र्ार्ा-र्ार्ी वववाह िे पचचाि ्एि छि िे नीचे िभी नही ं

रहे। कफर भी अपनी गहृस्थी वे दोनों आजीवन चलाि ेरहे। पररक्स्थनियों िे चलि े

अलग रहनेवाले र्ार्ा-र्ार्ी अपनी-अपनी क्जम्र्ेदाररयों िा ननवाहण बखूबी िरि े

थे। र्ार्ी अपने र्ाँ-बाप िी अिेली संिान थीं। उनिा वववाह इस शिा पर किया 

गया था कि र्ार्ा घर जर्ाई बनिर अपने ससुराल र्ें रहेंगे, किन्िु र्ार्ा र्तृ्यु 

िे सर्य अपने वपिा िो अपनी र्ाँ और अपने छोिे भाइयों िी क्ज़म्र्ेदारी उठान े

िा वचन देिे हैं। इसी वचन िी पूनिा िे भलए वे अपनी ससुराल नहीं जािे। ऐस े

र्ें लेखि िी र्ार्ी िी पहल से दोनों िे दाम्पत्य जीवन िी शुरुआि होिी है। 

र्ार्ी र्ायिे िा सब िार् ननपिािर, अपने र्ािा-वपिा िो खाना खखला-वपला 

िर अपने पनि से भर्लने डेढ़-दो घंिे िा रास्िा पैदल िय िरिे उनिे खेिों पर 

आिी हैं। इससे वह अपने पररवार िे वंश िो आगे बढ़ािी हैं। पनि-पत्नी दोनों ही 

आजीवन एि-दसूरे िे साथ नहीं रह पािे, कफर भी अपने वंश िी वदृ्चध िरिे हैं। 

ध्यािव्य है कि इस िहानी िी प्रर्ुख पात्र ‘र्ार्ी’ िा ही लगािार ‘र्ार्ा’ िे पास 

भाग-भागिर जाना और वह भी राबत्र िे िुछ पलों िे भलये, यह अपने-आपर्ें 

अदभुि प्रसंग है। इसे र्ात्र संिान प्राक्प्ि िि सीभर्ि िरिे नहीं देखा जा 

सििा। र्ार्ी िा नदी, रेि, ऊसर राि-बबराि दौड़िे-भागिे र्ार्ा िे पास जाना 

उस आदर् और हव्वा िी दास्िान है, जो सहदयों पहले सुनी गयी थी और सकृ्टि 

िे आखखरी क्षणों िि सुनी जािी रहेगी।    

     ‘कुच्ची का कानून’ संग्रह िी दसूरी िहानी ‘बनाना ररपक्धलक’ है। इस 

िहानी र्ें जग्गू हररजन िे र्ाध्यर् से आज दभलि सर्ाज र्ें आयी चेिना िो 

उजागर किया गया है। िहानी र्ें खुलासा किया गया है कि आज िा दभलि 
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सर्ाज उच्च जानि िे द्वारा किए गय े भेदभाव िो अच्छी िरह जानिा व 

सर्झिा है। हर् सभी जानिे हैं कि जानि-भेद भारिीय सर्ाज िा िड़वा सच है। 

हर् यह भी जानिे हैं कि संववधान ने दभलि सर्ाज िे भलए भशक्षा, सरिारी िथा 

गैर-सरिारी के्षत्रों र्ें नौिरी एवं चुनाव प्रणाली र्ें आरक्षण देिर इस सर्ाज िो 

र्जबूिी िे साथ खड़ा होने िा अवसर प्रदान किया है। कफर भी उच्च वगा िे 

लोग चुनाव िे आरक्षक्षि सीिों पर अपने र्नोनुिूल प्रत्याशी खड़ा िरािे हैं, िाकि 

वे उनपर अपना प्रभुत्व बरिरार रखें। प्रस्िुि िहानी र्ें ठािुर द्वारा प्रायोक्जि 

प्रत्याशी जग्ग ूजब प्रधानी िा चुनाव जीि जािा है, िब वह ठािुर िी ड्योढ़ी पर 

नहीं जािा। इस बाि िी अपेक्षा ठािुर िो पहले बबलिुल नहीं थी। ठािुर िो 

अब सर्झ र्ें आ जािा है कि उस ‘गधे को बाप बनाना पड़ेगा’, इसभलए वे खुद 

र्ाला लेिर चुनाव जीिने िे जचन िो र्नान ेिे भलए जग्गू िे द्वार पर पहँुच 

जािे हैं। उसे अपने हाथ से र्ाला पहनािे हैं और उसिा पानी भी पीिे हैं। िहानी 

िा संदेश है कि उच्च जानि िे लोगों िो अब जानि-पानि िी दीवार िो िोड़िर 

ही दभलि सर्ाज  िा साथ प्राप्ि हो सििा है। दभलिों र्ें अब जागरूििा आ 

गयी है, इसिा प्रर्ुख िारण है उनर्ें भशक्षा िा प्रचार-प्रसार। साथ ही लेखि यह 

भी बिाना नहीं भलूिा कि चुनाव िे पहले ही जग्गू ने यह सोच भलया था कि 

प्रधानी जीिने िे बाद वह भी ‘ठािुर-बाभन’ िी िरह अपने और दसूरे लोगों िा 

शोर्ण िरेगा। िहानी र्ें दभलि सर्ाज िी इस र्ानभसििा और उसिे अंिववारोध 

िो भी वाणी दी गयी है। 

 ‘कुच्ची का कानून’ सगं्रह िी िीसरी िहानी ‘कुच्ची का काननू’ है। यही 

इस िहानी िा शीर्ाि भी है। भशवर्ूनिा िी यह िहानी एि ‘बोकड लूि’ लेिर 

आयी िहानी है। ववधवा िुच्ची र्ायिे िी शरण न लेिर बूढ़े सास-ससुर िी सेवा 

िा बीड़ा उठािी है। वह स्त्री-ववरोधी सर्ाज र्ें अपने पररवार िी सेवा-सुरक्षा िे 
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भलए खड़ी होिी है। िुच्ची ववधवा है, कफर भी वह दसूरे िे बीज से गभा धारण 

िर अपना वाररस पैदा िरना चाहिी है। गाँव िी पंचायि िे सार्ने वह अपनी 

िोख पर अपना हि र्ाँगिी है और इसर्ें वह िार्याब भी होिी है। िहानी िी 

सबसे र्हत्वपूणा बाि यह है कि भशवर्नूिा ने अपनी इस िहानी र्ें आधुननि 

ववर्शा िो पढ़ी-भलखी स्त्री िे र्ाध्यर् से आगे नहीं बढ़ाया है, बक्कि गाँव िी 

एि साधारण सी स्त्री िे जररए आगे बढ़ाया है। अपने आंिररि एवं वैचाररि बल 

पर गाँव िी िुच्ची शहर िे अस्पिाल िी पररचाररिा ‘िुट्िी’ िे संपिा  र्ें आिर 

पररविान िी र्शाल जलािी है। वह अपने िथा अपने सास-ससुर पर हो रहे 

अन्याय िे खखलाफ खड़ी होिी है। ‘कुच्ची का कानून’ गाँव िे गहरे िुएँ से बाहर 

जािे रास्िे िी िहानी है, क्जसे िुच्ची नार् िी एि युवा ववधवा अपनी िोख पर 

अपने अचधिार िी अभिूपूवा घोर्णा िे साथ प्रशस्ि िरिी है।  

    ‘जुल्मी’ इस संग्रह िी चौथी और अनंिर् िहानी है। ‘जुल्मी’ िहानी िुछ हद 

िि ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर!’ िहानी से र्ले खािी नज़र आिी है। नव-वववाहहिा 

िोइली िो उसिा ससुर उसिे र्रणासन्न अवस्था र्ें पड़ ेभाई िो आखखरी बार 

देखने जाने िी इजाजि नहीं देिा और न ही उसिा पनि इस प्रसगं र्ें उसिा 

साथ देिा है। िोइली बबना अपने पनि िो साथ भलये अपने र्ायिे चली जािी 

है। उसिे ससुर उसिे भाई िी िेरहवीं र्ें आिे जरूर हैं, लेकिन अपनी बहू 

िोइली िी बबदाई िे बारें र्ें एि शलद भी नहीं बोलिे। उधर िोइली िे र्ािा-

वपिा भी इिलौिे पुत्र िे जान ेिे गर् र्ें बेिी िी ववदाई िे बारें र्ें नहीं सोचिे। 

हदन बीििे जािे हैं और िोइली िे र्ािा-वपिा इस इंिज़ार र्ें रहि ेहैं कि उसिे 

ससुराल से िोई िो संदेशा आएगा। असल र्ें उसिा पनि उसे लेने आना िो 

चाहिा है, किन्िु बबना भाि खाने िी रस्र् ननभाए वह ससुराल आ नहीं सििा 

था। दोनों पक्षों िी क्जद और नासर्झी िे िारण एि सुखी दाम्पत्य जीवन 
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िहस-नहस हो जािा है। आठ साल िे बाद घर र्ें आए र्ेहर्ानों िो देखिर 

िोइली बहुि खुश होिी है। उसे लगिा है कि आठ साल िे लंबे इंिज़ार िे बाद 

उसिा पनि उसे लेने आया है। असल र्ें घर र्ें आए र्ेहर्ानों िे साथ उसिा 

पहला पनि नहीं, बक्कि उसिे भलय ेवपिा द्वारा खोजा गया दसूरा वर था। उसिे 

पहले पनि ने दसूरी शादी िर ली है, यह जानिर उस पर जैसे दखुों िा पहाड़ 

िूि पड़िा है। बड़े भारी र्न स ेवह अपन ेदसूरे पनि िे साथ ससुराल जािी है। 

िरीब पंद्रह साल िे बाद िोइली िी बुआ एि र्ेले र्ें उसिे पहले पनि से उसे 

भर्लवािी है। दोनों एि-दसूरे से गल े भर्लिे हैं और अपनी क्जंदगी िे वपछल े

पंद्रह सालों िा हहसाब-कििाब लगािे हैं। इसी र्ोड़ पर आिर िहानी सर्ाप्ि हो 

जािी है। प्रस्िुि िहानी पनि-पत्नी िे ररचिों र्ें ववघिन िी सर्स्या िा 

परदाफ़ाश िरिी है। िैसे ‘राई िा पहाड़’ बनािर एि सुखी पररवार नटि हो जािा 

है, इसिा ज्वलंि उदाहरण इस िहानी र्ें देखा जा सििा है। ररचिों र्ें अहं िे 

भलये िोई स्थान नहीं है। यही इस िहानी िा र्ूल िथ्य है। यहाँ ‘जुल्मी’ शलद 

िोइली ने अपने पनि िे भलये संबोचधि किया है।  

 वस्िुिः भशवर्ूनिा िी िहाननया ँ स्त्री जीवन िी व्यथा-िथा हैं। साथ ही 

उनर्ें आज़ादी िे बाद िा भारिीय ग्रार्ीण जीवन, वहाँ िी उठा-पिि, उच्च वगा 

िे िर्ार् िरह िे दाँव-पेंच, दभलि वगा िी राजनीनिि चेिना और उसिा 

प्रनिरोधी स्वर आहद सब िुछ भरा पड़ा है।   

1.4.2  शिवमूर्ति का उपन्यास साठहत्य   

 िथािार भशवर्नूिा न े अपने उपन्यासों र्ें सार्ाक्जि यथाथा िा चचत्रण 

किया है। वे उपन्यासों र्ें एि नयी दृक्टि और एि नये िेवर िे साथ पाठिों िे 

सर्क्ष उपक्स्थि होिे हैं। उनिे उपन्यासों िी ववर्य-वस्िु हर्ेशा ऐसे सर्ाज िे 
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चचत्रण िी होिी है, जो अन्याय िे खखलाफ छिपिा रहा है और उसिे खखलाफ 

खड़ा होने िा प्रयास िर रहा है। लेखि िा हर उपन्यास अलग-अलग पटृठभूभर् 

िो ध्यान र्ें रखिर भलखा गया है। ‘त्रत्रिलू’ उपन्यास र्ें लेखि ने सांप्रदानयििा 

और जानिवाद िो बहुि ही व्यापि स्िर पर उठाया है और उन दोनों िी 

वास्िववििा िो बनेिाब किया है। ‘त्रत्रिूल’ प्रिीि है, धाभर्ाि उन्र्ाद िा, क्जसर्ें 

िीन शूल हैं जो सर्ाज िो गहरे जख्र् िरिे हैं। अपने दसूरे उपन्यास ‘तपिण’ र्ें 

लेखि ने जानि व्यवस्था िो बड़ी बारीिी और र्नोवैज्ञाननि िरीिे से व्यति 

किया है। लेखि ने पूरे उपन्यास र्ें दभलिों िे भीिर जागन ेवाली स्वाभाववि 

चेिना िो पिड़ने िी िोभशश िी है, जबकि सवणा लोग इस चेिना और ववद्रोह 

िो स्वीिार िरना नहीं चाहिे। वे पुरानी परंपरा िो बनाये रखना चाहिे हैं। यह 

उपन्यास पुरानी परंपरा और नयी चेिना िी लड़ाई िो व्यति िरिा है और 

बिािा है कि दभलि िी र्कु्ति उनिे संघर्ा िरने र्ें ही है। लेखि िे िीसरे 

उपन्यास ‘आखखरी छलागं’ िा नायि इतिीसवीं सदी िे अवध िा किसान है। 

वह पहलवान भी है, लेकिन उसिी पहलवानी उसिे किसी िार् नहीं आिी। 

अपनी सभी सार्ाक्जि-आचथाि सर्स्याओं िो ठेंगा हदखाि े हुए यह पहलवान 

किसानों िी आत्र्हत्या िे ववरुद्ध आखखरी छलांग लगािा है। र्ौि िे खखलाफ 

लगायी गयी पहलवान िी यह छलांग अदम्य साहस और क्जजीववर्ा िा प्रिीि 

है।  

 त्रत्रिूल :- बाबरी र्क्स्जद िी पाचवाभूभर् र्ें भलखा गया ‘त्रत्रिूल’ उपन्यास 

भशवर्ूनिा िा पहला और चचचाि उपन्यास है। यह उपन्यास सन ् 1995 र्ें 

प्रिाभशि हुआ। इस उपन्यास िे िें द्र र्ें बाबरी र्क्स्जद िा ध्वंस है, जो िाफ़ी 

वववाहदि भी रहा। बाबरी र्क्स्जद िे ध्वंस ने देश ववभाजन िी त्रासदी िो 

पुनजीववि िर हदया था और एि बार कफर हर्ारा देश उस भयावहिा िो भगुि 
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रहा था। जानिवाद, धर्ाांधिा एवं सांप्रदानयििा हर्ारे सर्ाज र्ें िूि-िूििर भरे 

हुए हैं। इस आग िो सांप्रदानयििा िे धुएँ से सुलगािर सहदयों से इसिा फायदा 

िुछ लोगों ने उठाया है और आज भी उठा रहें हैं। धर्ा, जानि और उच्च वगा िे 

ठेिेदार आदर्ी-आदर्ी िे बीच िी खाई िो िर् िरने िी बजाय और बढ़ा रहें 

हैं। ध्यािव्य है कि यह उपन्यास िेवल र्ंहदर-र्क्स्जद िे र्सले िी ही सचाई 

नहीं िहिा, अवपिु सर्ाज र्ें व्याप्ि उथल-पुथल और िूिन िो भी दशाािा है। 

इस उपन्यास िी िथा एि साथ िई र्दु्दों िो लेिर आगे बढ़िी है। नफरि, 

धोखा, जानि-पानि, धर्ा आहद िे घेरे र्ें बंधी-फँसी जनिा िे भलये यह रचना 

आपसी सौहादा और भाईचारे िो बढ़ावा देने िा र्ागा प्रशस्ि िरिी है। असल र्ें 

यह उपन्यास अन्याय िथा असर्ानिा िे खखलाफ एि आवाज है, क्जसिा उदेचय 

सर्ाज िो जागरूि िरना है। उपन्यास िी िथा िेवल र्हर्ूद और ‘र्ैं’ यानी 

लेखि िे बीच िी नहीं है, बक्कि ऐसे कििने ही भारिीयों िी है, जो चाहिे हैं 

कि सर्ाज से हहन्द-ूर्ुक्स्लर् भेदभाव एवं वैर्नस्य सर्ाप्ि हो और दोनों धर्ों िे 

लोग सदभाव से एि साथ रहें। उपन्यास र्ें ऐसे अनेि चररत्रों िा उद्घािन किया 

गया है, जो सर्ाज र्ें धर्ा और जानि िे नार् पर लोगों िो भड़िािे हैं िथा 

अशांनि िो बढ़ावा देिे हैं। उपन्यास िी घिनाएँ, सार्नयि जीवन िी हलचलों िे 

साथ िदर् स ेिदर् भर्लािर इस प्रिार चलिी हैं कि पाठि किसी भलू-भुलयैा 

र्ें नहीं फँसिा, बक्कि वह  सीधे उपन्यास िे िथ्य िि पहँुचिा है। इस 

उपन्यास िे र्ाध्यर् से लेखि ने हहन्द-ूर्ुक्स्लर् िे बीच दबी र्ानविा िो 

उभारिर सर्ाज िि पहँुचाने िा प्रयास किया है ।  

     तपिण :- ‘तपिण’ लेखि िा दसूरा चचचाि उपन्यास है, जो सन ्2004 र्ें 

प्रिाभशि हुआ। लेखि न े इस उपन्यास र्ें भारिीय उच्च वगीय सर्ाज िे 

खखलाफ शोवर्ि, दभलि और पीडड़ि वगा िे प्रनिरोध िो प्रस्िुि किया है। इसर्ें 
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एि िरफ हजारों वर्ों से शोवर्िों िे दखु, अभाव और उन पर होने वाले 

अत्याचार िा चचत्रण है, िो दसूरी िरफ सर्ाज र्ें बढ़ रहे अचधिारों िे प्रनि 

उनिी जागरूििा िो भी स्वर हदया गया है। उपन्यास िी िथा र्ें ब्राह्र्ण 

सर्ाज िे अत्याचारों िा र्ुक़ाबला दभलि वगा िी जानियाँ िरिी हैं, जो अपने 

अचधिारों िे प्रनि सजग हैं। ‘अब और नहीं, बस्स, बहुि हो चुिा’ िे भसद्धांि 

िो यहाँ वाणी दी गयी है। दभलि सर्ाज बहुि िुछ सह चुिा है, अब उसिी बहू-

बेहियाँ उच्च वणों िे हवस िा भशिार नहीं होंगी। इसी िी पकु्टि यह उपन्यास 

िरिा है। भववटय र्ें दभलि सर्ाज िी बहू-बेहियाँ सुरक्षक्षि रहें, इसिे भलए लेखि 

चंदर जैसे ब्राह्र्ण युवि िो सज़ा हदलाना चाहिा है। चंदर गाँव िे धरर्ू पंडडि 

िा बेिा है जो दभलि लड़िी रजपनिया िा बलात्िार िरना चाहिा है। संभविः 

वह अपने र्नसूबे र्ें िार्याब भी हो जािा, अगर ऐन र्ौिे पर खेि र्ें िार् 

िरने वाली क्स्त्रयाँ आिर रजपनिया िो न बचािीं। इसी बाि पर जागरूि दभलि 

सर्ाज चंदर िो सज़ा हदलाना चाहिा है। ‘तपिण’ भारिीय सर्ाज और राजनीनि 

र्ें दभलिों िी नयी िरवि या यूं िहहए कि उनर्ें भशक्षा िे िारण आयी 

जागरूििा िा संिेि है। दभलि सर्ाज र्ें जो अन्याय, अत्याचार अथवा दभलि 

क्स्त्रयों िी इज़्ज़ि आहद िो लेिर जो प्रचन उठिे हैं, उसी िा िपाण िरना इस 

उपन्यास र्ें लेखि िी िार्याब िोभशश है।  

 आखखरी छलांग :- लेखि िा ‘आखखरी छलांग’ उपन्यास सन ् 2008 र्ें 

प्रिाभशि हुआ। यह उपन्यास आज िे किसान िी त्रासदी िो एि स्वर देिा है। 

उपन्यास र्ें किसान िी आचथाि क्स्थनि, उसिी खाद, पानी, बीज़ िी सर्स्याएँ, 

बेिी िा वववाह, बेिे िी पढ़ाई िा खचा आहद सभी से जूझि ेकिसान िा यथाथा 

चचत्रण भर्लिा है। र्ूल रूप से इस उपन्यास िे िें द्र र्ें किसान और उसिी 

त्रासदी है। भारिीय इनिहास र्ें किसानों िा स्वणा युग िभी नहीं रहा, जबकि 
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भारि एि िृवर् प्रधान देश है। यहाँ किसान िा जीवन हर्ेशा संघर्ों से भरा हुआ 

रहा। भशवर्नूिा न ेकिसानों िी इसी वास्िववििा िा बड़ा र्ाभर्ाि चचत्रण प्रस्िुि 

किया है। सरिार इस संदभा र्ें दावे िो बहुि िरिी है, किन्िु असभलयि र्ें 

किसानों िी िोई नहीं सुनिा। बैंि से िजा िे रूप र्ें भलये गये चंद हजार रुपये 

न चुिाने पर स्वाभभर्ान िी रक्षा र्ें देश िा किसान आत्र्हत्या िरने िो वववश 

है। उपन्यास िा नायि एि पहलवान है, जो र्ौि िे साथ सर्झौिा नहीं िरिा 

और वह जीवन स े हार नहीं र्ानिा। उसे र्ालूर् है कि आत्र्हत्या किसी भी 

सर्स्या िा सर्ाधान नहीं है। इस प्रिार ‘आखखरी छलांग’ जीवन िे प्रनि 

सिारात्र्ि सोच रखनेवाले ‘पहलवान’ िा प्रिीि है जो उपन्यास िे अंि र्ें 

ननडर होिर अखाड़े िी छलांग लगािा है। पहलवान िी यह छलांग र्ात्र अखाड़ े

र्ें िी गयी उसिी क्रीड़ा नहीं है, बक्कि यह किसानों िी आत्र्हत्या एवं उनिी 

ििलीफ़ों िे खखलाफ िी गई छलांग है। पहलवान िी यह छलांग किसानों र्ें 

आशा िा संचार िरिी है। उपन्यास िा पहलवान किसान अपनी सर्स्याओं से 

दो-दो हाथ िरने िा सार्थ्या रखिा है। वह र्ौि से सर्झौिा नहीं िरिा और न 

ही अपनी पररक्स्थनि से हार र्ानिा है। भशवर्ूनिा िा ‘आखखरी छलांग’ उपन्यास 

जीवन िे प्रनि सिारात्र्ि सोच रखने िी एि पहल िरिा है।      

1.4.3 शिवमूर्ति का कथेतर साठहत्य  

 भशवर्ूनिा न े भसफा  एि नािि भलखा है जो वास्िव र्ें उनिी िहानी 

‘िसाईबाड़ा’ िा ही नाट्य-रूपांिरण है। यह नािि सन ्1984 र्ें प्रिाभशि हुआ। 

‘िसाईबाड़ा’ िा र्ंचन देश भर र्ें अनेि नाट्य र्ंडभलयों द्वारा किया गया। 

िहानी िे रूप र्ें भशवर्ूनिा िी यह रचना िेवल पढे-भलखे लोगों िि ही सीभर्ि 
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रही, किन्िु इसिे र्ंचन से यह िृनि अभशक्षक्षि व आर् जन िि भी अपना 

संदेश लेिर गई। यह इस रचना िी सबस ेबड़ी उपलक्लध है।  

 भशवर्ूनिा िी ‘निररया चररत्तर’ नार्ि िहानी िा भी र्ंचन हुआ है, किन्िु 

इसिे नाट्यरूपांिरण िा एि हदलचस्प किस्सा भी है। एि बार पिना िे 

प्रभसद्ध क्रांनििारी नािििार गुरुशरण जी ने पिना िे रंगिभर्ायों िे भलए पिना 

सायंस िॉलेज िे क्जम्नाक्जयर् हॉल र्ें ‘नािि-विा शॉप’ िा आयोजन किया। यह 

विा शॉप िेवल बािचीि या भार्णबाजी िा नहीं था, बक्कि यहाँ पर असभलयि र्ें 

एि नािि भी खेला जाना था। गुरुशरण जी ने जब रंगिभर्ायों से पूछा कि 

“कौन-सा नाटक करना चाहते हो? सिी ने एक स्वर से उत्तर ठदया, ‘र्तररया 

चररत्तर’ और लड़कों (रंगकशमियों) ने ‘हंस’ की प्रर्त आगे बढ़ा दी।”26 गुरुशरण जी 

ने सबिी बाि र्ानिे हुए एि लड़िे स ेिहानी िा पाठ प्रस्िुि िरने िे भलये 

िहा। िहानी िे पाठ िे बाद दृचयों िो बाँिा गया और पात्रों िा चयन किया 

गया। इसिे पचचाि ्सभी िो अपने-अपन ेहहस्से िा संवाद बोलने िे भलये िहा 

गया। जैसे-जसैे रंगिर्ी अपने ‘डायलॉग’ बोलिे, वैसे-वैसे एि लड़िा उसे भलखिा 

जािा। इस िरह र्ंचीय प्रस्िुनि िे भलए ‘निररया चररत्तर’ िहानी िा नािि िैयार 

किया गया। पिना िे वररटठ िहानीिार एवं आलोचि राणा प्रिाप िे सर्क्ष इस 

नािि िी प्रस्िुनि शुरू से अंि िि हुई। वे इस संदभा र्ें खुद िहिे हैं “अंर्तम 

ठदन देखा, सिी लड़के-लड़ककयों के चेहरे पर एक ताजगी थी। खुद से नाटक 

तैयार करने की जो खुिी थी, उनके चेहरे पर साफ झलक रही थी। इतनी 

सहजता से कोई कैसे नाटक तैयार कर सकता है? यह देख मैं हैरान था! मगर 

सब कुछ मेरी आूँखों के सामने घठटत हो रहा था, इसशलए अववश्वास की कोई 

बात ही नही ंथी। सामूठहक कला की सामठूहक प्रस्तुर्त िी देखने लायक थी !”27 

यह सब भशवर्ूनिा िी संवाद शैली िी िलात्र्ििा िे िारण संभव हो सिा था। 
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िहानी भलखी ही ऐसी गई थी कि उसर्ें संवाद पहले से ही र्ंचन िे भलए र्ौजूद 

थे।  

 भशवर्ूनिा िी बहुि चचचाि िहानी ‘कुच्ची का कानून’ िा भी र्ंचन किया 

गया है। र्हहलाओं िो रचनात्र्ि सशतिीिरण प्रदान िरने वाली ‘िोरस’ नार्ि 

पिना िी एि संस्था ने इस िहानी िा र्ंचन किया है। इस नािि िा र्ंचन 

देखने िे भलये स्वयं वररटठ िथािार र्दन र्ोहन उपक्स्थि थे। नािि िा 

उत्िृटि ननदेशन एवं िुच्ची िे किरदार िो र्ंच पर बखूबी ननभाने िे िारण 

िथािार र्दन र्ोहन ने ‘िोरस’ संस्था िी सचचव सर्िा राय िो स्र्नृि चचह्न 

प्रदान किया। भशवर्ूनिा िी िहानी िी ‘िुच्ची’ एि सशति स्त्री ववर्शा िो प्रस्िुि 

िरिी है। पूरी पंचायि और गाँव वालों िो ननरुत्तर िर देने वाली िुच्ची शायद ही 

किसी रचनािार िी रचना र्ें र्ौजूद हो। 

 भशवर्ूनिा ने ‘सजृन का रसायन’ संस्र्रण – पुस्िि र्ें अपन ेबचपन स े

लेिर युवावस्था िि जो क्जया, भोगा, सहा एवं अनुभव किया, उसिा ववस्ििृ 

वणान किया है। सन ् 2014 र्ें प्रिाभशि लेखि िा यह संस्र्रण उसिी 

वास्िववि दशा िथा उसिे अंदर पनपन ेवाले लेखि बनने िे बीज़ िे बारे र्ें 

अवगि िरािा है। िुल नौ शीर्ािों र्ें ववभाक्जि इस पुस्िि र्ें भशवर्ूनिा न े

अपने जीवनानुभवों िा ववस्ििृ भंडार प्रस्िुि किया है। अपने आस-पास िे लोग, 

जैसे र्ास्िर पं. देवर्खण भर्श्र, दजी क्जयावान, डािू नरेश, परदेभसन अइया, 

नानी, र्ािा-वपिा, र्ार्ा-र्ार्ी और सखी भशविुर्ारी सभी से संबंचधि स्र्नृियों 

िा उद्घािन भशवर्ूनिा ने इस संस्र्रण – पुस्िि र्ें किया है। इस संस्र्रण र्ें 

उनिे जीवन िे िुछ ऐसे अववस्र्रणीय क्षण दजा हैं, जो अब िि िेवल उन िि 

ही सीभर्ि थे, वे अब उनिे पाठिों िो भी प्रभाववि िरने लगे हैं। गाँव र्ें बिरी 



48 
 

चरािे हुए, र्ेले र्ें र्जर्ा लगािे हुए व े किस िरह सफलिा िी राह पर आग े

बढ़े, किस िरह सजाना िे संसार र्ें वविभसि हुए, इन सभी िा वणान इस 

पुस्िि र्ें देखा जा सििा है। आज भल ेही लेखि अपना गाँव छोड़िर शहर र्ें 

आ बसा है, लेकिन उसिे र्न-र्क्स्िटि र्ें हर्ेशा उसिा गाँव ही बसा रहिा है। 

इस पुस्िि र्ें गाँव िी सर्स्याएँ, अत्याचार, सरल-सहज जीवन, लेखि िे 

बचपन िे हदन आहद सभी प्रसंग जीवंि हो उठे हैं।  

 ‘जैक लंडन के देि में’ शीर्ाि से भशवर्ूनिा िा यात्रा विृांि अपने पसंदीदा 

लेखि जैि लंडन िे बारें र्ें बहुि िुछ बिािा है। एि लेखि िा दसूरे लेखि िे 

प्रनि अपना ववचार एवं आदरभाव इस विृािं र्ें साफ देखा जा सििा है। पसंदीदा 

लेखि जैि लंडन िी सर्ाचध पर बबिाए हुए अपने िुछ पल जैि लंडन िे भलए 

यात्रािार श्रद्धांजभल स्वरूप अवपाि िरिा है। वैसे िो जैि लंडन िा साहहत्य 

भशवर्ूनिा ने िाफी पहले से पढ़ रखा था, किन्िु प्रत्यक्ष देखने िा अवसर उन्हें 

प्राप्ि नहीं हुआ था। इस पीड़ा िो लेखि द्वारा इस विृांि र्ें व्यति किया गया 

है। भशवर्ूनिा द्वारा भलखे गये इस यात्रा विृांि िो यात्रा विृांि िे साथ-साथ यहद 

संस्र्रण भी िहा जाय िो गलि न होगा, तयोंकि इसर्ें जैि लंडन से संबंचधि 

िुछ संस्र्रणों िो भी बिाने िी िोभशश िी गयी है। इसर्ें बिाया गया है कि 

लेखि ने किस प्रिार अर्ेररिा िे पयािन िी शुरुआि जिै लंडन िी िर्ास्थली 

सान फ्रांभसस्िो से िरने िी योजना बनाई थी। लेखि जब ओिलैंड र्ें जैि 

लंडन िा गाँव और स्र्ारि देखिा है, िब उसिा र्न आनंद स ेिपृ्ि हो जािा 

है। यह यात्रा लेखि ने वर्ा  2012 र्ें िी थी।  

 ‘लू िुन के देि में’ शीर्ाि स े भशवर्ूनिा िा यह दसूरा यात्रा विृांि है। 

बचपन से ही भशवर्ूनिा िे र्न र्ें हहर्ालय िे उस पार बसे चीननयों िे जन 
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जीवन िो जानन ेिी िीव्र इच्छा थी। जसैे-जैसे लेखि बड़ा होिा गया, वैस-ेवैस े

चीननयों िे बारे र्ें जानने िी उत्िंठा और भी िीव्र होिी गयी। सन ्1962 र्ें 

जब भारि-चीन युद्ध हुआ, िब लेखि छठी िक्षा र्ें पढ़िा था। अपनी पढ़ाई िे 

दौरान लेखि ने चीनी याबत्रयों - फ़ाहहयान और हवेंनसांग िे बारें र्ें पढ़ा था, जो 

भारि र्ें आये थे। इसिे साथ-साथ उन्होंने चैरर्ैन र्ाओ, चीन िी र्हान दीवार 

िथा लू शुन िो भी पढ़ा था। इसस ेचीन िे प्रनि लेखि िी हदलचस्पी और भी 

बढ़ गयी थी। आखखरिार यात्रािार भशवर्ूनिा ने अपन ेबचपन से लेिर जवानी 

िि िे सपने िो सन ्2009 र्ें र्ूिा रूप हदया। चीननयों िे िौर-िरीिे, वहाँ िा 

किसान जीवन, उनिे खान-पान, रहन-सहन आहद िे बारे र्ें लेखि ने इस वतृ्तािं 

र्ें िाफी जानिारी दी है। इस विृांि िो देखिे हुए िहा जा सििा है कि 

भशवर्ूनिा ने अपने लेखन र्ें िेवल अपन ेगाँव, देश िो ही िें द्र र्ें नहीं रखा है, 

अवपिु जहाँ-जहाँ वे गये वहाँ-वहा ँिे जीवन िो भी िरीब स ेदेखा और उसे अपन े

लेखन िा ववर्य बनाया है।   

1.4.4 शिवमूर्ति के साठहत्य का शसने-रपातंरण  

 किसी भी लेखि िी यह सहज इच्छा होिी है कि उसिी िृनि िा र्ंचन 

हो, उस पर कफकर् बने, तयोंकि दृचय-श्रव्य र्ाध्यर् किसी भी िृनि िो दरू-दराज, 

गाँव-शहर हर व्यक्ति िि संप्रवेर्ि िरन ेिी क्षर्िा रखिा है।  क्जस िरह स े

पाठि उसिी िृनि िी सराहना िरिा है, उसी िरह दशाि भी उसिे नािि या 

कफकर् से प्रभाववि हो, यह उसिी आिाकं्षा रहिी है। स्वाभाववि है कि िथािार 

भशवर्ूनिा िी भी अपनी िृनियों िे संबंध र्ें यही आिांक्षा रहिी होगी। भशवर्ूनिा 

िी ‘िरतनाट्यम’् और ‘कसाईबाड़ा’ िहानी पर हदकली और लखनऊ दरूदशान 

िेन्द्रों ने आिाशवाणी, दरूदशान िथा रंगर्ंच िे स्थानीय िलािारों िो लेिर िेली 
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कफकर्ें बनाई हैं। ‘निररया चररत्तर’ िहानी पर ववख्याि कफकर् ननदेशि बास ु

चिजी द्वारा कफकर् बनाई गयी, क्जसर्ें हहन्दी भसनेर्ा िे जाने-र्ाने िलािार 

ओर् पुरी, नसीरुद्दीन शाह एवं राजेचवरी आहद ने अभभनय किया।  

 इसिे अलावा ‘भसरी उपर्ा जोग’ पर सन ् 1986 र्ें वररटठ नाट्यिर्ी  

प्रदीप घोर् ने इस िहानी पर ‘र्रीचचिा’ नार् से कफकर् बनायी। प्रदीप घोर् िो 

‘भसरी उपर्ा जोग’ िहानी र्ें वे सभी र्ानवीय संवेदनाएँ देखने िो भर्लीं,   जो 

बड़ी आसानी से जनर्ानस िो ग्राह्य हो सििी थीं। बहुि ही िर् ‘बजि’ र्ें इस 

कफकर् िा ननर्ााण किया गया, क्जसर्ें खुद प्रदीप जी ने िहानी िे नायि िी 

र्ुख्य भूभर्िा ननभाई और ननर्ााण िा व्यय भी खुद वहन किया। इस संदभा र्ें 

प्रदीप घोर् िहिे हैं “जादवपुर यूर्नवशसिटी (कलकत्ता) व तपन सेन 1986 में एक 

‘वाया मीड़डया कफल्म फेक्स्टवल’ कर रहे थे। वहाूँ हमें एन्ट्री शमली। िायद 

तकनीकी रप से कमजोर होने के कारण हम दौड़ से बाहर हो गये थे। आखखरी 

ठदन तक कफल्म चलने का शे्रय िी िायद शिवमूर्ति जी की सितत कहानी ही 

थी।”28 उद्धरण से स्पटि होिा है कि भशवर्ूनिा िी िहाननयों र्ें पाठि एव ंश्रोिा 

दोनों िो ही अपनी िरफ आिृटि िरने िी अदभुि क्षर्िा   र्ौजूद है। सच िो 

यह है कि भशवर्ूनिा िी िहाननयाँ पढ़िे हुए िक्कपि दृचय िुरंि जेहन र्ें आिार 

लेने लगिे हैं और नाट्यिर्ी एवं कफकर् ननर्ाािाओं िो र्ंचन एवं चलचचत्र बनान े

िे भलये ये िहाननयाँ बेचैन िरने लगिी हैं। भशवर्ूनिा िे ‘त्रत्रिूल’ एवं ‘तपिण’ 

उपन्यासों पर भी कफकर् बनाने िी योजना चल रही है, किन्ि ुउन पर अभी िि 

योजना फलीभूि नहीं हो सिी है। िुछ ननर्ाािाओं िो लगिा है कि इनिे संवाद 

और भसचुवेशन बड़ ेभड़िाऊ और वववादास्पद हैं, िो िुछ िो लगिा है कि इनर्ें 

पूँजी डूबने िा खिरा र्ोल लेना बुद्चधर्ानी नहीं है।             
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1.5 -  शिवमूर्ति को सम्मान एवं पुरस्कार 

❖ सन ्1984 र्ें ‘शसरी उपमा जोग’ िहानी िे भलए ‘साररिा’ पबत्रिा द्वारा 

युवा लेखन िा प्रथर् पुरस्िार प्राप्ि हुआ।  

❖ सन ् 1988 र्ें ‘र्तररया चररतर’ िहानी िे भलए ‘हंस’ पबत्रिा द्वारा 

सवाशे्रटठ िहानीिार िा सम्र्ान प्राप्ि हुआ।   

❖ सन ्2002 र्ें ‘तपिण’ उपन्यास िे भलए आनंद सागर स्र्नृि, िथाक्रर् 

सम्र्ान प्राप्ि हुआ।  

❖ सन ्2011 र्ें अवध भारिी सभर्नि, बाराबंिी द्वारा अवधी संस्िृनि िे 

संरक्षण, संवधान और उन्नयन िे भलए र्गृेश स्र्नृि सम्र्ान प्राप्ि 

हुआ।  

❖ सन ्2011 र्ें रायबरेली िी साहहक्त्यि-सांस्िृनिि संस्था ‘प्रयास’ द्वारा 

सजृन सम्र्ान प्राप्ि हुआ।  

❖ सन ् 2015 र्ें लखनऊ भलिररी फेक्स्िवल द्वारा, हहन्दी साहहत्य र्ें 

ववशेर् योगदान िे भलए ‘द प्राइड ऑफ लखनऊ’ सम्र्ान प्राप्ि हुआ।   

❖ सन ् 2018 र्ें ‘आपिा निस्िा हहर्ालय’ पबत्रिा, भसलीगुड़ी द्वारा 

अर्राविी सजृन पुरस्िार प्राप्ि हुआ।  

❖ सन ् 2021 र्ें इफ्िो द्वारा ‘श्रीलाल शुतल स्र्नृि इफ्िो साहहत्य 

सम्र्ान’ प्राप्ि  हुआ।    

र्नष्कर्ि  

 भशवर्ूनिा हहन्दी साहहत्य र्ें आठवें दशि िे बहुआयार्ी व्यक्तित्व िे धनी 

रचनािार हैं। औरों िी िुलना र्ें िर् भलखिर भशवर्ूनिा साहहत्य जगि र्ें ज्यादा 

चचचाि हुए। भशवर्ूनिा ने क्जस जीवन िो क्जया, उसी िो िलर्बद्ध  किया। 
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उनिा सर्ग्र साहहत्य यथाथा िी जर्ीन पर रचा गया है, क्जसर्ें िकपना िे भलए 

िोई जगह नही ंहै। उनिे िथा साहहत्य िे पात्र उनिे आस-पास िे ही लोग हैं, 

जो सर्य-सर्य पर शलदबद्ध होिर हर्ारे सार्ने आिे रहे हैं। भशवर्ूनिा िे 

सर्ग्र साहहत्य र्ें हर्ेशा गाँव िें द्र र्ें रहा है। क्जस िृर्ि जीवन िो उन्होंन े

क्जया, उसी िो िथा िे रूप र्ें पाठिों िि पहँुचाया। उनिे साहहत्य िो पढ़िर 

हर् यह जान सिि ेहैं कि भारिीय गाँव र्ें आज दभलि एवं स्त्री िी दशा तया 

है? बदलिे हुए सर्य िे साथ भले ही आज शहर वविभसि हो गये हों, किन्िु 

गाँव वविास िी रफ्िार र्ें पीछे छूि गए हैं।  सरिार द्वारा किसानों िे भलए 

बनायी गयी योजनाएँ उन िि नहीं पहँुचिीं। बीच वाले खा जाि े हैं। भशवर्ूनिा 

अपने साहहत्य िे र्ाध्यर् स ेवहा ँिे लोगों िे आक्रोश िो एि स्वर देिे हैं। व े

एि प्रनिरोधी सर्ाज िा ननर्ााण िरिे हैं, जो र्जबूिी िे साथ खड़ा होिर अपने 

हक़ िे भलए लड़िा हुआ हदखाई देिा है।  

 भशवर्ूनिा िा साहहत्य प्रेर्चंद और फणीचवर नाथ रेणु िी परंपरा िो आगे 

बढ़ािा है। ग्रार्ीण पररवेश िो िें द्र र्ें रखिर भलखा हुआ भशवर्ूनिा िा साहहत्य 

इिना यथाथा है कि वह पाठि िो झिझोर िर रख देिा है। आज िे सर्ाज िो 

‘र्तररया चररत्तर’ िी ववर्ली नहीं, बक्कि ‘कुच्ची का कानून’ िी िुच्ची और 

‘अकालदंड’ िी सुरजी िी आवचयििा है। सर्ाज र्ें बदलाव लाने िे भलए इसी 

िरह िी क्स्त्रयों िी आवचयििा है। हर् िह सििे हैं कि भशवर्नूिा िे िथा-

साहहत्य र्ें ग्रार्ीण जीवन िा सार्ाक्जि, आचथाि, राजनीनिि, धाभर्ाि एव ं

सांस्िृनिि पक्ष यथाथा रूप र्ें उभरिर सार्ने आया है। उनिा साहहत्य न िेवल 

साहहक्त्यि दृक्टि से र्हत्वपूणा है, बक्कि सर्ाजशास्त्रीय दृक्टि से भी र्हत्वपूणा 

है। वे यथाथा और अनुभव िा नया अथा बिािे हैं। जब वे िहिे हैं कि जो भलखा 

है वह अभी दही से भरी र्ििी िा छलि गया अंश र्ात्र है, िब सर्झा जा 
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सििा है कि उनिे पास अनुभव िी कििनी अचधि संपदा है। यह संपदा िाफी 

संघर्ों िे बाद अक्जाि िी गई है। आज ऐसे अनेि रचनािार भर्लेंगे, जो अपने 

संघर्ों स ेजूझिे हुए ही उभरे हैं, लेकिन व ेया िो साहब बनिर दसूरा वववाह िर 

भलए या कफर क्जंदगी भर अपनी जर्ीन और उससे जुड़ी प्रनिबद्धिा िो झुठलाि े

रहे। भशवर्ूनिा आपबीिी और जगबीिी िे अंिर िो सर्ाप्ि िर देिे हैं। अपने 

संघर्ों िे अनुभवों से दृक्टि पािर वे जाने कििनों िे दखुों िा िारण िलाश 

िरिे हैं। नयी पीढ़ी िे भलए ननक्चचि ही भशवर्ूनिा िा व्यक्तित्व एवं िृनित्व 

प्रेरणादायी है।   
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द्वितीय अध्याय 

शििमूर्त ि की कहार्ियााँ : संिेदिा एिं दृष्टि  

प्रस्ताििा  

    मनुष्य के भीतर बसी हुई हर्ष, शोक, प्रमे एवं वात्सल्य की अनुभतूत ही 

संवेदना कही जाती है। इन कोमल अनुभूततयों का सीधा संबंध मन से है। ईश्वर 

के सजषन में मनषु्य ही अत्यधधक भाव-प्रवण प्राणी है। साहहत्यकार अन्य लोगों 

की तुलना में अधधक भाव-प्रवण होता है। बाह्य पररस्थिततयााँ उस ेजल्दी प्रभाववत 

करती हैं। अतः वह अपनी अभभव्यस्तत के भलए साहहत्य की ककसी भी ववधा को 

चुनता है। कहानी हमेशा से साहहत्य और साहहत्यकार की पसंदीदा ववधा रही है। 

यह ववधा समय और थिान की सीमाएाँ लााँघकर मानव मन की गहराई को 

नापती है। यही कारण है कक यह पूणष रूप से यिािष न होकर भी यिािष कहलाती 

है। किाकार भशवमूततष यिािष और अनुभव का नया अिष देते हैं। उन्होंने जो स्जया 

वही रचा। उनके पास अनुभव की अकूत संपदा है। यह संपदा बठेै-बठैाए नही ं

प्राप्त हुई है। इसके पीछे एक लंबा सघंर्ष है। भशवमूततष उन रचनाकारों में नहीं हैं 

जो या तो ‘भसरी उपमा जोग’ के साहब हो जात ेहैं, या किर अपनी जमीन और 

उससे जुड़ी प्रततबद्धताओ ंको झठुलाकर सारी उम्र सघंर्ों का रोमेंहिक रास रचत े

हैं। भशवमूततष वे रचनाकर हैं जो आप बीती और जग बीती का अंतर समाप्त कर 

देते हैं। अपने जीवन संघर्ष के अनुभवों से दृस्ष्ि प्राप्त करके वे जाने ककतनों के 

दखुों का कारण तलाश करते हैं।  

 भशवमूततष की कहातनयों का मूल थवर मानवीय संवेदना संरक्षण - संवद्षधन 

से जुड़ा हुआ है। वैसे तो ककसी भी साहहत्यकार को असंवेदनशील नहीं कहा जा 
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सकता, ककन्तु भशवमूततष की कहातनयों में उनके कुछ अततररतत संवेदनशील होने 

का पता चलता है। यह अततररतत संवदेनशीलता ही उन्हें अपने समकालीन 

रचनाकारों स ेअलग करती है। उनकी यह संवेदनशीलता व्यस्तत जगत स ेहोकर 

पशु जगत और किर वथतु जगत तक जाती है। प्रायः कहा जाता है कक उत्तर 

भारत के गााँव को जानना हो तो प्रेमचंद के साहहत्य को पढ़ना जरूरी है। यही 

बात भशवमूततष पर भी लागू होती है। उत्तर भारत के गााँवों को समग्रता में जानन े

के भलए भशवमूततष को पढ़ा जाना आवश्यक है। वतषमान भशक्षा व्यवथिा और युवा 

वगष, पुरानी व नई पीढ़ी-संघर्ष, वपतसृत्तात्मक समाज, िूिता दाम्पत्य जीवन, 

अवैध यौन संबंध, मूल्यहीन राजनीतत, दभलत संवेदना, नारी संवेदना जैसे तमाम 

ऐसे मुद्दे हैं, स्जन्हें भशवमूततष न े ‘कसाईबाड़ा’, ‘ततररया चररत्तर’, ‘अकाल-दंड’, 

‘केशर कथतूरी’, ‘भरतनाट्यम’, ‘भसरी उपमा जोग’, ‘कुच्ची का काननू’ आहद 

अपनी कहातनयों में उठाया है, स्जनका वववेचन-ववश्लेर्ण यहााँ प्रथतुत है।  

2.1 ितिमाि शिक्षा व्यिस्था और युिा िर्ि  

 पुराने जमाने में भशक्षा का थिान नगरों और वहााँ के शोरगलु से बहुत दरू 

वनों के गुरुकुल में होता िा। इन गुरुकुलों का संचालन ऋवर्-मुतन ककया करत े

िे। गुरु के आश्रम में ववद्यािी ब्रह्मचयष का पालन करत ेहुए ज्ञानाजषन करत ेिे। 

उस समय की भशक्षा पद्धतत वणष व्यवथिा पर आधाररत िी। इस व्यवथिा में 

ब्राह्मण और क्षत्रिय के भलए ही गुरुकुल के द्वार खुले रहत ेिे, वैश्य और शूद्र के 

भलए इस व्यवथिा में कोई जगह नहीं िी। समय के अंतराल के साि अंग्रेजों के 

शासन काल में पाश्चात्य सभ्यता का प्रभाव हमारी संथकृतत पर पड़ा, स्जसके 

तहत भशक्षा जातत या धमष तक सीभमत नहीं रही। शूद्र समाज के लोगों ने वणष 

व्यवथिा पर आधाररत भशक्षा व्यवथिा का ववरोध ककया, स्जसमें डॉ. भीमराव 
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अंबेडकर ने अहम ्भूभमका तनभायी। भारतीय संववधान में हर नागररक को भशक्षा 

देने का प्रावधान ककया गया, चाहे वह ककसी भी धमष या जातत का तयों न हो। 

इसके बावजूद हमारे देश के दरू-दराज गााँवों में रहने वाले दभलतों, वपछड़ों और 

शोवर्तों तक भशक्षा का प्रचार-प्रसार नही ं हो पाया और वे अपने अधधकारों स े

वंधचत रह गए। किाकार भशवमूततष ने अपनी कहातनयों में वतषमान भशक्षा व्यवथिा 

और युवा वगष की समथयाओं को बड़ी भशद्दत के साि उठाया है।   

 भशवमूततष की कहानी ‘भरतनाट्यम’् में ज्ञान के थकूल में अध्यापकों के दो 

दल बन गए हैं - एक उच्च जातत के भशक्षकों का और दसूरा तनम्न जातत के 

भशक्षकों का। भशवमूततष कहानी में भलखत े हैं - “सिर्ि और र्िचली जार्तयों के 

आधार पर दो र्ुि बि र्ए थे। र्िम्ििर्ि िाले अपिे-आपको ‘दशलत पैंथसि’ के 

ग्रुप का मािते थे और चूाँकक ‘दशलत’ िब्द से उन्हें एलजी थी तथा ‘दशलत’ 

ष्जतिा दशलत माििे में थोड़ा अपमाि-सा भी लर्ता था, इसशलए दशलत की 

बजाय ‘एंग्री’ िब्द का इस्तेमाल करते थे। िीचसि रूम की बहसों में खुलकर एक-

दसूरे पर कीचड़ उछाला जाता था।”1 भशक्षक का पद बहुत ऊाँ चा होता है। यहद वे 

जात-पात, धमष-संप्रदाय आहद को मानने लगेंगे तो भशक्षकों की छि-छाया में पढ़ने 

वाले ववद्याधिषयों की मानभसकता तया होगी? उनका भववष्य तया होगा? प्रथतुत 

उद्धरण के द्वारा कहानीकार इसी सच की ओर हमारा ध्यान खींचता है। भशक्षक 

भववष्य का तनमाषता है। वह जैसी नींव रखेगा, वैसी ही इमारत खड़ी होगी। ज्ञान 

के थकूल का माहौल ववद्याधिषयों के ववकास के भलए पूणष रूप से दवूर्त है। ऐसे 

माहौल में ज्ञान जैसे थवाभभमानी भशक्षकों का दम घुिता है। वह अपने आदशषवाद 

का भशकार हो जाता है। सचमुच हमारे यहााँ थकूली सच बहुत भयावह है।  
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2.1.1 शिक्षकों की मािशसकता  

 कहा गया है – ‘र्ुरुर्ब्िहमाा् र्ुरुवििटरु्: र्ुरुदेिो महेश्िर:, र्ुरु: साक्षात ा् परर्ब्हम 

तस्मै श्रीर्ुरिे िमः।’ अिाषत ्गुरु ब्रह्मा है, गुरु ही ववष्णु है और गुरु ही भगवान 

शंकर है। गुरु ही परब्रह्म है। इसभलए सबसे पहले श्री गुरु को प्रणाम है। भारत 

वर्ष में गुरु और भशष्य की बड़ी ही आदरणीय परंपरा रही है। शतास्ददयों की 

पराधीनता ने हमारी इस आदशष गुरु-भशष्य परंपरा को नष्ि-भ्रष्ि  कर हदया है। 

यह तो नहीं कह सकते कक सभी भशक्षक अपने पद की गररमा का तनवाषह नहीं 

कर रहे हैं। आज भी कुछ अच्छे भशक्षक भमलेंगे। कहानीकार ऐसे ही धगने-चुन े

कुछ भशक्षकों के बारे में अपनी कहानी ‘बनाना ररपस्दलक’ में भलखता है, स्जसमें 

मुरारी माथिर कहते हैं – “सरकारी िौकरी िाला िहीं खड़ा हो सकता जग्र्ू। 

मास्िर की आह र्िकली – िौकरी से इस्तीफा देिा होर्ा।”2 प्रथतुत उद्धरण में 

मुरारी माथिर ग्राम प्रधानी का चुनाव लड़ने से इनकार करते हुए एक आदशष 

भशक्षक की भूभमका तनभाने में ववश्वास करते हैं। सच तो यह है कक आज भशक्षकों 

की बहुतायत संख्या अपने पद और कायष का सही तनवाषह नहीं कर रही है। ऐस े

भशक्षक अपनी महत्वाकांक्षाओं के चलत े भशक्षकीय पेशे से हिकर अगल-बगल 

झााँकते हुए हदखाई देते हैं। ऐसी ही मानभसकता का एक भशक्षक भशवमूततष की 

कहानी ‘कसाईबाड़ा’ में अपना भशक्षकीय पेशा छोड़कर अपनी थवािष भसद्धध के 

भलए राजनीतत में उतरता है। आने वाले चुनाव में ककसी भी तरह उसे गााँव का 

प्रधान बनना है। इस थकूल भशक्षक का नाम है – रामबुझवान अिाषत ् लीडर। 

लेखक भलखता है - “महत्िाकांक्षाओं की एक लम्बी श्ररंखला है उिके सामिे – 

प्रथम तो अर्ली बार होिे िाले परधािी के इलेक्िि में, जैसे भी हो पुरािे प्रधाि 

को हराकर र्ााँि-प्रधाि बििा। प्राइमरी स्कूल की मास्िरी उन्हें र्दिि की मैल 

लर्िे लर्ी है.....कफर ब्लॉक प्रमुख, कफर एमेले, कफर शमर्िस्िर।”3 नयी पीढ़ी की 
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बुतनयाद रखने वाला यह एक भशक्षक की मानभसकता है। उसे अपने सुख की पड़ी 

है, बच्चों के भववष्य की नहीं। 

 प्राइमरी थकूल का भशक्षक रामबुझावन अिाषत ् लीडर अपनी महत्वाकांक्षा 

को पूणष करने के भलए गााँव की ही एक गरीब ववधवा को ‘बभल का बकरा’ बनाता 

है, स्जसकी बेिी को ग्राम प्रधान ने सामूहहक आदशष वववाह के नाम पर  

वेश्याववृत्त में ढकेल हदया है। भशक्षक रामबझुावन गरीब ववधवा ‘शतनचरी’ की आड़ 

में अपने सपनों को मूतष रूप देना चाहता है। लीडर जैसे भशक्षकों की मानभसकता 

यह दशाषती है कक ऐसे लोग अपने थवािष की पूततष के भलए उधचत-अनुधचत का 

त्यागकर कुछ भी करने में गुरेज नहीं करते।   

 भशक्षकों की मानभसकता का एक और सच ‘भरतनाट्यम’् कहानी में देखने 

को भमलता है। कहानी का नायक ‘ज्ञान’ जैसे पढे-भलखे लोगों को अपने उसूलों 

और भसद्धांतों का गला घोंिकर भशक्षकीय पेशे में हो रहे दषु्कमों का हहथसा 

बनना पड़ता है और एक अपमान जनक स्जंदगी जीने के भलए वववश होना पड़ता 

है। न चाहत ेहुए भी ज्ञान डेढ़ सौ रुपये प्रतत माह वेतन पर हथताक्षर करता है 

और सत्तर रुपये हाि में पाता है। शेर् राभश गैरकानूनी ढंग से थकूल के संथिापक 

द्वारा हड़प भलया जाता है। इतना ही नहीं, थकूल में िेल होने वाले ववद्याधिषयों 

से पैसे लेकर उन्हें पास ककया जाता है। इस संदभष में थकूल के ववद्यािी, भशक्षकों 

के बारे में कहत ेहैं - “साले, इसी ‘पास कराई’ िाल ेरुपए से एकाध कुताि-पैजामा 

बििा लेंर्े। कफर उसी को साल भर रेतेंर्े।”4 ववद्यािी द्वारा कहा गया यह वातय 

‘ज्ञान’ को तीर की तरह चुभता है और वह सभी भशक्षकों के सामने घोर्णा करता 

है - “चूाँकक अधधकांि रुपया जबरदस्ती िसूला र्या है और इसमें से र्तरस्कार 

और अपमाि की ब ूआ रही है, इसशलए यह रुपया मैं छूऊाँ र्ा भी िहीं, हहस्सा 
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लेिा तो दरू रहा।”5 बात यहीं समाप्त नही ंहोती। ज्ञान के ‘पास कराई’ के पसैे न 

लेने पर अन्य भशक्षकों के बीच उसके हहथसे के रुपयों को लेकर झगड़ा होता है 

और यह अिवाह िैला दी जाती है कक ज्ञान ने ‘पास कराई’ की गुरुदक्षक्षणा 

हड़पनी चाही, इसभलए  अध्यापकों न ेउसकी जमकर वपिाई कर दी। अंततः उस े

इथतीिा देना पड़ता है। एक होनहार भशक्षक अपने आदशों और भसद्धांतों की रक्षा 

करते-करते बेरोजगार हो जाता है। भशक्षकों की सड़ी-गली मानभसकता एव ं

ववद्यालय प्रबंधन की व्यावसातयक नीतत के चलते एक आदशष एवं चररिवान 

भशक्षक हताश होकर िूि एवं त्रबखर जाता है और पत्नी के भाग जाने पर नंग-

धड़ंग पागलपन की स्थितत में भरतनाट्यम ्करने लगता है।   

 असल में हमारी भशक्षा व्यवथिा ही िुहिपूणष है। आज भशक्षा का उद्देश्य 

माि नौकरी पाने तक सीभमत हो गया है। अच्छे-अच्छे, पढे-भलखे लोग आज उसी 

के्षि में नौकरी करना चाहते हैं, जहााँ ऊपरी आमदनी हो। ऊपरी कमाई का मतलब 

है - अवैध तरीके से कमाया हुआ धन। ‘भरतनाट्यम’् कहानी में ज्ञान कहता है – 

“आज सोचता हूाँ तो पश्चाताप होता है अपिी करिी पर, लेककि र्ुस्सा आता है 

उि शिक्षािाष्स्ियों पर, जो आज भी स्कूल-कॉलेजों में महारार्ा प्रताप, शििाजी, 

चन्रिेखर आज़ाद, भर्तशसहं और िेताजी को पढ़ाते हैं, बच्चे के कच्चे मि पर 

रार्ा और आज़ाद की िुकीली मूाँछें  और र्ज भर छाती, भर्तशसहं का िोप और 

िेताजी की सैर्िक छवि इतिी र्हराई तक घुस जाती है कक प्रौढ़ होिे पर आज 

के र्हहित यथाथि-जीिि के साथ स्ियं को समायोष्जत करिे के दौराि उसे भीषर् 

मािशसक यंिर्ा से र्ुजरिा पड़ता है।”6 ज्ञान का यह किन बताता है कक यिािष 

स्जंदगी में और थकूल की आदशषवादी पढ़ाई में जमीन-आसमान का अंतर है। 

हमारी असली स्जंदगी में हमारा इततहास और हमारे आदशषवादी नेता अब केवल 

नाम माि के रह गए हैं। उनके आदशष उनकी जयंती, उनकी पुण्यततधि पर केवल 
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भार्णबाजी बनकर रह गए हैं। यिािष जीवन और आदशषवाद का पाठ पढ़ाने वाली 

हमारी भशक्षा व्यवथिा नदी के दो छोर हैं, स्जनका भमलाप होना वतषमान समय में 

असंभव है।      

2.1.2 शिक्षक्षत बेरोजर्ार की छिपिाहि  

 भशक्षा का अधधक ववथतार होने के बावजदू आज हमार ॓ देश की साक्षरता 

आशा के अनुरूप नही ंहै। इसका कारण है - वतषमान भशक्षा प्रणाली भशक्षक्षत होन े

के दंभ भरने वालों का उत्पादन करने वाली तनजीव मशीन बन गई है। डडग्री लनेे 

के बाद रोजगार के अवसर भमलना मानो रेधगथतान में सूई ढूाँढने के बराबर है। 

बड़ी-बड़ी डडग्री लकेर बेरोजगार होना व्यस्तत के भलए एक अभभशाप है। भशक्षक्षत 

बेरोजगार का, पररवार और समाज दोनों तरि से ततरथकार होता है ‘भरतनाट्यम’् 

कहानी में हम देखते हैं कक ‘ज्ञान’ जब बरेोजगार हो जाता है, तब उसके पररवार 

का एक भी सदथय उससे सहानुभतूत नहीं रखता। माता-वपता, भाई-भाभी के 

व्यवहार में इतनी बेरुखी आ जाती है कक ‘ज्ञान’ का जीना दभूर हो जाता है। 

बेरोजगार होने के पश्चात ् उसके वपता उसे खरी-खोिी सुनाते हुए कहते हैं - 

“साला, लाि साहब बििा चाहता है। दािे-दािे को ि तरस र्या तो कहिा!”7 

देखा जाय तो एक तरह से वपता अपने पुि को श्राप दे रहा है।  ज्ञान के वपता 

यह नहीं सोचते कक उनका बेिा ककतना बड़ा थवाभभमानी है? अपने भशक्षक जैस े

पववि पेशे में थवाभभमान के साि जीना चाहता है और ऐसा न होने पर वह उस 

पेशे को ही अलववदा क़हता है।  

 भशक्षक की नौकरी छूिने के पश्चात ्‘ज्ञान’ अनुभव करता है कक उसके घर 

के सदथय उससे पहले से अधधक दरू तो हो ही गए हैं, साि ही व ेउसकी पत्नी 

और बेहियों से भी दरू हो गए हैं। उनके साि बुरा व्यवहार करत ेहैं।  जब तक 
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उसकी नौकरी िी, तब तक उसके बड़ ेठाि िे। जब ‘ज्ञान’ सधचवालय की नौकरी 

के भलए हदल्ली जाने के भलए तनकलता है, तब उसके वपता महीने भर के खचष के 

भलए चार सौ रुपये देते हैं, मााँ अचार और देसी घी आहद देती है, बड़ा भाई सारे 

सामान की गठरी अपने भसर पर लादकर बस अड्डे तक पहुाँचाने जाता है। यही 

ज्ञान नौकरी छोड़ने पर जब घर लौिता है, तब पूरे पररवार का रवैया उसके साि 

किर बदल जाता है। इससे जाहहर है कक जब  पररवार का सदथय आधिषक रूप से 

संपन्न है, तो ही उसका और उसके बाल-बच्चों का सम्मान है। एक भशक्षक्षत 

बेरोजगार की छिपिाहि को ‘ज्ञान’ के माध्यम से कहानीकार न ेबड़ी ईमानदारी 

के साि धचत्रित ककया है।             

 ‘केिर कस्तूरी’ कहानी की केशर का पतत ततृीय शे्रणी में दसवीं पास है। 

वह नौकरी करना चाहता है, ककन्तु उसे नौकरी नहीं भमलती। पररवार की 

स्जम्मेदाररयों को तनभाने के भलए हदहाड़ी में नौकरी करना उसकी तनयतत बन 

जाती है। काम के दौरान दघुषिनाग्रथत होने से उस ेनौकरी स ेतनकाल हदया जाता 

है, स्जसके कारण वह अपना आपा खो बठैता है और आए हदन अपना पूरा गुथसा 

केशर पर उतारता है। कहानीकार केशर के पतत के बारें में भलखता  है –“केिर का 

आदमी पहले बड़े सुधिा स्िभाि का आदमी था। लेककि इधर बहुत धचड़धचड़ा हो 

र्या है। कजे की धचतंा है। बात-बात पर लड़िे लर्ता है।”8  कहा जा सकता है 

कक बेरोजगारी की समथया युवा की ही नहीं, बस्ल्क पूरे पररवार की समथया बन 

जाती है। ककसी सरकारी कायाषलय में चपरासी की नौकरी के भलए न्यूनतम 

योग्यता दसवीं पास ही होती है, ककन्तु बेरोजगारी के चलते बारहवीं पास लोग 

कारखानों में मजदरूी करने लगते हैं। केशर का पतत चपरासी की नौकरी प्राप्त 

कर अपने पररवार का गुजर-बसर करना चाहता है, ककन्तु उसके पास बहुत बड़ी 

भसफ़ाररश नही ंहै। यहद कही ंकोई पद ररतत हदखाई देता है, तो उसे पाने के भलए 



63 
 

लोग भसफ़ाररश मे लग जाते हैं और बड़े अधधकाररयों के ररशतेदारों को वह नौकरी 

भमल जाती है। इस प्रकिया में योग्य उम्मीद्वार नौकरी से वंधचत रह जाता है और 

उसमें हीन भावना पनपने लगती है।  

2.1.3 शिक्षा का व्यिसायीकरर्  

ककसी भी पररवार, समाज और देश की प्रगतत का मापदंड भशक्षा है। इसी 

के आधार पर व्यस्तत को नौकरी भमलती है। वतषमान समय में भशक्षा प्राप्त 

करनेवाले व्यस्ततयों की संख्या में अत्यधधक वदृ्धध हो रही है, ककन्तु एक सच 

यह भी है कक यह भशक्षा पद्धतत अधधकांश रूप में कौशल प्रधान नहीं है। इस 

भशक्षा पद्धतत द्वारा व्यस्तत कायष म े प्रवीण एवं योग्य बनने के बजाय 

‘प्रॅस्तिकल’ बनना चाहता है। इसका प्रमुख कारण है - भशक्षा का व्यवसायीकरण। 

इस संदभष में डॉ. पषु्पपाल भसहं का किन है - “ककसी पद के शलए प्रत्यािी की 

योग्यता, शिक्षा और प्रर्तभा को ि देखकर शसफ़ाररि की िष्क्त को देखा जाता 

है।”9 भसफ़ाररश की शस्तत तया है, यह ववचारणीय है। भसफ़ाररश की शस्तत का 

सीधा संबंध धन से है। आज अधधकतर शकै्षणणक संथिाएाँ धन कमाने का कें द्र बन 

गई हैं। तनजी कान्वेंि थकूल इसी के पररणाम हैं।  

‘भरतिाट्यम ा्’ कहानी में हम देखते हैं कक कहानी का नायक ‘ज्ञान’ भशक्षा 

व्यवथिा में वपसता जा रहा है और छिपिा रहा है। ग्रैजुएि होने पर साल भर 

बेकार भिकने के बाद ज्ञान एक ‘थिानीय प्राइवेि हाई थकूल’ में गणणत के 

अध्यापक के पद पर कायष करने लगता है। वहााँ की हालत देखने योग्य है - 

“दस्तखत करिे िाली तिख्िाह डेढ़ सौ और शमलिे िाली पचहत्तर रुपए। ‘शमलिे 

िाली’ से पााँच रुपए प्रर्तमाह बबष््डंर् फंड में कि जाते थे।”10   इसका मतलब 

यह है कक हदन दहाड़े पढ़े-भलखे लोगों को लूिा जा रहा है। कहानी का नायक 
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‘ज्ञान’ एक ईमानदार और चररिवान इंसान है। अपने भसद्धांतों के कारण बड़े 

अिसरों की हााँ में हााँ नहीं भमलाता। स्जस ववद्यालय में वह पढ़ाता है, वहााँ 

देखता है कक वप्रस्न्सपल साहब पास कराई के नाम पर छािों से धन वसूल रहे हैं। 

कहानीकार इस संदभष में भलखता है - “कुछ स्पेिल केस से संबष्न्धत लड़के, 

ष्जिमें कुछ दो-चार िंबरों से फेल हो रहे थे और कुछ, जो र्िधािररत र्ुरु-दक्षक्षर्ा 

की रकम अभी तक िहीं दे सके थे रोक शलए र्ए थे।”11 भशक्षा के पववि मंहदर 

को व्यवसाय का कें द्र बना हदया गया है, जो भववष्य में आने वाले संकि की ओर 

इशारा करता है 

वप्रस्न्सपल और भशक्षक समाज का आदशष होते हैं। अगर वप्रस्न्सपल और 

भशक्षक गुरु दक्षक्षणा लेकर िेल होने वाले ववद्याधिषयों को पास करने लगें तो देश 

का भववष्य तया होगा? ऐसे पास होन े वाले ववद्याधिषयों की हदशा तया होगी, 

इसका अनुमान लगाया जा सकता है। भशक्षा के इस व्यवसाय में ज्ञान जैसे 

भशक्षकों के दखुों का अंत नहीं है। भशक्षक को ‘आचायष देवो भव’ कहा गया  है, 

अिाषत ् भशक्षक या आचायष ईश्वर के समान है। यह दजाष एक भशक्षक को उसके 

द्वारा समाज में हदये जाने वाले योगदान के कारण हदया जाता है, लेककन इसके 

ववपरीत ‘भरतनाट्यम’् कहानी में कहानी का नायक ज्ञान और उसके अन्य 

अध्यापक भमिों को नौकरी के नाम पर छला जाता है। अध्यापकों के द्वारा थकूल 

के मैनेजर या अध्यक्ष के बच्चों को तनःशलु्क ट्युशन लेना, लगातार आठ पीररयड 

कक्षा में पढ़ाना और उनके घर ककसी उत्सव के समय वहााँ की व्यवथिा देखना 

आहद कुछ ऐसे कायष हैं, स्जन्हें झेल पाना असह्य है। लेखक इस स्थितत का 

खुलासा करते हुए भलखता है -“ऐसे मौकों पर विद्यालय के बच्चे भी दििक अथिा 

आमंबित के रूप में उपष्स्थत रहते थे। िे प्रत्येक किया-कलाप और संिाद र्ौर स े

देखते-सुिते तथा अपिे भाग्यविधाताओं के भाग्य के पेंदे तक पहुाँच जाते थे।”12 
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थपष्ि है कक भशक्षकों से यहााँ ऐस-ेऐसे काम करवाए जाते हैं, स्जनसे उनके आत्म-

सम्मान को ठेस पहुाँचती है। इससे अधधक एक भशक्षक की दयनीय स्थितत और 

तया हो सकती है? मोहहनी शमाष इस संदभष में अपनी धचतंा इन शददों में व्यतत 

करती हैं – “शिक्षा के के्षि में मू्यों की प्रर्तटठा तब ही हो सकती है जबकक 

शिक्षा को समाज की अथििीर्त और राजिीर्त के दटुचिों से दरू रखकर उसका 

विकास ककया जाए।”13 भशक्षा और व्यवसाय का परथपर घालमेल भशक्षा के साि-

साि समाज के भलए भी घातक है। ऐसी भशक्षा पाकर वतषमान समय में छाि 

भशक्षा जैसी अमूल्य तनधध का व्यवसायीकरण नहीं करेंगे तो तया करेंगे? भशक्षा 

जैसा पववि के्षि आज व्यवसाए में पररवततषत हो गया है, जहााँ ढेर सारा पैसा 

देकर डडधग्रयााँ खरीदी व बेची जाती हैं। इसके बाद ररश्वत देकर पसैे स ेनौकररयााँ 

खरीदी व बेची जाती हैं। भशवमूततष अपनी कहातनयों के माध्यम से आज की इस 

स्थितत से हमें अवगत कराते हैं।      

 भशवमूततष की दृस्ष्ि मूल्यवादी है। वे भशक्षा में ककसी भी प्रकार की 

दखलअंदाजी थवीकार नहीं करते। चाहे वह राजनीततक दखलअंदाजी हो, चाहे 

व्यावसातयक दखलअंदाजी। उनका मानना है कक यहद भशक्षा व्यवथिा, उसके 

भशक्षक, प्राचायष आहद चररिवान नहीं होंगे, तो इस व्यवथिा से तनकलने वाल े

छाि चररिवान होकर कैसे तनकलेंगे? औए किर ऐसे छािों का भववष्य तया होगा? 

यहद गुरु-भशष्य परंपरा को आदरणीय बनाना है, तो सबस े पहल े पूरी भशक्षा 

व्यवथिा को आदरणीय बनाना होगा। भसद्धांत कहने-सुनने की चीज न होकर 

स्जंदगी में उतारते एवं अपनाते हुए देखा जाय।  

 

 



66 
 

2.2 पुरािी ि ियी पीढ़ी-सघंषि 

आज भारतीय समाज सिंमण की स्थितत से गुजर रहा है। एक ओर 

पुरानी परंपराएाँ जड़ जमाए हुए हैं, तो दसूरी ओर आधुतनकता ने पूरे समाज पर 

अपना प्रभाव डाला है। इन दो के बीच में िाँ सा भारतीय मानस अंतद्षवंद्व से 

ग्रथत है। इस अंतद्षवंद्व का भशकार पुरानी व नयी पीढ़ी दोनों होती हैं। पुरानी 

पीढ़ी चाहती है कक नई पीढ़ी उनका अनुसरण करे और नयी पीढ़ी अपने जीवन में 

ककसी का हथतके्षप थवीकार नहीं करती। किर दोनों पीहढ़यों के बीच वैचाररक 

िकराव की स्थितत बन जाती है। असल में पाश्चात्य भशक्षा पद्धतत, अिष प्रधान 

समाज तिा अनेक प्रकार के सामास्जक एवं मनोवैज्ञातनक कारणों से पुरानी एव ं

नयी पीढ़ी में संघर्ष बढ़ता ही जाता है। इसके पररणामथवरूप ईष्याष, द्वेर्, कलह, 

थवािष आहद पररवाररक संबंधों में कड़वाहि के कारण बनते  हैं। 

  भशवमूततष की कहातनयों में पीढ़ीगत िकराव के कई उदाहरण भमलते हैं। 

‘भरतनाट्यम’् कहानी में ज्ञान के वपता अपनी जवानी में अनेक कुकमष कर चुके 

हैं, स्जसके बारे में ज्ञान को उसके वपता के भमिों द्वारा सब कुछ पता चल गया 

है। ज्ञान के वपता की कमष कुण्डली इस प्रकार है –“चोरी-चकारी के मामले में ये 

बदिाम हुए थे। औरतों के पीछे हाथ-पैर ये तुड़िाए थे और आज बूढ़े होिे पर 

माँड़हे में िंकर भर्िाि, हिुमािजी और काली माई के कैलेंडर िााँर्कर, िंख-घंिा 

बिोरकर, कंठी माला लिकाकर और चन्दि-िीका लर्ाकर महंत बि र्ए हैं। मेरी 

िज़र में तो ष्जतिी कुमार्ी और ढोंर्ी पुरािी पीढ़ी रही है, उसकी चौथाई भी िई 

पीढ़ी िहीं है।”14 ऐसे वपता के अतीत को जानकर ज्ञान और उसके वपता के ररश्त े

में एक अजीब सी कड़वाहि पैदा हो जाती है। ज्ञान के वपता जब उसे दतुनयादारी 
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की बातें बताते हैं तब यह ररश्ता और भी किु हो जाता है। यह तो वही स्थितत 

हुई कक - “सौ चूहे खाकर त्रबल्ली चली हज को।”  

 पुरानी और नयी पीढ़ी के बीच कड़वा संवाद हम ‘बनाना ररपस्दलक’ कहानी 

में देखते हैं। कहानी में जग्गू का वपता जग्गू को ग्राम प्रधानी का चुनाव लड़ने स े

रोकता है। वह अपने पुराने अनुभव के आधार पर कहता है  – “ि बेिा। ए काम 

ठीक िहीं। परधािी का बिंडर हम िहीं संभाल सकते। उड़ जाएाँर्े।”15 वपता की 

बात को कािते हुए जग्गू प्रधानी से होने वाली आय के बारे में बताता है कक पााँच 

साल में पचीस लाख की बचत होगी। इसके ववरोध में जग्गू का वपता झुाँझलाकर 

कहता है – “इतिे पैसे का हम करेंर्े क्या? रखेंर्े कहााँ? िही ठाकुर रात में सब 

लूि ले जाएर्ा।”16  जग्गू के वपता का यह किन उनके तनजी अनुभव की वपिारी 

से तनकाला हुआ सच है, जो नयी पीढ़ी के बेिे जग्गू के ववचारों से मेल नहीं 

खाता। बेिा उधचत-अनुधचत का ववचार न करके बहुत जल्दी धन, पद और 

प्रततष्ठा पाना चाहता है। बेिे की महत्वाकांक्षा को देखकर जूता गााँठने वाला वपता 

‘बदलू’ जग्गू को डााँिते हुए कहता है – “बदलू र्रजा – बाप दादों की बिाई हुई 

‘परापिी’ तू जुए के दााँि पर लर्ा देर्ा?”17 पीढ़ीगत इस िकराव से आपसी ररश्ते 

तो त्रबगड़ते ही हैं, साि ही इसके दरूगामी पररणाम बड़े भयानक होते हैं।  

2.2.1 ररश्तों को ठर्िे का सच 

  मनुष्य के जीवन में ररश्तों का महत्वपूणष थिान है और ये ररश्ते पररवार 

से ही बनते हैं। मनुष्य ने अपनी मलूभूत आवश्यकताओं, जैस े- भोजन, आवास, 

सुरक्षा, कामवासना आहद की पूततष के भलए पररवार संथिा का तनमाषण ककया। 

मनुष्य अपने जन्म से लेकर अपनी अंततम सााँस तक अपने पररवार एवं अपन े

सग-ेसंबंधधयों से जुड़ा रहता है। अतः उसके व्यस्ततत्व के  तनमाषण में उसके 
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पररवार तिा सगे-संबंधधयों की अहम ् भूभमका होती है। मनषु्य का पररवार ही 

एकमेव ऐसा थिान है, जहााँ पर आकर वह अपनी िकान भमिाता है और 

मानभसक तिा शारीररक शांतत प्राप्त करता है। जब तक पररवार के सदथय 

अपने-अपने कतषव्यों का तन:थवािष भाव से पालन करते हैं, तब तक पररवार के 

सदथयों के बीच सौहादषता बनी रहती है, ककन्तु जब पररवार के सदथयों के बीच 

थवािष की भावना पनपने लगती है, तब उस पररवार की सुख-शांतत भगं हो जाती 

है। एक दसूरे की मदद के थिान पर एक दसूरे को ठगना शुरू हो जाता है।       

 ररश्तों में संवेदनहीनता का मुख्य कारण अिषतंि है। वतषमान समय में 

रुपया-पैसा, जमीन-जायदाद ररश्तों स ेअधधक बड़े हो गए हैं। यह समथया पहल े

महनगरों में िी, ककन्तु अब इस समथया से ग्रामीण समाज भी अछूता नहीं रहा। 

‘केशर कथतूरी’ कहानी में बूढ़े मााँ-बाप को उनके बेिे अपने लाभ को ध्यान में 

रखते हुए ककस तरह स ेबााँिते हैं, इसका धचि खींचते हुए कहानीकार भलखता है - 

मााँ-बाप तक के बाँििारे में बेईमािी हुई है। बाप अभी तर्ड़ा है, हल-कुदाल चला 

लेता है। उसे माँझले भाई ि ेअपिे हहस्से में ले शलया और मााँ जो दमे की मरीज़ 

और जजिर है, िह छोिे भाई के हहस्से में पड़ी है।”18  प्रथतुत उद्धरण से पता 

चलता है कक नयी पीढ़ी के बेिों के मन में अपने माता-वपता के प्रतत न कोई 

सहानुभूतत है न संवेदना। भसिष  अपना निा-नुकसान हदखाई देता है। स्जस माता-

वपता ने उन्हें पाल-पोसकर बड़ा ककया, उन्हीं के साि यह ठगहारी की जा रही है।   

कहीं-कही ंयह भी देखा जाता है कक पुरानी पीढ़ी नयी पीढ़ी से ज्यादा ही 

उम्मीदें करने लगती है। वपता की नज़र में पुि कमाऊाँ  होना चाहहए। उसके भलए 

माि चररिवान पुि होना पयाषप्त नही ं है। स्थितत तब और भयावह हो जाती है, 

जब वपता के सुर में सुर मााँ भी भमलाने लगती है। ‘भरतनाट्यम’् कहानी में 
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भशक्षक की नौकरी में भ्रष्िाचार न करन ेके कारण ‘ज्ञान’ को अपनी नौकरी से 

हाि धोना पड़ता है। इस पर उसकी मााँ के बारें में किाकार भशवमूततष भलखते हैं - 

“रास्ते में र्ड़ही के ककिारे मााँ र्ोबर पाथ रही है। एक िज़र मेरी तरफ डालती है, 

र्िवििकार, र्िशलिप्त और कफर शसर िीचा करके हाथ चलािे लर्ती है। अरसा हो 

र्या मााँ से कोई बात ककए हुए।”19 मााँ बिेे के बीच की यह दखुद स्थितत है। वह 

अपने खुद के बेिे को नहीं समझ पा रही है। दोनों के ररश्ते में अिष प्रधान हो 

गया है। आज ररश्तों का यही सच है।    

2.2.2 िरद्ध जीिि  

 बड़े-बुजुगष पररवार के मुणखया होते हैं। उन्हीं के द्वारा रखी हुई नींव  पर 

पररवार की इमारत खड़ी होती है। नयी पीढ़ी इस वथतुस्थितत को प्रायः भलू गई 

है। इसका कारण है - एकल पररवार और भौततकवादी मानभसकता। इन दोनों 

स्थिततयों न े भमलकर वदृ्धों के जीवन को एकदम अकेला कर हदया है। आज 

समाज का एक बहुत बड़ा वगष ऐसा है, जो अपनी वदृ्धावथिा में सामास्जक और 

आधिषक असुरक्षा की भावना को झेलता है। युवा वगष उन सभी मान्यताओं को 

तोड़ना चाहता है, जो उसके थवछंद और थवतंि जीवन में बाधा पहुाँचाते हैं। युवा 

वगष का यही सोच वदृ्धों को आहत करता है। वदृ्धों के जीवन की यह समथया 

हम भशवमूततष की कहातनयों में यि-ति देखते हैं।     

‘र्तररया चररत्तर’ कहानी में ववमली की भाभी अपने सास-ससुर की एकदम 

परवाह नहीं करती। जब तक वह ससुराल में रहती है, तब तक वहााँ   अशांतत 

रहती है। ववमली के भाई के वववाह के पश्चात ्सास-बहू में कहा-सुनी होने लगती 

है। ववमली की मााँ बुढ़ाप ेमें अपने पतत की दवा-दारू के भलए अपनी बहू के कुछ 

जेवर धगरवी रखना चाहती है। इस बात की खबर जब बहू को लगती है, तो वह 
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लगातार तीन हदनों तक अपनी सास स े लड़ती रहती है। कहानीकार भशवमूततष 

भलखते हैं - “बबिा पािी वपए तीि हदि तक इसी बात पर लड़ती रही थी। सात 

पुस्त को र्ररयाती रही थी। लड़के िे शसर उठाकर एक बार भी उसे मिा िहीं 

ककया।”20 स्जस बेिे को बुढ़ापे में अपन े मााँ-बाप का सहारा बनना चाहहए, वह 

अपनी पत्नी के खूाँिे से बाँधा हुआ है। स्जस मााँ-बाप ने उसे जन्म हदया, उसे 

पाल-पोसकर बड़ा ककया, उनके प्रतत अपनी कतषव्य भावना को भूलकर उन्हें बीच 

मझधार में छोड़ हदया है। एक तरह से पिु संवेदनहीन हो गया है। 

‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर!’ कहानी में लेखक की मामी की बहुएाँ मामी की 

वदृ्धावथिा में उनसे अलग हो जाती हैं और वदृ्धावथिा में मामी खुद रोिी 

बनाकर खाती हैं। मामी स ेअलग रहत ेहुए मामा भी अपने भाइयों के बच्चों में 

बाँि गए हैं। उन्हें समय पर दाल-रोिी भी नहीं भमलती। स्जन भाइयों की देखभाल 

के भलए मामा ने कसम खाई िी, उन्ही ंलोगों ने वदृ्धावथिा में मामा का जीवन 

जहिल कर हदया है। शारीररक रूप से कमजोर मामा-मामी की जरूरत अब उनके 

भलए नही ं है। मामा-मामी की वदृ्धावथिा में होन ेवाले कष्िों को सामने रखकर 

यहााँ नयी पीढ़ी की संवेदनहीनता और थवािषपरता को प्रथतुत ककया गया है।    

‘केशर कथतूरी’ कहानी में केशर की जठे–जेठातनयााँ अपनी बीमार वदृ्ध 

सास को अपने पास रखने के भलए तैयार नहीं होतीं। केशर का जेठ वपता को 

अपने पास रखता है, तयोंकक वह िोड़ा-बहुत काम कर सकता है। वदृ्धावथिा में 

बूढ़े पतत-पत्नी का एक साि रहना जरूरी है। इससे बूढ़े पतत-पत्नी अपने गुजरे 

क्षणों को याद करके अपने वदृधावथिा को सुखद क्षणों में बदल सकते हैं, लेककन 

नयी पीढ़ी के नौजवान लोग ऐसा नहीं होने देते। माता-वपता की जमीन-जायदाद 

के बाँिवारे के साि उनका भी बाँिवारा कर देते हैं। वदृ्धावथिा का यह जीवन 
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बहुत ही कारुणणक और ददषनाक होता है। इसे जो भोगता है, वही समझ सकता 

है। 

पुरानी व नयी पीढ़ी के बीच पनपती कड़वाहि के प्रतत कहानीकार कािी 

सजग और संवेदनशील है। स्थितत यह है कक पुरानी पीढ़ी को न नयी पीढ़ी समझ 

पा रही है और न नयी पीढ़ी को पुरानी पीढ़ी। दोनों के बीच सामंजथय का अभाव 

है और किर कड़वाहि बढ़ती है। कहानीकार की दृस्ष्ि यहााँ व्यावहाररक है। उसका 

मानना है कक पुरानी और नयी पीढ़ी के बीच ररश्तों में ईमानदारी होनी चाहहए। 

यहााँ ठगहारी के भलए कोई जगह नहीं है। ररश्ते को मधुर बनाने के भलए थवािष स े

ऊपर उठना होगा। पुरानी पीढ़ी के लोग नयी पीढ़ी पर न तो अपने ववचारों को 

िोपें और न नयी पीढ़ी के लोग उन्हें बीता हुआ कल समझें। तभी सामंजथय 

संभव है।   

2.3 वपतरसत्तात्मक व्यिस्था  

  जब हम थिी-पुरुर् समानता या स्थियों से संबस्न्धत मुद्दों का ववश्लेर्ण 

करते हैं, तब उनमें कुछ ऐसे शददों या अवधारणाओं का स्जि होता है, स्जनको 

समझे त्रबना थिी-पुरुर् से संबस्न्धत समथयाओं को नहीं समझा जा सकता। इन्ही ं

में से एक है - ‘वपतसृत्ता’। वपतसृत्ता एक एस॓ी सामास्जक व्यवथिा है, स्जसमें 

पररवार का बड़ा पुरुर् मुणखया होता है और घर के हर छोिे-बड़े िैसले वही करता 

है। भारतीय समाज वपतसृत्तात्मक समाज है, जहााँ पुरुर् की इच्छाएाँ, आकांक्षाएाँ ही 

सवोपरर होती हैं। इसमें महहलाओं की स्थितत मुख्य न होकर गौण होती है। 

वतषमान समय में थिी थवतन्िता या थिी मुस्तत का थवर भले ही मुखर हुआ हो, 

लेककन समाज का सोच आज भी पुरुर्वादी ही है। इस संदभष में अरववदं जैन का 

कहना हैं – “वपतरसत्ता के इस चिव्यूह को तोड़िे के शलए ष्स्ियों िे ष्जतिा 
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विरोध–प्रर्तरोध ककया है, उि पर उतिा ही अधधक दमि, हहसंा और अत्याचार 

बढ़ता र्या है।”21 आशय यह कक जब-जब थिी ने अपना हक़ मााँगा, तब-तब उस 

पर और जुल्म ककया गया। उसे  अत्याचार और अन्याय का सामना करना पड़ा। 

आज भी वह वही लड़ाई लड़ रही है। कहीं उसकी आवाज़ खामोश कर दी जाती 

है, कहीं उसकी आवाज सनुी भी जाती है।   

 भशवमूततष की कहातनयों में ‘ततररया चररत्तर’ की ववमली, ‘केशर कथतूरी’ की 

केशर बाल-वववाह की बभल वेदी पर चढ़ा दी गई हैं, जो वपतसृत्तात्मक व्यवथिा 

का एक हहथसा है। वपतसृत्तात्मक व्यवथिा के अंतगषत पररवार के बड़े-बुजुगष जहााँ 

भी अपनी बेिी का वववाह तय कर देत े हैं, वहााँ बेिी को जाना पड़ता है। वह 

ककसी भी सूरत में पररवार के मुणखया के णखलाि नहीं जाती। यह व्यवथिा आज 

भी गााँव में देखी जा सकती है।     

 ‘र्तररया चररत्तर’ कहानी में ववमली का ससुर त्रबसराम अपनी बहू ववमली 

का बलात्कार करने के बाद समाज में आदरणीय बना रहता है। वह गााँव की 

पंचायत के सामने अपनी बहू को दोर्ी करार देकर अमानवीय तरीके से उसके 

मािे को दागता है। यह वपतसृत्तामाक व्यवथिा का सच नही ंतो तया है? गााँव 

की ही मनतोररया की माई ववमली के पक्ष में खड़ी होकर  बोलती है – “एकदम 

ठीक बोलती है पतोहू! मैं र्िाह हूाँ। एक हदि मैं खुद र्यी थी इसकी झोपड़ी में। 

िही दारू की बोतल। िही बीड़ी के िोंिे। पुरािा पापी है बबसरमिा। महार्ीध। 

घहियारी िुरू से इसके मि में बसी है।”22 मनतोररया की माई सच बोलती है, 

लेककन यह वपतसृत्तामक समाज सच को सुनना नहीं चाहता। उसे डााँिकर बैठा 

हदया जाता है। ववमली पंचों द्वारा पूछे गए सभी सवालों का सच-सच जवाब देती 

है, ककन्तु कोई भी उसका ववश्वास नही ंकरता। पूरे गााँव के सामने पंच उसे बीचो 
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बीच मािे पर दागने की सजा देते हैं। एक तनदोर् सजा का भागी बनता है। यह 

कुकृत्य करके वपतसृत्तामक समाज अपना वचषथव कायम रखता है। 

 ‘केिर कस्तूरी’ कहानी में केशर के जीवन की शोचनीय अवथिा का मुख्य 

कारण उसके वपता, पतत और पतत के भाई हैं। केशर के वपता रूहढ़वादी 

मानभसकता स ेबाहर तनकलकर अगर केशर के भलए भशक्षा के द्वार खोल हदए 

होते, तो केशर का जीवन कुछ और ही होता। केशर का पतत भी उसे अपन े

भाइयों के बहकावे में आकर बहुत सताता है। वह केशर से क़हता है – “साहब-

सूबा के घर रहिे क्यों र्ई? खचाि करिे की बीमारी साथ लेकर आई हो।”23 

वपतसृत्तामाक व्यवथिा में केशर पूरी तरह से अकेली हो गयी है। ‘कहााँ जाए तया 

करे’ की स्थितत से वह गुजर रही है। कहना गलत न होगा कक वपतसृत्ता नारी के 

समथत अधधकारों को अधधकृत कर उसे पराधश्रत बना दी है।         

2.3.1 पुि प्राष्प्त की मािशसकता  

 आज की स्थितत यह है कक देश के कई के्षिों में लड़का पैदा होने पर 

उत्सव मनाया जाता है और लड़की के पैदा होने पर लोग मायूस हो जाते हैं।  

हमारा काननू क़हता है कक ककसी भी व्यस्तत के साि उसके भलगं के आधार पर 

भेदभाव नहीं ककया जा सकता। किर भी भलगं के आधार पर हर जगह भेदभाव 

ककया जाता है। इस भेदभाव के कारण ही समाज में भ्रूण-हत्या जैसी समथया 

पैदा हुई है, जो पुि प्रास्प्त की मानभसकता को बढ़ावा देती है। भ्रूण-हत्या गैर 

कानूनी है, किर भी भ्रूण-हत्याएाँ बड़े पैमाने पर हो रहीं हैं। लड़ककयों को पैदा होन े

से पहले ही मार हदया जाता है।  

 ‘भरतनाट्यम’् कहानी में ज्ञान चार साल में तीन बहेियों का बाप बन गया 

है, ककन्तु उसकी पत्नी खुश नहीं है। वह चाहती है कक एक बेिे को जन्म दे। 



74 
 

ज्ञान जब भी नसबंदी करान ेकी बात करता है, वह रो पड़ती है। उसका तकष  है – 

“कोई लड़का तो होिा चाहहए, बहेियों स ेक्या होर्ा?”24 वह इसभलए ऐसा कहती है 

कक उसकी जेठानी की तरह पुि होने पर पररवार में उसका भी मान-सम्मान बढ़े। 

पुि प्रास्प्त की उसकी यह मानभसकता उसे अपने जठे के त्रबथतर तक ले जाती 

है। वह अपने जठे के साि शारीररक संबंध बनाती है। उसे ऐसा करन ेमें जरा सा 

भी पछतावा नही ं है। जब ज्ञान उसे पकड़ लेता है, तब वह कहती है – “उिकी 

कोई र्लती िहीं है। मैं ही उिका हाथ पकड़कर माँड़हे से शलिा लाई थी, बेिा पािे 

के शलए।”25 ज्ञान की पत्नी की पुि प्रास्प्त की लालसा इस हद तक आग ेबढ़ 

गयी है कक वह नैततक-अनैततक का ववचार त्याग देती है। कहानी के अंत में वह 

खलील दजी के साि कलकत्ता भाग जाती है। यह सब कुछ उसकी पुि प्रास्प्त की 

मानभसकता के पररणामथवरूप होता है।        

2.3.2 पुबियों के प्रर्त उपेक्षा भाि  

   वंश अिवा पररवार बढ़ाने के भलए पुि और पुिी दोनों का समान रूप स े

होना जरूरी है। देखा यह जाता है कक समाज में बेहियों के प्रतत हीन भावना न े

उनके प्रतत उपेक्षा भाव को और बढ़ा हदया है। बेहियों के जन्म लतेे ही उनके 

प्रतत उपेक्षा भाव इस बात का ध्योतक है कक बेिा होने की खबर लोगों को बड़ी 

धूम-धाम से, हर्ोल्लास से दी जाती है और बेिी होने की खबर कम खुशी से, 

उदासी भरे थवर से दी जाती है। अपनी ही संतान के प्रतत इस तरह अंतर का 

व्यवहार आगे चलकर थिी-पुरुर् के बीच के अंतर का बहुत बड़ा कारण बनता है। 

समाज पुरुर् प्रधान बन जाता है।  

 ‘भरतनाट्यम’् कहानी में हमें पुत्रियों के प्रतत उपेक्षा भाव देखने को भमलता 

है। कहानी के नायक ज्ञान की तीन बेहियााँ हैं। ज्ञान के वपता अतसर उसे इस 
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बात के भलए ताने मारते हैं, गाभलयााँ देते हैं। ज्ञान की मााँ और भाभी भी खुद थिी 

होकर ज्ञान की पत्नी को बेिा न होने के कारण ताना मारते हुए कहती हैं - “सााँड 

बिािा चाहती है भतार को। तीि-तीि बेहियााँ बबयािे के बाद भी र्मी कम िही ं

हुई है, पलिि तैयार करिे की कसम खाकर आई है मायके से। इस हरजाई की 

कोख में लड़का फल सकता है भला!”26 यहााँ एक बात साि हदखाई देती है कक 

एक थिी ही एक थिी का दशु्मन होती है। बेिा पैदा न करने पर ककसी थिी को 

उसके अपने ही घर में ककतनी तकलीि झेलनी पड़ती है, यह ज्ञान के घर के 

वातावरण स ेपता चलता है। ववज्ञान क़हता है कक पुरुर् में ही लड़की या लड़का 

पैदा करने की क्षमता होती है। पुरुर् ‘एतस और व्हाय’ ‘िोमोजोम’ का वाहक है 

जबकक थिी केवल ‘एतस िोमोजोम’ का वाहक होती है। अभशक्षा के कारण हमारा 

समाज यह नहीं जानता कक लड़का पैदा करने की स्ज़म्मेदारी औरत की नहीं है। 

इस संदभष में थिी को भला-बुरा कहना उधचत नहीं है। 

 ज्ञान के घर में पुि और पुिी के पालन-पोर्ण में भी अंतर ककया जाता 

है। ज्ञान को तीन बेहियााँ हैं और उसके बड़े भाई को दो बेिे। बेिा होने के कारण 

ज्ञान के भाई के दोनों बेिे घरवालों के लाडले हैं। बड़ ेभाई की पत्नी अपने दोनों 

बेिों को दधू पीन ेको देती है और ज्ञान की बेहियााँ बस उनका मुाँह ताकती रहती 

हैं। ज्ञान कहता है – “मैंिे कई बार देखा है, जब अमर और वििोद आाँर्ि में दधू 

पी रहे होते हैं और मेरी बष्च्चयााँ भाभी जी के धर्दि खड़ी होकर चुपचाप हसरत-

भरी िज़रों से खाली होत े धर्लासों को िुकुर-िुकुर ताकती रहती हैं, पर कभी 

भूलकर भी हठ िहीं करतीं कक ि ेभी अमर और वििोद की तरह दधू पीएाँर्ी।”27 

घरवालों की यह मानभसकता ही समाज में बेहियों के बारे में उपेक्षा भाव का 

तनमाषण करती है। ज्ञान की बेहियों का अपने चचेरे भाइयों का चुपचाप दधू पीते 
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हुए देखना और कभी भी हठ न करना, इस बात का संकेत है कक वे जानती हैं 

कक वे बेहियााँ हैं। वे बेिों जैसी नहीं हैं। 

 ‘ततररया चररत्तर’ कहानी की ववमली, ‘केशर कथतूरी’ कहानी की केशर बाल 

वववाहहता हैं। बाल वववाह की प्रिा बेहियों के प्रतत उपेक्षा भाव रखने की प्रिा नही ं

तो तया है? इस प्रिा के अंतगषत बेहियों को गाय-बैल की तरह मााँ-बाप अपन े

खूाँिे से तनकालकर ककसी अनजान के खूाँिे में बााँध देते हैं। ववमली जैसी एक 

समझदार बेिी अपने माता-वपता की देखभाल करने के भलए कािी है। ‘केशर 

कथतूरी’ कहानी की केशर भी अपने पतत की गैरमौजूदगी में अपनी बूढ़ी सास 

और घर की देखभाल करती है। ‘अकाल-दंड’ कहानी की सुरजी अपने पतत की गैर 

मौजूदगी में अपनी बीमार सास की तीमारदारी में कोई कसर नहीं छोड़ती। आज 

भी हमारे आस-पास कई ऐसी केशर, ववमली  और सुरजी भमलेंगी जो अपने 

माता-वपता तिा अपन ेससुराल वालों का खयाल रखतीं हैं। किर भी हमारा समाज 

आज भी बेहियों के पैदा होने पर मायूस होता है। यही हमारे समाज की ववडम्बना 

है। बुढ़ापे में माता-वपता एवं सास-ससुर की सेवा बेहियााँ करती हैं और इन सब स े

धचतंा मुतत होकर मजे में बेिे हदन गुजारते हैं।  

 भशवमूततष की कहातनयााँ मुख्यतया थिी केस्न्द्रत हैं। उनकी थिी पाि तनम्न 

वगष की हैं और कामकाजी हैं। अपनी मेहनत-मजदरूी के बल पर अपना और 

अपने पररवार का पेि भरती हैं, लेककन वपतसृत्तामाक व्यवथिा के चलते ये दखु, 

तनराशा और ददुषशा तक पहुाँचती हैं। कहानीकार भशवमतूतष इन कमषठ स्थियों के 

साि खड़े हदखाई देते हैं। उनका मानना है कक वपतसृत्तामाक व्यवथिा को कायम 

रखने में इन स्थियों का बचपन में वववाह हो जाना सबसे प्रमुख कारण है। 

कहानीकार की दृस्ष्ि इन स्थियों को भशक्षक्षत करने की है। यहद स्थियााँ भशक्षक्षत हो 
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जाएाँ और बाल वववाह रुक जाय, तो अपने आप वपतसृत्तामाक व्यवथिा खत्म हो 

जाएगी।              

2.4 िूिता दाम्पत्य जीिि  

 भारतीय संथकृतत में पतत-पत्नी के लौककक एवं आध्यास्त्मक संबंध को 

दाम्पत्य की संज्ञा दी गयी है। ककसी भी पररवार में सबसे अधधक मजबूत बंधन 

पतत-पत्नी का होता है। इसे पररवार की रीढ़ कहा जाता है, स्जसपर पररवार के 

अन्य संबंध आधश्रत होते हैं। थवथि, सुखी एवं सिल दाम्पत्य जीवन की कंुजी 

पतत-पत्नी के बीच की आपसी तनष्ठा, त्याग, समझदारी, समपषण, प्रेम आहद स े

होती है। आज पाश्चात्य संथकृतत का बढ़ता प्रभाव, थिी की आत्मतनभषरता, पुरुर् 

का सामंतवादी सोच, आधुतनकीकरण आहद ने पतत-पत्नी के संबधों को कािी हद 

तक प्रभाववत ककया है। यही कारण है कक दाम्पत्य सम्बन्धों में अलगाव और 

तनाव बढ़ा है। इस ववर्य में डॉ. पुष्पपाल भसहं का किन है - “विविध प्रकार 

और कारर्ों से आज पर्त-पत्िी के बीच दरूरयााँ आ र्यी हैं, ककन्तु कफर भी 

सामाष्जकता के भय और सात जन्मों तक र्िभाई जािे िाली प्रीर्त के 

संस्कारिि स्िी और पुरुष, पर्त-पत्िी के इस ररश्ते को ढोए चले जाते हैं।”28 

असल में ढोए जाने वाले ररश्तों की मजबरूी इंसान को सामान्य जीवन जीने नही ं

देती। आज वह समय नहीं है जब पत्नी अपने पतत को देवता मानकर पूजनीय 

समझे और पतत भी अपनी पत्नी के प्रतत पूणष आत्मीयता तिा थनेह हदखाए। 

समय बदल गया है। न वह देव-भाव रहा, न थनेह-भाव। पतत-पत्नी के किु 

संबंधों के कारण ‘तलाक’ आज आम बात हो गयी है। हालााँकक भारतीय ग्रामीण 

जीवन कुछ हद तक तलाक की पहुाँच से दरू तो है, ककन्तु वहााँ भी पतत-पत्नी के 

सम्बन्धों में तनाव का माहौल कािी मािा में हदखाई देता है। 



78 
 

 भशवमूततष की कहानी ‘जुल्मी’ एक पाररवाररक ववघिन की कहानी है, 

स्जसमें वपता का अहंकार उसके बेिे के दाम्पत्य जीवन के ववघिन का कारण 

बनता है। बहू ‘कोइली’ का भाई आणखरी सााँस लेता है, लेककन उसका ससुर ऐस े

समय में ‘कोइली’ को उसके मायके न भेजकर घर में हो रहे किा-पूजन को 

ज्यादा महत्व देता है। इस तरह का स्जदवादी सोच हमेशा सयंुतत पररवार को 

ववघहित करता है। अपने अहंकार के वशीभूत होकर वह कोइली स ेकहता है - 

“देखो बहू। तुम्हें जािा है तो जाओ। लेककि जैसे बबिा ‘पठये’ जा रही हो िैस ेही 

बबिा ‘आििे’ का इंतज़ार ककए लौि आिा।”29 गााँव के पारंपररक रीतत-ररवाज़ के 

अनुसार बहू को ससुराल स ेमायके ल ेआने और ल ेजाने में घर के पुरुर् का 

साि होना जरूरी होता है। कोइली अकेली तो मायके चली जाती है, लकेकन 

कोइली के मााँ-बाप अब उस ेअकेले ससुराल नही ंभेजना चाहते। उनका मानना है 

कक ससुराल वालों को आकर सम्मान पूवषक कोइली को वापस ले जाना चाहहए। 

दोनों ही पररवारों के बड़े-बुजगुों के अहंकार के चलते कोइली का दाम्पत्य जीवन 

खत्म हो जाता है। अपने-अपने अहंकारों को दरू रखकर यहद कोइली का ससुर 

एवं उसका वपता िोड़ी सी भी समझदारी हदखाते तो एक सुखी दाम्पत्य जीवन 

िूिने से बच जाता ।   

भशवमूततष की ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर!’ कहानी लेखक के मामा-मामी के 

दाम्पत्य जीवन की अनठूी कहानी है। मामा के वववाह की यह शतष िी कक दलू्हे 

को घर जमाई बनकर ससुराल में रहना होगा। बाल-वववाह की वेदी पर चढ़ी यह 

शादी तब डगमगाने लगती है, जब मामा के वपता की असमय मतृ्यु हो जाती है। 

मतृ्यु-शय्या पर पड़े अपन ेवपता को मामा पररवार की स्ज़म्मेदारी उठाने का वचन 

देते हैं - “मामा का तकि  था – मैंिे मरत्य-ुसेज पर लेिे वपता को िचि हदया है, मााँ 

और छोिे भाइयों के भरर्-पोषर् का। इिको असहाय छोड़कर ससुराल जाकर 
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बसिा अब कैसे हो सकता है? मामी का तकि  था – इसी िति पर वििाह हुआ है 

कक जमाई ससुराल आकर बसेंर्े। यहद िे अपिी मााँ और भाइयों को छोड़कर िही ं

आ सकते, तो मैं अपिे मााँ-बाप को बेसहारा छोड़कर ससुराल कैसे चली 

जाऊाँ ?”30अपने दाम्पत्य जीवन को बचाने का बीच का मागष मामी ने तनकाला। 

अपने माता-वपता को खाना णखलाकर रात में ही मामी अपने पत्नी धमष का 

तनवाषह करने के भलए तनकल पड़ती। कतषव्य की डोर स ेबंधे मामा-मामी अपन े

अपने हहथसे की स्ज़म्मेदारी बुढ़ापे तक उठाते हैं, परंतु एक साि एक छत के नीचे 

अपना दाम्पत्य जीवन नहीं जी पाते। कई सालों के बाद जब लेखक अपने मामा-

मामी को भमलाने का प्रयास करता है, तब वह प्रयास भी वविल हो जाता है। 

लेखक के मामा-मामी अगर जरा सी समझदारी हदखाते हुए एक दसूरे के साि 

रहने की बात करते तो शायद अपने अंततम हदनों में एक साि रह सकते िे। 

दोनों में से यहद एक भी आगे बढ़कर साि रहने की पहल करता तो कहानी के 

अंत में मामा-मामी का अलगाव दरू हो सकता िा।  

‘भरतनाट्यम’् कहानी के ज्ञान और उसकी पत्नी के दाम्पत्य जीवन में 

तनाव केवल बेिा न होने के कारण होता है। बेिा पान ेकी महत्वाकांक्षा में ज्ञान 

की पत्नी अपने जठे के साि शारीररक सबंंध बनाती है, ताकक वह उनसे बेिा पैदा 

कर सके। कहानी के अतं में देखा जाता है कक ज्ञान की पत्नी अपने पतत और 

तीन बस्च्चयों को छोड़कर खलील दजी के साि कलकत्ता भाग जाती है। हमारे 

समाज में पुि को जन्म देने वाली मााँ का बड़ा मान-सम्मान होता है। इसी की 

लालसा में ज्ञान की पत्नी अपने दाम्पत्य जीवन को नष्ि  कर देती है। उसके 

भलए पुि जरूरी है, दाम्पत्य जीवन का सखु नहीं।         
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2.4.1 पर्त की महत्िाकांक्षा  

‘भसरी उपमा जोग’ कहानी में गााँव के लालू के वपता पर अपने पररवेश को 

छोड़कर शहर की आबोहवा का असर हो जाता है। एक महत्वाकांक्षी पतत के मन 

में अपने अन्य अधधकाररयों के घर के वातावरण को देखकर अपनी ग्रामीण पत्नी 

तिा अपने बच्चों को लेकर हीन भावना पनपती है। लेखक भलखता है - “िहर में 

अपिे को अिमैररड बताते थे। इस समय तक उिकी जाि पहचाि ष्जला 

न्यायाधीि की लड़की ममता से हो चुकी थीऔर उसके सार्िध्य के कारर् पत्िी 

से जुड़ा रहा-सहा रार्ात्मक संबंध भी क्षीर् हो र्या।”31 पतत-पत्नी के बीच तीसरे 

की मौजूदगी उनके सम्बन्धों में प्रेम और ववश्वास को नष्ि कर देता है। इस बात 

को नकारा नहीं जा सकता कक ग्रामीण पररवेश में भी पतत-पत्नी के संबंधों में 

दरार तब पड़ती है, जब उनके वैवाहहक जीवन में तीसरे का प्रवेश होता है। यह 

तीसरा व्यस्तत पुरुर् या थिी कोई भी हो सकता है। ‘भसरी उपमा जोग’ कहानी में 

ए.डी.एम. के जीवन में कलेतिर की बेिी ममता का प्रवेश ही उसे पहली पत्नी 

और बच्चों से दरू कर देता है। यह ककतनी बड़ी ववडम्बना है कक बड़ा आदमी 

बनने के पश्चात ् लालू का वपता अपनी उस पत्नी को भूल जाता है, स्जसकी 

बदौलत वह ए.डी.एम. बना है। पतत के बदले थवभाव को देखकर लाल ूकी मााँ 

अपने पतत से कहती है - “अब मैं आपके ‘जोर्’ िहीं रह र्ई हूाँ, कोई िहराती 

मेम ढूाँ हढए अपिे शलए।”32   लालू की मााँ का किन यह दशाषता है कक गााँव की 

महहलाएाँ इस बात से अनभभज्ञ नही ंहैं कक उनका पतत शहर जाकर उनस ेदरू हो 

जाएगा।  

लालू की मााँ शहर में रहने वाल ेअपने पतत को पि भलखती है, स्जसमें 

भलखा है - “अर्र आपके चाचाजी मेरी झठूी बदिामी लड़के िालों तक पहुाँचा देंर्े 
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तो मेरी बबहिया की िादी भी िूि जाएर्ी”33 लालू की मााँ का एक तरह से यह 

मूक ववद्रोह है। ‘आपके चाचाजी’ और ‘मेरी बबहिया’ कहने का तात्पयष है कक लाल ू

की मााँ ने अपने-आपको ववैाहहक संबंध स ेमुतत कर भलया है। शहरी जीवन-शैली 

से प्रभाववत महत्वाकांक्षी पतत ने एक ग्रामीण पररवार को ववघहित कर हदया। 

पाररवाररक जीवन के प्रेम और महत्व को पूरी तरह से भूलकर और  भौततकता 

की भावना से ग्रभसत होकर लालू का वपता पूणषतः संवेदनहीन हो गया है। उसन े

अपने थवािष और महत्वाकांक्षा की पतूतष के भलए उस पत्नी का पररत्याग ककया है, 

स्जसने उसके उज्ज्वल भववष्य की केवल कामना ही नहीं की, बस्ल्क खुद मेहनत 

करके उसके भववष्य को साँवारा। उसकी पढ़ाई में पूरा सहयोग ककया। इस तरह 

पतत आग ेबढ़ता जाता है और पत्नी पीछे छूि जाती है। तया जीवन का ऐश्वयष, 

पद, प्रततष्ठा और दसूरी थिी का आकर्षण सहज मानवीय संबंधों को कुचल देता 

है? उस ग्रामीण पत्नी का तया कसूर िा, स्जसने अपने पतत को बनाने में अपन े

जीवन को कुबाषन कर हदया।  

2.4.2 पत्िी की आकांक्षा  

 ‘भसरी उपमा जोग’ कहानी में हम देखते हैं कक एक पत्नी यह इच्छा  

रखती है कक उसका पतत पढ़-भलखकर एक बड़ा अिसर बने। इसके भलए वह 

हदन-रात महेनत करके अपन ेपूरे पररवार की स्जम्मेदाररयााँ तनभाती है। यहााँ तक 

कक अपने गहने बेचकर अपने पतत की प्रततयोधगता परीक्षा के शुल्क और पुथतकों 

की व्यवथिा करती है। पतत को ताज़ा खाना देती है और खुद बासी खाना खाती 

है। पतत का जब नौकरी के भलए सेलेतशन होता है, तब वह खुशी के मारे यह 

कहते हुई रोती है - “र्ााँि की औरतें उस ेतािा मारती थीं कक खुद ढोएर्ी र्ोबर 

और भतािर को बिाएर्ी कप्ताि, लकेकि अब कोई कुछ िहीं कहेर्ा, मेरी पत बच 
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र्ई।”34 अपने पतत को सारी घर-बार की स्जम्मेदाररयों से मुतत कराकर, उसे बहुत 

बड़ा अिसर बनाने की एक पत्नी की आकांक्षा जब पूरी होती है, तब उसकी खुशी 

का हठकाना नही ं रहता। पतत की कामयाबी को वह अपने जीवन की सिलता 

समझती है। उसकी तनगाह में पतत-पत्नी में कोई अंतर नहीं है।  

‘भरतनाट्यम’् कहानी में ज्ञान की पत्नी को पुि प्रास्प्त की तीव्र आकांक्षा 

रहती है। पुि प्रास्प्त की आकांक्षा को पूणष करने के भलए वह अपने पतत को घर 

वालों से तछपकर दधू पीने को देती है, ताकक उसका पतत ताकतवर रहे और वह 

उसे एक बेिा दे सके। वह मानती है कक यहद पतत हृष्ि-पुष्ि रहता है तो पुि 

होता है। किर भी जब कोई िायदा नही ं होता, तब  वह अपने जेठ के साि 

शारीररक संबंध बनाती है, स्जसका उसे ज़रा भी खेद नही ंहै। बेिा पाने की इच्छा 

में ज्ञान की पत्नी खलील दजी के साि भाग जान े में भी कोई परहेज नही ं

करती। उसके भलए पुि-प्रास्प्त सवोपरर हो गया है। उसकी तीन-तीन बेहियााँ हैं, 

किर भी एक बेिा चाहहए।  

‘केशर कथतूरी’ कहानी की केशर यह इच्छा रखती है कक उसका पतत एक 

सरकारी नौकरी करे, स्जससे उसका घर-पररवार आराम से चल सके, तयोंकक 

उसके पतत का व्यवहार उसके साि अच्छा नही ं है। इस संबंध में केशर  अपन े

अधधकारी मौसा से कहती है - “उिको कोई चपरारसी–ओपरासी की िौकरी हदला 

दीष्जए पापा।”35 केशर अपन े मौसा को पापा कहती है। केशर का यह किन 

बताता है कक उसकी आधिषक तंगी को एक सरकारी नौकरी ही पूणष कर सकती है, 

भले ही वह छोिी नौकरी ही तयों न हो। इससे तनयभमत वतेन भमलेगा। इसभलए 

वह यह इच्छा रखती है कक उसका पतत एक सरकारी नौकरी करे और इस काम 

में उसके मौसा उसकी मदद करें। केशर की यह इच्छा अधूरी रह जाती है। वह 
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खुद हदन में घर-गहृथिी का काम समाप्त करके रात में भसलाई का काम करती 

है। इस दृश्य को देखकर लेखक भलखता है –“एक हाथ में कैं ची पकड़े, शसलाई 

मिीि को आर्े रखे बठैी है केिर। चेहरा सामिे है, आाँखें आाँसुओं से भीर्ी। 

पलकें  बंद। मिीि में एक अधसीला कपड़ा लर्ा है।”36 जब पतत के सरकारी 

नौकरी पाने की उसकी इच्छा पूरी नहीं होती, तब वह खुद कमष के्षि में उतरती 

है।       

2.4.3 पर्त-पत्िी धमि की अिहेलिा 

 पतत-पत्नी परथपर एक दसूरे के पूरक होते हैं। पत्नी, पतत की अधाांधगनी 

होती है, वह अपने पतत का आधा अंग है, स्जसके कारण वह जो भी कायष करती 

है, उसका सीधा असर उसके पतत पर पड़ता है। इसी तरह यहद  पतत भी गैर 

थिी के संपकष  में आकर उसके साि शारीररक संबंध बनाता है तो पतत-पत्नी धमष 

की अवहेलना होती है। इससे पतत-पत्नी के पववि बंधन पर आाँच आती है। 

‘भरतनाट्यम’् कहानी में हम देखते हैं कक ज्ञान की पत्नी बेिा पाने की चाह में 

अपने जेठ के साि शारीररक संबंध थिावपत करती है। ज्ञान के रंगे हाि पकड़ने 

पर वह जेठ के बारे में ज्ञान से खुल्लमखुल्ला कहती है –“उिकी कोई र्लती िही ं

है। मैं ही उिका हाथ पकड़कर मंड़हे से शलिा लाई थी, बेिा पाि ेके शलए।”37 पुि 

पैदा करने की तीव्र कामना के चलते ज्ञान की पत्नी, पत्नी धमष की अवहेलना 

करती है।    

 ‘भसरी उपमा जोग’ कहानी में लालू के वपता अपनी गााँव की पत्नी के साि 

धोखा करके शहर में अपनी अलग गहृथिी बसा लेत ेहैं। गााँव की स्जस पत्नी न े

उन्हें अिसर बनान ेमें अपनी महत्वपूणष भूभमका तनभाई, उसी के साि उन्होंन े

अपने पतत होने का दातयत्व नही ंतनभाया। उनकी इस मानभसकता को कहानीकार 
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इन शददों में बयान करता है –“र्ााँि कई-कई महीिों बाद आिे लर्े थे। और आि े

पर पत्िी जब घर की समस्याएाँ बताती तो लर्ता, ये ककसी और की समस्याएाँ 

हैं। िह िहर में अपिे को ‘अिमैररड’ बताते थे।”38 गााँव में जन्मे, पले, बढ़े एक 

शहरी अिसर की यह है मानभसकता। अपनी जड़ों से किने की मानभसकता।  

 भशवमूततष अपनी कहातनयों के माध्यम से आज के अनेक गंभीर मुद्दे 

उठाते हैं, उन्हीं मुद्दों में से एक है िूिता-त्रबखरता आज का दाम्पत्य जीवन। 

लेखक का मानना है कक दाम्पत्य जीवन को सुखमय बनान ेके भलए व्यस्ततगत 

आकांक्षा, महत्वाकांक्षा के भलए कोई जगह नही ं है। भसिष  दोनों को अपना-अपना 

दाम्पत्य धमष तनभाना जरूरी है। यह धमष तभी मजबूत हो सकता है, जब पतत-

पत्नी के बीच तीसरे का प्रवेश वस्जषत होगा। इसमें पतत-पत्नी के साि-साि दोनों 

तरि के माता-वपता की महत्वपूणष भभूमका हो सकती है एवं वववाह के समय 

पतत-पत्नी में से ककसी को भी ककसी शतष के बंधन में न बााँधा जाय।   

2.5 अिैध यौि संबंध  

 यौन संबंध मानव जीवन की अतनवायष आवश्यकता है। मनुष्य में यौन-

कु्षधा थवभाववक रूप से ववद्यमान रहती है। प्रश्न उठता है कक यौन संबंध में वैध 

ककसे कहा जाए और अवैध ककस?े अवैध यौन संबंध के संदभष में डॉ. जोगेन्द्र 

भसहं वमाष भलखते हैं –“िहरी सभ्यता के संिमर् एिं फैििपरस्ती के फलस्िरूप 

ग्रामीर् धारा पर यौि संबंधी िैर्तकता के िए प्रर्तमाि उभर रहे हैं। पररितिि की 

प्रकिया से र्ुजरता हुआ ग्रामीर् पररिेि यौि संबंधों के िए संदभि प्रदाि कर रहा 

है।”39 उद्धरण में कहा गया है कक अब ग्रामीण समाज में भी यौन संबंधों की 

पररभार्ा बदल रही है। चूाँकक भशवमूततष ग्रामीण जीवन के किाकार हैं, अतः उनकी 

कहातनयों में इसकी सचाई को बड़ी बारीकी से जााँचा-परखा गया है और ग्रामीण 
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समाज की ववभभन्न घिनाओं को कें द्र में रखकर इस समथया की तह तक पहुाँचन े

का प्रयास ककया गया है। भशवमतूतष यौनाकर्षण, यौन-वपपासा, यौन शोर्ण आहद 

के धचिण की दृस्ष्ि स ेबड़े किाकार हैं। वे किा की आवश्यकतानुसार बणेझझक 

इन प्रववृत्तयों का धचिण करते हैं और जहााँ जो कहना होता है, उसे खुलकर कहत े

हैं। भद्र व्यवहार के चतकर में पड़कर वे मौन या अधष मुखर नहीं रहते। यह 

त्रबदंासपन उनके किाप्रवाह को रोचक और प्रभावी बनाता है।  

 ‘ततररया चररत्तर’ कहानी की कें द्रीय पाि ववमली है। वह अपने मााँ-बाप के 

भलए लड़का बनकर रहना चाहती है। ववमली जवान है और सैकड़ों तनगाहें उस पर 

लगी रहती हैं। भशवमूततष ववमली की इस अवथिा पर भलखते हैं –“पके आम के पेड़ 

की रखिाली जैसा कहठि काम। ककतिी र्िर्ाहें हैं, पके आम के पेड़ पर।”40 

ववमली अपने अनदेखे, अनजान े पतत के भलए अपनी शुधचता और कौमायष को 

ईमान की तरह बचाए रखती है। एक लड़की भट्ठे पर काम करे और लोग न 

बोलें, आणखर यह कैसे हो सकता है? वहााँ रहते हुए ववमली मन ही मन डरेवर 

जी को चाहने लगती है। यह चाहना एक थिी द्वारा पुरुर् के साि दोथत की 

तरह है, लेककन हमारी भारतीय मानभसकता इस बात की इजाजत कहााँ देती है? 

पुरुर् मैिी की इस चाहत को उसकी यौन भलप्सा स ेजोड़ हदया जाता है। इसी 

िम में एक हदन देर से घर लौिते हुए ववमली को पहुाँचाते हुए त्रबल्लर जब 

बदमाशी पर उतर आता है, तब वह उसे दााँत से काि लेती है और उससे अपनी 

रक्षा करती है।   

 ववमली के ससुर त्रबसराम की नज़र ववमली पर अच्छी नहीं है। ववमली 

इस कौिंुस्म्बक यौन प्रताड़ना का प्रततरोध करती है। यौन वपपास ुत्रबसराम तरह-

तरह के जतन करता है और कामयाब न होने पर आणखर में छल का सहारा 
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लेता है और प्रसाद में अिीम भमलाकर ववमली को अचेत कर अपनी यौन वपपासा 

बुझाता है और अपनी पोल खुलन ेके डर से ववमली पर तरह-तरह के चाररत्रिक 

आरोप लगाकर भरी पंचायत के सामने खड़ा कर देता है। पंचायत ववमली के मािे 

पर दागने की सजा सनुाती है। अंततः त्रबसराम को ही अपनी लांतछत बहू को 

दागने का काम सौंपा जाता है। इस तनणषय का ववरोध करती हुई मनतोररया की 

माई कहती है – “ई अंधेर है। दर्िी दार्िा है तो बबसराम और बोधि चौधरी के 

चूतर पर दार्िा चाहहए। कोई काहे िही ंपूछता कक बोधि की बेिा भौजाई दस 

साल पहल ेकाहे कुएाँ में कूदकर मर र्यी थी। र्ााँि की औरतें मुाँह खोलिे को 

तैयार हो जाएाँ तो बबसराम की घहियारी के िह एक छोड़ दस ‘परमाि’ दे सकती 

हैं। िही आदमी बेबस बेकसूर लड़की को दार्ेर्ा? और िही बोधि बड़का पग्र्ड़ 

बााँधकर दर्िी की सज़ा सुिाएाँर्े? यही र्ियाि है? ई पंचायत र्ियाि करिे बठैी 

है कक अंधेर करिे?”41 मनतोररया की माई की आवाज़ दबा दी जाती है। स्थितत 

यह है कक ववमली बाहर के लोगों से तो अपनी रक्षा कर लेती है, लेककन अपने 

तमाम प्रयत्नों के बावजूद वपतातुल्य ससुर से अपनी रक्षा नहीं कर पाती। ववमली 

का पहले यौन शोर्ण होता है और ववरोध करने पर वही ससुर भरी पंचायत में 

उसके मािे पर दागता है। बहू अल्लाने लगती है।   

 ‘कुच्ची का कानून’ कहानी में ववधवा कुच्ची नारी जातत की प्रतततनधध है। 

वतषमान व्यवथिा से वह हमेशा के भलए आज़ादी चाहती है। कोख नारी की है, 

कोख पर नारी का अधधकार हो। कुच्ची की यही मााँग है। गााँव में अचानक सुबह-

शाम कुच्ची के पााँच माह के पेि की दबी जबान चचाष शुरू हो जाती है, तयोंकक 

उसका पतत शादी के दो साल बाद मर गया िा और उसके मरने के दो-ढाई साल 

बाद वह पेि से हो गयी िी। कुच्ची के पेि की बात सारे गााँव में िैल जाती है। 

उसका चचेरा जेठ बनवारी उसे बदनाम करने और गााँव से बाहर तनकालने के 
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भलए पंचायत बैठाता है। यह वही बनवारी है जो दो बार कुच्ची के साि बदसलूकी 

कर चुका है। पहली बार तो कुच्ची भसिष  यह कहकर छोड़ देती है कक “यह काम 

ठीक िहीं ककया बड़कऊ।”42 और दसूरी बार जब वह कुच्ची को अकेली पाकर घर 

के अंदर आता है तो कुच्ची ऐसा दहाड़ती है कक वह दबुक कर वापस चला जाता 

है। यही बनवारी और पंचायत के सदथय गााँववालों के समक्ष बेशमी से कई 

अपमान जनक शददों के साि एक नारी के गभषवती होने का मज़ाक उड़ाते हैं। 

जबकक मज़ाक उड़ाने वालों का ववगत चररि अच्छा नहीं है।   

 कुच्ची पंचों के सारे सवालों का जवाब देती है। वह कहती है कक यहद मैं 

दसूरी शादी करके चली जाती तो मेरे सास-ससुर अकेल ेहो जाते। मेरे हाि, पााँव, 

नाक, कान, आाँख पर मेरा हक है तो मेरी कोख पर भी मेरा अधधकार बनता है। 

पंचायत एक थवर से कुच्ची की मााँग को थवीकारती है और बनवारी को डााँि-

ििकार लगाती है। यहााँ सवाल उठता है कक कहानी में कुच्ची की मााँग को 

थवीकार लेने से तया असल स्जंदगी में भी उसकी मााँग को थवीकारा जाएगा? 

तया उसके गभष को वैध कहा जाएगा? तया यह अवैध यौन संबंध नहीं है? तया 

पग-पग पर उसे प्रताडड़त नहीं ककया जाएगा? यहााँ इतना जरुर कहना पड़ेगा कक 

कहानीकार भशवमतूतष ने इस तरह के अत्यतं नवीन ववर्य को चुनकर साहहत्य में 

अपनी एक उल्लेखनीय उपस्थितत दजष की है।    

 भशवमूततष की कहातनयों के कें द्र में हैं – दभलत स्थियााँ। ‘ततररया चररत्तर’ की 

ववमली की हालत अतत गंभीर है। बाहर के लोगों से अपने-आप को बचाती हुई 

वह घर की मंस्जल पर पहुाँचकर न चाहते हुए बलात्कार का भशकार होती है। 

‘कुच्ची का कानून’ कहानी की कुच्ची थवेच्छा से अवैध संबंध थिावपत करती है। 

‘भरतनाट्यम’् का ज्ञान एक भशक्षक्षत बेरोजगार है। वह अपनी पत्नी की ककसी भी 
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इच्छा को पूरी नहीं कर पाता। पररणाम यह होता है कक वह थवेच्छा से कई पुरुर्ों 

के साि अवैध यौन संबंध थिावपत करती है। उसके पतत को यह बुरा भी नहीं 

लगता।    

2.5.1 ससुर ि बहू संबंध  

भशवमूततष की कहातनयों में हम दो तरह के ससुर देखते हैं - पहला ‘ततररया 

चररत्तर’ कहानी में ववमली का ससुर त्रबसराम जो अपनी बहू के साि धोखे से 

बलात्कार करता है और दसूरा ‘कुच्ची का कानून’ कहानी की कुच्ची का ससुर 

रमेसर, जो अपनी बहू का ववर्म पररस्थितत में भी साि देता है।  वपतातुल्य 

ससुर बहू के भलए पतत की गैर मौजूदगी में बहुत बड़ा सहारा होता है। इसके 

ववपरीत ववमली का ससुर व्यभभचारी है। उसने अपने व्यभभचार से ससुर-बहू के 

पववि ररश्ते को तार-तार कर हदया है। गााँव की औरतें ससुर त्रबसराम के ववर्य में 

कहती हैं - “हदि भर झोपड़ी के सामिे र्ााँजे की महकफल लर्ा रहा है। कहीं कोई 

भेद? अभी तक तो यही चचाि थी कक लड़के को र्ौिे में क्यों िहीं बलुाकर लाया 

बबसराम। लाख बाप से झर्ड़कर र्या था, लेककि यह तो उसी का र्ौिा 

था....कफर पतोहू के आिे के तीसरे हदि ही बहि को क्यों विदा कर हदया?”43 

उद्धरण की कई बातों स ेपता चलता है कक त्रबसराम की नीयत में कहीं न कही ं

खोि है। वह चाहता तो अपने बेिे को उसके गौने में बुला सकता िा, ककन्तु 

उसने ऐसा नहीं ककया। ववमली के मायके से उसने ववमली के बारे में तरह-तरह 

की बातें सुन रखी िी। उसे  लगा कक उसकी बहू का चाल-चलन ढीला है। यही 

कारण है कक त्रबना बेिे के वह अपनी बहू का गौना ले आता है। जो ववमली 

त्रबल्लर जैसे पुरुर् को छेड़ने पर सबक भसखाती है, वही ववमली अपने ससुर के 
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सामने असहाय बन जाती है। उसका ससुर छल स ेउसे भोगता है। कहानी हमें 

बताती है कक थिी घर-बाहर कहीं भी सुरक्षक्षत नहीं है।    

 ‘कुच्ची का काननू’ कहानी की कुच्ची का ससुर रमेसर कुच्ची को   अपनी 

बहू नहीं बेिी समझता है और बेिे की मौत के बाद पंचायत में लड़ती अपनी बहू 

के साि खड़ा रहता है। कुच्ची भी सास-ससुर के कारण ही दसूरी शादी नहीं करती 

और उनके भलए ही जीवन भर लड़ती-मरती रहती है। ‘भसरी उपमा जोग’ कहानी 

में लालू की मााँ अपने पतत की गैर मौजदूगी में एक बेिी की तरह अपने ससुर 

की देखभाल करती है। वपता समान ससुर के गुजर जाने के बाद लालू की मााँ पर 

दखुों का पहाड़ िूि जाता है। पतत की गरै मौजूदगी में ससुर का जो साया उस 

पर िा, उस कमी को लालू की मााँ हमेशा महसूस करती है। इस तरह भशवमूततष 

अपनी कहातनयों में ससुर और बहू के सबंंधों पर ववचार करते हुए बताते हैं कक 

जहााँ समाज में बुरे ससुर हैं, वहीं अच्छे ससुर भी हैं।            

2.5.2 जेठ ि भयहू संबंध  

 ‘भरतनाट्यम’् कहानी में कहानी के नायक ज्ञान की पत्नी अपने जठे के 

साि अवैध संबंध रखती है, कारण कक जेठ को दो लड़के हैं और ज्ञान की पत्नी 

को तीन लड़ककयााँ। ज्ञान की पत्नी को बिेा पाने की इतनी तीव्र इच्छा  है कक 

उसे इस तरह के अवैध संबंध रखने में जरा भी बुरा नहीं लगता। ज्ञान एक हदन 

रंगे हाि अपनी पत्नी को बड़े भाई के साि पकड़ता है। इस पर वह बेणझझक 

अपने पतत से कहती है - “उिकी कोई र्लती िहीं है। मैं ही उिका हाथ पकड़कर 

माँड़हे से शलिा लाई थी, बेिा पािे के शलए।”44 बेिा पाने की महत्वाकांक्षा में ज्ञान 

की पत्नी को अपने ककए पर जरा भी पछतावा नहीं है। जेठ के भलए छोिे भाई 

की पत्नी बेिी समान होती है और बहू के भलए जेठ वपता समान, ककन्तु आज 
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पववि-अपववि ररश्ते के कोई मायने नहीं रह गए हैं। अपनी महत्वाकांक्षा की पूततष 

के भलए मनुष्य ने अपने ररश्तों में इतना घालमेल कर हदया है कक उसकी बदबू 

समाज की आबो-हवा को दवूर्त कर रही है।  

 ‘कुच्ची का काननू’ कहानी की कुच्ची पर उसके जेठ बनवारी की नज़र 

गड़ी रहती है। पतत की मतृ्यु के बाद कुच्ची अपने सास-ससुर की सेवा में अपना 

तन-मन सब अवपषत कर देती है, लेककन उसका जठे बनवारी कुच्ची के साि ज़ोर-

जबरदथती कर अपनी कामुकता को बझुाना चाहता है। कहानीकार भशवमतूतष 

भलखते हैं – “बोझ उठाकर बििारी के शसर पर रखा और जैस ेही मुड़ि ेको हुई 

कक बििारी िे दाहहिे पंजे से उसकी बाईं छाती दबोच ली। उसिे धचहुाँककर उसके 

हाथ को झिकिा चाहा, लेककि पकड़ इतिी सधी हुई थी कक मकु्त होिे के शलए 

उसे जमीि पर बठै जािा पड़ा। माख स ेउसकी आाँखें भरभरा र्ईं। इतिा पाप 

पाले हुए हैं ये उसके शलए अपिे मि में! संभली तो उठते हुए इतिा ही बोल पाई 

- यह काम ठीक िहीं ककया बड़कऊ।”45 यह है जेठ का अपनी भयहू के प्रतत 

व्यवहार, स्जसे ककसी भी कीमत पर सही नहीं  ठहराया जा सकता।  

 ‘भरतनाट्यम’् कहानी में खुद ज्ञान की पत्नी अपने जठे के साि शारीररक 

संबंध बनाने के भलए उतावली रहती है। उसका जेठ शरीर से हट्िा-कट्िा और 

पुष्ि है। उसके मन में कहीं से यह बात घर कर गयी है कक हट्िे-कट्िे आदमी 

से ही पुि की प्रास्प्त होती है। उसकी इस मानभसकता के ववर्य में कहानीकार 

भलखता है – “उसके अिुसार यहद पर्त तर्ड़ा है तो लड़का होर्ा, पत्िी तर्ड़ी है 

तो लड़की। इसे िह भाई साहब का उदाहरर् देकर बखूबी शसद्ध कर देती है। 

मुझे चोरी से दधू वपलािे का उद्देश्य भी यही है कक अधधक स्िस्थ होकर मैं उसे 
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एक बेिा दे सकूाँ ”46 कहने का आशय यह है कक जेठ और भयहू के अवैध संबंध में 

कहीं ज़ोर-जबरदथती है तो कहीं थवेच्छा है।  

2.5.3 सरकारी कमिचारी, ग्राम प्रधाि और दशलत स्िी  

‘अकाल-दंड’ कहानी की कें द्रीय पाि एक दभलत थिी सुरजी है। इलाके में 

अकाल िैला है। यह अकाल भसिष  कमजोर, अशतत और भूभमहीन लोगों के भलए 

है, अधधकारी और सरकारी कमषचाररयों के भलए यह सुकाल है। अकाल में सरकारी 

अकाल राहत सभमतत के प्रमुख सेिेिरी की नज़र दभलत जवान थिी सुरजी पर 

रहती है। वह उसे प्राप्त करने के तमाम तरीके अपनाता है। एक बार सिेेिरी    

सुरजी की झोपड़ी में पहुाँच जाता है। सुरजी उसका जमकर प्रततरोध करती है। इस 

प्रततरोध में सेिेिरी के आगे के दोनों दााँत िूि जाते हैं। लेखक भलखता है – “लात 

का पक्का धक्का वपछिाड़े लर्ता है तो औधें मुाँह जाकर बााँस के चौखि से 

िकराते हैं। आर्े के दोिों दााँत – घोड़ा-दंत र्िकल भार्े।47 इतने पर भी सेिेिरी    

बाबू अपनी आदत से बाज़ नहीं आते। किर उसे पाने का प्रयत्न करते हैं। 

पररणाम यह होता है कक सुरजी सेिेिरी बाबू के शरीर का सबस ेनाजकु हहथसा 

कािकर अलग कर देती है। सुरजी व्यभभचारी को अपने हाि कड़ी सज़ा देती है।  

 ‘अकाल-दंड’ कहानी में रंगी बाबू की बेिी माला सेिेिरी बाबू के कैं प से 

णखलणखलाती हुई तनकलती है। उसे देखकर रंगी बाबू जड़ शून्य हो जाते  हैं। उन्हें 

लगता है कक बेिी की इज्ज़त के बदले में भमले चावल-गेहूाँ के बोरों ने उन्हें गूाँगा 

और बहरा बना हदया है। माला को सेिेिरी बाबू पहले राहत सामग्री बााँिने वाली 

लेडी वकष र बनाता है, किर सपुरवाइजर और रंगी बाबू को बोरों की दलाली। 

कहानी में रंगी बाबू जैस ेलोग असहाय हदखते हैं और गरीब सुरजी सेिेिरी से 

बदला लेती है। लेखक बताना चाहता है कक राहत सामग्री के नाम पर सेिेिरी 
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जैसे सरकारी पदों पर रहने वाले लोग ककस तरह से अपने पद का नाजायज 

िायदा उठात े हैं और भोग-भलप्सा में डूबे रहते हैं। ‘अकाल-दंड’ कहानी में हम 

देखते हैं कक जहााँ सुरजी अवैध यौन संबंध का ववरोध करती है, वही ं माला 

पदोन्नतत की चाह में अवैध यौन संबंध थिावपत  करती है। सुरजी गरीब पररवार 

की है और माला बड़े पररवार की। यही दोनों में अंतर है।  

 ‘कसाईबाड़ा’ कहानी का प्रधान सामहूहक आदशष वववाह की आड़ में गााँव 

की दभलत लड़ककयों की शादी कराकर उन्हें शहर में देह व्यापार के भलए बेच देता 

है। वह स्जन लड़ककयों को बेचता है, उनमें अधधकांश उसकी नाजायज संतानें हैं। 

प्रधान के ववरुद्ध धरने पर बैठी शतनचरी इस बात का खुलासा तब करती है, जब 

गााँव के िाने का दारोगा पूछताछ के भलए शतनचरी के पास आता है और पूछता 

है कक रूपमती का बाप कौन है? शतनचरी सच से परदा  हिाती हुई  कहती है –

“हुजूर, पैदा तो इिहह प्रधाि जी ि ेककया था। पूछे का मौका भी िहीं हदए। हमारे 

आदमीजी तो परदेि र्ए रहे।”48 शतनचरी के इस किन से ग्राम प्रधान का असली 

चेहरा उजागर हो जाता है। कहानी में पहले से शतनचरी अवैध यौन संबंध का 

भशकार हुई है और अब अपनी बेिी के साि-साि गााँव की अन्य बेहियों को भी 

इस नरक से तनकालना चाहती है। कहानीकार भशवमूततष आज़ादी के बाद के गााँवों 

का असली चेहरा हमारे सामने रखते हैं, स्जसे सुधारने और प्रगतत के पि पर ल े

जाने की स्ज़म्मेदारी ग्राम प्रधान और प्राइमरी थकूल के माथिर को दी गई िी। 

अंततः प्रधान अपनी पत्नी के माध्यम से दधू में जहर डलवाकर शतनचरी को 

मार डालता है। इस घिना के बाद प्रधान की पत्नी प्रधान से कहती है –  "ई र्ााँि 

लंका है। इहााँ लंकादहि होिेर्ा। रािि त ूही हो। लीडर बिा है शभभीखि तूहरे 

दिूो के चलते र्ााँि का सत्यािाि होिेर्ा। होई रहा है। बहहि-बबहिया बेंचो हमहूाँ 

का बेधच लेि।”49 इसी िम में लीडर की पत्नी लीडर से कहती है – “तुम्हारे ही 
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पाप के कारर् मेरी कोख िही ंफल रही है।” “तुम लोर् कसाई हो। सारा र्ााँि 

कसाईबाड़ा है। मैं िहीं रहूाँर्ी इस र्ााँि में।”50 इन दोनों स्थियों के भीतर जो ववद्रोह 

की जो आग भड़क रही है, वह आने वाले समय में पररवतषन की सूचक है। 

 अवैध यौन संबंध के दो रूप हैं – थवेच्छा से और अतनच्छा से। नारी की 

व्यिा दोनों में तनहहत है, तयोंकक समाज दोनों को थवीकार नहीं करता। किाकार 

भशवमूततष दोनों के ही पक्ष में नहीं हैं। उनकी दृस्ष्ि यह है कक थिी के प्रतत पुरुर् 

की मानभसकता बदलनी चाहहए। ररश्तों की अपनी मयाषदाएाँ हैं। इस मयाषदा का 

तनवाषह पुरुर् के साि-साि थिी को भी अपनी महत्वाकांक्षा से ऊपर उठकर करना 

होगा। यहद मयाषदाओं की सीमाएाँ िूिेंगी तो इस तरह के अवैध संबंध ककस गतत 

और ककस सीमा तक पहुाँचेंगे, कहना कहठन है। हााँ, ‘कुच्ची का कानून’ में व े

मयाषदाओं को तोड़कर भववष्य की उस सीमा तक जाते हैं, जहााँ एक थिी अपने 

कोख का हक़ मााँगती है।     

2.6 माििीय मू्यों का ह्रास  

 भौततक संथकृतत नए आववष्कारों के साि-साि मनुष्य की आवश्यकताओ ं

का ववथतार भी करती है, स्जसके कारण मनुष्य का दृस्ष्िकोण भौततकवादी बनन े

लगता है। अन्य जीवों की भााँतत खाना-पीना, सोना, कामेच्छा-पूततष आहद उसकी 

भौततक आवश्यकताएाँ हैं, स्जसे वह पूणष करने की तनरंतर कोभशश करता है। यह 

मनुष्य के भलए जरूरी भी है, ककन्तु आज की भौततकवादी संथकृतत के कारण 

मानवीय मूल्यों का ह्रास हो रहा है। भौततकवादी संथकृतत ने मनुष्य के समक्ष 

आज इतनी ववलास-सामग्री रखी है कक वह उन्हे पाने के भलए लालातयत हो जाता 

है। असल में संथकृतत एक व्यवथिा है, स्जसमें जीवन के अनेक प्रततमानों, 
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व्यवहाररक, भौततक और अभौततक प्रतीकों, परम्पराओं, ववचारों, सामास्जक मूल्यों, 

मानवीय कियाओं तिा आववष्कारों को सस्म्मभलत ककया गया है।    

  भौततकवादी संथकृतत न े समाज में अनेक समथयाओं को जन्म हदया है। 

‘अकाल-दंड कहानी में कई ऐसी स्थियााँ हैं जो भौततक लाभ उठाने के भलए सेिेिरी    

के साि अपने शरीर का सौदा करने में जरा भी संकोच नहीं करतीं। गााँव के दबंग 

रंगी बाब ून ेअपनी बेिी माला को सेिेिरी    की मदद स ेआंगनवाड़ी में सवयेर 

से सुपरवाइजर बनवा हदया है। इसके भलए रंगी बाबू की भसफ़ाररश के साि-साि 

माला को सिेेिरी बाबू के साि शारीररक संबंध भी बनाना पड़ता है। यहााँ माला 

अपनी मजी से सेिेिरी बाब ूके साि शारीररक संबंध बनाती है और अपनी नौकरी 

में पदोन्नतत हाभसल करती है। लेखक कहता है कक आज के दौर में मनषु्य के 

भलए भौततक सुख प्रधान हो गया है।  

 ‘भसरी उपमा जोग’ कहानी में लालू के वपता सभ्य और शहराती बनने की 

चाहत में अपनी गााँववाली पत्नी और बच्चों को छोड़कर शहर में एक पढ़ी-भलखी 

थिी ममता के साि नयी गहृथिी बसा लेते हैं। स्जस गााँव में लालू के वपता पैदा 

हुए, बड़े हुए और अपनी गाँवार पत्नी की मेहनत और त्याग से उच्च पद हाभसल 

ककए, उसी से पीछा छुड़ा भलए। हद तो तब हो गई जब उन्होंने अपने खुद के गााँव 

वाले पुि को पहचानन े से इनकार कर हदया। उनकी इस मानभसकता पर 

कहानीकार भलखता है –“लड़के पर िज़र पड़ते ही पूछत ेहैं, “हााँ, बोलो बेिे, कैसे?” 

लड़का सहसा कुछ बोल िहीं पा रहा है। िह सम्रम िमसकर करता है। “ठीक है, 

ठीक है।” साहब जीप में बैठते हुए पूछते हैं, काम बोलो अपिा, ज्दी, क्या 

चाहहए?” जीप रेंर्िे लर्ती है। लड़का एक क्षर् असमंजस में रहता है, कफर जीप 

के बर्ल में दौड़ते हुए जेब से एक धचट्ठी र्िकालकर साहब की र्ोद में फें क देता 
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है।”51 वतषमान भौततकवादी संथकृतत का यह किु सत्य है। अच्छी नौकरी की तलाश 

में गााँव से शहर पलायन करने वालों की आज यही मानभसकता बन गयी है। 

मनुष्य कामयाबी, पैसा, रुतबा पाने की चाह में इतना थवािी एवं अमानवीय हो 

गया है कक उसे अपने थवािष और रुतबे के आगे कुछ भी नज़र नहीं आता। यहााँ 

तक कक अपने खून के ररश्ते भी गैर लगने लगते हैं।   

2.6.1  िौकरिाह की मािशसकता  

 देश के लोकतंिीय व्यवथिा में शासन को सुचारु रूप से चलाने के भलए 

नौकरशाही की अहम ् भूभमका होती है। नौकरशाही उस व्यवथिा को कहते हैं 

स्जसके अंतगषत सरकारी कायों का तनदेशन एवं संचालन उन व्यस्ततयों के हािों 

में होता है, जो प्रशासन द्वारा इस कायष के भलए ववशेर् प्रभशक्षण देकर तनयतुत 

ककए जाते हैं। बदलती पररस्थिततयों में ववभशष्ि सेवा कायष के भलए ववशेर्ज्ञों की 

आवश्यकता होती है, स्जसके कारण उनकी तनयुस्तत की जाती है। गााँव में सूखा, 

अकाल, बाढ़ आहद के कारण राहत सामग्री बााँिने के भलए, एक सुचारु ढंग से 

व्यवथिा बनाई जाती है, स्जससे राहत सामग्री आसानी से जरूरतमंद लोगों में 

बााँिी जाए। नौकरशाह इसी कायष प्रणाली को सुचारु ढंग से चलाने की व्यवथिा 

करते हैं।  

 ‘अकाल-दंड’ कहानी में हम भ्रष्ि नौकरशाही तिा सत्ता-तनयामकों की 

तनरंकुश मानभसकता से पररधचत होते हैं। ग्रामीण रोजगार में चलने वाली धााँधली 

का वणषन भशवमूततष इन शददों में करते हैं - “सरकार की ओर से राहत के शलए 

र्ााँि के पास बििाई जा रही सड़क का काम पूरा हो र्या। अब मजूरी करिी है 

तो दो कोस दरू जाइए। िहााँ भी रोज-रोज काम शमलिा र्िष्श्चत िहीं। सौ लोर्ों 

को लर्ाकर दो सौ की भती हदखाई जाती है। जो बच र्ए िो िापस जाएाँ। मेठ 



96 
 

और ठीकेदार ष्जसे चाहे रखें ष्जसे चाहे िापस भेज दें। मजदरूी देिे के िाम पर 

भी दो-अंखी। ऊाँ ची जार्त िालों का िाम रष्जस्िर में दजि करा शलया जाता है, 

लेककि िे कोई काम िहीं करते। ठूाँठ पेड़ों की छााँह में आकर बैठ भर जाते हैं। 

और उन्हें िाम की आधी मजूरी शमल जाती है। काहे भाई? िुरू-िुरू में बहुत 

कहा-सुिी हुई, लेककि कोई सुििाई िहीं। बोलिे िाला अर्ले हदि काम से 

बाहर।”52 इन पंस्ततयों में एक साि कई समथयाओं का धचिण भमलता है, जैसे - 

गरीबों का शोर्ण, दबंगशाही, लूि, खसोि आहद। साि ही नौकरशाहों की 

मानभसकता का भी पता चलता है, जो गााँव वालों की ववर्म पररस्थितत का 

िायदा उठाते हैं। राहत सामग्री या तो खुद हड़प कर जाते हैं या किर अपने 

लोगों को हड़पने के भलए दे देते हैं।  इसी कहानी का नौकरशाह सेिेिरी गााँव के 

सरपंच रंगी बाबू के साि भमलकर अकाल के समय राहत सामग्री की काला 

बाजारी करता है। इस कायष में वह सरकार को तो लूिता ही है, साि-साि गााँव 

की बहू-बेहियों को भी लूिता है। इसमें कहीं वह सिल होता है, कहीं असिल। 

असिल होने पर इसकी भारी कीमत उसे चुकानी पड़ती है। ‘अकाल-दंड’ की 

गरीब-तनम्न जातत की सुरजी सेिेिरी के सबसे नाजुक अंग को उसके शरीर स े

अलग कर देती है।    

 ‘भरतनाट्यम’् कहानी में सरकारी अधधकारी की तानाशाही मानभसकता का 

हमें बखूबी पररचय भमलता है। सधचवालय में काम करते वतत ज्ञान का सामना 

उसके भ्रष्ि उच्च अधधकारी से होता है, जो अपने नीचे काम करने वालों को 

लूिता रहता है। स्जस दफ्तर में ज्ञान काम करता है, उस दफ्तर के अधधकारी की 

मानभसकता द्रष्िव्य है – “यहााँ बॉस की र्डु्बुक में होिा इस बात पर र्िभिर िही ं

था कक आप ककतिे हाडि-िकि र हैं, बष््क इस बात पर कक आप ककतिी चापलूसी 

कर लेते हैं, उससे ककतिा ज्यादा डरते और ककतिी कम बातें करते हैं। उसके 
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जायज-िाजायज र्ुस्से को ककतिी सहजता से ‘सुखे-दखेु समे कर त्िा’ के भाि स े

शसर झुकाकर स्िीकार करत ेहैं। उसके घर पर ककतिी बार सलाम करिे जाते हैं। 

और उसके बच्चों के जन्महदि पर कैसा उपहार ले जात ेहैं।”53  इस तरह के बॉस 

हमारे आस-पास के सरकारी कायाषलयों में आसानी से देखने को भमल जात ेहैं, जो 

चाहते हैं कक उनके मुलास्जम उनकी हााँ में हााँ भमलाएाँ। उच्च पद पर ववरास्जत 

ऐसे नौकरशाहों की मानभसकता ककतनी हीन हो गयी है, इसका धचिण हम 

भशवमूततष की कहातनयों में देखते हैं।        

2.6.2  ओढ़ा हुआ िहरी चोला  

 ‘भसरी उपमा जोग’ कहानी के लालू के वपता में जब तक ग्रामीण 

मानभसकता रहती है, तब तक वह अपनी ग्रामीण पत्नी के प्रतत विादार रहता 

है। वह अपन ेपररवार एव ंगााँव की जड़ों से जुड़ा रहता है। जैसे ही वह ए. डी. 

एम. बनकर शहर में बसता है, उसे अपनी गााँव की पत्नी और बच्चे गाँवार लगने 

लगते हैं। अपने सािी-भमिों एवं उनके पररवारों को देखकर उसे अपना पहले वाला 

सब कुछ छोिा हदखने लगता है। उसके मन में हीन भावना उत्पन्न होती है। 

स्ज़ंदगी के प्रतत देखने का उसका नज़ररया बदलने लगता है। ए. डी. एम. साहब 

के ओढ़े हुए शहरी चोले का वणषन करते हुए कहानीकार भलखता है – “िे इस बार 

कोई आश्िासि िहीं दे पाए थे। उसका रोिा-धोिा उन्हें काफी अन्यमिस्क बिा 

रहा था। िे उकताए हुए से थे। अर्ले ही हदि िे िापस जािे को तैयार हो र्ए 

थे।”54 भशक्षा पाकर गााँव से पलायन करने वाले  लोगों के दो मुाँहेपन को और 

उनकी बेईमानी को लेखक यहााँ उजागर करता है। 

 आज ऐसे लोगों की कमी नहीं है जो अच्छी नौकरी और अच्छी स्ज़ंदगी 

पाने की चाह में गााँव से शहर में बस जाते हैं और शहर में अपनी नयी गहृथिी 
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बसा लेते हैं। गााँव की लालू की मााँ का यह किन इसी सच की ओर इशारा करता 

है - “लर्ता है, आप मेरे हाथों से कफसले जा रहें हैं और मैं आपको साँभाल िहीं 

पा रही हूाँ।”55 उद्धरण से यह थपष्ि होता है कक लालू के वपता ए. डी. एम. 

साहब के जड़ों से किने का आभास लालू की मााँ को हो गया है। यह आभास 

भसिष  लालू की मााँ को ही नहीं है, ए. डी. एम. साहब को भी है। लालू की मााँ का 

पि पढ़ने के बाद लाल ू के वपता की स्थितत को कहानीकार इस रूप में बयान 

करता है – “क्या शमला उसको उन्हें आर्े बढ़ाकर? िे बेरोजर्ार रहते, र्ााँि में 

खेती-बारी करते। िह कंधे से कंधा शभड़ाकर खेत में मेहित करती। रात में दोिों 

सुख की िींद सोते। तीिों लोकों का सुख उसकी मुट्ठी में रहता। छोिे से संसार 

में आत्मतुटि हो जीिि काि देती। उन्हें आर्े बढ़ाकर िह पीछे छूि र्ई। माथे 

का शसदंरू और हाथ की चूड़ड़यााँ र्िरंतर दखु दे रही हैं उसे।”56 यह एक पढे-भलखे 

अधधकारी का ओढ़ा हुआ शहरी चोला है। वह शहर में रहता जरूर है, लेककन 

उसका गााँव उसके भीतर हमशेा ववद्यमान रहता है। गााँव उसे अखरता रहता है।  

 भौततकवादी संथकृतत ने आज मानवीय मलू्यों का तेजी से ह्रास ककया है। 

यह संथकृतत मनुष्य को कतषव्य पि स े भिकाती है और मनषु्य को अनैततक 

बनाती है। यही कारण है कक गााँव स ेशहर में जाकर लोग अपनी जातत और 

अपने वववाहहत होने का सच तछपाते हैं। इस माहौल में सरकारी कमषचारी और 

अधधकारी की भभूमका सबसे पहले सहंदग्ध के घेरे में आती है। कहानीकार का 

मानना है कक मानवीय मूल्यों का ह्रास तभी रोका जा सकता है, जब भौततकवादी 

संथकृतत से बचा जाय और उसकी जगह भारतीय संथकृतत को अपनाया जाय, 

जहााँ सत्य, त्याग, ईमानदारी और चररि बल को महत्व हदया जाता है।    
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2.7 समाज में व्याप्त कुरीर्तयों का दटुपररर्ाम  

 भारतीय संथकृतत कािी पुरानी और समदृ्ध है। यह हमारे एव ं हमारे 

समाज के सोच का अभभन्न हहथसा है। समय के साि कुछ चीजें तो बदल जाती 

हैं, ककन्तु कुछ चीजें हमारे संथकारों में इस तरह रच-बस जाती हैं कक हम चाहकर 

भी उन्हें बदल नहीं पाते हैं। आज भी हमारे समाज में कुछ ऐसी कुरीततयााँ व्याप्त 

हैं, स्जनके चलते इसंान का इंसान रह पाना मुस्श्कल हो गया है। दहेज प्रिा, बाल 

वववाह, जाततगत भेदभाव, कन्या भ्रूण हत्या आहद ऐसी ही कुरीततयााँ हैं, स्जनके 

चंगुल से समाज आज भी उबर नहीं पाया है। इनके मकड़जाल में िाँ सा हुआ है। 

जबकक सच यह है कक आज के संदभष में इनका कोई औधचत्य नहीं है। लोग हैं 

कक इन कुरीततयों के बोझ को ढोत ेजा रहे हैं। संववधान में इन कुरीततयों पर 

प्रततबंध लगाए गए हैं, किर भी ग्रामीण इलाकों में और कुछ सीमा तक शहरों में 

भी कहीं तछपकर तो कहीं खुल्लमखुल्ला इन कुरीततयों को अमल में लाया जाता 

है। कहानीकार भशवमूततष ने भी इन कुरीततयों पर गंभीरता से ववचार ककया है और 

इनसे उत्पन्न होने वाले खतरों की ओर सकेंत ककया है।  

2.7.1 बाल वििाह  

भारत में बाल वववाह की शुरुवात अपनी लड़ककयों को ववदेशी शासकों की 

कुदृस्ष्ि एवं अपहरण स ेबचान ेके भलए की गई। इसके साि ही एक कारण यह 

भी रहा कक घर के बड़े-बुजुगों को अपने पौिों को देखने और उनके साि खेलने 

की प्रबल इच्छा िी। और कारणों में माता-वपता का अपनी बेहियों को बोझ 

समझना, भशक्षा का अभाव, अंधववश्वास और तनम्न वगष की आधिषक दशा आहद 

को भी जोड़ा जा सकता है। भारत की संथकृतत प्रेम वववाह को मान्यता नही ं

देती। माता-वपता द्वारा ही बच्चों की शादी तनस्श्चत की जाती है। बहुत से लड़के-
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लड़ककयााँ अपनी मज़ी स ेदसूरी जाततयों में जाकर प्रेम वववाह कर लेते हैं। इससे 

बचने के भलए माता-वपता अपने बच्चों की शादी कच्ची उम्र में ही कर देते हैं। 

भारत में यौन शोर्ण एवं बलात्कार जैसी घिनाएाँ आए हदन होती रहती हैं। इन 

सभी परेशातनयों स ेबचने के भलए मााँ-बाप अपने बच्चों का  वववाह शीघ्र ही कर 

देते हैं। भारत में नगरों की तुलना में गााँवों में बाल वववाह की प्रिा अधधक 

प्रचभलत है।  

 भशवमूततष की कहातनयों में लड़ककयों का कम उम्र में वववाह होना आम 

बात है। लगभग उनकी सभी कहातनयों में बाल वववाह की पीडड़ताएाँ भमलती हैं। 

चाहे वह ‘ततररया चररत्तर’ की ववमली हो, ‘केशर कथतूरी’ की केशर हो,  

‘भरतनाट्यम’ कहानी का ज्ञान हो, या किर ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर!’ के मामा-

मामी। ‘ततररया चररत्तर’ कहानी की बाल वववाहहता ववमली का बचपन में ही ऐस े

लड़के से वववाह कर हदया जाता है, स्जसे उसने कभी देखा ही नहीं िा। यहााँ तक 

कक उसके गौने में भी उसका पतत नहीं आता। उसका ससुर त्रबसराम ही उसे लेने 

आता है, स्जसकी नीयत में खोि है। त्रबसराम भगवान के प्रसाद में अिीम 

वपलाकर ववमली को बेहोश कर देता है और उसका यौन शोर्ण करता है। 

भारतीय समाज के अधधकाशं मामलों में तनकि के संबंधधयों द्वारा ही यौन 

शोर्ण ककया जाता है। ‘ततररया चररत्तर’ कहानी की ववमली का उदाहरण इस बात 

की पुस्ष्ि करता है।  

     बहुत से गरीब माता-वपता के पास इतना पैसा नहीं होता कक वे अपनी 

बेहियों को पढ़ाएाँ-भलखाएाँ। इसभलए अपनी स्जम्मेदाररयों से जल्दी मसु्तत पाने के 

भलए वे अपनी बहेियों का बाल वववाह कर देते हैं। ‘केशर कथतूरी’ कहानी की 

केशर इस बात का उदाहरण है। केशर के माता-वपता आधिषक रूप से सम्पन्न 
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नहीं रहते, इसभलए वे केशर का वववाह बचपन में ही कर देते हैं।  लेखक जब 

केशर से भमलने उसकी ससुराल जाता है, तब वह देखता है -  “आिाज़ की खिक 

तो बरकरार है, लेककि िह चपलता, चंचलता ! दैहहक आभा क्षीर् है। मुख मलीि 

! कैिोयि की अकाल मरत्यु हो रही है।”57   शारीररक रूप से कमज़ोर केशर को 

एक लड़की पैदा हुई है, जो दो महीने की होकर गुजर जाती है। बाल वववाह न े

केशर के थवाभाववक ववकास को अवरुद्ध कर हदया है। एक कली णखलने से पहल े

ही मुरझा जाती है। एक सपना जो िूिकर त्रबखर जाता है।  

 ‘भरतनाट्यम’् कहानी में भी बाल वववाह की समथया का उल्लेख भमलता 

है। इस समथया का भशकार एक थिी नहीं, पुरुर् है। कहानी में ‘ज्ञान’ की शादी 

पााँच साल की उम्र में हो जाती है। ज्ञान का गुथसा अपने वपता के प्रतत इन शददों 

में व्यतत होता है - “आखखर क्या अधधकार था उन्हें पााँच साल की उम्र में ही 

मेरी िादी करिे का?”58 ज्ञान का यह किन उसके आिोश को दशाषता है। बाल 

वववाह के कारण लड़का-लड़की को त्रबना अपनी इच्छा के एक साि रहना पड़ता है 

और किर दोनों कम उम्र में माता-वपता बन जाते हैं। इस   स्ज़म्मेदारी को उठाने 

के भलए न तो वे आधिषक रूप से सम्पन्न होते हैं और न ही शारीररक रूप से 

सक्षम। पररणाम यह होता है कक पतत-पत्नी का यह जोड़ा मानभसक रूप से भी 

त्रबछड़ जाता है।   

 ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर!’ कहानी में लेखक के मामा-मामी का वववाह कम 

उम्र में हो जाता है। उनका वववाह इस शतष पर होता है कक मामा को वववाह के 

पश्चात ्मामी के घर जाकर ससुराल में रहना पड़ेगा। मामा के वपता की अचानक 

मतृ्यु से यह शतष पूरी नही ंहो पाती और पूरी स्जंदगी पतत-पत्नी  एक-दसूरे स े

अलग रहकर गुजारत ेहैं। इस कहानी के माध्यम से असिल वववाह का उदाहरण 
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हमें देखने को भमलता है। यह बाल-वववाह के दषु्पररणाम के कारण होता है। यहद 

मामा-मामी अपने वववाह का तनणषय खुद लेने में सक्षम होते तो उनका वैवाहहक 

जीवन दखुपूणष और नारकीय न होता। वे एक साि एक छत के नीचे रहकर 

अपनी पूरी स्जंदगी गुजारते।      

2.7.2 विधिा जीिि  

  भारतीय समाज में ववधवाओं का जीवन हमेशा से अतत कष्िपूणष रहा है। 

पतत की मतृ्यु के बाद उसका जीवन मतृप्राय हो जाता है। ववधवा जीवन जीन े

वाली थिी हमारे समाज में ततरथकारपूणष और यातनापूणष जीवन जीने के भलए 

बाध्य होती है। यहद ककसी थिी के पतत की असमय मतृ्यु हो जाती है और वह 

जवान है, तो समाज के धगद्ध उसे नोचन ेके भलए चारों तरि स ेतैयार रहते हैं। 

ये धगद्ध घर के सदथय भी होते हैं और घर के बाहर के भी होते हैं। जवान 

ववधवा का जीवन दभूर हो जाता है। उस पर तरह-तरह के प्रततबंध लगन ेशुरू हो 

जाते हैं। किाकार भशवमूततष ने ववधवा जीवन की िासदी को अपनी कहातनयों में 

प्रमुखता से उद्घाहित ककया है। ‘कसाईबाड़ा’ कहानी में  देखने को भमलता है कक 

ववधवा शतनचरी की बेिी को गााँव का प्रधान सामूहहक वववाह की आड़ में देह 

व्यापार के भलए झोंक देता है। वह ऐसा इसभलए करता  है, तयोंकक उसे पता है 

कक एक असहाय गरीब ववधवा उसका कुछ नहीं त्रबगाड़ सकती। शतनचरी को आग े

करके अपने-आपको शतनचरी का हहतैर्ी बताने वाला, गााँव की प्रधानी की कुसी 

पाने की इच्छा रखने वाला लीडर भी शतनचरी के ववधवा और अनपढ़ होने का 

िायदा उठाता है। गााँव का प्रधान और लीडर दोनों भमलकर शतनचरी का सब-कुछ 

तबाह कर देते हैं। यहााँ तक कक उसे अपन ेप्राण भी गाँवाने पड़ते हैं।   
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 ’कुच्ची का कानून’ कहानी की कुच्ची ववधवा है। उसका पतत वववाह के 

तीन महीने बाद ही इस दतुनया से चल बसता है। पतत के गुजरने के बाद कुच्ची 

के पतत का चचेरा भाई बजरंगी उसकी खेती-बाड़ी पर और उस पर अपना हक़ 

कायम करन ेकी कोभशश करता है। किर कुच्ची के ऊपर मुसीबतों का पहाड़ िूि 

पड़ता है। पुरुर्-प्रधान समाज में एक थिी के भलए उसका पतत एक ढाल के 

समान होता है, स्जसके न होने से समाज का हर व्यस्तत ववधवा थिी को अपनी 

धरोहर समझने लगता है। हमारे समाज में प्रधान, लीडर, बजरंगी जैसे न जान े

ककतने अनधगनत लोग हैं जो पतत के न रहने पर ववधवाओ ंका जीवन कहठन 

कर देते हैं।   

2.7.3 अिैज्ञार्िक सोच  

सही ढंग का सोच न रखना अवैज्ञातनक सोच है। अवैज्ञातनक सोच की जड़ें 

अज्ञानता की जमीन में िैली होती हैं। ‘भरतनाट्यम’् कहानी में ज्ञान की पत्नी 

का सोच अवैज्ञातनक है। वह कहती है –“यहद पर्त तर्ड़ा है तो लड़का होर्ा, पत्िी 

तर्ड़ी है तो लड़की।”59 अपने इस सोच को सही सात्रबत करने के भलए वह ज्ञान 

के समक्ष उसके बड़े भाई साहब का उदाहरण रखती है, तयोंकक उनके दो बेिे हैं। 

अपनी इस अवधारणा को पूणष करने के भलए वह अपने पतत को तंदरुुथत करना 

चाहती है। इसके भलए अपनी जठेानी और सास से तछपकर वह पतत को चोरी-

चोरी दधू वपलाती है। ज्ञान पत्नी के अवैज्ञातनक तकष  को नकारते हुए इस संदभष 

में कहता है –“मैं उसे एक्स और िाई िोमोसोम्स तथा सेक्स िोमोसोम्स के 

तेइसिें जोड़े के बारे में बतािा चाहता हूाँ तो िह समझती है कक मैं उसे बेिकूफ 

बिा रहा हूाँ।”60 ज्ञान की पत्नी अपन ेतकष  को ही एकदम सही मानती है और 

पतत की बात उसे बेवकूिी लगती है। अपनी धारणा से वह जरा भी इधर-उधर 
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नहीं होती। समाज में आज ऐसे थिी-पुरुर्ों की कमी नहीं है जो अपने अवैज्ञातनक 

सोच को ही सही मानते हैं और उसी पर जीवन-पयांत चलते हैं।  

 कुरीततयााँ ककसी भी थवथि समाज की थिापना में सबसे बड़ी बाधक होती 

हैं। इनकी चंगुल में जकड़े रहने से प्रगतत के मागष अवरुद्ध हो जाते हैं। बाल 

वववाह, ववधवा समथया और अवैज्ञातनक सोच इन्हीं का पररणाम हैं। कहानीकार 

की दृस्ष्ि यहााँ समाज को इन कुरीततयों से मुतत कराना है। कहानीकार इस पक्ष 

का हहमायती है कक जब तक लोगों का सोच वैज्ञातनक नहीं होगा, तब तक इन 

कुरीततयों को जड़ से उखाड़ पाना आसान नहीं होगा। इसके भलए भसिष  माता-वपता 

ही नहीं, पूरी सामास्जक व्यवथिा स्जम्मेदार है। जरूरी यह है कक भशक्षा का प्रचार-

प्रसार दरू-दराज गााँव में रहने वाले अंततम व्यस्तत तक पहुाँचे। तभी इस समथया 

का समाधान खोजा जा सकता है।    

2.8 प्रिासि एिं न्यायतंि की संिेदिहीिता 

 ककसी भी देश के प्रशासन एवं न्यायतंि की संवेदहीनता से यहद ककसी  

वगष पर सबसे ज्यादा भार पड़ती है, तो वह है वहााँ का आम जन। आज की 

स्थितत यह है कक पुभलस िानों में केवल ररश्वत का ही बोलबाला है। पीडड़त 

व्यस्तत की ररपोिष तभी भलखी जाती है, जब वह िाने के दारोगा के समक्ष दो-चार 

हजार रुपये पेश करता है। प्रशासन एव ं न्यायतंि कभी राहत के नाम पर तो 

कभी जातत व संप्रदाय के नाम पर भ्रष्िाचार का अनैततक व्यापार करता है। 

आज़ादी के बाद जो लोकतंि गााँव में पहुाँचा, वह उसी सामंती संरचना में घुल-

भमल गया। लोकतंि, पुभलस-िाना, राहत और ववकास योजनाएाँ सभी ने सामंती 

ढााँचे के साि मैिीपूणष संबंध बना भलया।  
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 ‘कसाईबाड़ा’ कहानी में गरीब शतनचरी गााँव के प्रधान के णखलाि आवाज़ 

उठाती है, ककन्तु िाने का दारोगा ररश्वतखोर होने के कारण उसका साि नही ं

देता। कहानी में न्याय व्यवथिा का वाहक दारोगा, प्रधान और लीडर का साि 

देता है। यह दारोगा प्रधान और लीडर को बारी-बारी से पुभलस चौकी पर बलुाता 

है। घर से तनकलते समय प्रधान अपनी पत्नी से कहता है - “अजी, सुिती हो 

जी। कुछ भेंि-पूजा के शलए थोड़ा अमािि, खिाई, अचार। तुम्हें पता है कक 

दरोर्ाइि कोंहड़ौरी और जामुि का शसरका पहले मााँर्ती हैं।”61 इस तरह प्रधान, 

दारोगा को अपने पक्ष में करने के भलए इन चीजों का चढ़ावा चढ़ाता है, स्जसस े

वह पुभलस को अपने पक्ष में कर सके। इसके साि-साि प्रधान दारोगा के भशकार 

करने के शौक को भी पूरा करने का आश्वासन देता है। इधर लीडर जब दारोगा 

से भमलने जाता है, तब वह दारोगा स े बेखौि बात करता है, स्जसके कारण 

दारोगा खुद उससे बात करने में घबराता है। लीडर जब दारोगा पर अपना रुतबा 

हदखाता है, तब दरोगाइन आकर बीच-बचाव करती हैं। दारोगा के साि प्रधान 

और लीडर की साठ-गाठ होने से शतनचरी पर घोर अन्याय होता है। न्याय की 

गुहार लगाने वाली शतनचरी स ेदारोगा इस तरह पूछताछ  करता है, मानो वही 

सबसे बड़ी दोर्ी है। जब अपनी बेिी को शतनचरी गूलर के िूल जैसी कहकर 

दारोगा को उसे बचाने के भलए कहती है, तब दारोगा उससे क़हता है – “हूाँ, लड़की 

बेचकर अब िकल करि े चली है साली। क्यों पैदा ककया र्ूलर के फूल जैसी 

बबहिया? बोल, मुझसे पूछकर पैदा ककया?”62 दारोगा का किन यह साि बताता 

है कक दारोगा ने प्रधान से ररश्वत ली है और वह अब यह केस दबाना चाहता है। 

इस मामले में पुभलस प्रशासन की यह भूभमका उसकी संवेदनहीनता का प्रमाण है। 

पुभलस व्यवथिा पर यह एक प्रश्नधचह्न है। 
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 आज के समय में जहााँ थिी-पुरुर् समानता की बात की जाती है,  वहीं 

असली स्जंदगी में थिी को समाज में दोयम दजाष प्राप्त है। जो लोग थिी-पुरुर् की 

समानता पर खूब लंबा-चौड़ा भार्ण देते हैं, वे भी अपने घरों में अपनी कही हुई 

बात को हकीकत में नहीं बदल पाते। हद तो तब हो जाती है, जब गााँव के प्रधान 

और गााँव के पंच अपने कतषव्यों का पालन नहीं करते।    

2.8.1 राहत के िाम पर अिैर्तकता  

 अकाल पीडड़त गााँव में सरकारी सहायता के साि-साि राहत सामग्री बााँिन े

के भलए कई जातीय संगठन तिा राष्रीय और अंतरराष्रीय संथिाएाँ  भमलकर 

काम करते हैं। इन सभमततयों द्वारा तनयतुत ऑडड षनेिर या सेिेिरी    गााँव वालों 

में राहत सामग्री बााँिन ेका काम करत ेहैं। ये सरकारी मुलास्जम गााँव वालों की 

मजबूरी का िायदा उठाकर उनकी बहू-बहेियों पर कुदृस्ष्ि भी डालते हैं। कहीं-कहीं 

इस अनैततकता से लोग अपनी नजरें घुमा लेते हैं और कहीं-कहीं इसका खुलकर 

ववरोध भी ककया जाता है। ‘अकाल-दंड’ कहानी में सुरजी एक ऐसा प्रततरोधी पाि 

है, जो ववर्म पररस्थितत में भी अपन ेपाररवाररक, सामास्जक और वैवाहहक मूल्यों 

का सौदा नहीं करती। वह बहुत ही चररिवान पाि है। राहत सामग्री बााँिने वाल े

सेिेिरी की नीयत को वह अच्छी तरह समझ गयी है। सेिेिरी सुरजी के साि 

उसकी गरीबी का िायदा उठाते हुए शारीररक संबंध थिावपत करना चाहता है। 

सुरजी सेिेिरी के गलत इरादों को कामयाब होने नहीं देती। वह सेिेिरी से अपन े

आपको बचाती हुई उसका प्रततरोध करती है -– “खबरदार जो आर्े बढ़ा। िह दसूरे 

कोिे की ओर वपछड़ती जा रही है, मुाँह झौंशस देब दहहजार के पूत।”63 सेिेिरी    

भी अपने मनसूबे में कामयाब होना चाहता है। दोनों में हािा-पाई, छीना-झपिी 

होती है और चौबीस-पच्चीस साल की सुरजी पचास-पचपन साल के सिेेिरी    
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पर भारी पड़ती है। सुरजी सेिेिरी को लात का ऐसा धतका मारती है कक उसके 

आगे के दोनों दााँत िूि जाते हैं। रंगी बाबू की मदद से वह पुनः सुरजी का 

शारीररक शोर्ण करना चाहता है, तब सुरजी हंभसए से सेिेिरी की देह का नाज़ुक 

हहथसा कािकर शरीर स े अलग कर देती है। सुरजी भले ही गरीब है, ककन्तु 

अपनी गरीबी के चलते वह अपनी इज्ज़त का सौदा नहीं करती। उसे राहत 

सामग्री भमल ेया न भमले, इसकी उस ेधचतंा नहीं है। वह हर हालत में अपने को 

सुरक्षक्षत रखती है। 

 इसके ववपरीत ‘अकालदंड’ कहानी के ही रंगी बाबू और गुनी पंडडत राहत 

सामग्री का लाभ पाने के भलए अनैततक बन जाने में कोई संकोच नहीं करते। रंगी 

बाबू की बेिी माला सेिेिरी के साि शारीररक संबंध बनाकर पहले राहत बााँिने 

वाली लेडी वकष र बनती है और किर सुपरवाइज़र। जहााँ तक गुनी पंडडत की बात 

है, उनकी पत्नी राहत सामग्री प्राप्त करने के भलए अपनी बहू का सौदा राहत 

सामग्री बााँिने वाले लेखपाल के साि कराती है। किर उनका घर अकाल में भी 

राशन-पानी से भरा पड़ा रहता है। गुनी पंडडत की बहू जब तक यह स्जल्लत 

सहन कर सकती हैं, तब तक करती हैं और अंततः आत्महत्या करके अनैततकता 

के णखलाि हमेशा के भलए चुप्पी साध लतेी हैं। भशवमूततष कहना चाहते हैं कक रंगी 

बाबू और गुनी पडंडत जैसे लोग ककस तरह असहाय हो जाते हैं और गरीब सुरजी 

सेिेिरी से अपना बदला लेती है।   

2.8.2 जार्त ि संप्रदायिादी मािशसकता  

 भारतीय सवंवधान में सभी नागररकों के मूलभूत अधधकारों की रक्षा हेत ु

तनयम तनधाषररत ककए गए हैं। भारतीयों को धमष, जातत, वगष-भेद, भलगं-भेद आहद 

का भेदभाव ककए त्रबना सबको समान अधधकार हदया गया है। साि ही दभलत 
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तिा अन्य वपछड़ी जाततयों के उत्िान हेतु आरक्षण की व्यवथिा भी की गई है। 

इस प्रकार संववधान की दृस्ष्ि से समथत भारतवाभसयों को समानता के आधार पर 

सामास्जक एवं राजनीततक अधधकार हदए गये हैं। सहदयों की गुलामी के पश्चात ्

भारत की जनता के भलए यह बहुत बड़ा सुअवसर प्राप्त हुआ, स्जसके माध्यम स े

ऊंच-नीच का भेदभाव भमिाने के आसार नज़र आने लगे। दखुद यह रहा कक 

जातत के नाम पर आज भी राजनेता दंगे-िसाद कराते हैं और वोि बैंक की 

अपनी राजनीतत करत े हैं। राजनेताओं की इस मानभसकता का प्रभाव प्रशासन 

और न्यायतंि में भी देखा जाता है।  

 ‘अकालदंड’ कहानी तनयतत की चतकी में वपसते गरीब, बेसहारा, मजबूर, 

दभलत ककसानों की िासदी की गािा है। सरकारी तिा गैरसरकारी नुमाइंदे अकाल 

में बााँिें जाने वाली राहत सामग्री की काला बाजारी करते हैं। राहत सामग्री बााँिते 

समय जातत-पातत और त्रबरादारी की भावना सबसे ऊपर रहती है। कहानीकार गााँव 

के दबंगों के बारे में भलखता है -  "पािी का िैंकर आिे पर जो पहले अपिे बैलों 

को वपलािे के शलए बड़-ेबड़े ड्रम और ‘छोड़’ भर लेते हैं, तब र्ााँि के कमजोर 

लोर्ों की बारी आती है - अपि े शलए र्र्रा-र्र्री भरि ेकी।”64 राहत में बााँिा 

जानेवाला गाढ़ा दधू भी गााँव का सरपंच अपने िोले में पहले बाँिवाता है और 

गरीबों की बारी आते ही दधू में चार-चार बाल्िी पानी भमलाकर उन्हें हदया जाता 

है। गााँव में सड़क बनाने के काम में भी तनम्न वगष पर अत्याचार ककए जाते हैं। 

ठीकेदार सौ लोगों की भती करके दो सौ लोगों के नाम रस्जथिर में दजष करता 

है। जो उच्च जातत के लोग हैं, वे वहााँ कोई काम नहीं करते। काम भसिष  तनम्न 

जातत के लोग करते हैं। ये लोग कुछ कर भी नहीं पाते, तयोंकक इन्हें अगले हदन 

काम से तनकाले जाने का डर लगा रहता है।   
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 उच्च जातत के लोगों की मानभसकता तनम्न जातत के प्रतत अभी भी बदली 

नहीं है। उच्च जातत के लोगों को लगता है कक तनम्न जातत के लोग पैदाइशी बुरे 

होते हैं। सारे दगुुषण और बुराइयााँ उनमें ही भरी होती हैं। ‘अकाल-दंड’ कहानी का 

सरपंच रंगी बाबू दभलत थिी सुरजी के बारे में यह धारणा रखता है – “िीच जार्त 

है तो दधू की धोई होिे का सिाल ही िहीं पैदा होता। ये तो पेि से छल-छंद 

लेकर उपजती हैं।”65रंगी बाबू का यह किन समथत  दभलत स्थियों के शील भ्रष्ि 

होने की बात करता है, जबकक सचाई यह है कक सुरजी एक नेक और चररिवान 

दभलत थिी है। वह गरीब हो सकती है, लेककन बदचलन नहीं। रंगी बाबू की खुद 

की बेिी माला का रंग-ढंग सेिेिरी को लेकर ठीक नहीं है। कहने का आशय यह 

है कक उच्च जातत का प्रधान और राहत सामग्री बााँिने वाला सेिेिरी    दोनों की 

मानभसकता दभलतों के प्रतत सही नहीं है।  

2.8.3 अकमिण्यता एिं रटिाचार   

      सरकार स्जन योजनाओं को संसद से पाररत कर गााँव की गरीब जनता 

तक पहुाँचाना चाहती है, वह गरीब जनता तक नहीं पहुाँच पाती है। बीच के लोग 

उसे हड़प कर जात ेहैं। यह सवषव्यापी भ्रष्िाचार के कारण होता है। भ्रष्िाचार को 

बढ़ाने में राजनीततक भाई-भतीजावाद और सरकारी धूतष अधधकाररयों की 

महत्वपूणष भूभमका है। ये दोनों ही बड़े अकमषण्य होते हैं। इनमें धन कमाने की 

भलप्सा बहुत प्रबल होती है। इन्हीं की देखा-देखी अन्य के्षिों में भी भ्रष्िाचार 

िलता-िूलता है। आज कोई भी ऐसा के्षि नहीं बचा है, जहााँ भ्रष्िाचार न होता 

हो। ‘भरतनाट्यम’ कहानी में भशक्षा के के्षि में िैले भ्रष्िाचार के ववर्य में 

भशवमूततष भलखते हैं -  "दस्तखत करिे िाली तिख्िाह डेढ़ सौ और शमलिे िाली 

पचहत्तर रुपए। ‘शमलिे िाली' से पााँच रुपए प्रर्तमाह बबष््डंर् फंड में कि जात े
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थे।”66 भ्रष्िाचार स ेभववष्य की पीढ़ी का साक्षात्कार यहााँ ववद्यालय में ही हो रहा 

है। ववद्यालय में हो रहे इस भ्रष्िाचार का ज्ञान कड़ा ववरोध करता है, पररणामतः 

उसे अपने भशक्षक पद से हाि धोना पड़ता है। बेरोजगारी, पररवार के सदथयों की 

अवहेलना आहद से तंग आकर यही ज्ञान अंत में सथते गल्ले की दकुान का 

लाइसेंस पाने के भलए आठ सौ रुपए घूस देता है। स्जस भ्रष्िाचार का वह हमेशा 

ववरोध करता रहा, उसी भ्रष्ि प्रशासन का वह खुद हहथसा बन जाता है। ज्ञान को 

लगता है कक जब सब कुछ के बावजूद कुछ नहीं हो रहा है, तब तयों न त्रबना 

कुछ ककए सब कुछ हाभसल ककया जाय।       

 बाढ़, भूकंप, सूखा, अकाल आहद आपदाओं के आने पर सरकार पीडड़त 

के्षि में राहत सामग्री बाँिवाने की व्यवथिा करती है, ककन्तु सरकारी मुलास्ज़म 

इस सामग्री की काला बाजारी करके सरकार की नीततयों को िलीभूत होने नही ं

देते। ‘अकाल-दंड’ कहानी में राहत सामग्री बााँिने के भलए सरकार, जातीय संगठन 

तिा कई राष्रीय और अतंरराष्रीय संथिाएाँ भमलकर इस काम को सुचारु रूप स े

चलाने के भलए सरकारी तिा गैर सरकारी मुलास्ज़मों की तनयुस्तत करती हैं। राहत 

सामग्री बााँिने के पद पर तनयुतत सेिेिरी बाबू और गााँव के सरपंच रंगी बाब ू

भमलकर राहत सामग्री की काला बाजारी करते हैं। ये दोनों ही स्ज़म्मेदारी के पद 

पर प्रततस्ष्ठत हैं, लेककन स्ज़म्मेदारी के प्रतत इनकी अकमषण्यता के चलते गााँव का 

पूरा माहौल दवूर्त हो गया है।  

भ्रष्ि राजनेताओं के कारण आज पुभलस आम जनता की रक्षक कम, 

भक्षक ज्यादा बन गयी है। गरीब और अभशक्षक्षत ग्रामीण जनता का िायदा 

उठाकर पुभलस अधधकारी उन पर अपना रोब गााँठते हैं। ‘कसाईबाड़ा’ कहानी में 

शतनचरी गााँव के प्रधान के णखलाि अनशन पर बैठती है। इस बात की रपि 
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लीडर वहााँ के िाने में दजष कराता है। अपनी बात को मनवाने तिा पुभलस स े

बचने के भलए प्रधान दारोगा के घर अचार, खिाई, अमावि आहद देकर दारोगा 

को प्रसन्न करना चाहता है, ताकक उसके णखलाि कोई केस न बन सके। इतना 

ही नहीं, दारोगा खुद प्रधान से कहता है - “आपको पता होर्ा, मैं मंहदर बििा 

रहा हूाँ थािे के सामिे, उसमें यथा िष्क्त......”67  यहााँ यिाशस्तत का मतलब है – 

धन – ररश्वत। मंहदर के नाम पर ररश्वत लेने का दारोगा का यह अच्छा तरीका 

है। ररश्वत के बल पर प्रधान गलत काम करके भी बच जाता है और तनरपराध 

होकर भी शतनचरी को अपनी जान देकर बड़ी कीमत चुकानी पड़ती है। प्रधान की 

अकमषण्यता और तनकम्मेपन के कारण एक गरीब, बेसहारा थिी का सब कुछ लुि 

जाता है।  

 प्रशासन एव ं न्यायतंि की संवेदनहीनता का भशकार सबसे अधधक आम 

जन या किर थिी होती है। ये ही सबसे ज्यादा शोर्ण के भशकार होते हैं। कहानी 

में बड़े-बड़े ताकतवर लोग, चाहे रंगी बाबू हों या भसकरेिरी, सभी असहाय नज़र 

आते हैं और सुरजी या किर कुच्ची चट्िान की तरह खड़ी है। कहानीकार की 

दृस्ष्ि नारी को सबल बनाना है। वह शतनचरी और ववमली को नहीं, सुरजी और 

कुच्ची को नारी शस्तत मानता है। कहानीकार का मानना है कक यहद अन्याय स े

लड़ना है, भ्रष्िाचार को तनमूषल करना है और अपनी सुरक्षा करनी है तो नारी को 

सुरजी और कुच्ची बनना होगा।  

2.9  राजिीर्तक संदभि और िारी का संिास  

 समथत जन के कल्याण हेतु जो नीतत अपनायी जाती है, उसका नाम है 

राजनीतत। राजनीतत जन-कल्याण हेतु समाज में हो रहे अनुधचत कृत्यों पर अंकुश 

लगाने का काम करती है, ककन्तु वतषमान समय में राजनीतत का अिष बदल गया 
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है। वह अपने असली अिष को खो चुकी है। बदले हुए अिष में वह राजनेताओं के 

हाि का णखलौना बन गई है। इस संदभष में डॉ. गंभीर एस. के. का कहना है - 

“आधुर्िक राजिीर्त कुसी का पयािय बि र्यी है। विधायक कुसी के मोह से इस 

तरह ग्रशसत हो रहे हैं कक अब स्ितन्िता उिका जन्म-शसद्ध अधधकार ि होकर 

कुसी उिका जन्म-शसद्ध अधधकार हो र्यी है।”68 कुसी हधियान ेतिा उसे हिकाने 

की होड़ में राजनेताओं ने न्याय पाभलका, कायष पाभलका सभी को अपनी मुट्ठी में 

कर भलया है। या यूाँ कहें कक तीनों भमलकर हर तरह से समाज को लूिने का 

काम करते हैं। इस लूि का सबसे अधधक भशकार गााँव की अभशक्षक्षत स्थियााँ होती 

हैं। गााँव के थतर से लेकर बड़े थतर के प्रायः सभी राजनेता स्थियों का शोर्ण 

करते हैं। यह शोर्ण कभी जमीन हड़पन ेके रूप में ककया जाता है, कभी ज़ोर-

जबरदथती के रूप में ककया जाता है तो कभी राजनीततक मोहरा बनाने के भलए 

ककया जाता है।       

2.9.1 षड्यंि की राजिीर्त  

 वथतुतः आज की राजनीतत प्रजातंि अिवा जनतंि की राजनीतत न रहकर 

चुनाव और वोि की राजनीतत बनकर रह गयी है। अब जनता के सभी िैसले, 

चाहे वे रोिी के हों या आवास के, वोि की नीतत से तय होते हैं। वोि, धन, 

शस्तत और सत्ता के बल पर खरीदे जाते हैं। अब राजनेता जनरक्षक नहीं, 

जनभक्षक बने हैं। आदशष की बातें माि राजनेताओ ंके भार्णों में बद्ध हैं, बाकी 

जगहों पर वे र्ड्यंि करते हैं। ‘कसाईबाड़ा’ कहानी का प्रधान और लीडर दोनों 

शतनचरी के साि र्ड्यंि करत ेहैं। प्रधान सत्ता के लालच में इतना अंधा हो जाता 

है कक अपने पाप में वह अपनी पत्नी को भी भागीदार बनाता है। वह अपनी 

पत्नी के हािों शतनचरी को र्ड्यंि के तहत जहरीला दधू वपलवाता है। इस सच 
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का उदघािन होने पर प्रधान की पत्नी हाि झिककर बड़बड़ाते हुए कहती हैं –“ई 

र्ााँि लंका है। इहााँ लंका दहि होिेर्ा। रािर् तू ही हो। लीडर  बिा है शभभीखि। 

तोहरे दिूो के चलते र्ााँि का सत्यािाि होिेर्ा। होई रहा है। बहहि-बबहिया बेंचो। 

हमहूाँ का बेधच लेि। रुपया बिोरो। साथ लै जायेब, लेककि अब हम एहह घरे मा 

िा रहब। आपि बेििा लइके भीखकौरा मंर्ब, मुला.......।”69  यह एक नारी का 

ववद्रोह है, पतत के र्ड्यंि के णखलाि, स्जसने आदशष वववाह के नाम पर गााँव की 

गरीब लड़ककयों को वेश्या ववृत्त में धकेल हदया है।  

 प्रधान के णखलाि अनशन करते हुए शतनचरी की जान चली जाती है और 

लीडर उसकी जमीन अपने नाम करा लतेा है, तब उसकी पत्नी सबस े ज्यादा 

भड़कती है। इस पर लीडर कहता है – “मास्िराइि के काबबल भी िहीं, 

शमर्िस्िराइि के काबबल तो क्या होर्ी? अरे पार्ल, कमिके्षिे – युद्धके्षिे सब 

जायज है।”70 यह है एक लीडर की मानभसकता। गरीब थिी के साि र्ड्यंि करना 

और उसे अपने तकों से सही भसद्ध करना।  

 ‘बनाना ररपस्दलक’ कहानी में कहानीकार बताना चाहता है कक राजनीतत 

ऐसी चीज ही है कक जो भी इसमें कदम रखता है, वह जरूर किसल जाता है। 

ठाकुर साहब जग्ग ूको भसखा-पढ़ाकर आरक्षक्षत सीि पर चुनावी दंगल में उतारत े

हैं। ठाकुर साहब स्जस जग्गू को अपना महुर बनाकर रखना चाहते हैं, वही जग्गू 

चुनाव जीतने के बाद बदल जाता है। उसे ठाकुर साहब के र्ड्यंि का पता चल 

जाता है कक वह जग्गू की जमीन को अपने नाम पर करा लगेा। इस पर 

भशवमूततष भलखते हैं –“अरे, जुलूस तो लर्ता है सीधे जग्र्ू के घर की ओर मुड़ 

र्या!”71 उद्धरण से पता चलता है कक जग्गू ठाकुर साहब से सावधान होकर 

अपनी राजनीतत कर रहा है।    
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2.9.2 िेताओं की स्िाथिपरता  

 राजनीतत और थवािषपरता एक-दसूरे के पयाषय हो गए हैं। ‘कसाईबाड़ा’ 

कहानी में लीडर जब तक माथिर रहता है, तब तक वह ठीक रहता है, ककन्तु 

जब उसके मन में गााँव का प्रधान बनने का जुनून सवार होता है, तब सत्ता का 

लालच उससे उसकी मानवता तछन लेता है। प्रधान बनन ेकी तड़प उसे ऐस ेराथते 

पर खड़ा करती है, जहााँ इंसान आदमखोर बन जाता है। वह शतनचरी को प्रधान 

के णखलाि अनशन पर बैठाता है और धोखे से ‘थिाम्प पेपर’ पर उसके अाँगूठे का 

तनशान लेकर उसका खेत अपने नाम कराता है। उस ेभली-भााँतत पता है कक गााँव 

का वतषमान प्रधान आज नहीं तो कल शतनचरी को जरूर मरवाएगा, इसभलए 

वतषमान प्रधान के मनसूबों को भााँपकर लीडर शतनचरी की जमीन अपने नाम 

कराता है। राजनीतत में आकर मनुष्य ककतना नीचे धगर सकता है, इस बात का 

अंदाज़ा लीडर के चररि को देखकर  लगाया जा सकता है।   

 ‘बनाना ररपस्दलक’ कहानी में हम देखते हैं कक आरक्षण के कारण गााँव की 

प्रधानी हररजन कोिे में चली जाती है। प्रधानी को अप्रत्यक्ष रूप से प्राप्त करन े

के भलए उच्च जातत का ठाकुर अपने प्रत्याशी जग्गू को चुनाव में खड़ा करता है, 

ताकक घूम-किरकर प्रधानी की सत्ता उसी के हाि में रहे। अपने थवािष की पूततष के 

भलए वह जग्गू पर पानी की तरह पैसा बहाता है, ताकक ककसी भी तरह स ेजग्ग ू

को चुनाव में ववजयी बनाया जा सके। अपने थवािष की पूततष के भलए ठाकुर जग्गू 

से कहता है –“सालािा पंरह-बीस लाख तक खचि करिे का चान्स रहता है। 

मिरेर्ा की मदद से तो चाहे ष्जतिा र्िकालो। बस, कार्ज का पेि पूरा करते 

रहो। िीचे स ेऊपर तक सबका मुाँह बन्द करिे के बाद भी रुपये में चार आिा 
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कहीं र्या िहीं। पााँच साल में पचीस लाख की बचत।”72  इस तरह ठाकुर जग्गू 

के कंधे पर बंदकू रखकर अपना तनशाना साध रहा है।  

 जग्गू के मन में भी ठाकुर से कम थवािषपरता नहीं है। अभी राजनीतत में 

कदम रखा है, चुनाव जीता नही ं है, किर भी सपने बड़े-बड़े देख रहा है। लेखक 

उसकी इस स्थितत का वणषन करते हुए कहानी में भलखता है –“परधािी शमल 

जाए, हीरो होंडा शमल जाए और िाम बदल जाए, या एक कायदे का ‘सरिेम’ 

शमल जाए....ष्जससे थोड़ा रूआब झरे। ‘िाइर्र’ कैसा रहेर्ा?”73 उद्धरण से यह 

बात थपष्ि हो जाती है कक जग्गू अभी सत्ता का थवाद चखा भी नहीं, लेककन 

उसके नशे से मदहोश होने लगा है। यह है नेताओ ंकी थवािषपरता। आज का हर 

कोई नेता भौततक वथतुओं में अपना सुख खोजने लगा है। जग्गू जैसा वपछड़ी 

जातत का नेता जब अपना सरनेम बदलने की बात करता है, तब यह भी 

तनस्श्चत है कक वह अपने पररवार और पत्नी से भी नाता तोड़ लेगा।      

2.9.3 सत्ता लोलुपता  

 अतीत में ऐसी कई घिनाएाँ घिीं हैं, जब सत्ता के लालच में मनषु्य ने 

अपना सब कुछ गाँवा हदया है। सत्ता का मोह है ही ऐसा, यह छूिता नहीं। 

‘कसाईबाड़ा’ कहानी में प्रधान अपनी सत्ता का आधधपत्य बरकरार रखने के भलए 

त्रबना दहेज के गााँव की गरीब तिा दभलत लड़ककयों का सामहूहक आदशष वववाह 

करवाता है और गााँव वालों की नज़र में अच्छा बन जाता है। इसी कहानी में सत्ता 

का लालची लीडर प्रधान की इस चालबाजी पर सोचता है - “ऐि इलके्िि के छह 

महीिे पहले ही ऐसी जाद ूकी छड़ी घुमाई प्रधाि ि ेकक सारा र्ााँि उिके पैर छूि े

लर्ा। अब ि ेमुक़ाबल ेमें कैस ेहिकें र्े?”74 सत्ता का लालची लीडर प्रधान के पैंतरे 

को अच्छी तरह समझ रहा है और किर गााँव की गरीब दभलत ववधवा शतनचरी 
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का िायदा उठाकर सत्ताधारी बनन े के लालच में अपना पैतरा खलेता है। वह 

अपने लाभ के भलए शतनचरी को भड़काकर ग्राम प्रधान के दरवाज ेपर अनशन के 

भलए बैठा देता है। पररणाम यह होता है कक सामहूहक आदशष वववाह के नाम पर 

गााँव में देवता समझा जाने वाला प्रधान अपने घर से बाहर नहीं तनकल पाता। 

उसकी सारी लोकवप्रयता समाप्त हो जाती है। सत्ता की लोलुपता ग्राम प्रधान और 

लीडर दोनों में है। इस लोलुपता का भशकार शतनचरी होती है।  

 सत्ता का लोलुप ‘बनाना ररपस्दलक’ कहानी का ठाकुर भी है, जो आरक्षण 

के कारण खुद ग्राम प्रधानी का चुनाव नही ंलड़ पाता। जब वह देखता है कक सत्ता 

हाि से तनकाल रही है, तब वह दभलत जग्गू को अपना प्रत्याशी बनाकर चुनाव 

में खड़ा करता है। ऐसा वह इसभलए करता है, ताकक जग्गू के माध्यम से वह 

सत्ता का सुख भोगता रहे। दभलत जग्गू भी कम सत्ता लोलुप नहीं है। वह सत्ता 

पाने के लालच में भंडारा चलाता है, तरह-तरह के हिकंडे अपनाता है, ताकक ग्राम 

प्रधान बन सके। सत्ता लोलुपता के चतकर में ठाकुर दभलतों को कठपुतली बनाते-

बनाते खुद उनके हाि की कठपुतली बन जाता है। चुनाव जीतने के पश्चात ्जग्ग ू

ठाकुर की ड्योढ़ी पर नहीं जाता। यह पररवतषन देखकर ठाकुर ही जग्गू हररजन 

की बथती में जाता है और उनके बीच खुद नाचने लगता है। इस दृश्य पर 

कहानीकार भलखता है –“एक लड़का उन्हें िाचिे के शलए लड़कों की र्ोल की ओर 

खींचता है। दसूरा उिके पंजे में पंजा फाँ साकर दाएाँ-बाएाँ हहलात े हुए कहता है – 

जरा कमररया भी लचकाइए ठाकुर! िाचते हुए लड़कों के बीच कुबरी िाला हाथ 

उठाकर िे मिकिे-लचकिे लर्ते हैं।”75 यह है सत्ता की लोलुपता। सत्ता की 

लोलुपता व्यस्तत को अधः पतन की ओर ले जाती है।   
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 आज राजनीतत व्यापार बन गयी है। अब सेवा और समपषण के भाव से 

कोई राजनीतत में कदम नही ं रखता। कहते हैं, राजनीतत में लबंे समय तक न 

ककसी का कोई भमि होता है न शिु। इस तरह की राजनीतत में वैस ेतो ककसी का 

भी शोर्ण हो सकता है, लेककन इसमें स्थियों की दशा सबस ेदयनीय होती है। 

लेखक की दृस्ष्ि यहााँ दलगत और थवािषगत राजनीतत से ऊपर उठने की है, 

स्जसमें थिी को मोहरा न बनाकर उसे उसके संिास से मुतत कराना है।         

2.10 पंचायती चुिाि एिं न्याय व्यिस्था में आई धर्रािि  

 गााँव के पंचायती चुनाव अन्य चुनावों की तुलना में अधधक पेचीदा होते 

हैं। कई तरह के समीकरण बनाकर ये चुनाव जीते जाते हैं। इसमें ढेर सारी 

उलझनें होती हैं, एक उलझन सुलझी नहीं कक दसूरी उलझ जाती है। कई ऐस े

लोगों से सामना पड़ता है, जो बाहर स ेहहतकारी और अंदर से अहहतकारी होते 

हैं। ऐसा ही एक पाि ‘बनाना ररपस्दलक’ का मुंशी है। मुंशी के ही कहने पर ठाकुर 

जग्गू के ऊपर चुनाव में खचष ककए जाने वाले रुपये के बदले में जग्गू के वपता 

की बाज़ार की जमीन हड़पना चाहते हैं। ठाकुर जग्ग ूसे कहत ेहैं –“देखो, जर्ह-

जमीि, र्हिा र्रुरया ऐसे ही र्ाढ़े समय में काम आता है। तुम्हारी जो बाज़ार 

िाली जमीि है, इतिी कीमती है कक रेहि रख दो तो लाख-डेढ़ लाख रुपए फौरि 

शमल सकते हैं।”76 उद्धरण से पता चलता है कक मुंशी जी ठाकुर को पट्िी पढ़ात े

हैं और ठाकुर जग्गू की जमीन हड़पना चाहते हैं, ताकक चुनाव में वे जो पैसा खचष 

कर रहे हैं, उसमें कोई घािा न हो। यहााँ कोई ककसी का नहीं है। सब सास्जश के 

तहत हो रहा है।    

 ‘बनाना ररपस्दलक’ कहानी में ही नाहरगढ़ गााँव के ग्राम पंचायत के चुनाव 

में आरक्षण लागू हो जाने से पूवष प्रधान ठाकुर और पदारि अपने-अपने  मनसूबों 
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को पूरा नहीं कर पाते। इस स्थितत में ववकल्प के रूप में अपने-अपने उम्मीदवार 

खड़ा करते हैं। ठाकुर जग्गू चमार को और पदारि मुंदर धोबी को चुनाव में 

उतारत ेहैं। जाहहर सी बात है कक जग्गू और मुंदर की आड़ में ठाकुर और पदारि 

ही सत्ता में बने रहना चाहते हैं, ककन्तु जग्गू पंचायती चुनाव जीतकर पासा पलि 

देता है। पंचायती चुनाव जीतने पर वह अपना जुलूस ठाकुर की ड्योढ़ी की तरि 

न ले जाकर सीधे अपनी बथती की ओर लेकर जाता है। यह देख ठाकुर बेचैन हो 

जाते हैं। कहानीकार ठाकुर के बारे में भलखता है – “लेककि थोड़े असमंजस के बाद 

तय करते हैं कक िे खुद जाएाँर्े। जािा ही होर्ा। एक लाख से ज्यादा ‘इन्िेस्ि’ 

कर चुके हैं। बात बबर्ड़िी िहीं चाहहए।”77 गौरतलब है कक जग्गू के माध्यम स े

पैसा कमाने का राथता वे हाि से जाने नहीं देना चाहते। साि ही जग्गू के नाम 

पर प्रधानी का सुख भी भोगना चाहते हैं। यह पंचायती चुनाव में आई धगरावि 

का सूचक है।     

  ‘र्तररया चररत्तर’ कहानी में हम पंचायती न्याय व्यवथिा को पूरी तरह स े

तछन्न-भभन्न होते देखते हैं। ववमली की इज्ज़त लूिने वाला उसका ससुर त्रबसराम 

है। पंचायत के सामने ववमली लाख सिाई देती है, लेककन उसकी कोई नही ं

सुनता। सरपंच बोधन महतो उसके द्वारा अपने ससुर पर लगाए गए आरोपों को 

बेबुतनयाद कहकर यह िैसला सुनाता है – “र्ााँि के िाक किािे िाली, र्ााँि की 

इज्ज़त में दार् लर्ािे िाली जिािा को बेदार् िहीं छोड़ा जा सकता। अर्र आर्े 

थािा-पुशलस तक बात जाती है तो भी र्ााँि के लोर् उसे चंदा करके झेलेंर्े, 

लेककि दार्ी जिािा को ‘दार्’ करके ही िैहर भेजा जाएर्ा।”78 यहााँ पंचायत 

ववमली के साि घोर अन्याय करती है। उसकी एक भी बात सुनी नहीं जाती। 

िैसला सनुान े वाले बोधन चौधरी की ववधवा भौजाई दस साल पहले कुएाँ में 

कूदकर अपनी जान दे दी िी। वह खुद दागदार है और त्रबसराम जो पतोहू को 
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दागने का काम करता है, वही खुद पतोहू के साि दषु्कमष ककया है। जो खुद 

अपराधी हैं, वे ही न्याय करने बैठे हैं। ऐसे लोगों से न्याय की उम्मीद कैसे की 

जा सकती है।   

2.10.1 पंचों का बदला हुआ रूप  

 पंच ईश्वर के रूप होते हैं। इसभलए पंच परमेश्वर कहा गया है। पंच जब 

न्याय की वेदी पर बैठते हैं, तब वे ककसी पक्ष के नहीं होते हैं, भसिष  तनष्पक्ष होत े

हैं। कहानीकार ने ‘कुच्ची का कानून’ कहानी को शाथिािष की वेदी की तरह 

प्रथतुत ककया है। यहााँ शाथिािष का ववर्य ककसी धाभमषक ववचार या आध्यास्त्मक 

दशषन से नहीं जुड़ा है, बस्ल्क यहााँ एक ववधवा थिी के अपनी कोख पर अपना 

अधधकार जताने की बात है। कुच्ची एक साधारण ववधवा है, स्जसका सोच 

असाधारण है। वह अपने भलए और अपने सास-ससुर के भलए ववधवा होकर भी 

एक वाररस पैदा करना चाहती है। रूहढ़वादी होन ेके कारण पंच उसकी बात का 

ववरोध करते हैं। इस पर कुच्ची बड़ी मजबूती के साि अपना पक्ष रखती है –“मरे 

हुए आदमी के काम तो यह कोख आ िहीं सकती बाबा। उिके मरिे के बाद 

ककसका हक़ बिता है? – दसूरा मदि करेर्ी तो उसका हक़ बिेर्ा। - दसूरा मैंि े

ककया िहीं, तो ककसका बिेर्ा? मेरी कोख पर मेरा हक़ कब बिेर्ा?”79 अपन े

प्रश्नों-प्रततप्रश्नों से कुच्ची पंचायत को तनरुत्तर कर देती है। भारतीय गााँवों की यही 

ववडम्बना है कक वहााँ की पंचायतें पहल ेसे ही वववाद स ेसंबस्न्धत दबंग अिवा 

ताकतवर व्यस्तत या पररवार के पक्ष में होती हैं और उसी के पक्ष का समिषन 

करतीं हैं। इन पंचायतों के न्यातयक भसद्धान्त भी परंपरागत मान्यताओं स े

संचाभलत होते हैं। ‘कुच्ची का कानून’ कहानी में भशवमूततष ने स्जस पंचायत का 

ताना-बाना बुना है, वह इन मान्यताओ ंका अपवाद नहीं है। यहााँ भी पंचायत का 
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मुणखया लतछमन चौधरी और बलई बाबा शुरू से ही कुच्ची के ववरोध में रहते हैं। 

वे कुच्ची के देवर बनवारी के पक्ष की बात करते हैं। किर भी कुच्ची पीछे नहीं 

हिती। कुच्ची गााँव की राजनीतत को और पंचों की पुरुर्वादी नीतत को अच्छी 

तरह समझती है। यही कारण है कक पंचायत से पहले ही वह गााँव के ववचारशील 

बुजुगष धन्नू बाबा तिा दबंग महहला सघुरा ठकुराइन से भमलती है। उनसे ववचार-

ववमशष करने पर उन्हें पंचायत में उपस्थित रहने के भलए कहती है। उसे सबस े

बड़ा समिषन गााँव के पढे-भलखे धरमराज वकील से भमलता है। जब पंचायत बैठती 

है, तब कुच्ची के तकों के आगे चौधररयों की एक नहीं चलती। उसका तकष  है –

“जब मेरे हाथ, पैर, आाँख, काि पर मेरा हक़ है, इि पर मेरी मजी चलती है तो 

कोख पर ककसका होर्ा, उस पर ककसकी मरजी चलेर्ी, इसे जाििे के शलए 

कौिसा कािूि पढ़ि ेकी जरूरत है?”80 गााँव के चौधररयों के पास कुच्ची के तकों 

को कािने का कोई तकष  नहीं है। पंचायत में सन्नािा छा जाता है और किर 

कुच्ची के पक्ष में धन्नू बाबा खड़े होते हैं और सुघरा ठकुराइन खड़ी होती हैं। 

अंततः कुच्ची की ववजय होती है। यहााँ ज्ञात होता है कक यहद मजबूती के साि 

अपनी बात रखी जाय और सत्य का साि देने वाले गााँव के कुछ लोगों का 

समिषन भमले तो रूहढ़वादी मान्यताओं में ववश्वास रखने वाले पंचों को अपन े

ववचारों में बदलाव लाना होगा।     

2.10.2 पंचायत में पुरुष िचिस्ि  

 भारतीय समाज सहदयों से पुरुर् प्रधान समाज रहा है। आधुतनकता के इस 

दौर में थिी भले ही पुरुर् के साि कंधे स ेकंधा भमलाकर चलती हो, किर भी जो 

थिान उसे भमलना चाहहए, वह नहीं भमल पाया है। कुछ शहरी पढ़ी-भलखी स्थियों 

को छोड़ हदया जाय तो बाकी की स्थियााँ अभी भी पुराने जमाने में जी रही हैं। 
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उनका अपराध यही है कक वे अभशक्षक्षत हैं और वपछड़ी जातत में पैदा हुई हैं। 

‘ततररया चररत्तर’ कहानी में गााँव की गरीब और अभशक्षक्षत थिी ववमली के चररि 

पर उंगली उठाने वाला उसका अपना ससरु है। पुि की अनुपस्थितत में पतोहू को 

धोखे से अिीम णखलाकर वह उसके साि दवु्यषवहार करता है। होश आने पर जब 

वह अपने पतत के पास जाने के भलए तनकलती है, तब वही ससुर गााँव के 

मुश्तन्डों से उसे रोकता है और किर उसे उस अपराध की सज़ा देता है, जो उसने 

कभी ककया ही नहीं। पुरुर् प्रधान समाज की भरी पंचायत के बीच एक तनरपराध 

थिी का यिािष धचि खींचते हुए कहानीकार भलखता है – “छन्ि ! कलछुल खाल 

से छूते ही पतोहू का चीत्कार कलेजा फाड़ देता है। कूदती लोथ ! मांस जलि ेकी 

धचरायंध ! चीत्कार सुिकर एकाध कुत्त े भौंकते हैं, एकाध रोिे लर्ते हैं।”81 

दोर्रहहत होने पर भी ववमली को पंचायत में पुरुर्ों के वचषथव के कारण कलंककनी 

घोवर्त कर हदया जाता है। यहााँ पुरुर् को सत्ता के रूप में हदखाया गया है।  

 गााँव की पंचायतों का सच यह है कक इसमें पुरुर्ों का ही वचषथव रहता है। 

स्थियााँ या तो पुरुर्ों की पंचायत में जाती नहीं और यहद जाती भी हैं तो पंचों 

और चौधररयों के णखलाि बोलन ेका साहस नहीं जुिा पातीं। ‘र्तररया चररत्तर’ 

कहानी में बाल ववधवा त्रबरजा त्रबसराम और ववमली को लेकर सब कुछ जानती 

हैं, लेककन मुाँह नहीं खोलतीं। पंचायत में पुरुर्ों के वचषथव के आगे गााँव की 

एकमाि थिी मनतोररया की माई चुप नही ंरह पाती। वह मुाँह खोलती है। त्रबसराम 

का पूरा कच्चा धचट्ठा सामने रखती है, लेककन पंचों के बीच में कोई थिी मुाँह 

खोले, यह पंचो को सहन नहीं होता। इस पर भशवमूततष भलखते हैं –“ककसकी औरत 

है यह? जिािा की जात, बबिा बुलाए कैसे कूद पड़ी बीच में। छुट्िा-छुट्िी है? 

कौि है इसका आदमी?”82 पंचायत में परुुर् वचषथव के चलते एक सच बोलन े

वाली थिी को डााँिकर चुप करा हदया जाता है। यह है पुरुर् वचषथव का सच।  
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 पंचायती चुनाव एवं न्याय व्यवथिा में हदन-प्रततहदन धगरावि आती जा 

रही है। थवतंिता प्रास्प्त के बाद पंचायती राज के माध्यम से भारत के गााँव के 

ववकास का जो सपना देखा गया िा, वह ध्वथत हो गया है। चुनाव धन-जन के 

बल पर लड़े जा रहे हैं और इसमें निा-नुकसान देखा जा रहा है। सरकार द्वारा 

गरीबों के भलए भेजा गया धन प्रधान और पंच तक भसमि कर रह गया है। इस 

संदभष में कहानीकार की दृस्ष्ि पंचायती राज की गररमा को बनाए रखने और 

उसमें तनहहत पुरुर्वादी सोच को समाप्त करने की है। इसमें थिी पंचों की 

भागीदारी होनी चाहहए। सबसे बड़ी बात यह कक सत्ता को चुनौती देना और उसकी 

काली करतूतों पर उाँगली उठाना भी आज के समय की मांग है।        

2.11 दशलत संिेदिा  

  भारतीय संथकृतत दतुनया भर में महान सथंकृतत के रूप में मानी जाती है। 

दखुद यह है कक यह महान संथकृतत दभलतों को अपन े से दरू रखती है। जो 

संथकृतत एवं समाज ववश्व को ‘वसुधैव कुिुम्बकम’् का संदेश देता है, वही अछूतों 

को अपनी व्यवथिा से बाहर रखता है। समाज स ेबहहष्कृत कर उन्हें जानवरों से 

बदतर जीवन यापन करने पर वववश करता है। ऐस ेमानभसक रूप से ववकलांग 

समाज का धचिण दभलत साहहत्यकारों और गैर दभलत साहहत्यकारों दोनों न ेककया 

है। साि ही सवणों की सत्ता के ववरुद्ध ववद्रोह भी हदखाया है। यह सच है कक 

आज भशक्षा के कारण दभलत समाज जागरुक हुआ है। उसे लगता है कक वह भी 

इंसान है, उसमें भी मानवीय संवेदनाएाँ हैं, वह अपना हक प्राप्त कर सकता है। 

कहानीकार भशवमूततष अपनी कहातनयों के माध्यम से पूरे समाज को यही बताना 

और हदखाना चाहते हैं।      
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  आरक्षण के तहत की ‘बनाना ररपस्दलक’ कहानी में प्रधानी की सीि 

‘हररजन कोिे’ में चली जाती है। गााँव का ठाकुर इसके पहले हमशेा इस सीि पर 

चुनाव लड़ता रहा है। जब यह सीि ‘हररजन कोिे’ में चली जाती है, तब वह 

अपने ककसी मुलास्ज़म को इस सीि पर चुनाव लड़ाना चाहता है। ऐसे में उसकी 

नजर जग्गू हररजन पर पड़ती है स्जस ेवह चुनाव लड़ने के भलए राजी कर लेता 

है। चुनाव जीतने के भलए ठाकुर पानी की तरह पैसा बहाता है और जग्गू हररजन 

से भी खचष कराता है। अपने पैसे खचष करने के बदले में वह उसकी जमीन अपने 

नाम करता है, ताकक उसका अपना कोई नुकसान न हो।  जब जग्गू चुनाव जीत 

जाता है तब वह ठाकुर की ड्योढ़ी पर नहीं जाता। यह देख ठाकुर ही हररजन 

बथती में जाकर जग्गू को िूलों की माला पहनाता है और खुशी में नाचता है। 

जब जग्गू की ओर से लड्डू और पानी बढ़ाया जाता है तो ठाकुर लड्डू तो खा 

जाता है, लेककन पानी से परहेज करता है। इस पर जग्गू कहता है “जब आप हम 

लोर्ों के धर्लास का पािी िहीं पी सकते, हमको अभी भी ‘िही’ समझते हैं तो 

हमारा-आपका साथ ककतिे हदि र्िभेर्ा?”83 अब जग्गू के हाि में सत्ता है, ठाकुर 

उसकी बात अनसुनी नहीं कर सकता। वह धगलास का पानी गि-गिकर पी जाता 

है। जग्गू और ठाकुर के माध्यम से कहानीकार ने मानव मन को पूरी तरह 

समझा और परखा है और उसे व्यापक धरातल पर धचत्रित ककया है।       

2.11.1 दशलत पुरुष  

 एक समय िा, जब दभलत समाज को लेकर साहहत्य में चचाष करना 

वस्जषत िा। इस हाभशए के बाहर के समाज को साहहत्य में लाना आसान नहीं िा। 

समकालीन साहहत्यकारों न ेसमय के साि सरोकार तनभात े हुए इस हाभशए के 

बाहर के समाज को हाभशए के अंदर लाने का प्रयास ककया। इन्हीं साहहत्यकारों में 
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एक चधचषत नाम है - भशवमूततष। भशवमूततष की ‘बनाना ररपस्दलक’ कहानी में हम 

देखते हैं कक कहानी का दभलत पुरुर् जग्गू ठाकुर के कहने पर चुनाव तो लड़ 

जाता है। चुनाव के दौरान ठाकुर जो कुछ कहता है, वह सब कुछ करता है और 

किर चुनाव जीत भी जाता है, लकेकन चुनाव जीतने के बाद उसका ववजय जुलूस 

ठाकुर की ड्योढ़ी पर न आकर सीधे उसके अपने घर की ओर जाता है। ठाकुर 

अपनी ड्योढ़ी पर खड़े होकर इंतज़ार ही करते हैं। कहानीकार भलखता हैं – “अरे, 

जुलूस तो लर्ता है सीधे जग्र्ू की घर की ओर मुड़ र्या। ढोल –तासे की धमक 

अचािक उिकी छाती पर धमकिे लर्ती है। शसघंा बाजा की आिाज़ डराििी 

लर्िे लर्ी है।”84 उद्धरण से थपष्ि होता है कक जग्गू भले ही ठाकुर की मदद से 

प्रधानी का चुनाव जीता है, लेककन ठाकुर ने उसके और उसके समाज के साि जो 

कुछ ककया हैं, उसे वह नहीं भूल पाया है। मदद अपनी जगह है और उनके द्वारा 

ककया गया जुमष अपनी जगह है।  

‘कसाईबाडा’ कहानी का एक दभलत पाि है, स्जसका नाम है - अधरंगी। 

यह पाि पैराभलभसस का भशकार है। बाईं िााँग लुंज, िेढ़ी और छोिी है। सम्पूणष 

बायााँ अंग चेतन शून्य है। प्रधान और लीडर के जानवरों को छोड़कर बाकी लोगों 

के जानवरों को चराता है। यह पाि शतनचरी का खुलकर साि देता है। दारोगा 

जब शतनचरी से क़हता है कक तुम लूप लगवाओ, तब अधरंगी इसके ववरोध में 

बोलता है। ववरोध का पररणाम लेखक इन शददों में व्यतत करता है –“दारोर्ाजी 

के िथुिे फूलिे लर्े हैं। िे हुमककर अधरंर्ी के पेि पर लात जमाते हैं, “हरामी 

के वप्ले, मैं शिकार खेलिे आया हूाँ कक ष्जरह सुििे।”85  किर भी अधरंगी चुप 

नहीं रहता। वह अकेले ही प्रधान और लीडर के णखलाि गााँव में घूम-घूमकर 

ववरोध का  थवर बुलंद करता है। यहााँ दारोगाजी की पूरी संवेदना मर चुकी है। 
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 ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर!’ कहानी लेखक की दभलत अंचल की कहानी है, 

स्जसमें नैरेिर अपने मामा-मामी के ववर्य में बताता है। मनोवैज्ञातनक दृस्ष्ि से 

देखें तो यह सच है कक मामी अंधेरी रातों में जाकर मामा को देह सुख देती िीं, 

ककन्तु तया मनुष्य को देह सुख ही चाहहए? मानभसक सुख और साि रहने का 

सुख मामा को कभी नहीं भमल पाता। ऐसे में यह थवाभाववक है कक प्रेम के भलए 

तरसते हृदय में कलकत्ता में भमली आभमना ने कुछ कोमल भावों  को जगा हदया 

हो। मामी के साि-साि आभमना स ेभी मामा को प्रेम और अवलंब नहीं भमल 

पाता। भांज े के साि जब मामा पहली बार ससुराल पहुाँचते हैं, तब मामी नदब े

साल की हो चुकी होती हैं। इस अवथिा में भी बेिे-बहू ने घर तनकाला कर हदया। 

यही स्थितत मामा की भी है। वे भी भतीजों पर आधश्रत हैं। सबसे भमलकर जब 

मामा, मामी के पास लौिते हैं और वहााँ से चलने की बात करते हैं, तब 

कहानीकार इस स्थितत का वणषन करते हुए भलखता है –“मामी झुकी कमर को 

लाठी के सहारे िेके खड़ी थीं। उिके होंठ थरथराए, लेककि आिाज़ िही ं

र्िकली।”86 उद्धरण के माध्यम स े समझा जा सकता है कक पहली बार पतत 

ससुराल आया है और वह रुकने के भलए नहीं कह रही हैं। मामा की ववडंबना यह 

है कक जीवन की संध्या में जब समय न ेउन्हें उस मोड़  पर लाकर खड़ा ककया 

कक वे पत्नी के साि रह सकते िे, तब स्थिततयों ने साि नहीं हदया। जब यौवन 

िा, तब स्जम्मेदाररयााँ आड़े आ गयीं और जब स्जम्मेदाररयों से मुस्तत भमली, तब 

यौवन और धन नहीं रहा।  

‘जुल्मी’ कहानी में कहानीकार ने एक ऐस ेससुर की स्जद और तघसी-वपिी 

सोच को उजागर ककया है, स्जसके कारण बहू कोइली और पुि दलुारे को अलग-

अलग रहना पड़ता है और किर अपनी गहृथिी अलग-अलग बसनी पड़ती है। 

कारण भसिष  यह है कक बहू कोइली भाई की रीढ़ की हड्डी िूि जाने पर अपन े
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मायके चली गयी िी। जाते समय ससुर अपनी बहू से कहता है –“देखो बहू, तुम्हें 

जािा है तो जाओ। लेककि जैसे बबिा ‘पठये’ जा रही हो, िैसे ही बबिा ‘आििे’ 

का इन्तजार ककए लौि आिा।”87 ससुर के इसी स्जद के चलते कोइली के वपता 

भी कोइली को अपनी तरि से ससुराल नहीं भेजते। पररणामतः पहले दलुारे आपा 

घर बसाता है और बाद में न चाहते हुए कोइली भी। लम्बे  अन्तराल के बाद 

कोइली और दलुारे एक मेल ेमें भमलते हैं। दोनों अपने को रोक नहीं पाते हैं। 

कहानीकार भलखता है – “दोिों िे भर िज़र एक दसूरे को देखा, कफर आदमी आर्े 

बढ़ा। उसके ठीक सामिे। दोिों की िज़रें धुाँधला र्ईं। िे एक दसूरे के र्ले लर् 

र्ए।”88 यहााँ एक संवेदहीन ससुर की गलततयों के कारण पुि और बहू को दसूरी 

बार अपना-अपना घर बसाने के भलए वववश होना पड़ता है।  

 इसी तरह ‘शसरी उपमा जोर्’ कहानी का ए. डी. एम. अपनी गााँव वाली 

पत्नी और बेिे के प्रतत संवेदहीन हो जाता है। स्जस पत्नी ने बेरोजगारी के समय 

में हहम्मत बाँधाया, अपने गहने बेचकर प्रततयोधगता परीक्षा के शुल्क और पुथतकों 

की व्यवथिा की, खेती-बारी की सारी स्ज़म्मेदारी लेकर उसे परीक्षा की तैयारी के 

भलए मतुत ककया, अिसर बनने के बाद उसे उसी पत्नी में ग्रामीणता की गंध 

आने लगती है। किर एक हदन वह सब कुछ छोड़कर शहर में अपनी एक नई 

दतुनयााँ बसा लेता है। हद तो तब हो जाती है, जब वह अपने बेिे को भी 

पहचानने स े इनकार कर देता है। वपता की इस संवेदनहीनता पर कहानीकार 

भलखता है –“धचट्ठी पढ़कर िे लम्बी सााँस लेते हैं। उन्हें याद आता है कक लड़का 

पीछे बंर्ल े पर छूि र्या है। कहीं ककसी को अपिा पररचय दे हदया तो?”89 

धचट्ठी में भलखी हुई पत्नी की समथयाओं, अत्याचारों और सपनों के बारे में 

पढ़कर कलतिर साहब ववचभलत नहीं होते, बस्ल्क उन्हें भय सताता है कक कहीं 
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लड़का उनके बारे में बता न दे। एक पतत और वपता की संवेदनहीनता का यह 

चरमोत्कर्ष है।   

2.11.2  दशलत स्िी  

 प्राचीन काल में थिी को देवी का रूप माना जाता िा, ककन्तु बाद में  

पुरुर् समाज का थिी को देखने का नज़ररया बदलने लगा। उसे भोग-ववलास की 

वथतु समझकर हमेशा बंधन में रखा गया। धीरे-धीरे समय के साि उसमें बदलाव 

आया। थिी आधिषक और वैचाररक दृस्ष्ि से आत्मतनभषर हुई। गााँव की तलुना में 

शहरों की स्थियों का अधधक ववकास हुआ, ककन्तु ग्रामीण स्थियााँ आज भी चूल्हा-

चौका और बच्चों के पालन तक सीभमत होकर रह गईं हैं। गााँव में आज भी व े

घर के बड़े बुजुगों की मजी के अनुसार अपना जीवन यापन करती हैं। भशवमूततष 

ने अपनी कहातनयों में स्जस तरह दभलत स्थियों का धचिण ककया है, वह एकदम 

यिािष है।  

 ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर!’ कहानी में एक थिी यहद अपने माता-वपता की 

देखभाल करना चाहती है, तो उसका साि कोई नहीं देता। एक बहू से भसिष  यह 

उम्मीद की जाती है कक वह अपने ससुराल वालों की खाततरदारी करे। कतषव्यबोध 

के कारण कहानी का मामा भी अपनी पत्नी का साि नहीं देता। पत्नी मामी ही 

बीच का राथता अपनाकर पत्नी धमष का पालन करती हैं। वह रात में मामा से 

भमलने कािी लंबी दरूी तय करके खेत में जाती हैं, जहााँ जाने के बारे में कोई 

सोच नही नहीं सकता। मामी नैरेिर से कहती हैं -“जब औरत होकर रात के अाँधेरे 

में मैं उिके पास जा सकती थी तो िे मदि होकर क्यों ि आते, अर्र उन्हें मुझसे 

प्रेम होता?”90 यह एक पत्नी की अपने संवेदनहीन पतत के प्रतत उलाहना भी है 

और अपनी चीज को सहेजने का भाव भी। थिी सबके प्रतत सहानुभूतत रखती है, 



128 
 

लेककन तया कोई पुरुर् ऐसा कर सकता है। पुरुर्वादी सोच के चलते मदष एक 

औरत की संवेदना को नहीं जान पाता या जान बूझकर जानना नहीं चाहता।  

 ‘कसाईबाड़ा’ कहानी में गााँव का प्रधान अपने आधिषक लाभ के भलए 

सामूहहक आदशष वववाह की आड़ में दभलत लड़ककयों से देह व्यापार करवाता है। 

इतना ही नहीं, सालों पहले उसने शतनचरी का भी शारीररक शोर्ण ककया िा। 

दारोगा से बात करते हुए अधरंगी के किन से इसकी पुस्ष्ि होती है -“ककतिी 

िर्िचररयों के लूप लर्िाओर्े दारोर्ा साहेब, जब तक परधािजी की जिािी 

र्रम है। लूप लर्िािा है तो प्रधाि के लर्िाओ।”91 अधरंगी का यह किन 

बताता है कक प्रधान ने गााँव की ककतनी ही शतनचरी जैसी औरतों का शारीररक 

शोर्ण ककया है। वह गााँव की स्थियों को एक प्रोडति की तरह इथतेमाल करता है 

और खुद साि-पाक बनकर उनका जीवन नारकीय बनाता है। शतनचरी से भी 

ज्यादा िासद जीवन ‘ततररया चररत्तर’ की ववमली का है। वह ईंि के भट्ठे पर 

काम करते-करते जवान होती है। वहााँ पर काम करनेवाले काम-वपपासुओं की नीच 

हरकतों का वह भशकार होन ेलगती है। वह सभी का ववरोध करती है। भट्ठे पर 

काम करनेवाला त्रबल्लर जब उसे छेड़ता है, तब वह उसे णझड़कते हुए कहती है – 

“ए बबलरु बड़ी बदमािी सूझती है – हि!”92  इतना कहने के बावजूद जब त्रबल्लर 

नहीं मानता तब वह उसकी कलाई को दााँत से कािती है। त्रबल्लर की चीख 

तनकल जाती है। वह त्रबल्लर से और साि ही कुइसा, गनेशी और डरेवर जी स े

अपने को घर से बाहर बचा लेती है, ककन्तु घर के भीतर अपने सगे ससुर से हार 

जाती है।  

 ववमली का ससुर, त्रबना अपने बेिे के ही ववमली का गौना कराता है। वह 

ववमली पर बुरी नज़र रखता है। वह भशवाले के प्रसाद में अिीम भमलाकर ववमली 
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को णखलाता है और धोखे से उसके साि बलात्कार करता है। ववमली की व्यिा-

किा इतने से ही समाप्त नहीं होती। ववमली जब अपने पतत के पास कलकत्ता 

जाना चाहती है तो उस पर त्रबसराम चोरी का आरोप लगाता है। इस पर पंचायत 

बैठती है और चौधरी बोधन महतो िैसला सुनाते हैं –“र्ााँि के िाक काििे िाली, 

र्ााँि की इज्ज़त में दार् लर्ािे िाली जिािा को बेदार् िही ंछोड़ा जा सकता। 

अर्र आर्े थािा-पुशलस तक बात जाती है तो भी र्ााँि के लोर् उसे चंदा करके 

झेलेंर्े, लेककि दार्ी जिािा को ‘दार्’ करके ही िैहर भेजा जाएर्ा।”93 उद्धरण से 

यह बात साि होती है कक पंचों की नज़र में थिी की कोई इज्ज़त नहीं है। पुरुर्ों 

की संवेदनहीनता पर लगता है कक बहस थिी ववमशष पर नहीं, पुरुर् ववमशष को 

लेकर होनी चाहहए।      

 `‘अकाल-दण्ड’ कहानी में सुरजी का पतत अपनी बीमार मााँ को सुरजी के 

पास छोड़कर काम के भसलभसले में बाहर रहता है। गााँव में अकाल के कारण 

पयाषप्त काम भी नहीं भमलता है। यहद भमलता भी है तो श्रम के मुतात्रबक वेतन 

नहीं भमलता। कहानीकार इस स्थितत पर प्रकाश डालते हुए भलखता है - 

“समझौता कर शलया सुरजी िे। समझौता करिा पड़ा। ककति े हदि ि करती 

आधी मजदरूी पर समझौता। एक हफ्ते से िह भी पक्की सड़क पर काम करि े

के शलए जा रही है। सबेरे छह बज े र्िकलती है तो रात आठ बजे लौिती 

है।”94एक तरि सुरजी के श्रम का शोर्ण हो रहा है, तो दसूरी तरि उसके यौन 

शोर्ण का भी प्रयास ककया जा रहा है। अकाल के समय राहत सामग्री बााँिन े

वाला सेिेिरी सुरजी के साि बार-बार बदसलूकी करता है – कभी राह चलते, 

कभी उसकी झोपड़ी में घसुकर तो कभी र्ड्यंि के चलते राहत कैम्प में बुलाकर। 

एक दभलत थिी के प्रतत इससे बढ़कर कोई दसूरी अमानवीयता नही ंहो सकती। 
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इस अमानवीय कायष में सेिेिरी का साि रंगी बाबू भी देते हैं, जो अपने को बाब ू

रंग बहादरु कहते हैं।   

 ‘केशर कथतूरी’ कहानी केशर जैसी तमाम स्थियों की कहानी कहती है, जो 

बाल वववाह का भशकार होती हैं। कम उम्र में वववाह हो जाने से वह पढ़-भलख 

नहीं पातीं। छोिी ही उम्र में पतत के साि-साि पूरे पररवार की स्ज़म्मेदारी आ 

जाती है। केशर भी उन्हीं लोगों में से एक है। केशर को अपने ससुराल में हदन-

रात मेहनत करनी पड़ती है। वह भसलाई-बुनाई करके कुछ पसैे कमाती है। केशर 

का जेठ उस पर अवैध संबंध का आरोप लगाता है। हद तो तब हो जाती है, जब 

केशर के वपता को बेिी के दखु-ददष की धचतंा के साि-साि उस ेयह भी धचतंा 

सताने लगती है कक कहीं बेिी का पााँव ऊंच-नीच में न पड़ जाय। कहीं उसके 

वपता की मान-मयाषदा नष्ि न हो जाय। वपता की इस आशंका पर रोक लगाती 

हुई केशर रो पड़ती है। उसके गले से उसका ददष सीता के भमि के रूप में प्रकि 

होता है। केशर के उत्तर को कहानीकार लोकगीत के रूप में भलखता है –“मोर्छया 

तोहार बप्पा ‘हेठ’ ि होइहै, पर्ड़ी केहु िा उतारी, जी-ई-ई। िुिही मंड़इया मा 

ष्जिर्ी बबतउबै, िाही जािै आि की दआुरी जी-ई-ई।”95 भाव यह है कक वह ककसी 

भी कीमत पर वपता की इज्ज़त पर दाग नहीं लगने देगी। उल्लेखनीय है कक 

केशर एक थवाभभमानी थिी है। उसने अपने दखु-दररद्र से लड़ने का राथता खोज 

तनकाला है। मन बदलने के भलए मायका घूम आने के अपने वपता और मौसा के 

प्रथताव को ठुकराती हुई वह कहती है -“दखु तो काििे से ही किेर्ा। बप्पा। केिर 

चू्हे कक आर् तेज़ करते हुए बोली, भार्िे से तो और वपछुआएर्ा।”96 केशर का 

यह ऐसा असाह्य तकष  है स्जसके आधार पर कहा जा सकता है कक उसमें प्रततभा 

की कमी नहीं है, कमी है तो भसिष  अवसर की। यहद उसे पढ़ने-भलखने का अवसर 

भमला होता, तो वह भी अपनी योग्यता की सुगंध चारों तरि त्रबखेर दी होती।  
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 भशवमूततष अपनी कहातनयों के माध्यम से दभलत समाज से जुड़े अनेक 

मुद्दों को उठात ेहैं। ये मुद्दे दभलत पुरुर्ों के भी हैं और दभलत स्थियों के भी। 

दभलत पुरुर्ों के ववर्य में कहानीकार का मानना है कक चाररत्रिक पतन सवणों के 

साि-साि दभलत समाज के पुरुर्ों में भी मौजूद है। कहातनयों में धचत्रित दभलत 

स्थियााँ बड़ी दबंग हैं। वे पररस्थिततयों से हार नही ंमानतीं। अपनी आणखरी सााँस 

तक लड़ने के भलए तैयार रहती हैं। यहााँ लेखक की दृस्ष्ि मानवीय संवेदना को 

बरकरार रखने की है। उसकी कहातनयााँ इस बात की मागं करती हैं कक समाज में 

जो थिान पुरुर्ों का है, वही स्थियों का भी होना चाहहए। यानी बराबरी  का।     

र्िटकषि  

 भशवमूततष की सभी कहातनयों में गााँव अपनी ठेठ और अतखड़ भूभमका के 

साि लगभग हर जगह मौजूद हदखाई देता है। वे संवेदनाओं के अद्भुत   धचतेरे 

हैं। उनकी कहातनयों में वतषमान भशक्षा व्यवथिा को लेकर, पीढ़ीगत कड़वाहि को 

लेकर, वपत ृसत्तात्मक व्यवथिा को लेकर, दाम्पत्य जीवन के संबंधों को लेकर, 

अवैध यौन संबंधों को लेकर, समाज में व्याप्त कुरीततयों को लेकर, पंचायती राज 

व्यवथिा को लेकर और दभलत जीवन के यिािष को लेकर बहुत गहराई से सूक्ष्म 

वववेचन-ववश्लेर्ण ककया गया है। इस वववचेन-ववश्लेर्ण में पाया गया है कक आज 

भी वही पुरानी सामतंवादी मानभसकता समाज में कायष कर रही है। इस 

सामंतवादी मानभसकता में मानवीयता के भलए कोई थिान नहीं है। यहााँ स्जंदगी 

की कोई कीमत नहीं है। चाररत्रिक पतन सवणों के साि-साि दभलत समाज में 

भी मौजूद है। स्जस तरह से सवणष दभलत जाततयों का शोर्ण करते हैं, उसी तरह 

से दभलत अपने ही समाज की स्थियों का शोर्ण करते हैं। ऐसी दभलत स्थियााँ 
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बाहर से तो अपनी रक्षा कर लेती हैं, ककन्तु घर के दररदंों से अपनी रक्षा नही ं

कर पातीं। आज यह हमारे समाज की बहुत बड़ी िासदी है।    

 भशवमूततष की कहातनयों में जो सबसे बड़ी दृस्ष्ि उभरकर सामने आती है, 

वह यह कक जब समथयाओं के हल के सभी राथते बंद हो जाते हैं, तब ऐसी 

पररस्थितत में थिी ही कोई थवीकायष राथता तनकालती है। चाहे वह ‘केशर कथतूरी’ 

कहानी की केशर हो, चाहे ‘कुच्ची का कानून’ की कुच्ची हो, ‘अकाल-दंड’ की 

सुरजी हो, या किर ‘ख्वाजा, ओ मेरे पीर’ की मामी ही तयों न हों। ये सभी नारी 

पाि बहुत ही सुलझे हुए पाि हैं। वाथतव में भशवमूततष आज के समय के मानव 

मुस्तत के बहुत बड़े आख्याता हैं। उनकी कहातनयााँ मानव जीवन की जीवंत 

दाथतान हैं।   
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ततृीय अध्याय   

शिवमूर्ति के उपन्यासों का वस्तुगत यथाथि 

 प्रस्तावना  

साहित्य का कें द्र अगर समाज िोता िै तो समाज के कें द्र में मनुष्य िै। 

साहित्य में उपन्यास एक ऐसी विधा िै, जजसमें मानि और उसके जीिन के विविध 

पिलुओं का विस्ततृ चित्रण िोता िै। रिनाकार के ललए इस विधा में किने के ललए 

बिुत अिसर रिता िै। जब रिनाकार समाज में देखे अपने अनुभि को अपनी रिना 

में ज्यों-का-त्यों प्रस्तुत करता िै, तब उसे िम यथाथथ किते िैं। यथाथथ का उद्देश्य 

साहित्य में िास्तविकता का अंकन करना िोता िै। अतः िम कि सकते िैं कक 

समाज, पररिेश आहद की िास्तविकता का चित्रण करना िी यथाथथ िै, ककन्तु 

िस्तुगत यथाथथ से तात्पयथ िै, समाज में जो कुछ भी घहित िो रिा िै, उसे बिुत 

ईमानदारी से बबना ककसी राग-द्िेष के तिस्थ िोकर साहित्य में प्रस्तुत करना। इस 

तरि की रिनाएँ पढ़ने के बाद पाठक आनंहदत निीं, बजकक बेिैन िोता िै। यि एक 

तरि से कसकता िुआ सि िै। इस दृजष्ि से जब मैं कथाकार लशिमरू्तथ के तीनों 

उपन्यास- ‘बत्रशूल’ (1995), ‘तपथण’ (2004), ‘आखखरी छलांग’ (2008) पर वििार 

करती िँू तो पता िलता िै कक इन तीनों उपन्यासों में लशिमूर्तथ ने सांप्रदार्यकता, 

दललत अजस्मता, ककसान जीिन की समस्या, िणथिादी व्यिस्था, ििथस्ििादी हिसंक 

प्रिवृि, पशु एिं प्रकृर्त चित्रण आहद मुद्दों को कें द्र में रखा िै और इन सभी का 

िस्तुपरक चित्रण प्रस्तुत ककया िै। ‘सांप्रदार्यकता’, ‘जार्तिाद’ और ‘ककसान जीिन’ 

आज के भारतीय समाज की िे िास्तविकताएँ िैं, जो समय के साथ-साथ ज्यादा 
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मुखर और जहिल िोती जा रिी िैं। सांप्रदार्यकता जिाँ हिन्द-ूमुजस्लम पूिाथग्रि ललए 

िुए िैं, ििीं जार्तिाद अगड़ी-वपछड़ी और दललत जार्तयों के बीि का सघंषथ िै। 

धालमथक मामले में लेखक पूरी तरि हिन्द ूसांप्रदार्यकता पर केजन्द्रत िै। जार्तिाद के 

संदभथ में िि दललत और वपछड़ी जार्तयों के साथ खड़ा िै। ककसान के मामले में 

लेखक का मानना िै कक ककसान में इतनी ताकत िै कक िि आखखरी साँस तक मौत 

से जूझ सकता िै और बेकिक्र िोकर जी सकता िै।         

3.1  साांप्रदार्यकता  

सांप्रदार्यकता न ेएक धमथ से दसूरे धमथ को शे्रष्ठ हदखान ेकी मुहिम छेड़ रखी िै। 

आज प्रायः सभी धमों के लोग अपन-ेअपने धमथ को शे्रष्ठ लसद्ध करने के प्रयास में 

लगे िुए िैं। इसके ललए िे िर तरि से तैयार िैं, कभी मंहदर-मजस्जद के वििाद को 

बढ़ािा देकर तो कभी जार्त संबंधी ऊंि-नीि की दीिार खड़ी करके। सांप्रदार्यकता की 

साजजश को अनेक उपन्यासकारों ने बनेकाब करन े का प्रयास ककया िै, ककन्तु 

सांप्रदार्यकता की जड़ें समाज में इतनी गिराई से धँसी िुई िैं कक कोई िािकर भी 

उसे समूल नष्ि निीं कर पा रिा िै। जब तक सांप्रदार्यकता की जड़ों को जड़ सहित 

उखाड़ निीं िें का जाएगा, तब तक कोई भी धमथ न तो सुरक्षित रिेगा और न समाज 

में अमन-िैन िोगा। विभूर्त नारायण राय इस संदभथ में ललखते िैं -“साांप्रदार्यकता को 

हमेिा एक ितु्र की जरूरत होती है और इस मामले में ितु्र दसूरा धमािवलम्बी ही हो 

सकता है। इसके द्वारा एक समुदाय के सदस्यों को यह ववश्वास ददलाया जाता है 

कक उनके लौककक और पारलौककक दहत दसूरे धमािवलम्बी समुदाय के दहतों पर 

आघात पहुुँचाकर ही सुरक्षित रखे जा सकते हैं। साांप्रदार्यकता के दििन में आस्था 
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रखनेवाले यह मानते हैं कक एक धाशमिक समुदाय के सदस्य बने रहने से ही यह हो 

सकता है।”1   

लशिमूर्तथ का ‘बत्रशूल’ उपन्यास सांप्रदार्यकता को िी कें द्र में रखकर ललखा गया 

िै। यि उपन्यास बाबरी मजस्जद के विध्िंस के पिले ललखा गया था। किर भी यि 

उपन्यास बताता िै कक इस देश में सांप्रदार्यक दंगे किीं महंदर-मजस्जद के नाम पर 

तो किीं ईद और िोली के नाम पर आये हदन िोते रिते िैं। ‘बत्रशूल’ उपन्यास के 

शास्त्री जी हिदंतु्ि के कट्िर समथथक िैं। िे मानिता और भाई-िारे से अचधक अपन े

धमथ और संप्रदाय को शे्रष्ठ मानते िैं। उपन्यास का मिमूद कथानायक पाल सािब के 

यिाँ नौकर की तरि निीं, बजकक घर के सदस्य की तरि रिता िै। पास-पड़ोस के 

लोग उसे िेलिा के नाम से जानते िैं। शास्त्री जी उसके िाथ की बनाई िुई नीबू की 

िाय पीते िैं, उससे बबूल की दातून लतेे िैं, पास-पड़ोस के लोगों के बीि लड्डू 

बँििाते िैं, लेककन जब उन्िें मिमूद के मुसलमान िोने का पता िलता िै तो ििी 

िेलिा उनके ललए आँख का काँिा बन जाता िै। षड्यंत्र के तित िे अपने पोते का 

अपिरण करा देते िैं और मिमूद के खखलाि थान ेमें ररपोिथ ललखिाते िैं। पररणाम 

यि िोता िै कक मिमूद को पुललस पकड़कर ले जाती िै, जबकक िि बेगुनाि िै। 

कथानायक पाल सािब की मदद से और पाँि मुसलमानों की गिािी से मिमूद 

अंततः थान े से छूिता िै, लकेकन अब िि पाल सािब के घर न आकर मुजस्लम 

कट्िरिाहदयों से जुड़ जाता िै। मिमूद अब अपने घर भी निीं जा सकता, क्योंकक 

सांप्रदार्यक दंगे में उसके घर को जला हदया गया िै और उसके माता-वपता अपनी 

जान बिाकर किीं और िले गए िैं।  



142 
 

लेखक बताना िािता िै कक िैसे तो हिन्द ूमोिकले में सब ठीक िलता िै, लकेकन 

सांप्रदार्यक दंगे के समय यहद हिन्द ूबस्ती में ककसी मसुलमान का घर िै या कोई 

मुसलमान रिता िै तो िि खिकने लगता िै। यिी कारण िै कक कुछ हिन्द ू

संप्रदायिादी लोग मुजस्लम दजी का घर जला देते िैं और इसका लाभ उठाकर 

िनुमान मंहदर का एक पुजारी उसकी जमीन पर कब्जा कर लेता िै। इस प्रकार 

‘बत्रशूल’ उपन्यास में लेखक ने मिमूद, शास्त्री जी और मुसलमान दजी के माध्यम 

से सांप्रदार्यकता के सि को िमारे सामन ेरखा िै और यि बताने की कोलशश की िै 

कक कैसे एक भोला-भाला, सभी का वप्रय मिमूद एक साधारण मनुष्य से कट्िर 

मुजस्लम सांप्रदार्यक दंगों में शालमल िोकर अराजक तत्ि बन जाता िै। इस संदभथ में 

कथाकार लशिमूर्तथ ललखते िैं  -“तब ककस घर गया होगा महमूद? कहीां र्नयर्त को 

यहीां तो मांजूर नहीां कक वह ककसी-न-ककसी ‘काला पहाड़’ की िागगदी करे?”2 यिाँ 

‘काला पिाड़’ नाम का जो पात्र िै, िि मुजस्लम िै और अराजक िै। मिमूद का उससे 

जुड़ना शास्त्री जी जसैे लोगों के कारण िोता िै।   

सांप्रदार्यकता आज की िास्तविकता बन गई िै। जो हदन-प्रर्तहदन और ताकतिर 

िोती जा रिी िै। इसका संबंध सिा संघषथ से िै। उपन्यास का कथानायक पाल सािब 

शास्त्री जी से पूछते िैं -“तो क्या आपकी पार्टी सत्ता में आएगी तो सचमचु 

मुसलमानों को देि र्नकाला दे देगी? मस्स्जद नेस्तनाबूद कर देगी?”3 इस पर शास्त्री 

जी का उिर िै -“बबलकुल कर देगी। आपने हमारे नेता का ऐलान नहीां सुना?”4  इस 

पर कथानायक पुनः किता िै -“मेरा वि चले तो मांददर-मस्स्जद दोनों को ध्वस्त 

कराकर बच्चों के शलए पाकि  बनवा  दूुँ।“5 ‘बत्रशूल’ उपन्यास में लेखक का मानना िै 

कक हिदं ू सांप्रदार्यकता की िजि से मजुस्लम सांप्रदार्यकता का जन्म िोता िै। 
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इसललए लेखक अपने कथन में बच्िों के ललए पाकथ  बनिाने की बात करता िै, 

जजसमें िर धमथ के बच्िे-बूढ़े-जिान ििाँ आ-जा सकते िैं। ‘बत्रशूल’ उपन्यास के अतं 

में मिमूद का अराजक तत्ि बन जाना हिदं-ूमुजस्लम धालमथक कट्िरता का प्रमाण िै। 

आज िम देखते िैं कक सांप्रदार्यकता को बढ़ािा देकर अनेक राजनीर्तक दल अपन े

स्िाथथ की पूर्तथ करते िैं। िे सिा में रिकर समाज में िो रिे अनेक अराजक तत्िों के 

कारण बनते िैं। अतः समाज से यहद सांप्रदार्यकता के जिर को लमिाना िै तो सबसे 

पिले राजनीर्त को स्िस्थ और पारदशी बनाना िोगा। इसके ललए धमथ की लशिा 

निीं, मानि मूकयों की लशिा देनी िोगी।  

 3.1.1 मांददर-मस्स्जद वववाद  

    प्रािीन भारत में हिदं-ूमुजस्लम संबधं राजनीर्त से अचधक र्नजी संबंधों और 

विश्िास पर आधाररत था। इसीललए उनके बीि आपसी भाई-िारा और सौिादथ बना 

िुआ था। बाद में अंग्रेजों की ‘िूि डालो राज करो’ की नीर्त ने इनके संबंधों की नीिं 

हिला दी, जजससे हिदंिूादी और कट्िर इस्लामी शजक्तयाँ सशक्त िुईं। इन शजक्तयों 

ने मंहदर-मजस्जद वििाद एिं हिदं-ूमजुस्लम भेदभाि को जन्म हदया। 6 हदसम्बर 

1992 को बाबरी मजस्जद विध्िंस के बाद बिुत तेज़ी स े यि वििाद  सांप्रदार्यक 

हिसंा और निरत का रूप लेकर संपूणथ देश में संक्रामक रोग की तरि िैल गया। 

बाबरी मजस्जद का ध्िस्त एक ऐसी घिना िै, जजसने विभाजन के समय की त्रासदी 

को किर से जजंदा कर हदया और एक बार किर िमारा देश दंगों की आग में झुलसने 

लगा। इस समय हिदं-ूमुजस्लम के बीि का िकराि कािी बढ़ गया। लशिमरू्तथ के 

‘बत्रशूल’ उपन्यास में बताया गया िै कक ककस प्रकार कुजत्सत राजनीर्तक  उद्देश्य को 

पूरा करने के ललए हिदं ू और मुसलमानों के बीि खाँईं को िौड़ी की गयी िै। 
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कथानायक पाल सािब ककसी भी  धमथ के समथथक निीं िैं। िे हिदं ूऔर मुसलमान 

के बीि भेदभाि निीं करते। पाल सािब के पड़ोसी शास्त्री जी कट्िर हिदंिूादी िैं। 

जब पाल सािब शास्त्री जी स ेकिते िैं -“कार सेवकों ने भी तो अांधेर कर रखा है 

िास्त्री जी। उस ददन मस्स्जद पर चढ़ गए। उसे तोड़ने, बम से उड़ाने की कसमें खा 

रहे हैं। कोई सरकार कब तक बदािश्त करेगी और गोली तो आप लोग खुद चलवाए 

हैं। तीस तारीख को उतना उत्पात करके पेर्ट नहीां भरा था जो आज तक वहाुँ घरेा 

डाले पड़े हैं।“6 पाल सािब की बात सुनकर शास्त्री जी र्तललमला उठत ेिैं और जिाब 

में यि किते िैं- “पहली बात तो यह है कक उसे मस्स्जद नहीां मांददर कदहए. .......”7  

किर शास्त्री जी पाल सािब के साथ मंहदर-मजस्जद को लेकर कािी बिस और वििाद 

करने लगते िैं। शास्त्री जी को इस बात का भय सताता िै कक मुजस्लम लोग अपनी 

िार-िार शाहदयाँ करके ढेर सारे बच्िे पैदा करके भारत को मुसलमानों का देश बना 

देंगे। िे किते िैं -“देि के सारे मांददरों को तोड़कर मस्स्जदें बनाई जाएुँगी। हजारों-

हजार बाबरी मस्स्जदें।“8   

जब िम शास्त्री जी के संपूणथ कथन पर वििार करते िैं तो पाते िैं कक उनमें 

सोि के धरातल पर संकीणथतािादी दृजष्ि कूि-कूि कर भरी िुई िै। ऐसे बयानों एिं 

वििारों से भारत की सभ्यता और संस्कृर्त की अखंडता को िोि पिँुिाई जा रिी िै। 

यि बात बबलकुल सिी िै कक लशिमूर्तथ का ‘बत्रिूल’ उपन्यास राम मंहदर और बाबरी 

मजस्जद को आधार बनाकर ललखा गया िै, ककंतु यि उपन्यास  आज भी अपनी 

साथथकता प्रर्तपाहदत करने में पूणथतः समथथ साबबत िोता िै। मंहदर-मजस्जद के नाम 

पर देश में आज आए हदन दंगे-िसाद िोते रिते िैं, जजसमें र्नदोष आम जनता मारी 

जाती िै। देखा जाता िै कक यि सब कुछ स्िाथी राज नेताओं के उकसान ेपर िोता 
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िै। भोली-भाली जनता राज नेताओं के इस षडयंत्र को निीं समझ पाती और उनके 

िाथ की कठपुतली बन जाती िै। यिा ँउपन्यासकार किना िािता िै कक ईश्िर या 

अकला के जो सिी बंदे िैं या उन्िें िास्ति में मानते िैं, िे कभी भी महंदर-मजस्जद 

के नाम पर दंगा-िसाद निीं कर सकते। िे तो मानिता के रिक िोते िैं। िे भला 

भिक कैसे बन सकते िैं। 

3.1.2 रुग्ण धाशमिकता     

नैर्तकता, न्याय और धमथ के विपरीत कोई भी कायथ रुग्ण मानलसकता को 

दशाथता िै। असल में धमथ मनुष्य को अच्छे कमथ के ललए प्रेररत करता िै। िि मनषु्य 

को अनािार से दरू कर सदािार की ओर ले जाता िै, ककंतु आज धमथ का प्रिललत 

रूप विसंगर्तयों, विरोधी मान्यताओं और विद्रपूताओं से लबरेज िोता जा रिा िै। धमथ 

के नाम पर आडंबर, अंधविश्िास और कमथकांड जैसी रुग्णता ने धालमथकता का रूप ले 

ललया िै। यिी भािना आगे िलकर सांप्रदार्यकता और जार्तिाद जैसी समस्याओं के 

पनपने का कारण बनती िै। ‘बत्रशूल’ उपन्यास में शास्त्री जी हिन्दतु्ि के नाम पर 

अपने धालमथक िोने का ढ़ोंग रिते िैं। शास्त्री जी के पड़ोस में काम करने िाला 

िेलिा शास्त्री जी के ललए तब तक पवित्र था, जब तक उन्िें यि ज्ञात निी ंथा कक 

िि मिमूद िै। िेलिा का असली नाम और धमथ जानते िी शास्त्री जी का हिन्दतु्ि 

जाग उठता िै और सब कुछ अपवित्र और अशुद्ध िो जाता िै। एक समय ऐसा भी 

था जब मिमूद के बबना शास्त्री जी का एक पिा भी निीं हिलता था। उसके िाथ की 

नीबू की िाय वपये बबना उनकी हदनियाथ पूणथ निीं िोती थी, ककंतु िेलिा िी मिमदू 

िै, यि ज्ञात िोने पर शास्त्री जी के हदलो-हदमाग पर उनका हिदं ूधमथ िािी िो जाता 

िै। अपनी इसी रुग्ण मानलसकता के कारण मिमूद की एक भी अच्छाई उन्िें नज़र 
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निीं आती, या किर िम यि कि सकते िैं कक शास्त्री जी धमथ, जार्त, संप्रदाय आहद 

के मामले में इतन ेकट्िरिादी िैं कक िे मासूम मिमूद के अराजक तत्ि बनने का 

कारण बनते िैं।  

मिमूद मुजस्लम िै, यिी उसका अपराध िै। शास्त्री जी हिदं ूिैं, गाय पालकर 

हिदंतु्ि की रिा करते िैं और लोक गायक पाले की ित्या करा देते िैं। िास्ति में 

अधकिरे ज्ञान रखने िाले लोग धूतथ, पाखंडी और दककयानूसी वििार के िोत े िैं। 

उनमें व्याििाररक ज्ञान का पूरा अभाि िोता िै। ऐस ेलोग िर समय मरन-ेमारन ेके 

ललए तैयार रिते िैं।  

3.1.3 अववश्वास एवां असुरिा की भावना  

विश्िास एक आश्िासन िै जजसमें मनुष्य स्ियं के साथ दसूरों को खुश और 

सुखी बनाना िािता िै। यहद िमें दसूरों पर भरोसा या विश्िास िै तो िम उन्िें 

अपनत्ि के साथ स्िीकार करते िैं। अविश्िास विश्िास का विपरीत रूप िै जिा ँ

मनुष्य-मनुष्य के बीि निरत और दरुाि का भाि उपजस्थत रिता िै। इस भाि के 

िलते मनुष्य एक-दसूरे के विरोधी िो जाते िैं। विश्िास जिाँ समाज को दृढ़ता प्रदान 

करता िै, ििीं अविश्िास समाज की जड़ों को कमजोर कर उसे खोखला बनाता िै। 

यिी कारण िै कक समाज में विश्िास की भािना को बनाए रखने पर ज़ोर हदया 

जाता िै। असुरिा से तात्पयथ िै -जिाँ सरुिा का भाि न िो। असुरिा भािनात्मक 

और शारीररक दोनों िी प्रकार की िो सकती िै। मनोिैज्ञार्नकों ने असुरिा की भािना 

का संबंध डर और बेिैनी से माना िै। स्ियं को असुरक्षित समझना िी भय का 

अिसास कराता िै। भय के कई नकारात्मक पिलू िैं, जो रूहढ़िाद, विसंगर्तयों और 

िीन भािनाओं को बढ़ािा देते िैं। समाज के र्नम्न या अकपसंख्यक िगथ इसी डर के 
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कारण स्ियं को असुरिा की भािना से ग्रलसत पाता िै। ‘बत्रशूल’ उपन्यास का मिमदू 

इसी तरि का पात्र िै।  

सामान्य हदनों में मिमूद जब तक लेखक के घर में रिता िै, िि सुरक्षित 

रिता िै। जैसे िी उसके मुसलमान िोने की बात मुिकले में िैलती िै, उसकी सुरिा 

खतरे में पड़ जाती िै। शास्त्री जी के षडयंत्र के तित मिमूद को चगरफ्तार ककया 

जाता िै। बिुत मजुश्कल स ेकथा नायक पाल सािब मिमूद को पुललस की हिरासत 

से छुड़ाने में कामयाब िोते िैं, लकेकन मिमूद अब पाल सािब के घर पर सुरक्षित 

निीं िै। जेल की यातना ने मिमूद को कािी कुछ लसखा हदया िै। िि जानता िै कक 

पाल सािब, उनका पररिार और िि स्ियं अब ििाँ सुरक्षित निीं िै। यिी िे कारण 

िैं जजनकी िजि स ेमिमूद के मन में अविश्िास और असुरिा की भािना पनपन े

लगती िै और िि पाल सािब का घर छोड़कर िला जाता िै। सांप्रदार्यक दंगे में 

उसका घर भी जला हदया गया िै। ऐसी पररजस्थर्त में मासूम मिमूद का अराजक 

तत्ि बन जाना स्िाभाविक िै। कित े िैं कक मरता क्या न करता? मनुष्य 

पररजस्थर्तयों का दास िोता िै। 

3.1.4 धमि एवां राजनीर्त 

धमथ और राजनीर्त सहदयों से व्यजक्त एिं समाज पर अपना प्रभाि डालते रिे 

िैं। असल में दोनों ने िी मानि सभ्यता के विकास और ह्रास में अपनी अिम ्

भूलमका र्नभाई िै। धमथ अगर िैयजक्तक उत्थान का साधन िै तो राजनीर्त 

सामाजजक उत्थान का माध्यम। इन दोनों के कायथ िेत्र भले िी अलग-अलग िैं, 

लेककन रिते और िलते समानांतर िी िैं। यहद दोनों को समाज के र्नमाथण, ककयाण 

एिं प्रगर्त के साथ जोड़ा गया तो ये रिनात्मक भूलमका र्नभाएगँे और यहद इन्िें 
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विनाश, अककयाण और पतन के साथ जोड़ा गया तो ये विध्िंशक भूलमका र्नभाएँग।े 

धमथ की बिुत िी अच्छी पररभाषा देते िुए स्िामी वििेकानंद ने किा िै -“मानवता को 

पतन के गति से बचाने के शलए हमें हर स्स्थर्त में धमि का अवलांबन ग्रहण करना 

पड़ेगा। धमि मनुष्य के भीतर र्नदहत दोषत्व का ववकास है....... यह जीवन परम 

स्वाभाववक तत्व है।“9  

असल में धमथ, समाज एि ंमानि-जीिन का अलभन्न अंग िै। धमथ का आश्रय 

लेने से मनुष्य को अपनी अतपृ्त आकािंाओं, असिलताओं एिं र्नराशाओं के प्रर्त 

समझौता करने या संतोष व्यक्त करने का अिसर लमलता िै और इस तरि िि 

अपने उच्ि एिं हदव्य आदशों की स्थापना धमथ के माध्यम से करता िै। यहद िम 

राजनीर्त पर वििार करते िैं कक आखखर िि िै क्या? इसके उिर में िमें पता िलता 

िै कक योजनाबद्ध नीर्त एिं कायथक्रमों द्िारा शासन प्राप्त करना राजनीर्त िै। 

राजनीर्त के जनक अरस्तू एिं अन्य विशेषज्ञों का मानना िै कक जनता के 

सामाजजक एिं आचथथक स्तर को ऊंिा करना िी राजनीर्त का लक्ष्य िै। राजनीर्त के 

लोग अगर जन सेिा का संककप लेत ेिैं तो समाज का आचथथक स्तर  ऊंिा उठन ेसे 

कोई रोक निीं सकता, लेककन आज देखा यि जाता िैं कक धमथ और राजनीर्त इन 

दोनों के मूकयों में चगरािि आ गयी िै। लोग धालमथक कायों में शुचिता निी ंबरतते 

और राजनीर्त में सकक्रय रूप से कायथरत लोगों के अिांर्छत उदािरण एक निीं िज़ार 

लमल जाएँगे। सिा में अपना ििथस्ि बनाए रखने के ललए धमथ के नाम पर, जार्त के 

नाम पर, सांप्रदार्यकता के नाम पर राजनीर्तज्ञ अपना मतलब र्नकालने के ललए 

गंदी राजनीर्त का खेल खेलते िैं। ‘बत्रशूल’ उपन्यास में िम देखते िैं कक कट्िर हिदं ू

शास्त्री जी को जब िेलिा अथाथत ्मिमूद के मुसलमान िोने की बात ज्ञात िोती िै, 
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तब िे साम, दाम, दंड, भेद की नीर्त को अपनाकर उसे लेखक के घर से सदा-सदा 

के ललए जाने को वििश कर देते िैं।  

अधमथ और गलत राजनीर्त ने दो धमों और जार्तयों के बीि ऐसी मजबूत 

और ऊँिी दीिार खड़ी कर दी िै कक उसे न तो तोड़ा जा सकता िै और न िी उस े

िाँदा जा सकता िै। ‘बत्रशूल’ उपन्यास में लेखक बताता िै कक कट्िर हिदंिूाहदयों का 

मानना िै कक देश का विभाजन एकमात्र मुसलमानों के कारण िुआ। अतः िे 

पाककस्तान िल ेजाएँ। ि ेयि भी मानत ेिैं कक मंडल और कमंडल की राजनीर्त इसी 

के पररणाम िैं। जिाँ मंडल की राजनीर्त ने जातीय धु्रिीकरण को बढ़ािा हदया, ििी ं

कमंडल की राजनीर्त ने धालमथक धु्रिीकरण को और तेज कर हदया। इस प्रकार लेखक 

का स्पष्ि मत िै कक िोि की राजनीर्त के ललए धमथ का सिारा लेना कतई सिी निीं 

िै।       

3.1.5 उदारीकरण के दौर का पररवेि 

उदारीकरण से तात्पयथ िै -‘उदार दृजष्िकोण’ जो राजनीर्तक, सामाजजक और 

आचथथक िेत्र से संबंध रखता िै। भारत में 24 जुलाई 1991 से आचथथक उदारीकरण 

का दौर शुरू िुआ। िस्तुतः भारत में उदारीकरण, अनािश्यक र्नयंत्रण और प्रर्तबधं 

से भारतीय व्यापार और उद्योगों को उदार बनाने के उद्देश्य से ककया गया, ककंतु 

यि उद्देश्य साथथक लसद्ध निीं िुआ। जब से देश में नई आचथथक नीर्त लाग ू िुई, 

तब से िुर्नन्दा पूँजीपर्तयों को लाभ पिँुिाने के ललए खुलेआम आम जनविरोधी 

नीर्तयाँ बनाई जान ेलगीं। इन नीर्तयों स ेगरीबी, भूखमरी और मिँगाई िमारे देश में 

और बढ़ गयी। खेती, बाररश और गमी के बजाय मंहदर-मजस्जद ज्यादा बड़े मुद्दे 

बना हदये गए। यिी िि समय था, जब बाबरी मजस्जद का मुद्दा कािी तेज िुआ। 
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यिी कारण िै कक ‘बत्रशूल’ उपन्यास में नब्बे के बाद का भारत चिबत्रत िुआ िै। इस 

दौर में सिणथ और दललत के संबंध यिाँ कािी िद तक बबगड़ िुके थे। सांप्रदार्यक 

शजक्तयों ने समाज का अमन-िैन र्छन्न-लभन्न कर हदया था और समाज में हिसंक 

िातािरण िैला रखा था। कथाकार लशिमूर्तथ  इसी पररिशे का चित्रण करते िुए 

अपने ‘बत्रशूल’ उपन्यास में ललखते िैं -“कहाुँ से िुरू करूुँ  महमूद की कहानी। वहाुँ से 

जब पुशलस उसे घर से घसीर्टकर ले जा रही थी.......! चौराहे पर लादियों से पीर्ट रही 

थी और मुहल्ले से कोई आदमी बचाने के शलए आगे नहीां आ रहा था। या जब इसी 

चौराहे पर वे लोग उसकी छाती पर बत्रिूल अड़ाकर मजबूर कर रहे थे -‘बोल साले जै 

शसरी राम।”10  उपन्यास का अंत भी बड़ ेमालमथक प्रसंग से िोता िै। दंगे में मिमदू 

का इक्का और घर जल िुका िै। घोड़ी जबरन िे लोग उठा ले गए िैं। उसके माता-

वपता घर छोड़कर लखनऊ भाग गए िैं। लेखक ललखता िै -“तब ककस घर गया होगा 

महमूद! कहीां र्नयर्त को यही तो मांजूर नहीां कक वह ककसी न ककसी ‘काला पहाड़ की 

िागगदी करे?”11 उपन्यास का प्रारंभ और अंत यि बताता िै कक नब्बे के बाद का 

भारत ककन पररजस्थर्तयों से गुजर रिा था।  

 3.1.6 अफवाहों का मनोववज्ञान  

अििाि लोगों में िैली िुई ऐसी लमथ्या धारणा िै, जजसकी आचधकाररक पुजष्ि 

निीं की जा सकती। इसका प्रयोग गलत सूिना िैलाने या दषु्प्रिार करने के ललए 

ककया जाता िै। यि ऐसी मारक शजक्त िै जो समाज को र्छन्न-लभन्न कर सकती िै 

एिं खून की नहदयाँ बिाकर तबािी का कारण बन सकती िै। इस संदभथ में कमल 

नयन पाण्डेय का मत िै -“अफवाह एक तरह से मन की भड़ास र्नकालने के शलए 

ककया गया अतक्यि प्रचार है। अफवाह की वपच तो हो सकती है पर तकि सांगत 
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नहीां।“12 असल में अििािों के ललए एक विशेष मनोविज्ञान की आिश्यकता पड़ती िै। 

ऐसी मानलसकता के लोग िी अििाि िैलाने में अपनी खास भूलमका र्नभाते िैं। ऐसे 

लोग अपने सामाजजक, राजनीर्तक स्िाथथ को पूरा करने के ललए अििाि का बाज़ार 

गरम करते िैं और ककसी अवप्रय घिना को अंजाम देते िैं। अयोध्या में घिी घिना 

की प्रर्तकक्रया में बांग्लादेश और पाककस्तान में मंहदरों के तोड़े जाने, हिदंओुं की 

दकुानें और घर लूिने, जलाने, बच्िों को आग में िें कने, औरतों से बलात्कार करने 

की खबरें प्रायः अखबारों की सुखखथयों में आती रिीं। लशिमूर्तथ ने अपने उपन्यासों में 

इन अििािों के मनोविज्ञान को समझने-समझाने का भरपूर प्रयास ककया िै। उन्िोंने 

‘बत्रशूल’ उपन्यास में अििािों के मनोविज्ञान को एक समाज-िैज्ञार्नक की तरि 

पििाना िै और उसे यथाथथ के धरातल पर चिबत्रत ककया िै। ‘बत्रशूल’ उपन्यास में 

शास्त्री जी  लेखक के घर से मिमूद को भगाने के ललए मुिकले के बीस-पच्िीस 

लोगों को इकट्ठा करके लेखक पर दबाि डालने का प्रयास करते िैं कक िे मिमूद को 

अपने घर से बािर कर दें। इस पर भी जब बात निीं बनती तो अपने पोते को उसके 

नर्निाल भेजकर यि झूठी अििाि िैलात ेिैं कक मिमूद ने उनके पोते का अपिरण 

कर ललया िै। यि मामला पुललस स्िेशन तक जाता िै और मिमूद को चगरफ्तार 

ककया जाता िै। जो गुनाि मिमूद न ेककया िी निीं, उसके ललए मिमूद को पलुलस 

की कड़ी मार सािनी पड़ती िै। लेखक एक सरकारी मुलाजज़म िोने के कारण जिाँ 

उन्िें सरकारी तंत्र स ेसिायता लमलनी िाहिए थी, ििाँ सारा प्रशासर्नक तंत्र उनके 

खखलाि नज़र आता िै। मिमूद को छुड़ान ेके ललए लेखक को कुछ मसुलमान लोगों 

और मौलिी का सिारा लनेा पड़ता िै। शास्त्री जी की िैलायी गयी अििाि काम कर 

जाती िै और मिमूद खुद िी लेखक के घर से डर कर िला जाता िै। इस संदभथ में 
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संजय राय का कथन िै -“साांप्रदार्यकता वह व्यवसाय है स्जसके शलए मुफीद 

पररस्स्थर्त होती है अनजानापन, इसी आधारपर अफवाहों के सहारे वह ववस्तार पाती 

है। दोनों सांप्रदायों के बीच आवाजाही इसके  शलए घातक होती है। ‘बत्रिूल’ उत्तम 

पुरुष में शलखा गया उपन्यास है, इसशलए घर्टनाएुँ महमूद के साथ घर्टती हैं, सांत्रास 

लेखक और उसका पररवार भोगता है।”13 शास्त्री जी की अििाि ने केिल मिमूद को 

िी निीं, बजकक लेखक के पूरे पररिार को झकझोर कर रख हदया िै। लेखक मिमदू 

को जमानत पर छुड़िाने के ललए एक द्िार से दसूरे द्िार पर दौड़ लगाता िै। 

शास्त्री जी की एक अििाि ककतने लोगों को मुजश्कल में डाल देती िै, यि यिाँ देखा 

जा सकता िै। मिमूद, उसके माता-वपता, कथानायक, उसका पररिार सभी इसकी 

िपेि में आते िैं।  

मिमूद का भविष्य उज्िल िो सकता था, लेककन शास्त्री जी जैसे लोगों की 

मानलसकता के कारण मिमूद जैसा संिदेनशील और समझदार यिुक का भविष्य 

‘काला पिाड़’ के चगरोि की शरण में जाकर नष्ि िो जाता िै। मिमूद का अपराध 

यिी िै कक िि एक मसुलमान िै। इसी की िि कीमत देता िै। शास्त्री जी द्िारा 

झूठी अििाि िैलाने के पीछे उनकी मानलसकता यिी िै कक िे हिदं-ूमुजस्लम के बैर 

को ििा देकर समाज में िैमनस्य को बढ़ाने का काम करते िैं, जो िमारे समाज के 

ललए बिुत िी िार्नकारक िै। यिाँ सिाल आजस्तक और नाजस्तक िोने का निीं िैं। 

ईश्िर या अकला को इसमें बाँधा भी निीं जा सकता। ऐसा कर के उसकी व्याजप्त को 

कम करके देखना किा जाएगा।    
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3.2 वणिवादी व्यवस्था  

हिदं ू समाज िणथ एिं जार्त के आधार पर विभाजजत िै। िणथ-व्यिस्था के 

अनुसार िार प्रमुख िणथ िैं -ब्राह्मण, िबत्रय, िैश्य एिं शूद्र। प्रारजम्भक दौर में कमथ 

के अनुसार जार्तयों का विभाजन िुआ था, ककंतु कालांतर में इसे जन्मानुसार बना 

हदया गया। इस व्यिस्था के अनुसार सिोच्ि स्थान पर ब्राह्मण और र्नकृष्ि स्थान 

पर शूद्रों को रखा गया। सिणथ समाज शदू्रों के साथ जानिरों से भी बदतर व्यििार 

करने लगा। िलस्िरूप जार्तगत संघषथ और िणथ-विद्िेश से समाज तब से लेकर 

आज तक प्रभावित रिा िै। िमें यि मानना िोगा कक जार्तिाद भारत के लोकतंत्र का 

एक अमानिीय, असंिैधार्नक और अश्लील सि िै और आज भी िमारे देश में धमथ 

के नाम पर, जार्त के नाम पर दंगे-िसाद िोते रिते िैं।  

िणथिादी व्यिस्था का चित्रण लेखक ने अपने ‘बत्रिूल’ और ‘तपिण’ उपन्यासों 

के साथ-साथ ‘आखखरी छलाांग’ उपन्यास में भी ककया िै। उच्ि जार्त के लोगों के 

मन में यि धारणा बनी िुई िै कक र्नम्न-जार्त की बिू-बेहियों पर उनका िी 

अचधकार िै। इस मानलसकता के िलते उच्ि जार्तयों द्िारा आचथथक, सामाजजक, 

राजनीर्तक िर दृजष्ि से र्नम्न जार्तयों का शोषण िोता िै। इन सबके कारण समाज 

का यि र्नम्न िगथ अब अपने अचधकारों के प्रर्त जागरूक भी िो रिा िै। ‘तपिण’ 

उपन्यास में उच्ि जार्त अथाथत ् ब्राह्मण का बेिा िंदर जब र्नम्न जार्त की 

रजपर्तया के साथ बलात्कार का प्रयास करता िै और रजपर्तया बि र्नकलती िै, 

तब रजपर्तया के वपता वपयारे इस बारे में किते िैं -“आज से नहीां, होि सांभालने के 

बाद से ही वह देख रहा है कक बड़ी जार्तयों के लोग उनकी इज्जत पर हाथ डालने 

में रत्ती भर भी सांकोच नहीां करते। बस्ल्क इसे उनके मान-सम्मान पर चोर्ट करने के  
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शलए हगथयार के रूप में इस्तेमाल करते हैं।”14                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    

वपयारे का यि कथन एक र्नम्न जार्त के वपता का कथन िै, जजसकी बेहियों की 

इज्ज़त सुरक्षित निीं िै। ध्यान देने योग्य बात िै कक रजपर्तया से पिले भी वपयारे 

की बड़ी बेिी को बेआबरू ककया गया था। यि सबको मालूम िै। यि ककसी दबंग, 

लपंि सिणथ का कक्रया-कलाप था। तब उसकी बड़ी बेिी ने कुएँ में कूदकर आत्मित्या 

कर ली थी। सिणों के डर के कारण उस जुकम का कोई प्रर्तकार निीं िुआ था, 

ककन्तु जब िैसी िी घिना वपयारे की छोिी बेिी के साथ घिती िै तो वपयारे की 

बबरादरी एकजुि िोकर अन्याय का प्रर्तकार करती िै। बलात्कार न िोते िुए भी 

बलात्कार की ररपोिथ ललखिाई जाती िै, ताकक सिणों  को दललत समाज यि बता दे 

कक अब उनका और शोषण कदावप सिन निीं िोगा।  

‘बत्रिूल’ उपन्यास में भी लेखक िणथिादी व्यिस्था के र्घनौने रूप को प्रस्तुत 

करता िै। लेखक बताता िै कक ऊँिी जार्त के जनादथन र्तिारी यहद छोिी जार्त के 

बाबा को प्रणाम निीं करते, तो बाबा भी जनादथन र्तिारी को प्रणाम निीं करता। यि 

ग्रामीण जार्तिादी सोि का यथाथथ िै जो बदलना निीं जानता। ‘बत्रिूल’ उपन्यास में 

िणथिादी व्यिस्था का एक और स्तर भी देखने को लमलता िै, जिाँ दरोगाजी और 

लमसराजी आपस में लभड़ जाते िैं, क्योंकक लमसराजी ने मुख्यमंत्री को गाली दे दी िै। 

दरोगाजी मुख्यमंत्री की जार्त के िैं। इसललए दरोगाजी िौकीदार से लमसराजी का 

लगिाया गया पािी का झंडा मँगाकर उससे अपना जूता पोछने िल देते िैं। लेखक 

बताना िािता िै कक इसी िणथिादी मानलसकता के िलते समाज में सौमनस्य और 

आपसी सौिादथ का िातािरण र्नलमथत निीं िो पा रिा िै।  
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‘आखखरी छलांग’ उपन्यास में िम देखते िैं कक खेलािन जैसा वपछड़ी जार्त 

का ककसान सरकारी निर विभाग के नुमाइंदों के खखलाि इसललए आिाज़ उठाता िै, 

ताकक पूरा गाँि झूठे मुकदमे स ेबि जाए। असल में निर विभाग न े वपछल ेसाल 

निर की पिरी की न तो मरम्मत करिाई और न िी निर के तलिे से बाल ू

र्नकलिाया। झूठे बबल बनाकर कागजी कायथिािी पूरी करके काम ककए बबना िी काम 

का पैसा िड़प ललया। इस जालसाजी के खखलाि आिाज उठाने के ललए उस गाँि का 

दललत खेलािन सामने आता िै और गाँििालों को इकट्ठा करने का प्रयास करता िै। 

इस आंदोलन से पूरे गाँि का िायदा िो सकता था, लेककन उसका साथ देने बस 

गाँि के पच्िीस-तीस लोग िी सामने आते िैं। गाँि के ठाकुर और बाभन इसललए 

खेलािन के साथ निीं जाते क्योंकक इस जुलूस का आयोजन खेलािन जैसा एक 

दललत ने ककया था। खेलािन पूरे गाँि को बिाना िािता िै, लेककन िम यिा ँदेखते 

िैं कक िणथिादी व्यिस्था के कारण उच्ि जार्त के लोग र्नम्न जार्त के व्यजक्त का 

नेततृ्ि बरदाश्त निीं कर पाते और िे जलुूस में शालमल निीं िोते। जार्त, िणथ, गोत्र 

आहद भेदभाि के कारण िमारे समाज का सोि इतना संकुचित िो गया िै कक उसे 

अपना निा-नुकसान तक समझ में निी ंआता। ऐसे िी अगर आगे भी िलता रिा 

तो िम िणथिादी व्यिस्था के कारण कभी उन्नर्त निीं कर पाएँगे। समाज में 

िणथिादी व्यिस्था का र्नमाथण ककसी समय व्यजक्त के कायों को ध्यान में रखकर 

ककया गया था, जो उस समय अनुकूल था, लेककन आज िमें उस िणथिादी समाज 

की आिश्यकता निीं िै। िमारे समाज को अगर आगे बढ़ना िै, ऊँिाइयों के लशखर 

तक पिँुिना िै तो िमें िणथिादी व्यिस्था को छोड़कर िी आगे बढ़ना िोगा। जब तक 

िमारा समाज ऐसा निीं करेगा, तब तक उसका उत्थान संभि निीं िै। सिाधारी और 
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उच्ि जार्त के लोग िणथिादी व्यिस्था को िचथयार बनाकर अपने स्िाथथ की परू्तथ के 

ललए न तो कभी िूके िैं और न कभी िूकें गे। यिी िमारे समाज की िास्तविकता िै।     

  3.2.1 ब्राह्मणवादी सोच  

भारतीय समाज में जार्त के आधार पर ब्राह्मण शे्रष्ठ माने जाते िैं। पूजा-

पाठ जैसे पवित्र कायथ का अचधकार उन्िें िी हदया गया िै। ब्राह्मण िी िबत्रय, िैश्य 

और शूद्रों के यिा ँ िोन े िाले सभी धालमथक कायथ पुरोहित के रूप में करते िैं। िर 

बबरादरी के लोग इनका िरण स्पशथ करके और आशीिाथद प्राप्त करके कृतकृत्य िो 

जाते िैं। ब्राह्मण भी अपना िरण स्पशथ कराकर और आशीिाथद देकर अपने को 

गौरिाजन्ित मिसूस करता िै। उसे लगता िै कक ििी ईश्िर की सिथशे्रष्ठ रिना िै। 

ब्रािमणों का यिी सोि आज के पढ़े-ललखे और जागरुक समाज में मान्य निीं िै। 

खासकर दललत जार्तयाँ ब्राह्मणिादी इस सोि का विरोध करती िैं। कारण यि िै 

कक ब्राह्मणिादी इस सोि से सबसे अचधक शोषण दललतों का िी िोता िै। लशिमरू्तथ 

ने अपने उपन्यासों में ब्राह्मणिादी इस सोि को उसके पूरे ताम-झाम के साथ 

प्रस्तुत ककया िै।  

  ‘बत्रशूल’ उपन्यास में लेखक बताता िै कक जब कथानायक अपने कायाथलय के 

एक बाबू के यिा ँबेिा पैदा िोने पर उसके जन्मोत्सि पर उसके गाँि जाता िै, तब 

देखता िै कक गाँि में रिने िाले एक छोिी जार्त के बाबा की कुिी पर गाँि के सिणथ 

जाने स ेकतरात ेिैं। सिणथ ब्राह्मण बाबा की कुिी पर जाने स ेइसललए कतरात ेिैं, 

क्योंकक बाबा उन्िें प्रणाम निीं करता। गाँि के जनादथन र्तिारी कथानायक से किते 

िैं -“बाबा छोर्टी जार्त के हैं। उनके सब चेले भी छोर्टी जार्त के हैं। इसशलए हम लोग 
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कभी जाते नहीां वहाुँ। एक ब्राह्मण एक नीची जार्त को वह भी अपने गाुँव में प्रणाम 

करे, यह........यह अपनी तो असांभव है।”15 यि िै ब्राह्मणिादी सोि का तरीका। 

जनादथन र्तिारी खुद अपने इस सोि के विषय में किते िैं -“जैसे ही गाुँव छोड़कर 

िहर जाता हूुँ सोच और व्यवहार में उदारता आ जाती है। पर वे दककयानसूी ववचार 

रास्ते में कहीां र्छप ेइांतज़ार करते रहत ेहैं। जैसे ही लौर्टता हूुँ, कफर कां धे पर सवार हो 

जाते है।”16 िास्ति में देशकाल और िातािरण का िमारे व्यििार पर गिरा प्रभाि 

पड़ता िै। जनादथन र्तिारी के साथ भी यिी िुआ िै।   

3.2.2  सवणों का घर्टता प्रभाव 

 सिणथ जार्तयों ने र्नम्न जार्त एिं दललतों का सहदयों से शोषण ककया िै और 

िे आज भी कर रिे िैं। िमेशा से उच्ि जार्त र्नम्न जार्त को अपने पैर की जतूी 

समझती आ रिी िै। जब भी इनकी मजी िोती, तब गाँि की ककसी भी दललत स्त्री 

का िे शारीररक शोषण करते। प्रर्तकार करने पर उसे या तो पूरे गाँि में बदनाम 

करते या किर उसे मार डालते, ककन्तु ितथमान समय में दललतों में आई जागरूकता 

के कारण सिणों का प्रभाि धीरे-धीरे घि रिा िै। ‘तपथण’ उपन्यास में िम देखते िैं 

कक धरमू पंडडत की पत्नी अपने बेिे िंदर को रजपिी के बलात्कार के मामले में 

बिाने के ललए िर मुमककन कोलशश करती िैं, ताकक िि जेल जाने से बि जाए। 

उधर दललत आपस में एकजुि िोकर िंदा इकट्ठा करते िैं, जजससे कक धरमू पंडडत 

का बेिा जेल से न छूिन े पाए। उनकी एकजुिता की खबर जब धरमू पडंडत की 

पत्नी को लगती िै, तब िि अपनी बबरादरी को बिुत कोसती िैं और किती िैं –“एक 

हम लोगों की बबरादरी है कक सब दरू से मजा ले रहे हैं। या इस डर से चुप हैं कक 

उनके खेत में चमार काम करना न  बांद कर दें।”17 असल में प्रेमिंद के बाद 



158 
 

भारतीय ग्रामीण समाज में आया यि एक बिुत बड़ा बदलाि िै। अब दललत सिणों 

के खेत में काम करने से मना कर सकते िैं। इतनी हिम्मत उनमें अब आ गयी िै। 

दललतों का यिी असियोग सिणों को अब असिाय बना रिा िै, जो प्रेमिंद के जमाने 

में निीं था। संविधान में दललतों को हदये गए प्रािधान के तित लशिमूर्तथ ने सिणों 

के इसी डर को पकड़कर कानून के सिारे एक नया पररितथन लाने का प्रयास ककया 

िै, जो सिणों के घिते प्रभाि को समाज के सामने प्रस्तुत करता िै।    

धरमू पंडडत की पत्नी दललतों में िूि डालने के प्रयास से जब रमझररया की 

दादी को तोड़ना िािती िैं तो िि भी अपना अलग िी तेिर हदखाते िुए किती िै– 

“पचास रुपल्ली में धरम लेने चली है। पहले ‘वैसे’ धरम लेता है बेर्टा। कफर ‘ऐसे’ 

धरम लेती है महतारी। नहीां बेचना हमें अपना धरम।”18  अंबेडकरिादी वििारधारा के 

तित दललत समाज में जो बदलाि आया िै, उसी तेिर को लशिमूर्तथ ने यिाँ लाकर 

यि साबबत ककया िै कक अब िमारे समाज में सिणों का प्रभाि घिता जा रिा िै, 

जजसका कारण िै - दललतों में आई लशिा के कारण जागरूकता।                                                               

3.2.3  ऊुँ च-नीच की भावना  

भारत को आज़ादी लमले इतने साल बीत गए, किर भी समाज से ऊँि-नीि 

की भािना समाप्त निीं िो सकी। लशिमरू्तथ इस भािना को लकेर अपने उपन्यासों में 

कािी गंभीर िैं और इस समस्या की जड़ में जाकर इसकी जाँि-पड़ताल करते िैं। 

लेखक के मतानुसार सिणथ जार्तयाँ िमेशा इस चितंा में रिती िैं कक शूद्रों का राज 

आ गया तो िे उन्िें दण्ड-प्रणाम भी करना छोड़ देंगे। ‘तपथण’ उपन्यास में धरमू 

पंडडत किते िैं -“पैलगी अिीि तक बांद कर ददया सालों ने। बबना कोई तवज्जो ददए 
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मुुँह उिाए सामने से चले जाते हैं।”19 इस तरि की मानलसकता ऊँि-नीि की भािना 

के तित िी पैदा िुई िै।   

‘तपथण’ उपन्यास की कथा उस गाँि को कें द्र में रखकर ललखी गयी िै, जिा ँ

जार्त संबंधी ऊँि-नीि की भािना अपने खुले रूप में आज भी विद्यमान िै। ऊँिी 

जार्त के लोगों के पास खेत िैं, सारी सुविधाएँ िैं, लेककन छोिी जार्त के लोगों की 

मुट्ठी खाली िै। आचथथक रूप से उनकी जस्थर्त तो दयनीय िै िी, सामाजजक और 

राजनीर्तक रूप से भी उनकी हिस्सेदारी लगभग नगण्य िै। ऊँिी जार्त के लोगों के 

मन में यि धारणा बनी िुई िै कक र्नम्न जार्तयों की बिू-बहेियों पर उनका िी िक़ 

िै। इसी के िलते ब्राह्मण पुत्र िंदर एक दललत लड़की रजपर्तया के साथ व्यलभिार 

करना िािता िै। लड़की प्रर्तरोध करती िै और आसपास की काम करने िाली 

महिलाओ ंकी मदद से बि जाती िै। जब रजपर्तया के वपता इसकी उलािना लेकर 

िंदर के वपता धरमू पंडडत के घर पिँुिते िैं, तब धरम ूपंडडत की पत्नी पंडडताइन 

किती िैं -“जहाुँ गुड़ रहेगा वहाुँ गचऊुँ र्टा जाबै करेंगे। एक बार चमाइन का राज क्या 

आया सारे चमार, पासी खोपड़ी पर मूतन ेलगे। इतनी दहम्मत की लािी लेकर घर 

पर ओांरहन देने चढ़ आए।”20 ध्यातव्य िै कक पंडडताइन का यि कथन उनके ब्राह्मण 

िोने का प्रमाण देता िै।    

3.3 दशलत अस्स्मता 

भारतीय सभ्यता और संस्कृर्त कािी पुरानी िै और दललतों का सामाजजक, 

आचथथक, धालमथक और मानलसक शोषण भी उतना िी पुराना िै, ककन्तु जैस-ेजसैे 

समय व्यतीत िोता गया, शूद्रों में भी अपने अचधकारों के प्रर्त समझ आती गयी। 
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लशिा के कारण आयी िेतना से दललत अपनी अजस्मता की रिा करने के ललए  

प्रयास करन े लगे। डॉ. अंबेडकर न े दललतों के जीिन को सुधारने िेतु भारत के 

संविधान में उनके सिाांगीण विकास के ललए विशेष प्रािधान ककया िै। किर भी 

जमीनी िकीकत यि िै कक उनकी जस्थर्त में बिुत कुछ बदलाि देखने को निी ं

लमलता। आज भी दललत समाज को अपनी अजस्मता की रिा िेतु र्नरंतर संघषथ 

करना पड़ता िै। ‘तपिण’ उपन्यास में लशिमूर्तथ ने दललतों के इसी सघंषथ और उनकी 

जागरूकता को सामने लाने का प्रयास ककया िै। उपन्यास में िररजन लड़की 

रजपर्तया के साथ धरम ूपंडडत का पुत्र िंदर जबरदस्ती करने का प्रयास करता िै, 

लेककन रजपर्तया बि र्नकलती िै। इस शरारत भरी छेड़खानी को दललत नेता भाई 

जी की मदद से बलात्कार का रूप देकर थाने में ररपोिथ ललखिाने की योजना बनाई 

जाती िै। दललतों की पुरानी पीढ़ी के बीि से यि आिाज़ आती िै कक जब बलात्कार 

िुआ िी निीं, तो बलात्कार की ररपोिथ क्यों ललखिाई जाए? इस पर दललत नेता भाई 

जी का किना िै -‘‘झूि नहीां, स्रेरे्टजी। कलयुग में शसफि  सच के भरोस ेजीत नहीां हो 

सकती। वे तो हमेिा ही स्रेरे्टजी के तौर पर झूि बोलत ेऔर जीतते आए हैं। शसफि  

एक झूि बोलकर कक वे ब्रह्मा के मुुँह से पैदा हुए हैं और हम पैर से, वे हजार साल 

से हमसे अपना पैर पुजवाते आ रहे हैं। अब एक झूि बोलने का हमारा दाुँव आया है 

तो हमारे गल ेमें क्यों अर्टक रहा है?’’21  लेखक के किने का आशय यिाँ यि िै कक 

अब दललतों की लड़ाई स्रेिेजी के तित लड़ी जा रिी िै। उनके बीि भाई जी जसै े

दललत नेता अब मौजूद िैं, जो उन्िें सिी हदशा र्नदेश दे रिें िैं।  

दललत नेता भाई जी यि भी किते िैं कक पिले “वह वगि सांघषि था। रोर्टी के 

शलए। यह वणि सांघषि है इज्जत के शलए। इज्ज़त की लड़ाई रोर्टी की लड़ाई से ज्यादा 
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जरूरी है। इसीशलए इस लड़ाई के शलए सरकार ने हमें अलग से कानून ददया है – 

हररजन ऐक्र्ट! हम इस कानून से इस नाग को नाथेंगे।”22 भाई जी के माध्यम से 

लेखक ने दललतों की इसी अजस्मता को ‘तपिण’ उपन्यास में हदखाया  िै। इस 

हदखािि से दललतों का िौसला तो बढ़ेगा िी, साथ िी सिणथ जार्तयाँ भी उन पर जुमथ 

करने से पिले सौ बार सोिेंगी। रजपर्तया के वपता वपयारे जब अपनी बेिी की 

छेड़खानी की लशकायत लेकर धरमू पंडडत के घर जाते िैं, तब धरमू पंडडत की पत्नी 

अपने बेिे की गलती को स्िीकार न कर उकिे वपयारे को िी डाँिने लगती िैं। उनकी 

मानलसकता का चित्रण लेखक इन शब्दों में करता िै -“जवान बेर्टी को बबदा कर देगा 

तो उसकी कमाई कैस ेखाएगा? उतान होकर गली-गली अदिलाती घूमती है। गाुँव भर 

के लड़कों को बरबाद कर रही है। वह तमुको नज़र नहीां आता?”23 पंडडताइन के इस 

कथन को सुनकर वपयारे आग-बबूला िो जाता िै और गुस्से में पंडडताइन की िी 

भाषा में जिाब देते िुए किता िै -“ककसी गुमान में मत भूशलए पांडडताइन। अब हम 

ऊ चमार नहीां हैं कक कान, पूुँछ दबाकर सब सह, सुन लेंगे। गचउुँ रे्ट को गुड़ का मजा 

लेना महुँगा कर देंगे।”24  वपयारे का यि कथन दललतों में आई जागरूकता को 

हदखाता िै। वपयारे के माध्यम से लेखक बताना िािता िै कक अब देिाती दललत 

पिले जैसे निीं िैं। िे डँिकर प्रर्तपि की भूलमका र्नभा रिें िैं। ‘तपिण’ उपन्यास के 

अंत में जब िंदर पर वपयारे का बेिा मुन्ना पीछे स ेर्छपकर िार करता िै और िंदर 

चगरकर बेिोश िो जाता िै, तब पुललस की तिक़ीक़ात में बेिे के जुमथ का इकजाम 

वपयारे खुद ले लतेे िैं। िे किते िैं -“नहीां वकील साहब। मुझे जेल जाना है। जले की 

रोर्टी खाकर परास्श्चत करना है। इस पाप का परास्श्चत कक कान-पूुँछ दबाकर इतने 

ददनों तक उन लोगों का ज़ोर-जुल्म सहता रह गया।”25 आज दललतों की जस्थर्त यि 
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िै कक िे इस बात से दखुी िैं कक उन्िोंने इतने हदनों तक जोर-जुमथ क्यों सिा? 

वपयारे के जले जात ेसमय का चित्रण करते िुए लेखक ललखता िै -“उसे लगता है 

जैसे पुरखों का ‘तपिण’ करने के शलए ‘गया जगन्नाथ जी’ जा रहा है।”26 ‘गया-

जगन्नाथजी’ जाने की बात किकर वपयारे यि बताना िािता िै कक उसके पूिथजों को 

उसके इस र्नणथय से आजत्मक शांर्त लमलगेी। इस प्रकार लेखक ने ‘तपिण’ उपन्यास 

में दललत अजस्मता को बताने की कोलशश की िै। 

3.3.1 दशलत चेतना एवां वगि सांघषि 

भारतीय समाज में सिणों ने िमशेा धमथ, लशिा, राजनीर्त, साहित्य और 

संस्कृर्त पर अपना ििथस्ि बनाए रखा, ताकक िे र्नम्न तबके के दललत िगथ का 

शारीररक एिं मानलसक शोषण कर सकें । लशिा के माध्यम से धीरे-धीरे दललत समाज 

में जागरूकता आई िै और उनमें जागी िेतना के कारण िे अपने अचधकारों के प्रर्त 

सजग भी िुए िैं। लशिमूर्तथ का ‘तपिण’ उपन्यास दललत समाज में आई िेतना का 

एक जीिंत दस्तािेज़ िै। गाँि के एक दललत वपयारे की छोिी बेिी रजपर्तया के साथ 

गाँि के धरमू पंडडत का बेिा बलात्कार करने की कोलशश करता िै। रजपर्तया की 

गुिार सुनकर पास के खेतों में काम करनेिाली अन्य दललत जस्त्रयाँ दौड़कर उसकी 

मदद के ललए आती िैं और रजपर्तया को बिाने में सिल िोती िैं। यिी घिना 

अपने पूरे विस्तार में इस उपन्यास का कथानक बनता  िै। दललतों का नेततृ्ि करन े

िाले भाई जी इस घिना को सिमुि का बलात्कार किलिाकर, झूठी ररपोिथ दजथ 

करिाकर िंदर को जेल लभजिाता िै। यिाँ दललत िगथ के लोग संिैधार्नक प्रािधानों 

तथा अंबेडकरिादी वििारधारा को ढाल एिं िचथयार बनाकर झूठे मुकदमे में िंदर 

पंडडत को िंसा देते िैं, ककन्तु दललत िगथ  की यि रणनीर्त यिा ँकाम निी ंआती। 
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अदालती दाँि-पेिों से आखखरकार िंदर दो मिीन ेबाद जेल से छूि जाता िै। जले से 

छूिने के बाद िि दललत नेता भाई जी को सबक लसखाना िािता िै। बंदकू लेकर िि 

भाई जी को जान से मारने का प्रयास करता िै, ककन्तु रजपर्तया के भाई मुन्ना के 

डंडे की मार से िि  लिूलुिान िोकर बेसुध िो जाता िै। इस घिना का मुकदमा दजथ 

िोता िै और असली अलभयुक्त की तलाश शुरू िोती िै। मुन्ना को बिाने के ललए 

मुन्ना के वपता वपयारे इस अपराध को स्िीकार कर स्ियं को पुललस के ििाले कर 

देते िैं। बबरादरी िाले और िकील सािब वपयारे को समझाते िैं कक जज के सामने 

िि किे कक उसे कुछ निीं मालूम। उसे िजी िँसाया गया िै, या कम से कम यि 

किे कक उसन ेआत्मरिा में िंदर पर िार ककया, लेककन वपयारे किते िैं -“नहीां 

वकील साहब मुझे जेल जाना है। जेल की रोर्टी खाकर परास्श्चत करना है। इस पाप 

का परास्श्चत कक कान-पूुँछ दबाकर इतन ेददनों तक उन लोगों का ज़ोर–जुल्म सहता 

रह गया।”27 यिी दललत िेतना िै, जजसे लखेक बताना िािता िै।  

लशिमूर्तथ का ‘तपिण’ उपन्यास सिणथ और दललत के बीि शि और मात को 

दशाथता िै। धरमू पडंडत यि लड़ाई अकेल ेशुरू करते िैं, बाद में िलकर धमथ के नाम 

पर और गाँि के पुरोहित िोने के कारण थोड़े ना-नुकर के बाद गाँि का ठकुरान िोला 

भी साथ िो जाता िै। धरमू पंडडत के द्िारा धमथ की दिुाई दी जाती  िै। 

पररणामस्िरूप ठाकुर नत्थू लसिं सी.ओ. से धरमू पंडडत का पररिय कराते िुए किते 

िैं -“धमिदत्त जी। हम सबके पुरोदहत। हमारे पड़बाबा ने इनके बाबा को ववांध्याचल से 

लाकर बसाया था। आजकल गाुँव के चमारों के मारे परेिान हैं। उसी में आपसे मदद 

माुँगने आए हैं हम लोग। वही मामला स्जसमें आप उस ददन तफतीि में गए थे।”28 

यिाँ यि ध्यान देने योग्य िै कक आज भी धमथ के नाम पर तमाम आपसी विरोध के 
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बािजूद सिणथ जार्तयाँ संगहठत िो जाती िैं और तमाम जागरूकता के बाद भी भखू 

और गरीबी से दललत समाज बबखर जाता िै। िि शोषक जार्तयों का वपट्ठू बनने के 

ललए वििश िै।  

3.3.2  पुरानी परांपरा एवां नई चेतना का सांघषि 

पुरानी परम्पराओं को मानने िाले और नयी पीढ़ी की िेतना के सघंषथ को 

लशिमूर्तथ ने अपने उपन्यास साहित्य में चिबत्रत ककया िै। ‘तपिण’ उपन्यास में लेखक 

पुरानी पीढ़ी और नयी पीढ़ी के बीि के ििैाररक िकराि को हदखाते िुए किता िै कक 

पुरानी पीढ़ी के वपयारे जैसे लोग जिाँ उच्ि जार्त के द्िारा ककये गये शोषण और 

अपमान को सि लेते िैं, ििी ंनयी पीढ़ी स्रेिेजी के साथ उच्ि जार्तयों द्िारा ककये 

गये शोषण का विरोध करती िै। पुरानी पीढ़ी के वपयारे बेिी रजपर्तया की छेड़छाड़ 

की घिना को बिुत तूल निीं देते, लेककन नयी पीढ़ी के लोग मात्र छेड़खानी को एक 

बड़ी घिना, बलात्कार का रूप देकर ककसी भी तरि से आचथथक परेशार्नयों को झेलते 

िुए दोषी को सज़ा हदलाने में कामयाब िोते िैं। इस संदभथ में जब वपयारे झूठ का 

सिारा न लेत े िुए नयी पीढ़ी के दललत नेता भाई जी से किते िैं -“झूि के पैर 

पुआल के होते हैं। चार कदम चलकर ‘घसघसा’ कर बिै जाना होगा।”29  वपयारे के 

इस तकथ  को कािते िुए भाई जी किते िैं  -“एक और बेर्टी भी तो थी आपके। उसका 

सत्यानाि भी तो इन्हीां नागों ने ककया था। कुएुँ में कूद गयी। क्या कर पाये आप? 

यह लड़ाई उसके साथ हुए अन्याय के खखलाफ भी है। इस तरह इसमें कुछ भी झूि 

नहीां है। नहीां खड़ ेहुए तो क्या पता कल इसे भी कुएुँ में कूदना पड़े।”30 यि पुरानी 

पीढ़ी और नयी पीढ़ी के बीि सोि और मानलसकता के िकराि का अंतर िै। पुरानी 

पीढ़ी इस तरि के मामलों में जिाँ अपनी इज्जत को बिाती िुई बेपरदा निीं करना 
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िािती, ििीीँ नयी पीढ़ी काननू का सिारा लेकर दोषी को सजा हदलाने के पि में 

रिती िै।  

‘तपिण’ उपन्यास में िी वपयारे का बेिा ‘मुन्ना’ धरम ूपंडडत के बेिे िंदर पर 

जो िार करता िै और उसकी नाक तक काि लेता िै, यि पुरानी पीढ़ी के िश का 

निीं था। इस घिना के बाद वपयारे पछताता भी िै कक जो काम उसे करना िाहिए 

था, उसे उसके बेिे मुन्ना ने ककया। इसी पश्िाताप के िलते अपनी गलती को 

मानते िुए वपयारे मुन्ना का जुमथ अपने लसर पर ले लेता िै। िि किता िै -“नहीां 

वकील साहब। सही है कक मैं ने नहीां मारा, लेककन यह भी सही है कक मन ही मन 

जाने ककतनी बार मारा है। बोर्टी-बोर्टी कार्ट डाला है। और आज जब ‘जस’ लेने का 

मौका आया है तो कहते हैं, इनकार कर दूुँ।”31 इस उद्धरण में वपयारे की नयी 

िेतना उजागर िुई िै। उसके भीतर िमशेा से पुराने और नए वििारों में िकरािि 

िोती रिी िै और इस स्तर पर आकर िि पूरी तरि स ेपुरानी मान्यताओ ंसे मकु्त 

िो गया िै।  

3.3.3 दशलत स्त्री की समस्या  

मानि जीिन र्नरंतर विकलसत िोता िुआ आगे बढ़ रिा िै। इसमें विकास 

और समस्या दोनों साथ-साथ िल रिे िैं। संविधान के तित कानूनी तौर पर जस्त्रयों 

को सशक्त बनाने का प्रयास ककया गया िै, ककंतु आज भी िमारे समाज में स्त्री, 

पुरुष के समकि निीं खड़ी िो पायी िै। स्त्री विमशथ, स्त्री की त्रासदी, उनसे जुडी 

समस्याओं का चित्रण अनेक साहित्यकारों ने ककया िै। इसमें स्त्री और पुरुष दोनों 

तरि के साहित्यकार िैं। जिाँ तक लशिमूर्तथ के उपन्यासों में दललत जस्त्रयों का चित्रण 
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देखने को लमलता िै, िि दसूरे साहित्यकारों से लभन्न िै। लशिमूर्तथ के यिाँ दललत 

जस्त्रयों की समस्या उनके यौन शोषण को लेकर िै। ऊँिी जार्त के लोग दललत 

पररिार की बिू-बेहियों पर अपना अचधकार समझते िैं और जब दललत इसके खखलाि 

कानूनी लड़ाई लड़ते िैं, तब इन दललतों की क़ानूनी लड़ाई को दललत जस्त्रयाँ िी 

कमजोर कर देती िैं और अपराधी ककसी न ककसी रूप में जेल से छूिने में कामयाब 

िो जाते िैं। जब धरमू पंडडत का िकील किता िै कक जेल से बेिे को छुड़ाना िै तो 

दो एक िमाइनों को िोड़ना िोगा। उन्िी ंकी गिािी मान्य िोगी। ऐसी जस्थर्त में 

पंडडताइन िलिाहिन को बुलाकर किती िैं -“अब चांदर को छुड़ाना तेरे हाथ में है। 

हलवादहन बात समझकर बेरे्ट-पतोहू से अलग रहनेवाली रमझररया की दादी को 

समझा बुझा कर लाती है।”32 दललत स्त्री की इसी करतूत से पूरा मामला पलि जाता 

िै और िंदर मुिलके पर जेल से ररिा िो जाता िै।  

‘तपथण’ उपन्यास में वपयारे की बड़ी बेिी भी सिणों के यौन शोषण का लशकार 

िोती िै और कँुए में कूदकर आत्मित्या कर लेती िैं। वपयारे सब कुछ जान-समझकर 

भी िुप बठैा रि जाता िै। दसूरी घिना पुनः उसकी दसूरी बेिी रजपर्तया के साथ 

िोती िै, जजसका िि डँिकर सामना करता िै और अपराधी को सजा हदलाने में कुछ 

िद तक सिल भी िोता िै, ककंतु यि लड़ाई इतनी जकदी समाप्त िोने िाली निीं िै। 

एक तरि दललतों की जरुरतें और उनकी गरीबी िै, तो दसूरी तरि ििथस्ििादी 

शजक्तयों का दबदबा और प्रभाि िै। इसी के बीि दललत जस्त्रयाँ वपसी जाती िैं।  
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3.4 ककसान जीवन की समस्या  

सि तो यि िै कक िमारे देश में सबसे मित्िपूणथ स्थान ककसान का िै। िि 

ककसान िी िै जो तेज िषाथ और कड़कती धूप को बरदाश्त करके सम्पूणथ मानि जार्त 

के ललए अन्न पैदा करता िै, ककन्तु ितथमान समय में िम यि देखते िैं कक ककसानों 

को कृवष से सबंजन्धत कई समस्याओ ंका सामना करना पड़ता िै। उनके पास ठीक 

से न बीज की व्यिस्था िोती िै, न खाद की और न पानी की िी। लसिथ  उनके पास 

अपना थोड़ा सा खेत िोता िै। उसी को चगरिी रखकर कभी-कभी िे बैंक से या अन्य 

वििीय संस्थाओं से कजथ लेते िैं और िि कजथ िुकता न िोने पर उनकी अपनी 

जमीन भी िली जाती िै। और यहद किीं ऐसे ककसान को बेिे की पढ़ाई और बेिी की 

शादी करनी िै तो समस्या भयंकर रूप ल ेलेती िै। यिी आज के ककसान का सि िै। 

3.4.1. महुँगी शििा 

िर कोई अपने बच्िों को पढ़ाना िािता िै। गरीब व्यजक्त भी अपने बच्िों को 

ककसी तरि उच्ि लशिा देकर एक सरकारी नौकरी प्राप्त कराने की मंशा रखता िै, 

ताकक उसकी आनेिाली पीढ़ी को आचथथक तंगी का सामना न करना पड़े। लशिमरू्तथ के 

उपन्यास ‘आखखरी छलांग’ के पिलिान को पता िै कक बेिे की  इंजीर्नयररगं की 

पढ़ाई केिल खेती-बाड़ी की आमदनी से मुमककन निीं िै। आज के दौर में लशिा 

बिुत मिँगी िो गयी िै। पिले की लशिा और ितथमान लशिा पद्धर्त में कािी अंतर 

िै। यि इस उद्धरण से पूणथरूपेण समझा जा सकता िै–“पहले शसफि  पैसे के बल पर 

भती होने वाले लड़कों से ज्यादा फीस लनेे का ररवाज था। अब तो सब धान बाइस 

पसेरी हो गया है।”33  पिलिान को पिले यि पता निीं था कक बेिे की पढ़ाई अचधक 
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खिीली िोगी। एक ककसान को डीजल, बबजली, खाद, पानी आहद का खिाथ हदन-ब-

हदन बढ़ता जाता िै, उसमें बेहियों के दिेज की चितंा, इन सभी समस्याओं के कारण 

ककसान का जीिन मकड़जाल में उलझ जाता िै, जजससे बािर आने की कोलशश में 

िि और भी उलझ जाता िै। ितथमान समय में लशिा का रूप बिुत ऊँिा उठ गया िै 

और इसके साथ उससे जुड़े खिे भी ऊपर उठ रिे िैं। सरकार तरि-तरि की योजनाएँ 

तो बनाती िै, लेककन यहद इस पर गौर ककया जाए तो ये योजनाएँ गरीबों से ज्यादा 

सरकार के ललए िायदेमंद िोती िैं।  

  ‘आखखरी छलांग’ उपन्यास में ककसान एक पिलिान िै। उसका िर तरि स े

शोषण िो रिा िै। पिलिान को बेिे की इंजीर्नयररगं की िीस ि कजथ का दखु 

लगातार सताता रिता िै। लेखक पिलिान की समस्या के बारे में ललखता िै-“वपछले 

साल तो ककसी तरह बेरे्ट की इांजीर्नयररांग की फीस भर दी गई। इस साल कोई 

रास्ता नहीां ददखता। तीन साल हो गए गन्ने का बकाया अभी तक नहीां शमला।”34 

एक तरि मिँगी लशिा िै और दसूरी तरि तीन साल से गन्ने का बकाया िै। यिी 

ककसान की वििशता िै।  

 3.4.2 दहेज की समस्या  

दिेज की समस्या ने िमारे समाज को बुरी तरि से त्रस्त कर हदया िै। 

शैिखणक िेतना के पश्िात ् भी िम देखते िैं कक पढे-ललखे लोग दिेज प्रथा का 

समथथन करते िैं। पररणामस्िरूप इस प्रथा के िलते गरीब माता-वपता अपनी बेिी के 

वििाि में ज्यादा दिेज देने के िक्कर में ऋण लेते िैं या किर अपनी बेहियों को 

अधेड़ आयु के व्यजक्त के साथ ब्याि देते िैं। दिेज प्रथा कोई ररिाज निीं, कुरीर्त 

बन गई िै। आज दिेज प्रथा ने अनेक समस्याओं को जन्म हदया िै। िम देखत ेिैं 
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कक दिेज के कारण लड़ककयों का जन्म अमंगलकारी माना जाता िै, लोग निजात 

लड़की की ित्या कर देते िै, या किर भ्रूण ित्या कर देते िैं। यि सब इसललए िोता 

िै, ताकक उन्िें लड़की की शादी में दिेज न देना पड़े।  

‘आखखरी छलाांग’ उपन्यास में िम देखते िैं कक पिलिान अपनी पिली बेिी 

की शादी में दिेज देने के ललए कजथ ले िुका िै, जजसे िि िुका निीं पाया िै। अब 

उसे अपनी दसूरी बेिी का वििाि करना िै, जजसके ललए िि लड़का देखने जाता िै। 

उपन्यास में बेिी के वििाि के ललए लड़का देखने का प्रसंग लंबा िै। जब झुन्नू बाबू 

के घर लड़का देखने के ललए पिलिान जाता िै, तब िि अनुभि करता िै कक झुन्नू 

बाबू और उनकी पत्नी दिेज ऐंठने िालों में से िैं। िे अपने बेिे के ललए दिेज में एक 

लाख रुपए नकद और मोिर साइककल की माँग करते िैं, जजसे सुनकर पिलिान के 

िोश उड़ जाते िैं। यि देखकर लड़के का मामा लड़के िालों की माँग को जायज 

ठिराते िुए किता िै –“आजकल तो सड़े-गले बहेल्ला लड़कों का र्तलक भी इक्यावन 

हजार से िुरू हो रहा है भइया। मोर्टर साइककल के बबना तो बात ही आगे नहीां 

बढ़ती।”35 लडके के मामा के इस कथन से साि जाहिर िै कक झुन्नू बाबू न ेपक्का 

इरादा कर ललया िै कक िे अपने बेिे को दिेज में मोिर साइककल जरूर हदलाएँगे। 

दखुद यि िै कक खुद झुन्न ूबाबू ने अपनी बेिी को अधेड़ उम्र के व्यजक्त से ब्याि 

हदया िै और मुजश्कल स ेइक्कीस िजार का दिेज हदया िै। यि िमारे समाज का दो 

मुँिापन िै, जजसे लेखक झुन्नू बाबू के माध्यम से व्यक्त करता िै। झुन्नू बाबू जैसे 

लोग िी िमारे समाज को दिेज़ के जिर में डुबोए िुए िैं।  

      ‘आखखरी छलाांग’ उपन्यास में यि भी देखने को लमलता िै कक पिलिान को 

यि समझाने का प्रयास ककया जाता िै कक िि इंजीर्नयररगं की पढ़ाई करने िाले 
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अपने बीस साल के बेिे की शादी करे और उसमें दिेज की मांग करे, ताकक िि उस 

धनरालश को अपनी बेिी की शादी में दे दे। यि प्रस्ताि लेकर झुन्न ूबाबू के साले के 

साथ खुद पिलिान के साले सािब उनके एक पररचित रेलिे में काम करने िाले 

मालबाबू को लेकर आते िैं, जो कािी मालदार िैं और अपनी इकलौती बेिी के ललए 

उपयुक्त िर की तलाश में िैं। पिलिान ऐसा व्यजक्त िै जो अपने आस-पास के 

इलाके में कािी विख्यात िै, जजसके कारण मालबाबू िर तरि से पिलिान को बिेे 

की शादी के ललए मनाने की कोलशश करत ेिैं।        

 असल में दिेज का मामला बिुत जहिल िै। यि समाज की एस॓ी कुरीर्त िै,  

जजसके कारण और अनेक समस्याएँ पैदा िो जाती िैं। जस्थर्त यि िै कक लड़की के 

गुण और स्िभाि को निीं देखा जाता, दिेज़ को देखा जाता िै। लड़की की कीमत 

इससे तय िोती िै कक अपनी ससुराल में िि ककतना दिेज लाई िै। ककसी जमाने में 

दिेज़ स्िेच्छा से हदया जाता था, ककंतु आज मजबूरी बन गया िै। इस मजबूरी न े

िमारे देश में लड़ककयों की पैदाइश पर रोक लगा रखी िै और लड़कों की तुलना में 

लड़ककयों की सखं्या घिती जा रिी िै। इस तरि का असंतलुन अन्य समस्याओं को 

जन्म दे रिा िै। िमारे देश में कई ऐसे राज्य िैं, जिाँ आज लड़ककयों की पैदाइश में 

कमी आई िै और कुछ लोग इसका िायदा उठाकर लड़ककयों का अपिरण कर उन्िें 

बेि रिे िैं। इस जस्थर्त से लड़ककयों के साथ अमानिीय व्यििार ककया जाता िै। 

‘आखखरी छलांग’ उपन्यास में बेिी के वििाि के ललए लड़का देखने का प्रसंग कािी 

विस्ततृ और मित्िपूणथ िै। एक सामान्य ककसान इस समस्या से जूझ रिा िै। और 

तो और लड़के की माँ के बोल भी स्त्री विरोधी िैं। यि समस्या बड़ी गंभीर िै और 

समाज इसी हदशा में िला जा रिा िै। 
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3.4.3 सरकारी कजि और उसकी वास्तववकता 

भूमंडलीकृत बाज़ार का सीधा असर खेती-बाड़ी पर पड़ रिा िै। विकास के 

नाम पर ककसान को कजथ हदया जाता िै। ऐसा निीं िै कक ककसान ने कभी कजथ न 

ललया िो। भूमंडलीकरण से पिले ककसान गाँि के जमींदार, सािूकार, मिाजन आहद 

से कजथ लतेा था, जजस ेलौिान ेमें िि िमशेा असमथथ रिता था। अक्सर सािूकार या 

मिाजन कजथदार के कजथ न लौिान ेपर उसकी जमीन या किर उसके गाय-बलै िड़प 

लेता था। लशिमरू्तथ के उपन्यास ‘आखखरी छलांग’ में उपन्यास का नायक पिलिान 

बताता िै कक बाप-दादा के जमाने से ककसान कजथ के सिारे िी जी रिा िै। अपने 

वपता द्िारा सुनी िुई बात की ििाथ करत ेिुए पिलिान किता िै –“पचास-साि साल 

पहले की घर्टना कक एक बार बाबा आुँगन के ओसारे में बिैकर दोपहर का भोजन 

कर रहे थे तो दादी के मना करते-करत ेवपता के छोरे्ट भाई न ेअांदर आकर बताया 

कक मालगुजारी वसूलन ेवाल ेआए हैं। सुनकर बाबा के हाथ का कौर छूर्टकर थाली में 

गगर गया। बाबा से आगे खाया नहीां गया। वे उि गए। मुुँह धोया और वहीां ओसारे 

में पड़ी चारपाई पर पड़ गए।”36 इस कथन से जाहिर िोता िै कक कजथदार ककसानों 

को अपन ेघर पर मालगजुारी िसूलनेिालों को आत ेदेख मुँि से उनका र्निाला तक 

छूि जाता िै। कजथ देनेिाला सािूकार या मिाजन या कोई और कजथ न िुकने के 

एिज में ककसान की जमीन जब्त  कर लतेा िै, जजससे उसकी जस्थर्त बद से बदिर 

िो जाती िै। भूमंडलीकरण के दौर में सिथ शजक्तमान और अदृश्य कंपर्नयाँ एिं बैंक 

कजथ देने के मोिक जाल को िैलाते िैं और ककसान को बि॓तर जीिन देन ेका स्िप्न 

हदखाकर उन्िें इतना असिाय बना देते िैं कक ककसान के पास आत्मित्या के लसिा 

कोई और विककप शेष निीं बिता।  
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 ‘आखखरी छलांग’ उपन्यास में लेखक ललखता िै, मिज बिीस सौ रुपये के 

कजथ में डूब ेिुए पिलिान को सरकारी अमीन बीि बाज़ार में  भीड़ के सामने केिल 

इसललए बेइज़्ज़त करता िै क्योंकक िि कजथ िुकाने में असमथथ िै। बेिे की लशिा, 

बेहियों की शादी, खतेों में खाद-बीज के ललए लगन ेिाला रुपया आहद िि खेती-बाडी 

से जुिा निीं पाता िै, जजसके कारण उसे कजथ लेना पड़ता िै। प्रकृर्त ि आपदाएँ भी 

कम धोखा निीं देतीं ककसान को। असमय बाररश और सूखा ककसानों के जीिन को 

दभूर बना देते िैं। खेती की कमाई से खतेी का िी खिथ र्नकलना ककसान के ललए 

मुजश्कल िोता िै, किर िि घर की अन्य जरूरतें कैसे पूरी कर सकता िै।  

 सरकारी कजथ की िास्तविकता यि िै कक कजथ न िुकान ेपर ककसान को तो 

जलील ककया जाता िै, लेककन बड़े-बड़े उध्योगपर्त जजनकी प्राइिेि लललमिेड कंपर्नया ँ

िैं, उनके पीछे कोई निीं पड़ता। इसका कारण िै िुनाि के समय उद्योगपर्तयों 

द्िारा पाहिथयों को हदया जाने िाला धन। उपन्यास का एक अन्य ककसान खेलािन 

पिलिान स ेबड़ी-बड़ी कंपर्नयों के बारे में किता िै –“उनका कानून बनाने में आला 

दजे का ददमाग लगा है। वे शलशमरे्टड कां पनी बनाते हैं। करोड़ों नहीां, अरबों का लोन 

लेते हैं। सस्ससडी लेत ेहैं। कफर भी अगर उनकी कां पनी ‘शसांक’ हो जाए अथाित ् डूबने 

लगे तो उसकी सेहत सुधारने के शलए बी आई एफ है, डडफ़रमेंर्ट है।”37 ध्यातव्य िै 

कक बिीस सौ रुपए के कजथ के ललए पिलिान जैसे साधारण ि इज्ज़तदार ककसान 

को भरे बाज़ार में बेइज़्ज़त ककया जाता िै और बड़ी-बड़ी कंपर्नयों द्िारा ललए गए 

कजथ के बदले कंपनी के डायरेक्िर को जजम्मेदार न मानकर उसे एक ‘लसक यूर्नि’ 

अथाथत ् बीमार कंपनी मानकर उसका कजथ माि कर हदया जाता िै। यि आज के 

सरकारी कजथ की िास्तविकता िै। 
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      सरकारी कजथ की िास्तविकता को रेखांककत करते िुए कथाकार लशिमरू्तथ 

‘आखखरी छलांग’ में ललखत ेिैं –“कभी-कभी पहलवान सोचत ेहैं कक काि उन्हें सही 

समय पर ककसी ने आगाह कर ददया होता कक खतेीबारी से पेर्ट भरने का आसरा 

छोड़कर पढ़ाई-शलखाई का भरोसा करें। मामूली चपरासी की स्जांदगी भी औसत ककसान 

की स्जांदगी से बेहतर होती है - यह तब पता चल गया होता तो शमडडल, हाईस्कूल, 

इांर्टमीडडयर्ट तीनों में प्रथम शे्रणी में पास करने के बावजूद वे इस खानदानी दलदल 

में क्यों फां सत?े”38 उद्धरण में स्पष्ि संकेत िै कक पिलिान पढ़ा-ललखा िै, प्रथम 

शे्रणी में इंिमीडडयि की परीिा पास कर िुका िै, किर भी िि दखुी िै। दखुी इस 

बात के ललए कक िि बाप-दादाओं द्िारा की जानेिाली खेती के पेशे में क्यों आया? 

िि खानदानी दलदल में क्यों िँसा? उससे बेितर जजंदगी तो एक सामान्य िपरासी 

की िै। कम से कम बेिी की शादी, बेिे की पढ़ाई में उसके गल ेका काँिा न बनती, 

जो न तो र्नगलते बन रिा िै और न उगलते। लेखक पिलिान के माध्यम से किना 

िािता िै कक यहद यिी सोि और भी ककसानों का िो गया तो िि हदन दरू निीं, 

जब कोई भी ककसानी के िेत्र में अपना कदम आगे निीं बढ़ाएगा। 

3.4.4 भूमांडलीकरण के दौर में ककसान 

उन्नीस सौ नब्बे तथा उसके बाद के दशकों में भूमंडलीकरण का दौर शुरू 

िुआ। भूमंडलीकरण के दौर ने सम्पूणथ जन-जीिन को प्रभावित ककया और इसमें बड़े-

बड़े दािे ककए गए कक भूमंडल में बोली-बानी, खान-पान, पिनािा-ओढ़ािा आहद एक 

जैसा िोगा। पूरी दरु्नया में एकता कायम िोगी और खुशिाली का िातािरण िारों 

ओर िैल जाएगा, ककन्तु यि एक छलािा था। ‘लूिो निी ंतो लूि ललए जाओगे’ यि 

नारा जीिन मूकय बनकर सामने आया। पूजँीिादी शजक्तयों के मायाजाल में भारत के 
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गाँि तथा शिर पूरी तरि िँस गए और भारतीय समाज उपभोक्तािादी सभ्यता का 

दंश झेलने को मजबूर िो गया। भूमंडलीकरण के संदभथ में अरुण ह्रोता किते िैं –

“भारत के सांदभि में देखें तो एक ओर ‘मॉल कल्चर’ का ववकास हुआ तो दसूरी ओर 

जीवन की आधारभूत सामग्री से वांगचत आमजन अशभिप्त जीवन व्यतीत करने को 

वववि हुआ।”39 दरअसल भूमंडलीकरण के दौर में सबसे ज्यादा िार्न ककसान िगथ की 

िुई िै। देखा जाता िै कक सरकार की तरि से भी ककसानों को उपेिा की दृजष्ि से 

देखा गया, जजसका िायदा पूँजीिादी ताक़तों ने उठाया। ककसान अपनी िसल का 

मूकय र्नजश्ित निीं करता। ककसान की िसल का मूकय बिुराष्रीय कंपर्नयाँ र्नजश्ित 

करती िैं, जजसकी िजि स े ककसान िमशेा छल ेजात े िैं और बबिौललये अचधक स े

अचधक मुनािा कमाकर मालामाल िोते िैं।  

भूमंडलीकरण की प्रकक्रया र्नजश्ित रूप स ेपूरी दरु्नया पर अपना प्रभाि डाल 

रिी िै और कई मायन े में इसके सकारात्मक पि भी िम देखते िैं, ककंत ु इससे 

ककसानों की आँखों के सपने उनकी आँखों में िी रि जाते िैं। यिाँ एक तथ्य यि भी 

वििारणीय िै कक उन्नीस सौ नब्बे के उदारिाद से पूिथ भी ककसानों की दशा 

शोिनीय िी थी। िास्ति में भूमंडलीकरण की प्रकक्रया ने अथथ व्यिस्था में असंतुलन 

पैदा कर हदया िै, कृवष िेत्र की उपेिा की जा रिी िै। जजस भूलम पर खेती की जाती 

थी, उदारिाद के बाद िि उद्योगों के ललए इस्तेमाल की जाने लगी। लशिमरू्तथ का 

‘आखखरी छलांग’ उपन्यास ककसान आत्मित्या की समस्या को उजागर करता िै। 

उदारिाद से पूिथ और उदारिाद के बाद उसकी जस्थर्त में कोई बदलाि निी ंआया िै। 

लशिमूर्तथ का ककसान पिलिान िै जो िर समस्या से जूझने का सािस रखता िै। 
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उपन्यास का शीषथक ‘आखखरी छलांग’ ककसान की जजजीविषा अथाथत ्उसके जीने की 

ललक का प्रमाण िै। िि िारता निीं। 

3.5 पिु एवां प्रकृर्त गचत्रण                                          

एक सामाजजक प्राणी िोने के नाते मनुष्य का जीिन उसकी दैर्नक 

आिश्यकताओं को पूरा करने के ललए प्रकृर्त एिं अन्य जीिों पर र्नभथर रिता िै। 

मनुष्य की सोिने-वििारने की शजक्त ने उसे यि बल हदया िै कक िि ककस तरि से 

पशु एिं प्रकृर्त का उपयोग अपन ेदैनंहदन जीिन में करे। लेखक की भी यिी जस्थर्त 

िै। िि भी अपने अनुभिों को कलमबद्ध करता िै। जिाँ उसका बिपन व्यतीत िोता 

िै, या जिाँ िि बाद में रिता िै, उस जगि के पशु एिं प्राकृर्तक छिा को िि अपन े

साहित्य में उतारता िला जाता िै। मनुष्य के विकास में पशु एिं प्रकृर्त का िमशेा 

से विशेष योगदान रिा िै, विशेषकर ग्रामीण जीिन में। पिथत, पेड़-पौधे, नदी-नाले, 

पशु-पिी आहद मानि जीिन के अिूि अंग िैं। मनुष्य के संपूणथ जीिन को उसके 

आस-पास का पयाथिरण उसे प्रभावित करता िै, जजस कारण उसके मन में पशु एि ं

प्रकृर्त के प्रर्त प्रेम पनपता िै। पशु एिं प्रकृर्त के प्रर्त यि प्रेम कभी-कभी इतना 

गिरा िो जाता िै कक उसके अपने सगे-सबंंधी भी उतने वप्रय और अपने निीं लगते। 

लेखक लशिमूर्तथ के पास उनके अनभुि के रूप में उनके गाँि का जीिन, 

प्राकृर्तक दृश्यों एिं  पशु-पक्षियों का साथ सदैि रिा िै। उनके उपन्यासों में गाँि के 

तालाब-पोखरे, नदी-नाले, पशु आहद का िणथन सिज लमलता िै। पशु जगत एिं 

प्रकृर्त का चित्रण अपनी रिनाओं में जजस प्रकार लशिमूर्तथ ने ककया िै, िि उन्िें 

अपने समकालीन रिनाकारों स ेअलग एिं विलशष्ि बनाता िै। ककसान पररिार से 
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संबंचधत िोने के कारण लशिमूर्तथ के साहित्य में गाय, बैल, बकरी, कुिा आहद पालतू 

पशुओं से उनका आत्मीय लगाि देखने को लमलता िै। लशिमूर्तथ के ‘आखखरी छलांग’ 

उपन्यास में िम देखते िैं कक उपन्यास का प्रारम्भ िी बैलों और गायों को सानी-पानी 

देने से िोता िै। लेखक ‘आखखरी छलांग’ उपन्यास में पिलिान के कथन के माध्यम 

से ललखता िै -“सबर करो। उन्होंने बलैों की तरफ देखते हुए कहा।”40 एक ककसान के 

ललए उसके गाय, बैल, भैंस, बकरी आहद पररिार के सदस्य की तरि िोते िैं। ककसान 

को उनकी भूख-प्यास, रख-रखाि की चितंा लगी रिती िै। यिाँ तक कक िे उनसे 

बात भी करते नज़र आते िैं। ये पशु ककसान के धन िैं, जजन्िें ि ेदलुारते िैं और 

उनके जन्म एिं मतृ्यु पर िषथ और शोक मनाते िैं। यिी कारण िै कक उनके साथ 

उनका आत्मीय संबंध बन जाता िै। बत्रिूल’ उपन्यास में भी िम देखते िैं कक कथा 

नायक पाल सािब जब नौकरी से स्थानातंररत िोकर नये मुिकले में आते िैं, तब 

एक रक में उनका सारा सामान आता िै और दसूरे रक में उनकी पाली िुई गाय 

आती िै। हिन्द ूधमथ में गाय अत्यंत पूजनीय िोती िै। यहद कोई गाय पालता िै तो 

उसे सीधा-सादा, नेकहदल  समझा जाता िै। यि इस कथन से समझा जा सकता िै -

“गाय देखकर ही फैसला सनुा ददया पड़ोस की मदहलाओां ने, “कोई भला आदमी आया 

है। खुद भी देखने में गाय-जैसा ही सीधा।”41 अपने घर में गाय रखना मनषु्य के 

सीधापन की र्नशानी िै। लोग यि भूल जाते िैं कक गाय दधू भी देती िै, जो बच्िों 

से लेकर बूढों तक सभी के ललए स्िास्थिधथक िै।  

3.5.1 पिुओां का स्वभाव 

लशिमूर्तथ के साहित्य में पशु मानिीय मूकयों के सूिक के रूप में हदखाई देते 

िैं। ‘बत्रिूल’ उपन्यास में कथा नायक पाल सािब के घर का कुिा झबुआ की उनके 
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पड़ोसी शास्त्री जी स ेबबलकुल निीं पिती। संभितः यि झबुआ शास्त्री जी के स्िभाि 

को भली-भाँर्त जान गया िै। यि इस उद्धरण से पता िलता िै –“पता नहीां क्यों, 

झबुआ की िास्त्री जी से बबलकुल नहीां पर्टती। वे गेर्ट के बाहर खड़े होते हैं तभी वह 

सूुँघ लेता है। भूुँकने लगता है। खुला हो तब तो लगता है ऊपर ही चढ़ बैिेगा। उसके 

बुँध जाने के बाद ही वे अांदर आते हैं।”42 कुिा अपने माललक के प्रर्त बेिद ििादार 

िोता िै, यि बात िर कोई जानता िै। शास्त्री जी को अपने दरिाजे पर पाकर पाल 

सािब ज्यादा प्रसन्न निीं रिते। शायद, इसी िास्तविकता को झबुआ समझ रिा िै 

और िि भी उन पर भोंककर अपनी अप्रसन्नता व्यक्त कर रिा िै। िरना जो 

व्यजक्त बार-बार ककसी के यिाँ जाता िै, उसे देखकर भला पालत ू जानिर क्यों 

भोंकेगा? जजस प्रकार पाल सािब के घर की गाय शुरू-शुरू में शास्त्री जी को देखकर 

उन्िें मारने के ललए लसर हिलाती थी, लेककन कुछ समय के पश्िात ् उसे उनकी 

आदत िो जाती िै और िि उन्िें कुछ निीं करती। संभितः कुिा और गाय में यिी 

अंतर िै। कुिा ज्यादा ििादार िोता िै और गाय अपनी लसधाई के कारण िुप लगा 

जाती िै।  

‘बत्रिूल’ उपन्यास के अंत में जब मिमूद पाल सािब के घर से विदा िोता िै, 

तब िि गाय के गले लगकर बिुत रोता िै। इस पर लेखक ललखता िै –“महमूद गाय 

के गले से लगा शससक रहा है। उसके पीछे झबुआ पूुँछ गगराए खड़ा है। पास बुँधा 

बछड़ा कुछ न समझते हुए भी उिकर खड़ा हो गया है और अपनी बड़ी-बड़ी पानीदार 

आुँखेँ र्नकालकर मानो पूछ रहा है – क्या हुआ महमूद भाईजान को?”43  यि िै 

मनुष्य और जानिरों का ररश्ता। मिमूद और इन जानिरों को देखकर ऐसा लगता िै, 
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जैसे दोस्त आपस में बबछड़ रिें िैं। जानिर जार्त और धमथ का भेद निीं जानते। िे 

लसिथ  प्रेम के भूखे िोते िैं, जो यिाँ हदख रिा िै। 

  लशिमूर्तथ ने ‘आखखरी छलांग’ उपन्यास में पशुओं के भूख-प्यास लगने पर 

उनके स्िभाि में आए पररितथन को भी िमारे समि रखा िै। पिलिान के दोनों बलै 

पिलिान को देखकर उनका ध्यान इस तरि अपनी ओर खींिते िैं -“लशलया थूथन 

उिाते हुए गले से हूुँ-हूुँ की आवाज़ र्नकालता है और गचतकबरा गदिन नीचे झुकाकर 

दोनों सीांग आग ेकरके नाक से फ़ो-फ़ो करके गुस्सा ददखाता है।”44 इस तरि बैलों के 

स्िभाि को ििी लेखक चिबत्रत कर सकता िै जो खुद कािी समय तक बैलों के बीि 

रिा-बसा िो। यि लशिमरू्तथ िी कर सकते थे।  

3.5.2 पिुओां का मनोववज्ञान 

मनोविज्ञान एक ऐसा विज्ञान िै जो मनुष्य, पशु एिं पिी आहद के मानलसक 

प्रकक्रयाओं, अनुभिों एिं व्यििारों का क्रमबद्ध तथा िैज्ञार्नक अध्ययन करता िै। 

दसूरे शब्दों में किा जा सकता िै कक मनोविज्ञान एक ऐसा विज्ञान िै जो क्रमबद्ध 

रूप से प्रेिणीय व्यििार का अध्ययन करता िै तथा प्राणी के भीतर के मानलसक 

एिं दैहिक प्रकक्रयाओं - जसैे चितंन, भाि आहद की जानकारी प्राप्त करता िै। 

दरअसल मनोविज्ञान अनुभि का विज्ञान िै। इसका उद्देश्य िेतनािस्था की प्रकक्रया 

के तत्िों का विश्लेषण करना िोता िै। इस संदभथ में ‘िािसन’ का किना िै -

“मनोववज्ञान, व्यवहार का र्नस्श्चत या िुद्ध ववज्ञान है।”45 

कथाकार लशिमरू्तथ न ेपशुओं के मनोविज्ञान पर भी वििार ककया िै। ‘आखखरी 

छलांग’ उपन्यास में जब पिलिान अपना बछड़ा कसाई के िाथ बेि देता िै; तब 
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बछड़ा अपना पगिा कसाई के िाथ से छुडाकर किर अपने स्थान पर आ जाता िै। 

ऐसा लगता िै जैसे उसे मालूम िै कक यि कसाई उसे जीवित निीं छोड़ेगा। उसे मार 

डालेगा। िि अपने माललक पिलिान के यिाँ िी सुरक्षित िै। लेखक ललखता िै -“खूुँरे्ट 

से मुक्त होने की ख़ुिी से बछड़ा चार-छह कदम तो तेजी से चला ककां तु जब पीछे से 

गाय के होकड़ने की आवाज़ आईं तो उसे कुछ गड़बड़ होने का अांदेिा हुआ। उसने 

पैर रोप ददए। खीांचने पर एक कदम बढ़ाता कफर अड़ जाता।”46 अतः िम कि सकते 

िैं कक मनुष्य की तरि पशुओं का भी व्यििार करने का अपना एक मनोविज्ञान िोता 

िै।   

3.5.3 पेड़ों की सुरिा का प्रश्न  

मनुष्य के जीिन की सुरिा पेड़-पौधों के कारण िी संभि िै। पथृ्िी पर जीिन 

पेड़ों के कारण िी िो सकता िै। जाहिर सी बात िै कक इंसान का जीिन  पेड़ों के 

िोने पर िी र्नभथर िै। यि किना गलत न िोगा कक पेड़ िैं तो मनषु्य िै। पेड़ों पर 

अन्य िन्य जीिों का र्निास िोता िै। पश-ुपक्षियों का ििकना, िीरान िनों का मधुर 

संगीत िोता िै। तरि-तरि की िनस्पर्तयों से िमारे लाइलाज रोगों का र्निारण िोता 

िै, ककन्तु जजस तरि से आज विकास के नाम पर पेड़ों की किाई िो रिी िै, उससे 

भविष्य अंधकारमय िो सकता िै। लशिमरू्तथ खुद प्रकृर्त प्रेमी िैं। खेत-खललिान से 

उनका नाता बिपन से लेकर अब तक रिा िै, इसललए उनके साहित्य में भी उसका 

रंग कािी िद तक झलकता िै।  

बत्रिूल’ उपन्यास की शुरुिात में िी िम देखते िैं कक सुबि-सुबि “महमूद लॉन 

में डहेशलया के पौधे लगा रहा है और लेखक उन्हें पानी दे रहा है।”47  उद्धरण का 
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आशय यि िै कक कथानायक पाल सािब को पेड़-पौधों से कािी लगाि िै। यिी 

कारण िै कक लेखक ने अपने कथा साहित्य में पेड़-पौधों का िणथन भी ककया िै और 

उनकी सुरिा का प्रश्न भी उठाया िै। 

‘आखखरी छलांग’ उपन्यास का पिलिान अपने बिपन को याद करते िुए 

अपनी बुआ के घर के पास िाले गूलर के पेड़ का िणथन करता िै। िि किता िै -

“यह रहा सामने बुआ का गाुँव। घर के वपछवाड़े वाला गूलर का पेड़ अभी भी जस 

का तस खड़ा है। बगल वाले घर की लड़की सतनी गगलहरी की तरह इस पर चढ़ कर 

गूलर तोड़ती थी।”48  लेखक इस तरि गूलर के पेड़ का िणथन करके पेड़-पौधों के प्रर्त 

अपने प्रेम का पररिय दे रिा िै। बुआ के गाँि जाने पर उसे गूलर का पड़े पिले की 

तरि जस का तस नजर आता िै। यि उसकी बारीक र्नरीिण शजक्त िै, जो उसे 

गूलर के पेड़ को देखने के ललए वििश करती िै।  

3.6  समसामर्यक अन्य स्स्थर्तयाुँ  

समसामर्यक से आशय िै – ितथमान समय की जस्थर्तयाँ। राजनीर्तक, 

सामाजजक, सांस्कृर्तक, धालमथक, आचथथक पररिेश में िोनेिाली िलिल, उतार-िढ़ाि 

की जानकारी एिं व्याप्त समस्याओं के प्रर्त जागरूकता िी समसामर्यक जस्थर्तयाँ 

िैं। समसामर्यक जस्थर्तयों से उपजी समस्याएँ समाज और देश के िर िेत्र में देखने 

को लमलती िैं, जो समाज और देश के विकास में बाधक लसद्ध िोती िैं। भ्रष्ि 

प्रशासन, पर्त-पत्नी संबंध, पूँजीिादी व्यिस्था, न्याय पाललका का सि आहद य ेऐसी 

अनेक समस्याएँ िैं, जो समाज और देश को खोखला करती जा रिी िैं। इन 

जस्थर्तयों से उपजी समस्याओं के र्नराकरण के बबना समाज और देश में सौिादथ का 
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िातािरण कायम निीं िो सकता। यि तभी संभि िै जब लोग इनके प्रर्त अपने 

कतथव्यों को समझेंगे, क्योंकक लोगों के सियोग के बबना र्नजी और सरकारी प्रयास 

र्नरथथक िोते िैं।  

3.6.1 भ्रष्र्ट प्रिासन 

जनता एि ं सरकार के बीि मध्यस्थता का कायथ प्रशासन-व्यिस्था का िै, 

ककन्तु आज िम देखते िैं कक भ्रष्ि प्रशासन ने प्रशासकीय व्यिस्था का मज़ाक बना 

हदया िै। स्ितन्त्रता प्राजप्त के बाद भारतीय प्रशासन में भ्रष्िािार इस कदर  िैल 

गया, मानो िि कोई सांसचगथक रोग िो। जकद से जकद अर्त धन कमाने की लालसा 

ने सरकारी अचधकारी, पुललस प्रशासन आहद को इतना भ्रष्ि बना हदया िै कक आम 

लोग इस भ्रष्ि प्रशासन में वपसते िल ेजा रिे िैं। ‘तपिण’ उपन्यास में िम भ्रष्ि 

पुललस व्यिस्था का जीता-जागता उदािरण देखते िैं। जब दललत लोग रजपर्तया के 

साथ िुए दवु्यथििार की रपि ललखिान ेके ललए थाने में जात ेिैं, तो ििाँ का दरोगा 

उनकी बात सुनन ेको तैयार निीं िोता। उन्िें ििाँ तब तक बठैाया जाता िै, जब तक 

कक भाई जी एस॰ पी. और अपन े एक पररचित दललत पािी के विधायक से बात 

करके कप्तान सािब पर दबाि निीं डालते। जो पुललस भाई जी और रजपर्तया के 

वपता वपयारे की बात जरा भी निीं सनुती थी, ििी कप्तान सािब के एक इशारे पर 

तुरंत सकक्रय िो जाती िै और कायथिािी करती िै। भाई जी और वपयारे की बात 

पुललस इसललए निीं सनुती, क्योंकक भाई जी और वपयारे से पिले धरमू पंडडत थाने 

में पिँुिकर पुललस को नाश्ता-पानी एि ं पैसे देकर उसका मुँि बंद करा िुके िैं। 

लशिमूर्तथ ललखते िैं -“हाुँ भाई! अभी दस बजे तो गए हैं, सबको नाश्ता-पानी 

कराकर।”49  यिा ँलेखक बताना िािता िै कक गरीबों, िंचितों और दललतों को न्याय 
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उनकी बेगुनािी से निीं लमलता, बजकक लसफ़ाररश एिं दबाि से लमलता िै। कारण कक 

बड़े लोग अपने पैसे का असर हदखाकर अपने जुमथ पर परदा डालना िािते िैं। 

 ‘तपिण’ उपन्यास में थाने में घहित एक और दृश्य िम देखते िैं, जिा ँ

मानिता तार-तार िो जाती िै। एक बेगनुाि गरीब थाने में ििा ँ कायथरत मुंशी से 

अपनी र्नत्य-कक्रया के ललए चगड़चगड़ाता िै, लेककन मुंशी इतना अमानिीय िै कक उस 

पर इसका कोई असर निीं पड़ता। दोनों के बीि िुए संिाद को लेखक इन शब्दों में 

व्यक्त करता िै -“हे मुांिी जी। इस बार नहीां रुक रही है। मुांिी गरजा, अभी कल 

िाम को ही तो खोला था रे। छह बज ेकी इांरी है। खाला का घर समझ रखा है कक 

जब चाहेगा र्टट्र्टी करने लगगेा।”50 यि मनुष्य की एक स्िाभाविक समस्या िै। इसे 

रोका निीं जा सकता। किर भी थाने में एक बेगुनाि, गरीब इंसान पर ककतना जुकम 

ककया जा रिा िै, यि इस संिाद स ेदेखा जा सकता िै। पलुलस उस पर इस तरि का 

जुमथ इसललए करती िै, क्योंकक उस गरीब ने उसे कुछ देकर उसका मुँि बंद निी ं

ककया िै। पुललस की कू्ररता और भ्रष्िता का ऐसा दसूरा उदािरण कम देखन ेको 

लमलेगा।  

पुललस प्रशासन की भ्रष्िता और अकमथण्यता का चित्रण लेखक ने ‘बत्रिूल’ 

उपन्यास में भी ककया िै। िािे िि थाने से मिमूद को छुड़ाने की घिना िो या 

मुसलमान दज़ी के घर को जलान े की घिना। दोनों िी मामलों में पुललस अपनी 

जज़म्मेदारी और अपनी ईमानदारी निीं र्नभा पाती। कथानायक जब मिमूद को 

छुड़ाने के ललए थाने में जाता िै, तब उसे अनेक कहठनाइयों का सामना करना पड़ता 

िै। मुजस्लम दंगाई उसे घेर लेते िैं। इन दंगाइयों को यि मंजूर निीं िै कक मिमदू 

अब ककसी हिदं ूके घर में काम करे। लखेक ललखता िै -“मैं भीड़ से र्घर जाता हूुँ। 
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शसर तथा कां धे पर पड़ती चोर्ट। सहसा एक तेज प्रहार पेर्ट पर। ददि से ऐांि जाता 

हूुँ।”51  अंत में ककसी तरि पाँि मुसलामानों की गिािी पर मिमूद ररिा िो पाता िै। 

यि पुललस की नाकामी का सबूत िै। 

इसी तरि एक मुसलमान दज़ी को जब उसके घर सहित जला हदया जाता िै, 

तब भी पुललस ठीक तरि से तिकीकात निीं करती। पुललस बिुत सारी सच्िाइयों को 

नजर अंदाज करती िै। भीड़ में खड़े लोग बताते िैं कक दजी की झोपड़ी के दरिाजे 

की कड़ी बािर से लगी िुई थी। इस बात को जानकर भी दरोगा अपनी जीप में बैठते 

िुए ििा ँके लोगों को धमकाकर किता िै, -“आग िीक से बुझा दो और भाग जाओ। 

कर्फयूि लगनेवाला है।”52 इस प्रकार िम देखते िैं कक पुललस सि पर परदा डालकर 

झूठ का साथ देती िै और इससे गुनिगारों के िौसले बुलंद िोते िैं।  

3.6.2 पर्त-पत्नी सांबांध  

पर्त-पत्नी का संबंध एक ऐसा अिूि सबंंध िै, जजस संबंध पर सब कुछ 

न्योछािर िो जाता िै। पर्त-पत्नी एक दसूरे के पूरक िोते िैं, इस कारण िर सखु-

दखु में िे साथ खड़े रिते िैं। पर्त-पत्नी के संबंधों की मधुरता एक-दसूरे के प्रर्त 

एकर्नष्ठ सियोग तथा अपनत्ि की भािना से उत्पन्न िोता िै। लशिमूर्तथ ने अपन े

उपन्यासों में पर्त-पत्नी के बीि के कोमल, तनािपूणथ आहद सभी संबंधों के यथाथथ 

को प्रस्तुत ककया िै। उनके तीनों उपन्यासों में पर्त-पत्नी का संबंध अचधक ज्यादा 

तनाि पूणथ निीं िै। ‘आखखरी छलाांग’ उपन्यास में पिलिान और उसकी पत्नी का 

संबंध श्रम और कमथ से एक-दसूरे के साथ जुड़ा िुआ िै। पिलिान की पत्नी को 

अपने पर्त की बड़ी चितंा रिती िै। पिलिान के घर से बािर र्नकलते िक्त िि 
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किती िैं –“धूप तेज हो गई है। शसर में अांगोछा बाांध लीस्जए।”53 आशय यि िै कक 

पत्नी, पर्त का बिुत ध्यान रखती िैं। पिलिान की पत्नी अपन ेपर्त को सीधा-सादा 

समझती िैं, इसललए बेिी के ररश्ते के ललए बात करने गए अपने पर्त को लड़केिालों 

के साथ बात करने स ेमना करती िैं। सिर से लौिकर आए अपने पर्त की थकान 

को समझकर िि पैरों में तेल लगाकर माललश भी करती िैं। िि अपने पर्त के 

स्िभाि से भली-भाँर्त पररचित िैं। लड़के िालों के घर की बात िि पिलिान से 

जानना िािती िैं, ककन्तु उन्िें यि भी पता िै –“कोई उम्मीद की बात होती तो 

पहलवान स ेबबना बताए घड़ी भर भी नहीां रहा जाता। कुछ नहीां बता रहे हैं, इसका 

मतलब है कक बताने लायक कुछ नहीां है।”54  यि एक अच्छी पत्नी का लिण िै। 

पर्त के बबना बताए भी सब कुछ जान लेना। यिाँ पिलिान और उनकी पत्नी का 

संबंध सौिादथपूणथ िै।  

‘बत्रशूल’ उपन्यास में जिा ँकथानायक और उसकी पत्नी के बीि मधुर संबंध 

िैं, ििीीँ लमसरा जी और लमसराइन के बीि बबलकुल विश्िास निीं िै, क्योंकक ब्राह्मण 

िोकर लमसराइन िोरी-र्छपे मिमूद से मासंािारी खाना मँगिाकर खाती िैं। बात बढ़ने 

पर बीि-बिाि का काम कथानायक की पत्नी करती िैं। िे लमसरा जी और 

लमसराइन के बीि िँसे मिमूद को बड़ी आसानी से छुड़ा लेती िैं। िे लमसराजी से 

किती िैं –“क्या है भाईसाहब? काहें चेलवा-चेलवा की रर्ट लगाए हैं? शमयाुँ-बीवी के 

झगड़े में चेलवा को क्यों सानते हैं? आप चोरी से चेलवा से क्लब में दारू की बोतल 

मुँगाते हैं तो क्या वह शमसराइन का गवाह बनता है? तब आपका गवाह क्यों 

बनेगा? जैसे शमसराइन आपका मुुँह सूुँघकर बुझ लेती है, वसैे आप उनका मुुँह 

सूुँघकर बुखझए।”55 पत्नी का समझदार िोना पर्त-पत्नी के संबंध में बिुत जरूरी िै। 
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इससे बिुत सारे मसले आसानी से िल िो जाते िैं। पर्त-पत्नी के संबंधों की ििाथ 

लेखक ने ‘तपथण’ उपन्यास में भी की िै। इस उपन्यास में वपयारे और उनकी पत्नी 

के संबंध कािी अच्छे िैं, लेककन धरमू पडंडत और उनकी पत्नी के बीि बेिे िंदर को 

लेकर नोक-झोक िोती रिती िै। िे उन्िें डाँिते िैं, तो िे उनका पोल खोलती िैं।           

3.6.3 पूुँजीवादी व्यवस्था  

पूँजीिादी व्यिस्था एक ऐसी आचथथक प्रणाली िै, जजसमें उत्पर्त के सभी 

साधनों पर र्नजी व्यजक्तयों का स्िालमत्ि िोता िै। साथ िी साथ आचथथक कक्रयाओं 

का संिालन र्नजी हित के उद्देश्य से ककया जाता िै। प्रेमिंद के समय में भी 

ककसान की समस्या थी - ऋणस्तता। उस समय बर्नए और ब्राह्मण ककसानों को 

ऋण देकर और मनमाना ब्याज लेकर उनका शोषण करते थे। ितथमान समय में 

सरकार और राष्रीयकृत बैंक विकास के नाम पर कजथ देकर ककसानों का शोषण 

करते िैं। पूँजीिादी व्यिस्था का प्रभाि ककसानों पर ककस तरि पड़ रिा िै, इसका 

िणथन करते िुए लेखक ‘आखखरी छलांग’ उपन्यास में किता िै -“सस्ससडी तो हर्टाई ही 

जा रही है. ऊपर से अनाज की कीमतों पर भयानक र्नयांत्रण उनके उत्पाद पर उगचत 

मूल्य पाने से वांगचत ककए दे रही है। डीजल, बबजली, खाद, कीर्टनािक, जोताई, 

मड़ाई, मजूरी सबका रेर्ट तो हर साल दस-पाुँच रुपये बढ़ जाता है, नहीां बढती तो 

ककसानों की पैदावार का दाम।”56 इस जस्थर्त में ककसान की समस्याएँ अनंत िैं। 

उपन्यास का पिलिान वििार करता िै कक अगर िि सरकारी नौकरी भी कर ललया 

िोता तो उसके पास िार पैसे िोते। उससे बेितर जस्थर्त तो सरकारी नौकरी करन े

िाले िपरासी की िै। यि पूँजीिादी व्यिस्था का दषु्पररणाम िै। 
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पूँजीिादी व्यिस्था में आज कई तरि के खतरे ककसानों के समि आ गए िैं। 

बिुराष्रीय कम्पर्नयों द्िारा बीज पेिेंि कराने से ककसानों के समि मुजश्कलें खड़ी 

िोती िैं। यहद सड़कों का जाल बबछाया जाता िै तो पानी के भाि गरीबों की जमीन 

िली जाती िै। दसूरे उत्पादकों के उत्पाद के ललए मैजक्समम ररिेल प्राइज तय िोता 

िै, जबकक ककसानों के ललए न्यनूतम समथथन मूकय र्नधाथररत ककया जाता िै। ऐसे में 

ककसानों, मजदरूों का जीिन कैसे बेितर िो सकता िै। यि सब कुछ पूँजीपर्तयों को 

खुश करने की सरकारी मानलसकता के तित िोता िै।    

3.6.4 न्याय पाशलका का सच  

आज के समय में न्याय प्राप्त करना बिुत मुजश्कल िै। पिली बात तो यि 

कक न्याय प्राजप्त के ललए अनके जहिल प्रकक्रयाओं स ेगुजरना पड़ता िै। न्यायालयों 

में बैठे िुए न्यायाधीश प्रमाणों के आधार पर िैसला सुनाते िैं। इस व्यिस्था में यहद 

अपराधी ताकतिर िै तो िि अपने ढंग से मामले को रिा-दिा करा लेता िै और 

मामले से बरी िो जाता िै। कथाकार लशिमूर्तथ ने अपने उपन्यासों में इस प्रकार की 

न्याय संबंधी प्रकक्रया और उसके सि का परदािाश ककया िै। ‘तपथण’ उपन्यास में 

िम देखते िैं कक रजपर्तया के वपता वपयारे की बड़ी बेिी ने आत्मित्या की िै, 

क्योंकक उसके साथ ककसी सिणथ ने व्यलभिार ककया था। वपयारे गरीब िै और छोिी 

जार्त का िै, इसललए अपनी बड़ी बेिी को िि न्याय निीं हदला पाता। इसी तरि की 

घिना जब उसकी छोिी बेिी के साथ भी िोते-िोते रि जाती िै, तब िि दललत नेता 

भाई जी के किने पर बलात्कार न िोते िुए भी बलात्कार की ररपोिथ दजथ कराता िै। 

वपयारे जानता िै कक यि झूठ िै, किर भी िि धरमू पंडडत के बेिे िंदर के खखलाि 

ररपोिथ ललखिाता िै और उसे जेल भी लभजिा देता िै। यिाँ ध्यान देने योग्य बात 
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यि िै कक आज झूठे मुकदमे भी स्रेिेजी के तित ककए जात ेिैं। जस्थर्त यि िै कक 

न्याय पाललका उसी को सि मानती िै जो गिािों और िकीलों की कानूनी बिसों से 

छन कर बािर र्नकलता िै।  

 ‘बत्रिूल’ उपन्यास में भी िम देखते िैं कक बेकसूर मिमूद को छुड़ाने के ललए 

पाल सािब ककस-ककस का दरिाजा निीं खिखिाते? जजलाचधकारी के घर के िक्कर 

कािते-कािते िे मिमूद के ललए बड़े परेशान िो जाते िैं। बेकसूर मिमूद को 

मरणासन्न अिस्था में लाकर अंत में पािँ मुसलमानों की गिािी पर जमानत पर 

छोड़ा जाता िै। बकेसूर मिमूद को शास्त्री जी झठेू िी अपने पोते के अपिरण का 

मामला बनाकर िँसाते िैं और उसकी पूरी जजंदगी तबाि कर देते िैं। शास्त्री जी इस 

मामले में इतने ितुर िैं कक अपने घर का पूरा मािौल ऐसा बनाते िैं कक ककसी को 

भी शक न िो। पोते के झूठे अपिरण के समय का चित्र खींिते िुए लेखक ललखता 

िै –“बच्चे की माुँ का रोते-रोत ेबुरा हाल है। िास्त्री जी की पत्नी न ेदरवाजे से शसर 

फोड़ शलया है। बार-बार बेहोि हो रही हैं।”57 ऐसा लगता िै कक शास्त्री जी के पोते का 

सि में अपिरण िुआ िै, जबकक िुआ कुछ निीं िै। ऐसे में न्याय शास्त्री जी को 

लमलना िाहिए कक मिमूद को। यि बड़ा प्रश्न िै?  

र्नष्कषि  

र्नष्कषथतः किा जा सकता िै कक लशिमूर्तथ अपने उपन्यासों में सांप्रदार्यकता, 

िणथिादी व्यिस्था, दललत अजस्मता, ककसान जीिन की समस्या, ििथस्ििादी हिसंक 

प्रिरृ्त, पशु एिं प्रकृर्त चित्रण एिं समसामर्यक जस्थर्तयों के अंतगथत भ्रष्ि प्रशासन, 

पर्त-पत्नी संबंध, पूँजीिादी व्यिस्था ि न्याय पाललका का सि आहद मुद्दों को 
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उठाकर आज का िस्तुगत यथाथथ िमारे समि रखा िै। आज िमारा भारतीय समाज 

एक साथ कई समस्याओं के जाल में िँसा िुआ िै। सांप्रदार्यकता के विषय में 

लशिमूर्तथ का मानना िै कक यहद समाज को आज उन्नर्त के लशखर पर पिँुिना िै 

तो सांप्रदार्यकता के सीलमत दायरे से ऊपर उठकर एक साथ लमलकर कायथ करना 

िोगा। तभी समाज में सौिादथपूणथ िातािरण बनेगा। ककसी जमान े में िणथिादी 

व्यिस्था की आिश्यकता समाज में रिी िोगी, ककन्त ुआज निीं िै। दललत समाज के 

संदभथ में लेखक का मानना िै कक उच्ि जार्तयों को दललतों के भी सम्मान की चितंा 

करनी िोगी। ककसानों के विषय में लेखक का किना िै कक अब ककसान आत्मित्या 

निीं, अपनी समस्याओं से लड़ सकता िै।  

 अपने उपन्यासों में लशिमूर्तथ प्रर्तपि की भूलमका र्नभाते िैं। िे िमें कानून 

और संविधान की उस सीमा पर ले जाते िैं, जिाँ अकपसंख्यक और छोिी जार्तयों 

को आगे बढ़ने के ललए बिुत कुछ हदया गया िै, ककन्तु समाज और उसे लागू 

करनेिाली व्यिस्था पैरों में बेड़ी बनकर जकड़ी िुई िै। ‘बत्रशूल’ न केिल मंहदर-

मजस्जद की, बजकक आज के समाज में व्याप्त उथल-पुथल और िूिन की किानी िै। 

इस उपन्यास में लेखक ओछे हिन्दतु्ि और छोिी समझ को ललकरता िै। ‘तपथण’ 

उपन्यास वपयारे के उच्ि मनोभूलम पर जाकर समाप्त िोता िै जिाँ िि 

आत्मविश्िास से भरा िुआ हदखता िै। दललतों में इसी आत्म विश्िास की जरूरत िै। 

पिलिान की ‘आखखरी छलागं’ एक आशापूणथ सकारात्मक छलागं िै। इसमें अनके 

संभािनाएँ िैं। अतः लशिमूर्तथ अपने समय के सजग और प्रर्तबद्ध रिनाकार िैं।  
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चतुर्थ अध्याय 

शिवमूर्तथ का करे्तर साहित्य एवं नाट्य – शसने रूपांतरण 

प्रस्तावना  

 वैसे तो हिन्दी साहित्य में शिवमूर्ति एक कथाकार के रूप में माने और जान े

जाते िैं। वस्तुतः तीन उपन्यास - ‘त्रििलू’, ‘तपिण’ ‘आखिरी छलाांग’ और कुछ 

किानी सांग्रि उन्िें एक शे्रष्ठ कथाकार के रूप में पिचान दे चुके िैं। शिवमूर्ति के 

ववषय में यि प्रायः किा जाता िै कक साहित्य जगत में कम शलिकर व ेअधिक 

चचाि में रिने वाले कथाकार िैं। ऐसा कम रचनाकारों के साथ िोता िै कक उनकी 

कोई भी किानी या उपन्यास कमतर न िो। सभी एक से एक बढ़कर िों। शिवमूर्ति 

के ववषय में यि कि पाना कहठन िै कक उनकी कौन सी रचना दसूरी रचना स े

शे्रष्ठ िै। मैं किना चािती िूूँ कक जजस भी ववषय को शिवमूर्ति ने शलया िै, उसे उस 

मुकाम तक पिुूँचा हदया िै, जिाूँ अन्य को कुछ किने के शलए बचा िी निीां। अपनी 

किार्नयों और उपन्यासों के लेिन में वे िमेिा ववद्वानों एवां सामान्य पाठकों के 

बीच चचाि में रिे, लेककन किानी और उपन्यास के अलावा उन्िोंने कुछ अन्य 

वविाओां को भी अपने लेिन का ववषय बनाया िै, जजनमें उनका सांस्मरण ‘सजृन 

का रसायन’ (2014) उनके यािा वतृाांत ‘जैक लांडन के देि में’ (2012), ‘लू िुन 

के देि में’ (2015) और उनके कथा साहित्य के नाट्य-शसने रूपाांतरण िाशमल िैं।  

 अपने सांस्मरण ‘सजृन का रसायन’ में शिवमूर्ति मुख्य रूप से अपने जीवन 

से जुड़ी घटनाओां और अपने जीवन से जुड़े चररिों, सांबांधियों, पररवार जनों के ववषय 

में बताते िैं और यि भी बतात ेिैं कक वे कौनसी पररजस्थर्तयाूँ थीां, जजनके कारण 

वे लेिन के के्षि में प्रवतृ िुए। आिय यि कक वे अपने सांस्मरण ‘सजृन का रसायन’ 

में अपनी रचना प्रकिया के ववषय में बताते िैं। उनका मानना िै कक माूँ की तरि 
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एवां िरती की तरि लेिक की भी अपनी एक कोि िोती िै, जजसमें लेिन के बीज 

पड़ते िैं। अपने यािा वतृ्ाांतों में वे ‘जैक लांडन के देि में’ (2012) एवां ‘लू िनु के 

देि में’ (2015) अपनी ववदेिी यािाओां की चचाि करते िैं और बताते िैं कक वे अपन े

वप्रय लेिकों से शमलने उनके स्मारक तक ककस प्रकार पिुूँचते िैं। इन यािा वतृ्ाांतों 

में लेिक का मानना िैं कक जो कुछ उसने अपने ववद्याथी जीवन में इन साहित्यकारों 

के ववषय में पढ़ा था, उसे देिने का साक्षात ्अनुभव िुआ।  

 इसी तरि उनके नाट्य-शसने रूपाांतरण के अांतगित उनकी उन किार्नयों की 

चचाि की गई िै, जजनका नाट्य रूपाांतरण िुआ िै या किर शसने रूपाांतरण िुआ िै। 

इन नाट्य और शसने रूपाांतरणों से स्पष्ट िोता िै कक जो बात वे किार्नयों में 

किना चाित ेिैं और पाठकों तक पिुूँचाना चािते िैं, वि इन दोनों दृश्य माध्यमों 

से और र्निर कर प्रभावी ढांग से दििकों तक पिुूँचा िै। यिाूँ किना जरुरी िै कक 

िमारे देि की अधिकाांि जनता ऐसी िै जो किार्नयों और उपन्यासों को निीां पढ़ 

पाती। कुछ पुस्तकों की अनपुलब्िता के कारण तो कुछ समयाभाव के कारण। ऐस े

में दृश्य माध्यम उनके शलए बिुत सिायक शसद्ि िोते िैं। जस्थर्त यि िै कक 

शिवमूर्ति की किार्नयों पर बने नाटक या धचिपट आम जन के हदलो-हदमाग पर 

छा गए िैं। शिवमूर्ति का पूरा रचना सांसार आम जन, जजनमें दशलत, अल्पसांख्यक, 

ककसान और जस्ियाूँ प्रमुि िैं, के इदि-धगदि घूमता िै।         

 

 

4.1 शिवमूर्तथ का संस्मरण साहित्य  

 सांस्मरण वविा मुख्यत: आिुर्नक युग की देन िै। लेिक अपने व्यजततगत 

अनुभव और स्मरृ्त के आिार पर ककसी व्यजतत या ववषय के सांबांि में स्मरणीय 
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घटनाओां का उल्लेि रचना में करता िै, इसी प्रकिया को सांस्मरण किते िैं। 

सांस्मरण के सांबांि में डॉ. नगेंद्र शलिते िैं –“व्यक्ततगत अनुभव तर्ा स्मरृ्त से रचा 

गया इर्तवतृ्त अर्वा वणथन िी संस्मरण िै। इनमें लेखक प्रायः अपने जीवन का 

वतृांत अर्वा जीवन में घहित घिनाओं का वणथन करता िै। इस दृक्टि से यि 

साहित्य रूप आत्मकर्ात्मक िोता िै।”1 ध्यातव्य िै कक सांस्मरण वतिमान या 

भववष्य का निीां, बजल्क अतीत का धचिण िोता िै। इसके लेिन के शलए यि 

अर्नवायि िै कक वखणित व्यजतत या घटना आहद के साथ लेिक का व्यजततगत नाता 

रिा िो। इसके अांतगित उन्िीां तथ्यों का वणिन िो सकता िै, जो वास्तव में घहटत 

िो चुका िै। सांस्मरण में कल्पना के शलये कोई स्थान निीां िोता, यि पूणि रूप से 

वास्तववक तथ्यों-घटनाओां पर आिाररत िोता िै। 

 ‘हिन्दी साहित्य कोि’ में सांस्मरण की पररभाषा इस तरि दी गयी िै – 

“संस्मरण-लेखक जो स्वयं देखता िै, क्जसका वि स्वयं अनुभव करता िै, उसी का 

वणथन करता िै। उसके वणथन के अनुसार ककसी व्यक्तत, घिना, दृश्य, वस्तु को 

आत्मीयता के सार् याद करते िुए उसका वववेचन संस्मरण की संज्ञा पा जाता 

िै।”2 अतः यि किा जा सकता िै कक सांस्मरण बिुत िी लचकदार वविा िै और 

इसका ववस्तार वणिनात्मक िैली में िोता िै। सांस्मरण में सम्पूणि जीवन का धचिण 

न कर कुछ िास घटनाओां का िी वववेचन ककया जाता िै, जो पूणितः केवल यथाथि 

िी िोता िै। दरअसल सांस्मरण कथा न िोकर कथाभास िै, जजससे लेिक अतीत 

की अनेक स्मरृ्तयों में से कुछ रमणीय तथा कुछ ददिभरी अनुभरू्तयों को साझा कर 

िब्द रूप देता िै।  

 आिुर्नक काल में अनेक लेिकों द्वारा सांस्मरण शलिे गये िैं, जजनमें प्रमुि 

िैं – पांडडत पद्मशसांि िमाि, बनारसी दास चतुवेदी, रामवकृ्ष बेनीपुरी, ववष्णु प्रभाकर, 

मिादेवी वमाि, जनैेन्द्र कुमार, कृष्ण सोबती, काांर्तकुमार जैन, कािीनाथ शसांि, 
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दिूनाथ शसांि, धगररराज ककिोर आहद। इसी कड़ी को आग ेबढ़ाते िुए शिवमूर्ति न े

भी अपने जीवन से जुड़ी िर छोटी-बड़ी घटना को जोड़कर ‘सजृन का रसायन’ 

बनाया िै। अपने जीवन की तमाम ववषमताओां के साथ दो-दो िाथ करते िुए उन्िोंन े

एक सािारण ककसान पररवार से त्रबिी कर अधिकारी और किर लेिक के रूप में 

बड़ा नाम कमाया िै। शिवमूर्ति ने अपने जीवन में आधथिक तांगी झेली थी। यहद 

किा जाय कक जीवन जीन ेके शलए एक सामान्य व्यजतत को जो सािन चाहिए 

िोते िैं, शिवमूर्ति उनसे वांधचत रिे तो गलत न िोगा। अपनी जीववका चलाने के 

शलए अपनी कक्षा के बाद बकररयाूँ पालना, मजमा लगाना आहद काम से उन्िोंन े

परिेज निीां ककया। ववषम पररजस्थर्तयों को मात देन ेवाला यि लेिक सरकारी 

परीक्षा उतीणि कर त्रबिी कर अधिकारी के पद पर काम करते िुए वषि 2011 में 

सेवा-र्नवतृ िुआ और स्वतांि लेिन कायि में आज भी जुटा िुआ िै।      

4.1.1 संस्मरण में वर्णथत लेखक एवं उससे जुड़े लोगों का जीवन 

 एक अच्छा व प्रामाखणक सांस्मरण विी िोता िै, जजसमें लेिक अपने आप 

को पषृ्ठभूशम के रूप में रिकर अपने ववषय के ववववि पक्षों को आत्मीयता और 

ववनम्रता के साथ िैयिपूविक िोलता चला जाता िै। सांस्मरण में जजन-जजन व्यजततयों 

का जजि शमलता िै, वे लेिक के आस-पास के सामान्य मनुष्य िी िोते िैं। लेिक 

जजन व्यजततयों को सांस्मरण के शलए चुनता िै, वे र्नजश्चत रूप से विी िोते िैं, 

जो लेिक के साथ सकारात्मक या नकारात्मक रूप से जुड़ ेिोत ेिैं। लेिक उन 

व्यजततयों को भी अपनी रचना का हिस्सा बनाता िै, जो लेिक को सबसे ज्यादा 

प्रभाववत करते िैं। वास्तव में सांस्मरण ककसी स्मयिमाण की स्मरृ्त का िब्दाांकन 

िै। इसमें ववषय और ववषयी दोनों िी रूपार्यत िोते िैं। इस रूप में जब मैं शिवमूर्ति 

के सांस्मरण ‘सजृन का रसायन’ पर ववचार करती िूूँ तो उसमें मुझे शिवमूर्ति के 

जीवन से जुड़ी कई घटनाओां की जानकारी प्राप्त िोती िै। इसके साथ-साथ उनके 
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जीवन से जड़ुे कई लोग शमलते िैं, जजनका शिवमूर्ति के साथ बड़ी आत्मीयता का 

सांबांि रिा िै। जैसे - उनके माता-वपता, उनकी पत्नी सररता, जजयावन दजी, डाकू 

नरेि गड़ेररया, जांगू, िन्नू बाबा, सांतोषी काका, परदेशसन अइया, शिवकुमारी आहद। 

इन सभी पािों का असर उन पर और उनके साहित्य पर पड़ा िै। जस्ियाूँ ‘सजृन 

का रसायन’ की आत्मा िैं। शिवकुमारी के साथ उनके सांबांिों को लेकर बिुत कुछ 

किा-सुना जाता िै, शिवमरू्ति न ेइस सांस्मरण पुस्तक में इस सांबांि पर भी प्रकाि 

डाला िै।  

 शिवमूर्ति का बचपन ‘कुरांग’ गाूँव में प्रकृर्त के सार्नध्य में बीता, जिाूँ 

जांगल, झाड़ी मिुवारी, अमराई के बीच स ेउनका आना-जाना िोता  था। इन्िीां के 

बीच वे िेले-कूदे व बड़े िुए। लेिक यि मानता िै –“बचपन और ककिोरावस्र्ा में 

मन की स्लेि एकदम साफ और नई-नकोरी रिती िै। उस समय का देखा-सुना पूरी 

तरि जीवंत और चमकीले रूप में सुरक्षित रिता िै। िायद यिी उम्र िोती िै मन 

में लेखकीय बीज के पड़ने और अंकुररत िोने की।”3 यिी कारण िै कक शिवमूर्ति 

बचपन का वि िादसा आज भी याद करते िैं, जब वि अपिरणकताि ठाकुर के िाथ 

से मरते-मरते बचे थे। जमीन के शसलशसले में जजस ठाकुर के साथ शिवमूर्ति के 

वपता का झगड़ा चल रिा था, उसी ठाकुर ने शिवमूर्ति के वपता पर दबाव बढ़ाने के 

शलए शिवमरू्ति का अपिरण कराया था और शिवमूर्ति को िान वाली कोठरी में कैद 

करके रिा था, ताकक बाद में वे उनका काम तमाम कर सकें । किर भी र्नयर्त को 

कुछ और िी मांजूर था। ऐन समय पर ठाकुर की पत्नी िान लेने के शलए उस 

कोठरी में आ गयीां और शिवमरू्ति विाूँ से भाग र्नकले। अथाित ्अपनी जान बचाकर 

शिवमूर्ति सीिे अपने घर आ गए। इस घटना के कुछ िी हदनों बाद ठाकुरों न े

शिवमूर्ति के वपता को भी मारने की योजना बनाई, ककन्तु वि भी वविल िो गई। 

समय पर आकर एक चरवािे ने उन्िें आगाि कर, इसशलए शिवमूर्ति का पूरा पररवार 
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उस समय बच गया। यि ककतनी बड़ी ववडम्बना िै कक जजस ठाकुर ने शिवमूर्ति 

का अपिरण कराया था, उनके पररवार को मारना चािा था, विी ठाकुर बाद में 

अपनी नार्तन की नौकरी के शलए शिवमूर्ति के पास आए, जब वे त्रबिी कर ववभाग 

के अधिकारी थे।  

  शिवमूर्ति अपने वपता के कठोर अनुिासन के कारण िी पढ़ पाए। यि 

उनका अनुिासन िी था, जजसके कारण व ेपढ़ाई के साथ-साथ ‘रामचररमानस’ का 

पाठ भी सीिे, जो भववष्य में उनके लिेकीय जीवन में कािी उपयोगी सात्रबत 

िुआ। जजस वपता ने कठोर अनुिासन के साथ शिवमूर्ति तथा उनकी बिन रानी को 

पढ़ने के शलए प्रेररत ककया, विी जब गिृत्याग करके सन्यासी बने, तब शिवमूर्ति 

की बिन रानी न ेपढ़ाई छोड़कर बकररयाूँ पालना िुरू ककया। िालाूँकक शिवमूर्ति न े

अपनी पढ़ाई जारी रिी और साथ–साथ पूरे घर की जजम्मेदारी भी सांभाली। आधथिक 

तांगी से छुटकारा पाने के शलए उन्िोंने स्कूल के बाद कचिरी के बािर और मेलों 

में मजमा लगाया और तरि-तरि के उत्पाद बेचकर अपनी आधथिक समस्या का 

समािान र्नकाला। अपने उत्पाद की ववश्वसनीयता को शसद्ि करने के शलए उन्िोंने 

एक कैलेंडर में छपे लांबी जटाजूट वाले बाबा की तस्वीर को आिार बनाया और 

अपने आप को उनका शिष्य बताकर उसे  जन कल्याण का नाम हदया और मजम े

में तरि-तरि की दवाइयों को बेचा। यि सब उन्िें अपनी छोटी उम्र में करना पड़ा। 

इतना िी निीां, शिवमूर्ति के वपता जब आश्रम से घर आते, तब सम्पूणि गाूँव के 

शलए और आश्रम के बाबाओां के शलए भांडारा करते, जजससे पूरे घर का रािन समाप्त 

कर देते। साथ में उिारी करके शिवमूर्ति के नाम कजाि छोड़कर जाते। इन सब स े

परेिान िोकर एक हदन शिवमूर्ति न ेअपन ेवपता को मारन ेकी भी योजना बनाई, 

लेककन उस रात शिवमूर्ति जल्दी सो गए और सुबि उनके जागने से पिले िी 

वपताजी आश्रम लौट गए थे। अतः किा जा सकता िै कक वपता के असमय गिृत्याग 
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के कारण शिवमूर्ति िर तरि की मुजश्कलों का सामना करते रिे और आज समाज 

में अपना अच्छा-िासा स्थान बना चुकें  िैं। एक सािारण ककसान के बेटे का त्रबिी 

कर अधिकारी बनने तक का यि सिर कािी सांघषिमय रिा, किर भी चेिरे पर 

त्रबना ककसी तनाव  और शिकायत के उन्िोंने अपना और अपनी बिन के पररवार 

का पूरा जजम्मा उठाया और िर एक बच्चे को समाज में उच्च मुकाम िाशसल करन े

के शलए प्रेररत ककया।       

 अपनी माूँ की गैरमौजूदगी में बालक शिवमूर्ति के शलए र्तवराइन अइया का 

घर देवी अन्नपूणाि के घर जैसा था, जिाूँ वि बेखझझक िा-पी सकता था। शिवमूर्ति 

के स्कूल से लौटने पर र्तवराइन अइया उनकी भूि को जानकर उनके सामने दाल 

रि हदया करती थी, जो उस समय उनके शलए मिाभोज से कम निीां था। आज 

ऐसा घर ििर तो छोड़ो, गाूँव में भी शमलना दलुिभ िै, जिाूँ बेखझझक िमारे बच्चों 

को उनके माता-वपता की गैरमौजूदगी में पेट पूजा के शलए कुछ शमल जाए। इसी 

तरि अपनी गाय को याद करके भी शिवमूर्ति कािी दिुी रिते िैं। वि गाय गाूँव 

में िी बेच दी गयी थी। शिवमूर्ति को अपनी वि गाय बड़ी वप्रय थी। जजस हदन 

गाय बेची गई थी, उस हदन व ेगाय के गम में िाना निीां िा पाये थे। हदन भर 

जैसे-तैसे समय काटते रिे और िाम िोते िी गाय को रोटी खिलाने उसके पास चल े

गए। गाय के अलावा बालक शिवमूर्ति के घर में बैल भी था, जजसका नाम मकरा 

था। जब शिवमूर्ति के वपता ने गिृत्याग ककया, तब शिवमूर्ति तेरि साल के थे। 

तेरि साल की कच्ची उम्र में िल चलाना आसान निीां िोता िै। िेतों में िल चलत े

वतत मकरा यि र्नणिय लेता था कक उस ेिेत में किाूँ स ेमुड़ना िै। उस समय 

मकरा ने िी िेत जोतने के शलए िलवािे की भूशमका र्नभाई थी। इतना िी निीां, 

समय िोने पर काम करने के शलए वि शिवमूर्ति को सचेत भी करता था। इस 

सांबांि में शिवमरू्ति शलित ेिैं –“चारा देने, पानी वपलान ेया रात में खवाई-वपयाई के 
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बाद उनको शमलने वाली रोिी देने में देर िोने पर तो वि िंुकार मारकर याद हदलाता 

िी र्ा, एकाध बार तो ऐसा भी िुआ कक िल नाधने का समय िो गया, वि समय 

पर स्वयं उठकर खड़ा िो गया। पेिाब-गोबर ककया। तब तक भी मैं जुवाठ लेकर 

उसके पास निीं पिंुचा तो वि िंुकार भरकर सचेत करने लगा। मानो कि रिा िो, 

इतना आलस ठीक निीं।”4  एक बैल का इतना समझदार िोना और अपने माशलक 

को इस तरि सचेत करना अपने आप में अद्भुत िै। लेिक इस बात को स्वीकार 

करता िै कक उसकी जजतनी मदद उस समय मकरे ने की, उतनी गाूँव के ककसी 

आदमी ने भी निीां की। उसने कभी अपन ेमाशलक के िेतों का नकुसान भी निीां 

ककया, वरन ्बड़ी चतुराई के साथ अपन ेिेत छोड़कर वि अन्य ककसानों के िेतों 

में जाकर चरकर आ जाता था| ध्यान देन ेकी बात िै कक जिाूँ आज ककसी इांसान 

से मदद शमलना कहठन िो गया िै, विाूँ पिु िोकर एक बलै का इतनी समझदारी 

से काम करना सच में अववस्मरणीय िै। भला इसे कौन भूलेगा?   

प्राइमरी स्कूल के शिक्षक पां. देवमखण शमश्र को अपने सांस्मरण में शिवमूर्ति 

ने स्थान हदया िै। उन्िें याद करते िुए किते िैं – “पं. देवमर्ण शमश्र गर्णत बिुत 

समझाकर, सावधान करके और हिन्दी बिुत रस लेकर पढ़ाते रे्। दलुारने में भी 

आगे और दंड देने में भी। उनके बताए िुए ऐककक र्नयम, लाभ-िार्न, प्रर्तित और 

ब्याज के सूत्र तो इतने कंठस्र् िो गए रे् कक उसी मजबूत आधार के बल पर 

प्रर्तयोगगता की वैतरणी पार कर गया।”5 गुरु ईश्वर से बढ़कर िोता िै। प्रत्यक्ष रूप 

में वि शिष्य की उूँगशलयों को पकड़कर सिलता की सीहढयों तक पिुूँचाता िै। वि 

कुां भकार िोता िै जो कच्ची शमट्टी को सुन्दर घड़े का स्वरुप देता िै। उसके दांड में 

भी बिुत बड़ा प्यार और मागिदििन र्छपा िोता िै। शिवमरू्ति भी इस बात को 

स्वीकार करते िैं कक उनके शिक्षक पां. देवमखण शमश्र के कारण िी वे सरकारी परीक्षा 

में उत्ीणि िुए। यिी सच िै कक ववद्याथी के जीवन में उसकी प्राथशमक शिक्षा उसके 
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भववष्य की शिक्षा की मजबूत नीांव डालती िै, जजसके कारण ववद्याथी अपने जीवन 

में कामयाब िोता िै| और इससे भी बड़ी बात यि िै कक ऐसे योग्य गुरु को शिष्य 

कभी अपनी यादों से ओझल निीां कर पाता। शिवमूर्ति यिी करते िैं। यिाूँ ऐसे शे्रष्ठ 

गुरु को याद करके शिष्य भी शे्रष्ठ िो गया िै।  

बचपन में शिवमूर्ति के वपता ने उन्िें जजयावन दजी के पास शसलाई और 

काज-बटन लगाने के काम में लगाया था, ताकक व ेकोई िुनर सीि लें और भववष्य 

में उन्िें ककसी प्रकार की आधथिक तांगी का सामना न करना पड़े। जजयावन दजी स े

शिवमूर्ति ने आठ-नौ साल की कच्ची उम्र में शसलाई और काज-बटन लगाना सीिा। 

इस काम के बदले में शमले पसैे से शिवमरू्ति अपनी पढ़ाई की ककताबें िरीद शलया 

करते। जैसे-जैसे शिवमूर्ति बड़े िोते गए, वसैे-वैसे उनमें पढ़न-ेशलिन ेकी हदलचस्पी 

बढ़ती गयी। उनकी िुिेरी बिन रांजना उन्िें राजा-मिाराजाओां के ककस्से-किार्नयाूँ 

सुनाती, इस कारण शिवमूर्ति को ककताबें पढ़ने का िौक लगा। जब शिवमूर्ति आठवीां 

कक्षा में पढ़ते थे, तब उनका पररचय नकछेद पाण्डेय की लाइब्रेरी से िुआ। उन 

हदनों लेिक अपने शमिों के साथ जानवरों को चराने विाूँ जाया करता और उनकी 

लाइब्रेरी से ककताबें माूँगकर पढ़ा करता। इस तरि पढ़ने के शलए प्रेररत करने वालों 

का सांग शिवमूर्ति को शमलता गया और वे कामयाबी की सीढ़ी की ओर अग्रसर 

िुए। 

 जजस समय शिवमरू्ति इांटरमीडडएट में पढ़ते थे, उस समय उनके इलाके में 

चकबांदी िुरू िुई थी। इस शसलशसल ेमें एक बार उच्च वगि और र्नम्न वगि के बीच 

वववाद िुरू िुआ। पररणाम यि िुआ कक अन्याय के खिलाि आवाज़ उठान ेके शलए 

कई लोग सामने आए और डकैत व ित्यारे बन गए। बरसाती पासी, नरेि गड़ेररया 

और जांगली अिीर, जो शिवमूर्ति के अच्छे शमि थे, वे डकैत बन गए। शिवमूर्ति न े

भी जब डकैत बनने की इच्छा अपने दोस्तों के सामने जाहिर की तो इन दोस्तों 
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ने उन्िें पढ़ने के शलए किा और जरूरत पड़ने पर शिवमूर्ति की मदद करने का 

वायदा भी ककया। ये िी दोस्त आगे जाकर पुशलस मुठभेड़ में मारे गए। एक और 

डाकू ‘जांग’ू का भी जजि उनके सांस्मरण में शमलता िै, जो गरीबों के साथ िमिेा 

िड़ा रिा और बांदकू की नोक पर िोषण के खिलाि आवाज़ उठाता रिा। उसे भी 

सन ्2006 में मुठभेड़ में मारा डाला गया, जजसकी शलिी कववता को शिवमूर्ति 

चािते थे कक अपने ककसी कथा के पाि के माध्यम से पेि करें, लेककन ऐसा न िो 

पाया। ऐसी जस्थर्त में शिवमरू्ति ने इस सांस्मरण में उस कववता का जजि ककया 

िै। कववता इस प्रकार िै -  

“युगों-युगों से दशमत पुंसत्व 

ववद्रोि की अगधकार की आकांिाएँ  

संघर्थ का माद्दा जो दबा िुआ िै, 

राख़ में गचगंारी-सा, 

कक कुरेदो उसे,  

फंूककर प्रज्वशलत करो।  

जलाकर ताप लो, 

सारा िोर्ण, दमन, अत्याचार 

कक बबथर युग का  

वि पौरुर् िी िै अभीटि  

सभ्य किलाते इस र्नित्रे् युग की, 

भीरुता और जड़ता के कलंक से।  

िार् पर िार् धरे 

मार्ा झुकाए बठैी कायर जार्त 

कक उठ जाग ! नगाड़ा बजने लगा।”6  
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शिवमूर्ति की रचनाओां पर गौर करने से ज्ञात िोता िै कक उन्िोंने अपने आस-पास 

के व्यजतत-धचिों को िी अपने साहित्य के पािों द्वारा आवाज़ दी िै। ये पाि यथाथि 

की िरती पर पले-बढ़े िैं और ये िी िमारा ग्रामीण यथाथि भी प्रस्तुत करते िैं। 

शिवमूर्ति अपने सांस्मरण में शलिते िैं –“मेरी रचनाओ ंमें ज़ोर जुल्म के र्खलाफ 

खड़े िोन ेवाल ेजो चररत्र आप देखते िैं, उनकी र्नशमथर्त के पीछे मुझ े‘अंजोरवा’ का 

िार् भी हदखता िै। मेरे बचपन का दोस्त अंजोरवा। नाम रिा िोगा राम अंजोर। 

प्यार स ेबुलान ेके शलए ‘अंजोरे’ अंजोर यानी उजाला कर देने वाला और ‘रेरी’ मार 

कर यानी तुच्छ या नाचीज मानकर बुलाने के शलए अंजोरवा।”7 यिाूँ लेिक शिवमूर्ति 

बताते िैं कक उनके शमि के साथ उनकी ककतनी घर्नष्ठता थी और गाूँव में अच्छे 

भले नाम को भी कैसे त्रबगाड़ हदया जाता िै। असल में ‘अांजोरवा’ अपनी नानी के 

घर रिता था, तयोंकक उसकी माूँ ने दसूरी िादी कर ली थी। ‘अांजोरवा’ लेिक के 

घर के बगल में परदेशसन अइया के गुजर जाने के बाद उनके िी घर में रिता था। 

अांजोरवा के साथ ज़ोर-जबरदस्ती करके उससे िलवािी करवाने का ठाकुरों का ववचार 

था, लेककन उसकी नानी ने साि कि हदया था कक उसका नाती कभी ककसी ठाकुर-

बाभन की िलवािी निीां करेगा। अांजोरवा जुबान का पतका था। ठाकुरों की मार 

सिता रिा, लेककन उसने कभी ककसी ठाकुर-बाभन की िलवािी निीां की। जबरदस्ती 

करने पर एक हदन एक लड़के की जाांघ में वजनी गिदाला घुसा हदया और भाग 

िड़ा िुआ। लोगों न ेउसे घर पर न पाकर उसकी नानी को िी पीट डाला। इस 

घटना के दो-तीन हदन बाद अांजोरवा अपनी नानी के साथ आिी रात को गाूँव 

छोड़कर चला गया, लकेकन जाने से पिल ेउसने शिवमरू्ति को बताया कक  –“कफर 

आऊँगा, साले को मारने। र्ोड़ा बड़ा िो जाऊँ। वि शसफथ  कि निीं रिा र्ा, मुझस े

वादा कर रिा र्ा, संकल्प कर रिा र्ा। यि सन ्60-61 की बात िोगी।”8   
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यि वि दौर था, जब िेर्तिर मजदरू ठीक तरि से मजदरूी न शमलने पर 

गाूँव से पलायन कर रिे थे। उनके इस पलायन को रोकन ेके शलए गाूँव के ठाकुर 

िमेिा उनकी बिन-बेहटयों की इज्ज़त लूटने के नाम पर हदिाड़ी करवात ेथे और 

बिुत कम मजदरूी देते थे। इसी कारण  अांजोरवा को गाूँव छोड़ना पड़ा और जांगू, 

नरेि आहद को डाकू बनना पड़ा। बचपन के ये सारे चररि शिवमरू्ति के हदलो-हदमाग 

पर इस कदर छाए रिे कक बाद में अतीत के ककवाड़ िुलते िी उनके कथा-साहित्य 

में ये घर कर गए। 

 अांजोरवा के अलावा एक और चररि िै सांतोषी काका, जजनकी जमीन पर 

पड़ोसी गाूँव के दबांग सामांत ने छल-कपट से उनकी जमीन अपने नाम शलिवा ली। 

अपना िेत वापस पाने के शलए सांतोषी काका ने बड़ी शमन्नत की, लेककन उसका 

कोई िायदा निीां िुआ। अांत में र्नराि  िोकर उन्िोंने कोटि का दरवाजा िटिटाया 

और मुकदमा दायर कर हदया। इस बीच उनके आठ साल के बेटे की लाि गाूँव के 

तालाब में शमली। उन्िें भी मारने की िमककयाूँ शमलीां। इन्िीां सब के कारण अपनी 

पत्नी को मायके भेज हदया और अपना पटे पालने के शलए ‘चना ज़ोर गरम’ बेचन े

लगे। गाूँव के कािी लोगों ने उन्िें मुकदमा वापस लनेे का सुझाव हदया, परांत ु

उनका किना था –“बात अब खेत वापस पाने या न पाने की निीं रि गयी िै बचवा। 

बात फँसी िै ज़ोर-जुल्म के र्खलाफ खड़े िोने या हिम्मत िारकर पीछे िि जाने के 

बीच। जान निीं रि जाएगी तो सब भूल जाएगा। पर जीते-जी पीछे ििा तो मैं खुद 

िी अपनी नज़रों से गगर जाऊंगा।”9 सांतोषी काका के इस कथन में बड़ा दम िै। व े

आने वाली पीढ़ी को यि बताना चािते िैं कक चािे कुछ भी िो जाय, अन्याय के 

खिलाि लड़ो। अन्याय के खिलाि उन्िें झुकना मांजूर निीां। सांतोषी काका को स्मरण 

करते िुए शिवमूर्ति यि मानते िैं कक यिी वे पाि िैं जजनके कारण वे िुद जागरूक 

िुए और अन्याय का सामना करन ेके शलए हिम्मत जुटा पाए। अांततः सांतोषी काका 
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का तया िुआ, यि शिवमरू्ति को मालूम निीां, परांतु आज भी शिवमूर्ति के हदलो-

हदमाग पर सांतोषी काका छाए िुए िैं और इांतज़ार कर रिें िैं कक लेिक कब उनके 

पाि को अपने कथा-साहित्य का हिस्सा बनाएगा और लोगों तक पिुूँचाएगा|    

  गाूँव में पतुररया अथाित ्वेश्या के रूप में जानी जाने वाली शिवकुमारी जजांदगी 

भर शिवमूर्ति की सच्ची दोस्त बनकर रिीां। शिवकुमारी से दोस्ती करने के कारण 

साहित्य जगत में और अपने गाूँव में भी शिवमूर्ति को कािी बदनामी का सामना 

करना पड़ा, ककन्तु इसकी परवाि ककए त्रबना शिवमूर्ति और उनकी पत्नी सररता जी 

ने शिवकुमारी से अपनी दोस्ती र्नभाई। असल में दोस्ती शिवकुमारी न ेर्नभाई। 

जब-जब शिवमूर्ति ने सांकटों का सामना ककया, तब-तब शिवकुमारी ने शमिता का 

िमि र्नभाया। जब पिली बार शिवमरू्ति नौकरी ज्वाइन करने गए, तब उन्िीां का 

कां बल और अटैची लेकर गए। इतना िी निीां, लेिक के घर की मरम्मत करवात े

वतत जब मजदरूों ने दगा दे हदया, तब शिवकुमारी ने सररता जी, शिवमूर्ति की माूँ 

और बिन के साथ शमलकर लगातार आठ हदनों तक शमट्टी ढोने का काम ककया 

और आधथिक रूप से सिायता भी की। सिी मायने में पतुररया िोकर भी शमिता का 

िमि र्नभाना शिवकुमारी से सीिना चाहिए।       

 कथाकार शिवमूर्ति के जीवन से जुड़े िुए और भी अनेक ककरदार िैं जजनका 

योगदान उन्िें बनाने में मित्वपूणि रिा िै। इनमें सबस ेमित्वपूणि भूशमका उनकी 

जीवन सांधगनी सररता जी की िै। सररता जी का जब गौना िुआ, तब शिवमूर्ति 

इांटरमीडडएट में पढ़ रिे थे। वे ससुराल आईं और शिवमूर्ति को पाररवाररक 

जजम्मेद्दाररयों से मुतत कर दीां। शिवमूर्ति को पढ़ने के शलए उन्िोंने िी प्रेररत 

ककया। मजमा लगान ेके काम में भी सररता जी का सियोग उन्िें िमिेा शमलता 

रिा। इसी कारण वे कां पीटीिन की परीक्षा उतीणि कर गए और त्रबिी कर ववभाग में 

अधिकारी र्नयुतत िुए।   
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 कथाकार शिवमूर्ति ने अपनी जजांदगी में आए िुए उन तमाम पािों का वणिन 

अपने सांस्मरण ‘सजृन का रसायन’ में ववस्तार से ककया िै, जो काल्पर्नक न िोकर 

सांपूणितः वास्तववक िैं। मानवीय, अमानवीय, बेरुिी, दवु्यिविार, शमिता, िोषण 

आहद जीवन के कई पिलुओां को सांस्मरण के माध्यम से उन्िोंने पाठकों तक 

पिुूँचाने का प्रयास ककया िै। ये व ेस्मरृ्तयाूँ िैं, जजन्िें अभी तक वे अपने कथा 

साहित्य में स्थान निीां दे पाये िैं। अभी देना बाकी िै। शिवमूर्ति का यि सांस्मरण 

‘सजृन का रसायन’ उनके जीवन से जुड़े कई अध्यायों को पाठक के साथ साझा 

करता िै, जजससे पाठक  अपने वप्रय लेिक को अच्छी तरि जान और समझ जाता 

िै। शिवमूर्ति की कलम से जो भी शलिा जाता िै, पाठक उसे पढ़ता िै। वे शिव की 

मूर्ति िैं, जजसे भी छू देते िैं, वि सोने की मूर्ति बन जाता िै। 

 

4.1.2 संस्मरण में वर्णथत लेखक की रचना प्रकिया  

 रचना प्रकिया के तमाम तत्वों को उकेरती तथा एक कथाकार के जन्म लेन े

और बनने की यािा तथा वास्तववकता के कड़वे यथाथि का बिान िै - शिवमूर्ति 

का सांस्मरण ‘सजृन का रसायन’। यि पुस्तक शिवमूर्ति की रचना प्रकिया पर प्रकाि 

डालने वाली और ववस्तार से जानकारी देने वाली रचना िै। इस सांस्मरण में कई 

आलेि और साक्षात्कार के प्रश्नोत्र के रूप में उनकी सजृन प्रकिया को ववस्तार 

कैसे शमला िै? इसकी जानकारी दी गई िै। शिवमूर्ति का मानना िै -“माँ की तरि 

या धरती की तरि लेखक की भी अपनी ‘कोख’ िोती िै, क्जसमें वि उपयोगी, 

उद्वेशलत करने वाली घिना या बबबं को िाकं लेता िै, सुरक्षित कर लतेा िै, अनकूुल 

समय पर रचना के रूप में अंकुररत करने के शलए। क्जन पररक्स्र्र्तयों में शिि ु

ववकशसत िोता िै, विी उसकी क्जंदगी की भी र्नयामक बनती िैं और उसके लेखन 

की भी।”10 अथाित ्जजस तरि से माूँ के गभि में पल रिे बच्चे का ववकास हदन-ब-
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हदन, मिीने दर मिीने िोता रिता िै, उसी प्रकार लेिक भी अपनी कोि में रचना 

के शलए उपयुतत शििु रूपी सामग्री एकत्रित करके उसे ठीक समय पर पाठकों के 

समक्ष प्रस्तुत करता िै। वास्तव में रचना प्रकिया में नैसधगिक प्रर्तभा के साथ-साथ 

लेिक का पररवेि भी कािी मायने रिता िै। जजस पररवेि में लेिक पला-बढ़ा 

िोता िै, उसका सीिा असर उसकी रचना प्रकिया पर, उसके साहित्य पर पड़ता िै। 

यि किना गलत न िोगा कक शिवमूर्ति में नैसधगिक प्रर्तभा जन्मजात थी। व ेतेरि 

वषि की अल्पायु में िी अपनी स्कूल की नोट बुक में किानी लेिन िुरू कर हदए 

थे। तेरि वषि की आयु में किानी लेिन करना, प्रमाण िै उनकी जन्मजात साहिजत्यक 

प्रर्तभा का।   

 शिवमूर्ति ने अपनी रचनाओां में उन अनुभवों, व्यजततयों, पिुओां  आहद का 

वणिन ककया िै, जजनको उन्िोंने अपने अांतःकरण में सूँजो कर के रिा था। उनकी 

स्मरृ्तयों के द्वार िुलते िी वे पाि अपने आप िी िब्द रूप लेने लगते िैं। शिवमूर्ति 

की रचनाएूँ उनकी अपनी र्नजी अनुभूर्तयों की उपज िैं, जजन्िें वे अपनी कल्पना 

से सजाकर, सूँवारकर बड़ी शिद्दत और प्रामाखणकता के साथ अपनी रचना में 

प्रस्तुत करते िैं। उनका किना िै –“मैं जब ककसी यर्ार्थ दृश्य को देखता िँू तो 

र्नटपवत्त मेरी आँखों में कौंध जाती िै। यानी यि सब जो िो रिा िै उसका पररणाम 

तया िोगा? कफर िुरू िोती िै चररत्रों की खोज जो कर्ा को र्नटपवत्त तक ल े

जाए।”11  शिवमूर्ति ने अपनी रचना प्रकिया में पािों के आववभािव को, घटना और 

दृश्यों के शमलाप को इस तरि एकाकार रूप हदया िै कक वे पूणि रूप से वास्तववक 

नज़र आते िैं। शिवमूर्ति यिाूँ यथा स्थान कल्पना का ववस्तार पािों की प्रासांधगकता 

को दिािने के शलए िोता िै। 

 शिवमूर्ति अपने सांबांि में और अन्य लेिकों के सांबांि में मानते िैं कक ककसी 

पाि या चररि को देिकर लेिक वगि उसका वणिन करते िैं। यि प्रकिया एक अांडे 
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के चूजे में बदलने की प्रकिया के समान िै। अपने लेिन के अांडे को सेना लेिक 

के ववकास कायि के शलए जजस तरि अर्नवायि िै, उसी तरि अपने देिे - सनुे को 

रचना का रूप देकर जन समुदाय को हदिाने-सुनाने की आकाांक्षा भी रचना रचन े

का मूल कारण िै। शिवमूर्ति के िब्दों में इसे इस प्रकार किा गया िै – “मेरे मन 

में किानी या रचना का मूल बबन्द ुऐसे िी ककसी दृश्य, चररत्र या संवाद के देखने-

सुनने से उभरता िै। कफर इस मूल बबन्द ुके चारों तरफ किानी के अन्य अवयवों 

का ताना-बाना बुनना िुरू िोता िै। मेरे मन में किानी कभी भी एकमुश्त मुकम्मल 

रूप में निीं आती। ज्यों-ज्यों सोचने और शलखने की प्रकिया आगे बढ़ती िै, किानी 

आकार ग्रिण करती िै। कभी-कभी तो मेरी किानी के पिले और अंर्तम ड्राफ्ि में 

मात्र दस प्रर्तित की िी समानता रि जाती िै।”12 यिाूँ देिा जाता िै कक लेिक 

अपनी दैनांहदन जजांदगी में भी इतना सतकि  िै कक वि अपनी रचना प्रकिया के शलए 

वि सामग्री जुटा लेता िै, जजससे वि अपने सजृन कायि को पूरा करता िै। अपनी 

रचना में पािों, घटनाओां तथा सांवादों के प्रर्त आकषिण या उनसे जुड़ाव का कारण 

शिवमूर्ति अपनी िुिेरी बिन रांजना को मानते िैं, जो उन्िें रोज िाम के समय 

राजा, राजकुमार, राक्षसों के ककस्से-किार्नयाूँ सुनाया करती थीां। आज भी वे ककस्से-

किार्नयाूँ उनकी स्मरृ्त पटल पर ववराजमान िैं। इसके साथ-साथ वपता द्वारा पढ़ाए 

गए ‘रामचररतमानस’ के पाठ भी उनकी रचना प्रकिया का अिम हिस्सा बन चुके 

िैं, जो उनके अचेत मन में कब घर कर गए, उन्िें पता िी निीां चला। 

 शिवमूर्ति अपनी किार्नयों को ववश्वसनीय बनाने के शलए मुिावरों, लोकगीतों, 

लोकोजततयों, अूँग्रेजी िब्दों के देिी प्रयोग, अविी भाषा का प्रयोग आहद प्रचुर मािा 

में करते िैं। ये सब उन्िें उनके आस-पास के समाज के लोगों से शमलते िैं। शिवमूर्ति 

की माूँ के पास लोकगीतों की भरमार थी। जब तक वे जीववत थीां, तब तक रचना 

प्रकिया के शलए लोकगीतों का ‘रॉ महटररयल’ उन्िीां से शमलता रिा। माूँ के गुजर 
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जाने के बाद पत्नी तथा उनकी दोनों साशलयों की मदद से उन्िें िारदार सांवाद, 

बुझौवल और मज़ाक के ‘इनपुट’ शमलत ेरिे। गाूँव में आज भी ऐसे गीतों के मुिड़ े

सुनाई देते िैं, जजनकी दो पांजततयों में ककसी का सारा दिु व्यतत िो जाता िै। यिी 

शिवमूर्ति की रचना-प्रकिया की वविेषता िै। इसके अलावा उनके द्वारा रधचत स्िी 

पाि उनकी रचनाओां की सबसे बड़ी उपलजब्ि िैं। रािेश्याम शसांि अपने आलेि में 

शलिते िैं – “चररत्र ववर्नशमथर्त को शिवमूर्तथ िब्दों में ठीक-ठीक उतार लेते िैं – यि 

उनकी कर्ा साधना िै। इन चररत्रों में शिवमूर्तथ द्वारा रची गईं नाररयाँ उनकी 

उपलक्ब्ध िैं। वे नारी मन के सजग ववश्लेर्क िैं। शिवमूर्तथ के जीवन-संघर्थ में 

उनकी माँ, कफर बाद में पत्नी ने अपना सबकुछ दाँव पर लगाया। उनके भीतर के 

ममत्व, संघर्थ की िमता, प्रर्तरोध का जज्बा, पीड़ा को सिने का उद्वेलन आहद 

सजथना में सिायक तत्वों को शिवमूर्तथ न ेअपने एिसास का ववर्य बनाकर उन्िें 

प्रामार्णक और ववश्वसनीय बनाया िै। यि ववश्वसनीयता, एक साँचे में ढले िोने के 

कारण स्त्री ववमिथकारों के यिाँ भी गायब िै या संहदग्ध िै।”13 स्िी के मन को 

गिराई से समझ लेना यि शिवमूर्ति की िास वविेषता िै। बचपन में माता का 

सार्नध्य और जवानी में पत्नी का सार्नध्य शमलन ेके कारण शिवमूर्ति स्िी मन 

को अच्छी तरि से समझते थ।े  

किना जरुरी िै कक ‘शसरी उपमा जोग’ किानी में आई लालू की माूँ और 

कोई निीां, बजल्क शिवमूर्ति की पत्नी सररता जी िैं, जजन्िोंने ससुराल में आकर 

सम्पूणि घर-गिृस्थी सांभाली और शिवमूर्ति को पढ़न े के शलए प्रोत्साहित ककया। 

सररता जी जसैी स्िी के सार्नध्य स ेउनका जीवन सिल िो गया और वे एक उच्च 

सरकारी पद पर आसीन िुए। स्िी के प्रर्त उनकी यिी भावना र्नरांतर उनकी 

किार्नयों में व्यतत िुई िै। पत्नी के अलावा एक और स्िी उनकी असली जजांदगी 

में आयी थी, जजसने सिी बनकर िरदम उनकी सिायता की, नाम था - शिवकुमारी। 
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शिवकुमारी के सांबांि में शिवमूर्ति बताते िैं –“पतुररया, वेश्या, बेड़ड़न ! य ेिब्द पूरे 

देि में अपमान और र्तरस्कार के प्रतीक िैं। इन्िें देखने की मेरी दृक्टि में जो 

पररटकार िुआ िै वि शिव कुमारी के सार्नध्य के अभाव में िायद कभी न िोता। 

क्जन्िें कुलिा, पर्तत, डाइन या चुड़ैल किते िैं ऐसी एक भी स्त्री से मेरा पररचय 

निीं िै। सोचता िँू अगर ऐसे पात्रों का गचत्रण करने की आवश्यकता िुई तो कैस े

करंूगा?”14 सम्पूणि गाूँव में वेश्या या नचर्नया के रूप जानी जाने वाली शिवकुमारी 

शिवमूर्ति की बड़ी अच्छी दोस्त रिीां, जजसने आधथिक रूप से शिवमूर्ति की िमिेा 

मदद की। इन तमाम स्िी पािों के बीच र्घरे रिने के कारण शिवमरू्ति की रचनाओां 

की स्िी अांत तक अपनी लड़ाई िुद लड़ती नज़र आती िै। उनकी रचनाओां में आन े

वाली जस्ियाूँ बड़े िी स्वाभाववक रूप से आती िैं। उनमें ज़रा सी भी कृत्रिमता निीां 

हदिाई देती। जैसा स्िी ववमिि शिवमूर्ति के यिाूँ िै, वि अन्यि निीां हदिाई देता।  

 शिवमूर्ति की सजृन प्रकिया के सांबांि में एक और पक्ष उभरकर सामने आता 

िै, वि िै उनकी दशलत चेतना। स्वानुभव से सीिे गए शिवमूर्ति के जीवन में ऐसी 

अनेक घटनाएूँ घहटत िुईं, जजनमें उच्च वगि द्वारा र्नम्न वगि के लोगों का िोषण 

िो रिा था। जमीांदारी उन्मूलन के समय ठाकुरों के कुछ िेत शिवमरू्ति के वपता के 

नाम िो गए थे। इस बात से नाराज िोकर गाूँव के ठाकुर ने उनके वपता को जान 

से मारने की साजजि रची, जजसके बारे में उनके वपता को िबर लग गई। समय 

रिते िुए पूरा पररवार जान बचाकर िेतों में रात भर र्छपा रिा। उसी ठाकुर न े

शिवमूर्ति का अपिरण भी करवा हदया था और उन्िें जान से मारने की साजजि भी 

रची थी, परांतु शिवमूर्ति बाल-बाल बच गए। इस जातीय आतांक का शिवमूर्ति के 

बालमन पर बिुत गिरा असर रिा। अपनी रचना-प्रकिया की प्रेरणा में इन घटनाओां 

के मित्व को शिवमरू्ति ने स्वयां स्वीकार ककया िै। वे किते िैं –“असुरिा और 

आतंक के ऐस ेप्रसंगो ने, जो कई िैं और उम्र के अलग-अलग पड़ाव पर घहित िुए 
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िैं, मुझे अपना पि चुनने में र्नणाथयक भशूमका र्नभाई िोगी।”15 बाल सुलभ मन 

पर अपने बचपन के कई अच्छे-बुरे प्रसांगों का असर सकारात्मक या नकारात्मक 

रूप से रिता िी िै। शिवमूर्ति के बाल मन पर भी रिा और इसे उन्िोंने स्वीकार 

भी ककया िै।  

 शिवमूर्ति लोकजीवन से जुड़े अनेक प्रकार के प्रसांगों एवां दृश्यों को एकत्रित 

करते िैं और उसे एक माला में वपरो देते िैं। ‘र्तररया चररत्र’, किानी की पषृ्ठभशूम 

तैयार करन ेके शलए शिवमरू्ति न ेकई अलग-अलग ककरदारों को एकत्रित ककया और 

किर ववमली को तैयार ककया। गौतम िमाि को देते िुए साक्षात्कार में उन्िोंने िुद 

इस बात का समथिन ककया िै। भट्ठे का अनुभव लेिक को पिले से िी था, तयोंकक 

उसके घर से एक कोस की दरूी पर वमाि जी का भट्ठा था, जिाूँ पर जाकर लेिक 

ने विाूँ की हदनचयाि देिी। अपनी नौकरी के दरम्यान भी लेिक को अलग-अलग 

भट्ठों पर जाना पड़ता था। भट्ठे का अपना अनुभव साझा करते िुए वे ओमा िमाि 

से किते िैं – “िां, तो ऐसे िी मैं एक बार भट्ठे की जाँच करने गया र्ा। विाँ गया 

तो एक आदमी मड़ई में लेिा कुछ गा रिा र्ा। विाँ भट्ठे के नंबर दो वाले कागज 

तो निीं शमले, लेककन जो गीत शमला मैंन ेसोचा वि भी कम काम की चीज निी ं

िै......िुििी मड़हिया के िम िैं राजा, करीला गुजारा र्ोरे मा। तोर मन लागै न 

लागै पतरकी मोर मन लागल बा तोरे मा। ......एक दसूरे भट्ठे पर गए तो एक 

ट्रक आया र्ा। पास की झोंपड़ी से एक लड़की र्नकली और ट्रक के मडगाडथ पर पैर 

रखकर ड्राइवर को धमकाते िुए बोली – अब आए िो सरऊ? वि ड्राइवर उतरा और 

उसे लेकर दसूरी ओर चला गया। यि बबबं मेरे भीतर रि गया। दसूरा बबबं िमारे 

घर काम करने वाली तेरि साल की लड़की का र्ा, क्जसे ससुराल जाने पर उसके 

जेठ न ेभोगा र्ा। तीसरा बबबं िमारी ररश्ते की ममेरी बिन र्ी, क्जस ेअवैध गभथ 

ठिर गया र्ा। उसकी पंचायत िुई र्ी। लड़की ने उस लड़के के बारे में बताया मगर 
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पंचों ने उसे निीं माना, तयोंकक लड़के के वपता ने पंचों को खरीद शलया र्ा। तो 

पंचायती अन्याय की बात मेरे मन में विाँ से रि गयी।”16  इन सभी ववषय वस्तओुां 

को शिवमरू्ति न ेएक-एक करके जोड़ा और किर ‘र्तररया चररत्र’ जैसी बेशमसाल 

किानी की रचना की। इन सभी त्रबांबों को एकाकार करना अपने-आप में एक बड़ी 

उपलजब्ि िै। ये सभी त्रबम्ब लेिक की रचना प्रकिया के मुख्य अांग बन गए। 

ववमली की किानी वास्तववक जीवन में घटने वाली वास्तववक किानी िै। लेिक न े

भट्ठों पर या पांचायतों में जो कुछ देिा िै, विी शलिा िै। इसम ेकुछ भी अवास्तववक 

निीां िै।  

 शिवमूर्ति ककसी भी ‘वाद’ का समथिन निीां करते और न िी उसमें बूँिते िैं। 

वे स्वतांि ववचार रिने वाले व्यजतत िैं। वे ककसी ववचारिारा के िूूँटे से भी निीां 

बूँिे िैं। इस सांबांि में उनका किना िै - “ववचारधारा रचना का प्राण िै, लेककन यि 

प्राण िरीर में किाँ रिता िै? तया उसकी प्लेशसगं ककसी एक स्र्ान पर सीशमत 

िोती िै? वि तो पूरे िरीर में व्याप्त िै। ऐसे िी ववचारधारा पूरी रचना में व्याप्त 

रिती िै। वि अलग से हदखाई दे तो यि रचनाकार की असफलता िै। उसकी तासीर 

मिसूस िोनी चाहिए, वि हदखनी निीं चाहिए।”17 इस कथन से स्पष्ट िोता िै कक 

शिवमूर्ति ने अपनी रचना-प्रकिया को ककसी ‘वाद’ में बाूँिकर निीां रिा िै। उनका 

बिुआयामी लेिन इस बात का गवाि िै कक अपनी रचना-प्रकिया में वे बड़ी िी 

ईमानदारी के साथ अपने आस-पास के लोगों, अपन ेअनुभव और कौिल के दम 

पर एक ऐसी रचना पाठकों के सामन ेरिते िैं, जजसका पाठकों को बेसब्री स ेइांतज़ार 

रिता िै।   

 ‘सजृन का रसायन’ पुस्तक जीवनानभुवों से भरपूर साहित्य के अनेक प्रश्नों 

से सांवाद करती िै। यि पुस्तक बताती िै कक आज के लेिक की धचांता ककस बात 

को लेकर िोनी चाहिए। आज जो भी आांदोलन समाज की बेितरी के शलए चलाय े
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जा रिे िैं, वे बड़े िी मूल्यवान िैं। उन्िें प्रज्ज्वशलत रिना आज के लेिक का सबस े

बड़ा कतिव्य िै। दरू िड़े िोकर ऐसे सांघषििील लोगों के प्रर्त केवल कागजी सियोग 

हदिाना िी पयािप्त निीां िै। उनके सामन ेबिुत बड़ी चुनौती िड़ी िोकर ललकार 

रिी िै। जागरण और प्रर्तरोि के इस अशभयान में लेिक को सिरीर िाशमल िोना 

िोगा, ताकक झेलत-ेभोगत ेजन की पीड़ा उसके लेिन में जीवांतता के साथ आ सके 

और आन्दोलन में लगे लोगों को अपने आन्दोलन के शलए िजतत शमल सके।                

4.2  शिवमरू्तथ का यात्रा साहित्य 

  मानव की प्रकृर्त गर्तिीलता रिी िै। मानव जार्त के प्रर्त प्रेम-भाव, 

प्रकृर्त और ववशभन्न सांस्कृर्तयों के प्रर्त जजज्ञासा उसे सतत चलायमान बनाए रित े

िैं। मानव की यि गर्तिीलता उसे अधिक जानन ेऔर सीिने के शलए प्रेररत करती 

िै, जजसकी परू्ति वि ‘यािा’ द्वारा करता िै। यािाएूँ, मानव व्यजततत्व का सिज 

र्नमािण करती िै। अज्ञात के प्रर्त जजज्ञासा का भाव उसे नए और दरूस्थ स्थानों 

की यािा करने के शलए प्रेररत करता िै। जब मनुष्य अपने यािा के अनुभवों को 

शलवपबद्ि करता िै, तब यािा वतृ्ाांत बनता िै। यािा अथाित ्प्रवास का अथि िोता िै 

- अपने घर से दरू वास करना।  वतृ्ान्त का आिय िै – एक वतृ् का अांत अथाित ्

यािा के प्रारांभ त्रबांद ुसे यािा िुरू करके ववशभन्न स्थानों की यािा के बाद पुनः 

प्रारांभ त्रबांद ुपर पिुूँचने से एक वतृ् पूरा िोता िै। इस प्रकार दरु्नया का चतकर या 

वतृ पूरा करना – यािावतृ या यािा वतृ्ान्त िै।  

 ककसी स्थान या देि की यािा स ेस्थान या देि वविेष की सांस्कृर्त, िान-

पान और रीर्त-ररवाज़ आहद की जानकारी तो शमलती िी िै, साथ िी प्रकृर्त या 

जीवन के ववशभन्न पक्षों को समझने की नयी दृजष्ट भी प्राप्त िोती िै। यािाएूँ एक 

िमि को दसूरे िमि के र्नकट लाती िैं। एक दसूरे को जानकर लोग आपस में 
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सौिादिपूणि व्यविार करते िैं। यािा करना मनुष्य की नसैधगिक प्रववृत् िै। अपन े

जीवन काल में िर मनुष्य यािा अवश्य करता िै। जब लेिक अपनी यािा के दौरान 

अपने देिे गए स्थानों का वणिन अपने आलेि में करता िै, तब उस साहित्य को 

यािा साहित्य किते िैं। यािा साहित्य का उद्देश्य िै - लेिक की यािा के अनुभवों 

को पाठकों के साथ साझा करना और पाठकों को भी उस स्थान पर जाने के शलए 

प्रेररत करना। जजन स्थानों की लेिक यािा करता िै, उन स्थानों की प्राकृर्तक 

ववशिष्टता, विाूँ की भाषा, तौर-तरीके, सांस्कृर्त, सामाजजक सांरचना आहद के बारे 

में जानकारी यािा साहित्य के माध्यम स ेिी शमलती िै। आिुर्नक कथेतर गद्य 

साहित्य में यि बिुत िी लोकवप्रय वविा िै। अनेक यायावरों ने अपने यािा वतृाांतों 

में अपनी यािा के अनेक रोचक वणिन प्रस्तुत ककए िैं। यहद ववदेिी यात्रियों के 

नाम शलए जायें तो इनमें ह्वनेसाांग, फ़ाहियान, माकोपोलो बर्नियर, अल बरौनी 

आहद के नाम प्रमुि िैं। आिुर्नक काल में भी अनेक यािाकार िुए िैं, जजन्िोंन े

अपने यािा वतृातों से यािा साहित्य को समदृ्ि ककया िै, जजनमें रािुल साांकृत्यायन, 

सत्यदेव पररव्राजक, रामवकृ्ष बेनीपुरी, मोिन राकेि, नाशसरा िमाि आहद के नाम 

वविेष रूप से उल्लेिनीय िैं। इस कड़ी में शिवमूर्ति का नाम भी जोड़ा जा सकता 

िै। शिवमूर्ति ने दो यािा वतृाांत शलिे िैं – ‘जैक लांडन के देि में’ और ‘लू िनु के 

देि में’। इन दोनों यािा वतृाांतों को साहिजत्यक यािा वतृाांतों की कोहट में रिा जा 

सकता िै।      

4.2.1 ‘जैक लंडन के देि में’ का वववेचन-ववश्लेर्ण 

 शिवमूर्ति को भ्रमण करने का बिुत िी िौक िै। यि िौक निा तक िै, 

इसशलए वे देि-ववदेि के दगुिम स्थानों पर पिुूँच जाते िैं। ‘जैक लांडन’ जैस ेलेिक 

की वणिन क्षमता स ेप्रभाववत िोकर लेिक शिवमूर्ति ने विाूँ की जस्थर्तयों का वणिन 

करके अपने वतृाांत में सौंदयि उपजस्थत करने में सिलता पाई िै। एयरपोटि स ेलेकर 
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िोटल में चेक इन करने, विाूँ पर उपयोग करने वाले िोन के शसमकाडि से लेकर 

बिुत सारी बारीककयों का उन्िोंने वणिन ककया िै। ‘इशमरेट्स’ एयरलाइन की 

एयरिोस्टेस के शसर पर रिी लाल पगड़ी को देिकर उन्िें शसांदबाद किानी की 

मरजीना याद आती िै। सान फ्ाांशसस्को एयरपोटि पर पिुूँचने के बाद जब उनकी 

पत्नी अपना पसि लाउांज में भूल आई, तब उन्िें बिुत डर लगने लगता िै, तयोंकक 

उनका पासपोटि और जरूरी कागजात उसी में थे। आिे घांटे के बाद जब शिवमूर्ति 

उसे लेने लाउांज में गए तो उन्िोंने पाया कक उनका पसि विीां पर सुरक्षक्षत था। यि 

देिकर वे चौंक जाते िैं, तयोंकक उस समय आस-पास बिुत सारे लोगों की भीड़ 

थी। विाूँ भारतीयों की सांख्या बिुत अधिक थी। वे िैरान िो जाते िैं कक ववदेिी 

भूशम पर आकर भारतीय अपना स्वभाव कैसे भूल गए? पसि भूलने की घटना और 

उसे सुरक्षक्षत पा लेने की घटना लेिक के शलए अववस्मणीय  थी। िायद भारत में 

यि सांभव न िोता।  

लेिक शिवमूर्ति िोटल में पिुूँचने के बाद किर सैर के शलए र्नकलत ेिैं। 

अपनी टूअर गाइड एनी-डा से उन्िें कािी जानकारी शमलती िै। वि जब ओकलैंड 

के बारे में बताती िै, तब शिवमूर्ति जैक लांडन के बारे में पूछते िैं। इसके जवाब में 

वि शिवमूर्ति से किती िै –“जब से मैं गाइड का काम कर रिीं िँू आप पिल े

एशियाई और पांचवें ववश्व पयथिक िैं, क्जन्िोंने जैक लंडन के बारे में पूछा िै। ड्यूिी 

के बाद मैं आपको विाँ ले जा सकती िँू।”18 इस उद्िरण से इस तथ्य का सांकेत 

शमलता िै कक आज कल पढ़ने वालों की सांख्या या लेिकों को जानने की उत्कां ठा 

कािी घटती जा रिी िै। ऐसे समय में लेिक को अपने वप्रय लेिक के बारे में 

जानने तथा उसके स्मारक तक पिुूँचने की इच्छा को बिुत बड़ी बात माना जा 

सकता िै। जैक लांडन के स्मारक को देिकर लेिक िन्य िो जाता िै। वि सोचन े

लगता िै कक अमेररका जैसे देि ने ककतने सम्मान के साथ अपन े लेिक की 
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यादगार को सूँजोकर रिा िै। यिाूँ लेिक के किने का अशभप्राय यि िै कक काि, 

ऐसा िी िमारे देि में भी िोता ! लेिक शिवमूर्ति इस तथ्य को उद्घाहटत करना 

चािते िैं कक भारत देि में भी एक से एक लेिक पैदा िुए िैं, लेककन यिाूँ ककतन े

लेिकों के स्मारक बने िैं? यि प्रश्न धचह्न िै।     

 

4.2.2 ‘लू िनु के देि में’ का वववेचन-ववश्लेर्ण 

 बचपन से िी शिवमूर्ति को चीर्नयों के बारे में जानने की बड़ी उत्कां ठा थी। 

शिवमूर्ति जब छठीां कक्षा में थे, तब सन ्1962 में भारत-चीन युद्ि िुआ था। इस 

युद्ि के बाद ‘हिन्दी-चीनी भाई-भाई’ का नारा बिुत कम सुनाई देने लगा। थोड़ा 

बड़ा िोने पर शिवमरू्ति न ेचीन की जजज्ञासा के कारण चीनी यात्रियों – फ़ाहियान, 

िवेनसाांग, चेयरमेन माओ और चीन की दीवार के बारे में पढ़ा। यि सब पढ़कर 

चीन के बारे में लेिक की जजज्ञासा और बढ़ी। इसके साथ-साथ जब शिवमूर्ति न े

‘लू िुन’ को पढ़ा तो उन्िें चीन के प्रर्त और नजदीकी मिसूस िोने लगी। इस 

सांबांि में उन्िोंने अमेररका के यािी शमिों के साथ चीन की यािा करने की इच्छा 

प्रकट की, ककन्तु ककसी ने भी साथ चलन ेका उत्साि निीां हदिाया। अांत में मन 

बनाकर शिवमूर्ति अपनी पत्नी सररता जी के साथ अकेले िी इस यािा पर र्नकलते 

िैं।  

 चीन की यािा के दौरान चीनी लोगों को, उनके अशभवादन को, उनकी कद-

काठी को देिकर लेिक के मन में यि ववचार आया कक चीर्नयों ने इतनी िाांर्त 

कर दी िै कक अब व ेअपने जीन्स में भी िाांर्त कर रिे िैं तया? इतना िी निीां, 

लेिक की उत्कां ठा उसे चीर्नयों के गाूँव में भी ले गई, यि जानने के शलए कक 

उनका जीवन भारत जैसा िै या निीां। भारत में उगने वाले कोई पेड़ भी विाूँ निीां 
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थे, ऐसा लेिक ने मिसूस ककया। लेिक को आश्चयि तो तब िुआ, जब उसे विाूँ 

एक भी धचडड़या नज़र निीां आई। इस सांदभि में उनकी गाइड शसन्डी लेिक स े

किती िै - “यि किते िुए मुझे बड़ी िमथ मिसूस िो रिी िै कक िमारे देि की सारी 

गचड़ड़याँ िमारे पूवथजों के पेि में चली गईं। अब िम उन्िें देखने, उनकी बोली सुनन े

के शलए तरसते िैं। अपने बच्चों को ककताबों में उनके गचत्र हदखाते िैं। अगर आपको 

िमारे देि में किीं कोई गचड़ड़या हदख जाए तो समर्झए अपनी जान जोर्खम में 

डालकर वि चीन में रि रिी िै।”19  लेिक यिाूँ मिसूस करता िै कक शसन्डी ने जो 

किा िै, वि एकदम सच िै, तयोंकक बड़-ेबड़े िूलों से लदे पाकि  में लेिक को केवल 

एक गौरैया और आगे जाकर एक कौवा हदिाई देता िै। सच में ये सारे प्राणी ववश्व 

की सबसे बड़ी आबादी वाले देि की जनता के पेट में यहद जाएूँगे, तो उनकी 

प्रजार्तयाूँ कैसे जीववत रिेंगी? िमें निीां भूलाना चाहिए कक पेड़-पौिे, कीड़े मकोड़ े

और पिु पक्षी िमारे वातावरण के रक्षक िोते िैं यहद िम उनका भक्षण करेंगे तो 

प्रकृर्त िमारा भक्षण करना प्रारांभ कर देगी। वि कर भी रिी िै। इस उद्िरण से 

लेिक िमारा ध्यान इसी ओर िीांचता िै। यि स्वाभाववक िै कक जब िम यािा के 

दौरान अपने देि की तुलना उस देि से करते िैं और अपन ेदेि को बेितर जस्थर्त 

में पाते िैं, तब मन खिल उठता िै। लेिक के साथ भी यिी िुआ िै। 

 शिवमूर्ति ने कािी सारी यािाएूँ की िैं और वे िमेिा सुि-सुवविा पूणि िी 

रिीां िैं, ककन्तु इस यािा के दौरान लेिक बिुत नाराज़ भी िोता िुआ हदिता िै। 

उसके िोटल का नाम ‘जोयस्ट’ रिता िै, लेककन विाूँ पर कोई ‘जॉय’ यानी िुिी 

निीां शमलती। िोटल के कमरे में जरूरती सामान निीां रिता। नाश्ता त्रबलकुल िीका-

िीका रिता िै। यि सब देिकर, न सिकर लेिक टूर मनैेजर से इसकी शिकायत 

करता िै। इसके पश्चात ्ज्यादा तो निीां, लेककन थोड़ा बदलाव जरुर आता िै। यि 

मानवीय स्वभाव िै कक जब िम पसैे देकर कोई चीज़ िरीदते िैं, तब यि चाित े
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िैं कक वि थोड़ी बेितर िो। अगर बेितर न िो तो यि जरूरी िै कक िम उसके 

खिलाि आवाज़ उठाएूँ। इन सब के कारण और साविानी बरतने पर भी िोिा िाने 

पर लेिक और उनकी पत्नी का मन इस यािा से िट्टा िो जाता िै।  

 इस यािा के दौरान लेिक को यि भी पता चलता िै कक बढ़ती आबादी पर 

र्नयांिण पाने के शलए चीन ने वषि 2008 से पिले यि कानून बनाया था कक यहद 

कोई चीनी पर्त-पत्नी दसूरा बच्चा पैदा करना चािते िैं तो उन्िें सरकारी िजान े

में 8 स े20 िजार तक युवान जमा करना िोगा। इस तरि की जोर-जबरदस्ती स े

सरकार ने कुछ िद तक आबादी पर र्नयांिण तो पा शलया, ककन्तु लड़का-लड़की के 

अनुपात में िकि  आ गया। भारत के लोगों की मानशसकता की तरि विाूँ पर भी 

लोगों को लड़के िी चाहिए। इस मानशसकता पर लेिक किता िै –“चीन पारंपररक 

रूप से ककसानों का देि रिा िै, जिाँ वपता की जगि खेती का काम करने के शलए 

लड़के की जरूरत मिसूस की जाती रिी िै। इसी के चलते लड़का प्राप्त करन ेकी 

प्रबल इच्छा चीन में आज भी बरकरार िै। इसी के चलते चीन में लड़का और 

लड़की का अनुपात 3.2 िो गया िै।”20  उद्िरण से साि पता चलता िै कक चीन 

और भारत में लड़का-लड़की की मानशसकता एक जैसी िै। यि कोई निीां समझना 

चािता िै कक वतिमान की धचांता में िम लोग अपना भववष्य अांिकारमय बना रिे 

िैं। लड़का-लड़की के इस भेदभाव ने दोनों देिों को इस कगार पर लाकर िड़ा कर 

हदया िै, जिाूँ वतिमान समय में यहद कोई ठोस कदम न उठाया गया तो भववष्य 

एकदम नारकीय िो जायगेा।  

 लेिक बताता िै कक चीन में तलाक के मामले भी ज्यादा िैं। कब ककसका 

तलाक िो जाएगा, किा निीां जा सकता। इसशलए पर्त-पत्नी अपनी कमाई का 

अकाउांट अलग-अलग रिते िैं और पररवार में िोने वाला िचि आिा आिा बाूँट 

लेते िैं। शसन्डी का यि भी मानना िै कक इकलौती सांतान िोने पर वि त्रबगड़ जाती 
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िै। यहद पररवार में दो बच्चे िों तो दोनों का तालमले अच्छा बना रिता िै। चीन 

के कानून की वजि से शसन्डी को भी एक िी बच्चा िै और वि बुरी सोिबत का 

शिकार िो चुका िै। ऐसी जस्थर्त में किा जा सकता िै कक चीन और भारत के 

लोगों में जिाूँ अांतर िै, विीीँ कुछ समानताएूँ भी िैं। चीन की यािा के दरम्यान 

शिवमूर्ति ने चीन की िर छोटी-बड़ी जानकारी िाशसल की िै। उनका यि यािा वतृाांत 

उनके पाठकों के शलए बिुत कुछ जानकारी देने वाला िै, जैसे कक चीन में सारी 

चीजें भारत से मिूँगी िैं, विाूँ की लडककयाूँ अपने शलए वर का चुनाव करने में हदल 

से निीां हदमाग से काम लेती िैं, विाूँ की गशलयाूँ लिनऊ और वाराणसी की याद 

हदलाती िैं, किी भी विाूँ कुत्े निीां हदिाई देते आहद। ये सभी जानकाररयाूँ इस बात 

का प्रतीक िैं कक यािाकार ने विाूँ की िर चीज पर अपनी र्नगाि डाली िै और 

चीन को भरपूर सामने लाने की कोशिि की िै।          

 

 

4.3 शिवमरू्तथ के साहित्य का नाट्य रूपांतरण 

 नाट्य रूपाांतरण की प्रकिया साहित्य में पिले से िी िोती रिी िै। अच्छी 

किार्नयों और उपन्यासों के कई नाट्य रूपाांतरण िुए िैं। इनमें सबसे चधचित मन्नू 

भांडारी का ‘मिाभोज’ रिा िै। किानी एवां उपन्यास में प्रस्तुत कथा-वस्तु, पाि, 

पररकल्पना, ववचार आहद को अधिक से अधिक लोगों तक पिुूँचाने के शलए नाट्य-

रूपाांतरण का सिारा शलया जाता िै। नाट्य-रूपाांतरण के अांतगित किानी और 

उपन्यास के कथानक, पाि धचिण, देि-काल-वातावरण, सांवाद आहद को अशभनय 

द्वारा रांगमांच पर मांधचत ककया जाता िै। यिाूँ एक तरि की स्वतन्िता िोती िै कक 

नाट्य-रूपाांतरणकार अपने अनुसार कृर्त में पररवतिन कर सकता िै, ककन्तु पररवतिन 

अनावश्यक निीां िोना चाहिए। किानी के नाट्य रूपाांतरणकार सफ़्दर िाश्मी का 
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मानना िै –“ककसी मिान और श्रद्धेय लेखक की किानी का मंच के शलए रूपांतरण 

करना काफी जोर्खम भरा काम िै। दिथक रूपांतररत कृर्त से भी मलू किानी की 

कलात्मक उत्कृटिता की अपेिा  करते िैं। ऐसी कहठन परीिा का ख्याल मात्र िी 

रूपांतरणकार को ितोत्साहित करने के शलए काफी िै।”21 रूपाांतरणकार को ईमानदारी 

के साथ दृश्य माध्यम से नाटक में वि भाव या अनभुूर्त पैदा करनी िोती िै, जो 

पाठक को किानी में पढ़ने से शमली िोती िै।   

 कथाकार शिवमूर्ति के साहित्य में ग्राम्य-सांस्कार के दििन भली-भाूँर्त िोत े

िैं। ग्राम्य-सांस्कार से आिय माि लोक-सांस्कृर्त के जीवन मूल्यों के पक्ष से िी निीां 

िै, बजल्क िूतिता स ेभरे राजनीर्तक और िाशमिक छल से भी िै, जो भारतीय ग्रामीण 

समाज को भ्रष्ट िोने वाली व्यवस्था स ेजोड़ रिा िै। शिवमूर्ति के साहित्य की यिी 

वविेषता रूपाांतरण की ओर प्रेररत करती िै। राजनीर्तक और िाशमिक भ्रष्ट व्यवस्था 

को दृश्य माध्यम में प्रस्तुत करने के पीछे रूपाांतरणकार का यिी उद्देश्य रिता िै 

कक इस समस्या को अधिक लोगों तक, प्रभाविाली ढांग से पिुूँचाया जा सके। अब 

तक शिवमूर्ति की कई किार्नयों का सिल मांचन िो चूका िै, जैसे - कसाईबाड़ा, 

र्तररया चररत्र, कुच्ची का काननू आहद। ये सभी मांचन दििकों के बीच कािी चचाि 

में रिे।      

 

4.3.1 किार्नयों का नाट्य रूपांतरण  

 शिवमूर्ति हिन्दी साहित्य जगत में सवािधिक पढ़े जाने वाले कथाकार िैं। 

कम शलिकर वे सबसे ज्यादा चचाि में रिे। ‘कसाईबाड़ा’, ‘र्तररया चररत्र’, ‘अकाल-

दांड’, ‘कुच्ची का कानून’ आहद किार्नयाूँ पाठक को मांित्रबद्ि करने में समथि िैं। 

पाठक िुरू से लेकर अांत तक इसके बिाव में बिता चला जाता िै। सत्र-अस्सी के 
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दौर में समकालीन ग्रामीण जीवन की आिारभूशम पर ग्रामीणों की जीवन व्यथा को 

अपने कथा-साहित्य में गिरी सांवेदना के साथ शिवमूर्ति प्रस्तुत करते िैं। उनकी 

किार्नयों में र्छपी िै सांजश्लष्ट नाटकीयता, जजसे नाट्यरूपाांतरण के दरम्यान एक-

एक दृश्य में देिा जा सकता िै। शिवमरू्ति की किार्नयों में आए पाि जीवांत और 

मूर्तिमान लगते िैं। इसी कारण समूचे भारत के जाने-माने रांगकशमियों को इनकी 

किार्नयाूँ आकवषित करती िैं तथा नाट्य रूपान्तरण के शलए प्रोत्साहित करती िैं। 

‘कसाईबाड़ा’ किानी का नाट्य रूपान्तरण देि की अनेक नाट्य मांडशलयों द्वारा 

ककया गया िै। इस नाटक के िज़ार से भी अधिक प्रयोग िो चुके िैं। इस किानी 

को नाटक के रूप में शिवमूर्ति ने भी शलिा िै। नाट्यकशमियों का मानना िै कक 

शिवमूर्ति की किार्नयों का बड़ी आसानी से नाट्य रूपाांतरण ककया जा सकता िै, 

तयोंकक इनमें सांवाद बने बनाए शमल जाते िैं और इनका धचिाांकन इतना स्पष्ट 

िोता िै कक कलाकारों को इनमें र्छप ेभावों को अशभव्यजतत देने में ज्यादा पररश्रम 

करना निीां पड़ता। 

 ‘कसाईबाड़ा’ किानी एक राजनीर्तक किानी िै, जजसमें लेिक ने गाूँव के 

लोगों के भोलेपन का िायदा उठाने वाले लोगों का परदािाि ककया िै। किानी का 

आरांभ गाूँव में िर्नचरी के िरने पर बैठने की िबर िैलाकर िोता िै, ककन्तु इसके 

मांचन में, आरांभ में िी बदलाव ककया गया िै। मांचन का आरांभ गाूँव की पगडांडी 

पर भागती 16-17 साल की लड़की से िोता िै, जजसके पीछे मुश्टांडे पड़े रिते िैं। 

लड़की के मांच से ओझल िोते िी भयानक हदिनेवाले गुांडों पर मांच की रोिनी 

पड़ती िै। ऐसा इसशलए ककया जाता िै कक इन गुांडों को दििक ठीक से देि सकें  

कक आज की वास्तववक जस्थर्त तया िै? असल में ‘कसाईबाड़ा’ का कथ्य इतना 

सितत िै कक इसके सम्प्रेषण के शलए सेट आहद की आवश्यकता निीां पड़ती। बड़ी 

आसानी से इसका मांचन ककया जा सकता िै।         
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 महिला जागरृ्त के शलए काम करने वाली पटना की सांस्था ‘कोरस’ न े

शिवमूर्ति की चधचित किानी ‘कुच्ची का कानून’ का मांचन ककया। पिली बार इस 

नाटक का आयोजन ‘प्रेमचांद साहित्य सांस्थान’ और ‘अलि कला समूि’ ने ककया। 

इस नाटक को देिने के शलए वररष्ठ कथाकार मदन मोिन आए थे। नाटक के 

प्रस्तुतीकरण के बाद कथाकार मदन मोिन ने नाटक की र्नदेशिका एवां कुच्ची का 

ककरदार मांच पर बिूबी र्नभान ेवाली ‘कोरस’ सांस्था की सधचवा समता राय को 

स्मरृ्त धचह्न देकर उनके अशभनय की प्रिांसा की। ‘कुच्ची का कानून’ किानी एक 

एस॓ी वविवा स्िी की किानी िै, जो गाूँव के गिरे अांिकूप से बािर र्नकलती िै 

और अपनी कोि पर अपना अधिकार माूँगती िै। वि किती िै कक कोि नारी का 

िै और यि अधिकार उसे शमलना चाहिए। यि किानी नारी जगत की प्रर्तर्नधि 

वेदना िै। आज समाज का िादी शसद्िाांत असिल िो गया िै। ऐसे में स्िी को गभि 

की स्वतांिता देनी िोगी। इसमें समाज में जो दो तरि के व्यजतत आएूँगे, एक व े

जजन्िें वपता का नाम प्राप्त िै और दसूरे वे जजनके वपता का नाम अज्ञात िै, दोनों 

को नागररकता देनी िोगी। इससे नारी सितत िोगी। यिी किानी में भी हदिया 

गया िै और नाटक में भी। 

 ‘र्तररया चररत्र’ नाटक में किानी से अलग जाकर ऐसा कोई बदलाव निीां 

ककया गया िै, जजससे इस किानी की साहिजत्यकता या प्रस्तुर्त सांरचना पर कोई 

सवाल उठे। किर नाटक भी तो साहित्य का एक अांग िै, तयोंकक सांवाद स ेअशभव्यतत 

ववचार और उसके पाि सार तत्व का गठन करते िैं। ‘र्तररया चररत्र’ को कें द्र में 

रिकर शलिा गया नाटक भी किानी की िी तरि ववमली की पीड़ा से अलग निीां 

िै। स्िी अजस्मता और स्वतांिता जैसे मित्वपूणि प्रश्नों स ेजुड़न ेवाला यि कथानक 

उस वपत ृसत्ात्मक समाज से मठुभेड़ करता िै, जजसके चांगुल से र्नकलन ेकी 

नार्यका ‘ववमली’ हिम्मत हदिाती िै। ‘र्तररया चररत्र’ के अांत में नार्यका ‘ववमली’ 
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को दाग हदया जाता िै। उसके माथे में गमि कलछुल स ेर्निान बना हदया जाता िै 

जजांदगी भर के शलए। इस घटना के बाद समाज के चेिरे-चेिरे पर बिुत बड़ा सवाल 

िड़ा िो जाता िै। यिी किानी का भी उद्देश्य िै और नाटक का भी। यि किानी 

जिाूँ ख़त्म िोती िै, वास्तव में विीीँ से िरुू िोती िै।        

4.4 शिवमरू्तथ के साहित्य का शसने रूपांतरण 

लेिन और किल्म र्नमािण दो अलग-अलग रचना-प्रकियाएूँ िैं। लेिन 

व्यजततगत िोता िै और िन इसमें गौण िोता िै, जबकक किल्म र्नमािण सामूहिक 

रचना-कमि िै। किल्म र्नमािण में अपार िनराशि की आवश्यकता िोती िै। इसमें 

काम करने के शलए अशभनेताओां, गायकों, वादकों सहित र्नदेिक, र्नमािता, छायाकार, 

मेकअप आहटिस्ट आहद की जरूरत िोती िै। कथाकार यिाूँ केवल सियोगी की 

भूशमका र्नभाता िै। सम्पूणि किल्म र्नदेिक के मागिदििन पर चलती िै। इसशलए 

साहिजत्यक कृर्तयों के शसने रूपाांतरण के शलए ऐसे र्नदेिक की आवश्यकता िोती 

िै, जजसका साहित्य से पररचय िो और वि उस कृर्त में पूणि रूप से समाहित िोकर 

उस पर किल्म र्नमािण करे।    

 एक शे्रष्ठ कथाकार की सबसे बड़ी उपलजब्ि यि िोती िै कक उसकी कृर्त 

पर किल्म बने, जो ज्यादा से ज्यादा लोगों तक एक साथ पिुूँचे। हिांदी के कई 

कथाकारों की किार्नयों और उपन्यासों पर किल्में बन चुकी िैं। इनमें प्रेमचांद, 

भगवती चरण वमाि और मन्नू भांडारी के नाम वविेष उल्लेिनीय िैं। शिवमूर्ति न े

भी अपने मन में यि अशभलाषा रिी थी कक कम से कम उनकी रचनाओां पर एक 

किल्म का र्नमािण िो। शिवमूर्ति की किार्नयों को पटकथा के रूप में बदलना बड़ा 

िी सिज काम िै, तयोंकक इनके यिाूँ वणिनात्मक िैली की तुलना में सांवाद और 

नाटकीय िैली का प्रयोग अधिक िुआ िै। इस कारण इनकी रचनाओां का सिज रूप 
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से किल्माांकन ककया जा सकता िै और किल्म की पटकथा को बड़े िी सरल और  

प्रभाविाली ढांग से प्रस्तुत ककया जा सकता िै।     

4.4.1 किार्नयों का शसने रूपांतरण 

 शिवमूर्ति का साहित्य ग्रामीण पररवेि से सम्बद्ि िै। उनके कथा-साहित्य 

में गाूँव अपने पुरे यथाथि रूप में उभरकर सामने आया िै। गाूँव को सबसे ज्यादा 

प्रभाववत करती िै विाूँ की राजनीर्त, िासकर पांचायती चुनाव, ब्लॉक प्रमुि आहद 

का चुनाव। शिवमूर्ति गाूँव का सघनतम वणिन अपने कथा-साहित्य में करते िैं। वैस े

तो गाूँव का वणिन अन्य कथाकारों की रचनाओां में भी िुआ िै, लेककन शिवमूर्ति के 

साहित्य में दशलत, स्िी, अल्पसांख्यक और ककसान जीवन की मूलभूत समस्याओां 

का जीवांत धचि शमलता िै, जो बेजोड़ िै। यिी कारण िै कक उनकी किार्नयों का 

शसने-रूपाांतरण ककया जा सका िै। शिवमरू्ति के कथा साहित्य की वविेषता यि िै 

कक वे िुद भी िमेिा गाूँव से जुड़े रिे िैं। उनका लेिन स्वानुभूत िै, परानुभूत 

निीां। वे समस्याओां को उनकी गिराई में जाकर अलग तरि से देिते और शलिते 

िैं। इसी कारण वि पाठक को ज्यादा छूता और प्रभाववत करता िै।   

 शिवमूर्ति की किार्नयों का शसने रूपाांतरण बड़ी आसानी से ककया जा सकता 

िै, तयोंकक उनकी अधिकतर किार्नयों में मौजूद िैं - दमदार पटकथा के तत्व। 

‘र्तररया चररत्र’ शिवमरू्ति की बड़ी िी प्रशसद्ि किानी िै। इस किानी पर ववख्यात 

शसने र्नमािता बासु चटजी न ेसन ्1994 में किल्म बनाई। इस किल्म में मििूर 

कलाकारों का समावेि था। इन नामों में प्रमुि िैं - नसीरुद्दीन िाि, ओम पुरी, 

एम. एस. जिीर, राजेश्वरी आहद। इस किल्म के र्नमािण में दरूदििन और ‘राष्रीय 

किल्म ववकास र्नगम’ का आधथिक सियोग प्राप्त िुआ। किानी और किल्म में 

कािी अांतर िोता िै। किानी एक साथ एक पाठक के सांग आग ेबढ़ती िै, जबकक 
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किल्म देिने के शलए वविाल जन समुदाय एक साथ इसे देिता िै और तुरांत 

अपनी प्रर्तकिया व्यतत करता िै। र्नदेिक बासु चटजी ने मूल कृर्त की आत्मा के 

साथ न्याय ककया िै, परांतु कुछ कमी रि गयी थी इस किल्म में, जजसके कारण 

लेिक शिवमूर्ति को यि किल्म पसांद निीां आई। इसके कई कारण िैं। इस सांदभि 

में शिवमूर्ति िुद अपन ेएक आलेि में किते िैं –“ओम परुी सहित सारे कलाकारों 

ने बिुत मेिनत की। लेककन जब 95 में हदल्ली में के सभागार में इसका प्रर्म 

प्रदिथन िुआ तो क्जसे ‘प्रभाव’ किते िैं, वि वैसा मिसूस निीं ककया गया, जैसा 

किानी पढ़कर लोगों ने मिसूस ककया र्ा।”22   

शिवमूर्ति ने इस किल्म में कािी तकनीकी कशमयाूँ देिीां। किल्म की िुरुवात 

में ववमली के साथ बकरी देिी जाती िै। वि लगभग एक मिीने का बकरी का 

बच्चा िै। और आगे की किल्म में जजस बकरी को ववमली भट्टे पर लेकर जाती िै 

वि कािी बड़ी िै। इसका कारण िै कक भट्टे की िूहटांग इलािाबाद में िुई थी और 

ववमली के घर की िूहटांग मुांबई में। मुांबई में बासु जी को वयस्क बकरी निीां शमली 

तो उन्िोंने छोटी बकरी से काम चला शलया। इसी तरि किल्म में ववमली की माूँ 

का ककरदार हृष्ट-पषु्ट महिला र्नभाती िै, जबकक किानी में ववमली की माूँ को 

बीमार और मजदरू तबके की औरतों में धगना गया िै। यिाूँ तक कक किल्म में 

पिनी िुई उसकी साड़ी कािी कीमती िै और वि उल्टे पल्ले में पिनी गयी िै। 

उल्टा पल्ला अवि के गाूँव में आज भी निीां ओढा जाता, किर किल्म में यि तयों 

हदिाया गया? यि बड़ा सवाल िै। ववमली का ससुर त्रबसराम किानी में बड़ा िी 

मामूली सा आदमी बयान ककया गया िै, ककन्तु किल्म  में उसे बड़ा िी मिूँगा कुताि 

पिनाकर प्रस्तुत ककया गया िै। इस कारण पाि की ववश्वसनीयता पर कािी सवाल 

िड़े िो गए। इस तरि कथानक में कोई मित्वपूणि बदलाव ककए त्रबना भी किल्म का 

प्रभाव घट गया। जजन लोगों ने ‘र्तररया चररत्र’ किानी को निीां पढ़ा था और पिली 
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बार किल्म के रूप में उसे देिा, उन्िें यि किल्म कािी पसांद आयी, ककन्तु जजन लोगों 

ने किानी पढ़ी थी और बाद में किल्म भी देिी, उन्िें यि किल्म पसांद निीां आयी। 

 ‘शसरी उपमा जोग’ किानी पर वररष्ठ नाट्यकमी प्रदीप घोष ने ‘मरीधचका’ 

नाम स ेएक किल्म बनाई। इस किल्म में प्रदीप घोष ने नायक की भशूमका र्नभायी 

और किल्म र्नमािण का व्यय उन्िोंने िी विन ककया। जब यि किानी सन ्1986 

में ‘साररका’ पत्रिका में छपी थी और प्रदीप घोष जी ने उसे पढ़ा तो उन्िें लगा था 

कक यि किानी मानवीय सांवेदनाओां से भरपूर िै और यि जन मानस को बड़ी 

आसानी से ग्राह्य भी िो सकती िै। यि सोच कर प्रदीप घोष ने इस किानी की 

पटकथा शलिी डाली और किल्म की िुरुआत की। यि सब करने के बाद जब घोष 

जी न ेयि पटकथा शिवमूर्ति को देकर उनसे उस पर किल्म बनान ेकी अनुमर्त 

माूँगी, तब शिवमरू्ति न ेसाि मना कर हदया। शिवमूर्ति चाित ेथे कक किल्म की 

पटकथा और बेितर शलिी जाय। साथ िी वे यि भी चािते थे कक किल्म का स्तर 

थोडा ऊूँ चा रिे। प्रदीप घोष के शलए ये दोनों सुझाव सांभव निीां थे, तयोंकक प्रदीप 

घोष इस किानी पर बनन ेवाली किल्म की ज्यादा स ेज्यादा िहूटांग कर चुके थे। 

उनके पास इतने पैसे भी निीां थे कक शिवमूर्ति द्वारा बताए गए सुिार उसमें ककय े

जा सकें । शलिाजा शिवमूर्ति को त्रबना बताए िी किल्म र्नमािण का काम पूरा कर 

शलया गया। 

बाद में चलकर जजस हदन किल्म का वप्रशमयर िो लिनऊ में िोने वाला 

था, उस हदन प्रदीप घोष और उनकी पूरी टीम डरी िुई थी। यि तथ्य इस उद्िरण 

से समझा जा सकता िै –“अब कफल्म का वप्रशमयर िो िोना र्ा। िम लोगों न े

रवीन्द्रालय (लखनऊ) में इसका प्रदिथन करना तय ककया र्ा। डर र्ा तो बस 

शिवमूर्तथ जी का कक किीं पता चल गया िो और वि विाँ आ जाएँ तो पता निी ं

तया आफत आए। ककताब में शिवमरू्तथ जी की तस्वीर देख रखी र्ी। िमारी पूरी 
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िीम बािर गेि पर अर्तगर्यों के आदर-स्वागत में जुिी र्ी। पर िमारी आँखें दरू 

से आते अर्तगर् का शमलान उनके फोिो स ेकर रिी र्ीं। अब तक शिवमूर्तथ जी न 

हदखे तो लगा जैसे तूफान से र्घरी िमारी नाव पाड़ (ति) को छू गयी िै।”23 इस 

िो में शिवमरू्ति निीां आए थे, यि देिकर प्रदीप घोष की जान में जान आई। दििकों 

ने इस किल्म को पसांद ककया। अिबारों की सुखिियों में भी यि किल्म रिी, ककन्त ु

इस किल्म को बनाने में प्रदीप घोष और उनकी टीम को ककतने पापड़ बेलेने पड़ े

थे, यि शिवमूर्ति को प्रदीप घोष ने बिुत बाद में बताया। सच जानकार न शिवमरू्ति 

नाराज िुए और न िी उन्िोंने उनसे कुछ किा। सच जानने के बाद सहृदय शिवमूर्ति 

केवल मुस्कराए और अपनी उदारता का पररचय हदया। यि शिवमूर्ति के स्वभाव 

की वविेषता िै, जजसके कारण वे सिज भाव से सबके साथ पेि आते िैं।  

 ‘कसाईबाड़ा’ किानी पर सुिील कुमार ने दरूदििन के शलए एक किल्म बनानी 

चािी, ककन्तु किल्माांकन की प्रकिया का कायि चार-पाूँच बार टल गया। इसके कई 

कारण थे, जैसे - कभी इसके नाम के चलते, कभी िूहटांग वाल ेगाूँव में डकैती को 

लेकर या किर सिुील कुमार का स्थानाांतरण। अनेक रुकावटों को पार कर सिुील 

कुमार ने ‘कथा कसाईबाड़ा’ िीषिक से यि किल्म बनाई। किल्म की िुरुआत और 

किानी की िुरुआत में अांतर िै। किानी की िुरुआत िर्नचरी के िरने पर बैठन े

की िबर से िोती िै, जबकक किल्म के िुरू में िी सगुनी िर्नचरी को बताती िै 

कक सामूहिक वववाि एक छल था। कथा और पटकथा में यि िकि  इसशलए िै, 

तयोंकक दृश्य माध्यम के द्वारा पररजस्थर्त की गांभीरता को दििक ठीक से समझ 

सके। जजन दििकों न ेइस किल्म को देिा, उनका किना िै कक स्थानीय कलाकारों 

को लेकर कम बजट में बनाई गई किल्म ‘र्तररया चररत्र’ किल्म की तुलना में 

अधिक जमीनी और प्रभावकारी िै।      
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 ‘भरतनाट्यम’् किानी को लेकर दरूदििन ने किल्म बनानी चािी। किल्म 

बनाने की अनमुर्त के साथ अनुबांि भी तयैार िुआ और चेक के रूप में शिवमूर्ति 

को एडवाांस भी हदया गया। दरूदििन वालों ने िुद इसकी पटकथा शलिी और 

अवलोकनाथि शिवमरू्ति के पास इसे भेज भी हदया। शिवमूर्ति इस किानी की पटकथा 

से उतने प्रसन्न निीां िुए। किर भी यि किल्म बनी और इसे दरूदििन पर हदिाया 

गया, जजसकी िबर शिवमूर्ति को उनके एक शमि ने दी। शिवमूर्ति ने आज तक 

यि किल्म निीां देिी, िालाूँकक इस किल्म की डीवीडी प्राप्त करने की उन्िोंने कई 

बार कोशिि की, परांतु वि उन्िें निीां शमली। लेिक शिवमूर्ति इस किल्म के बारे में 

बताते िैं –“क्जस तरि की पिकर्ा र्ी उसको देखते िुए कभी-कभी सोचता िँू कक 

िायद यिी ज्यादा अच्छा िो कक कफल्म न देखँू?”24  एक कथाकार यिी सोचता िै 

जो शिवमूर्ति सोच रिे िैं। जो स्तर उसकी किानी का िै, वि बरकरार रिना चाहिए। 

किल्मकारों की तरि उसका ध्यये पैसा कमाना निीां िोता, उसका ध्येय समाज तक 

अपना मांतव्य पिुूँचाना िोता िै।    

र्नटकर्थ 

 र्नष्कषितः किा जा सकता िै कक शिवमरू्ति ने किार्नयों और  उपन्यासों के 

अलावा सांस्मरण एवां यािा वतृाांत के शलिने में भी अपना िाथ आजमाया िै। उनकी 

कुछ चधचित किार्नयों के नाट्य एवां शसने रूपाांतरण भी िुए िैं। उपन्यासों के अब 

तक नाट्य शसने रूपाांतरण निीां िो सके िैं। प्रयास कई िुए, लेककन ये प्रयास पूणिता 

तक निीां पिुूँच सके। अपने ‘सजृन का रसायन’ सांस्मरण में लेिक ने ग्रामीण 

जीवन स े जुड़ े िर छोटे-बड़े प्रसांग का वणिन बड़ी बारीकी स े ककया िै। अपनी 

प्राथशमक शिक्षा से लेकर बी.ए. करने तक के अपने सिर में जजन-जजन पररजस्थर्तयों 

का सामना उन्िें करना पड़ा, उसे उन्िोंने कािी ववस्तार हदया िै। इसके साथ-साथ 

जजन व्यजततयों का उन पर प्रभाव पड़ा या जजन्िोंने उन्िें िर कदम पर प्रेररत ककया, 
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ऐसे दोस्त-शमि, जैसे - अांगोरवा, शिवकुमारी, डाकू नरेि, आहद के ववषय में भी 

बताया िै। लेिक का स्पष्ट मत िै कक उसके पास-पड़ोस के लोग और पाररवाररक 

पररजस्थर्तयाूँ िी उसे लेिन के के्षि में आने के शलए प्रेररत कीां। इनमे भी उनकी 

पत्नी सररता जी की वविेष भूशमका रिी िै। उसके शलए लेिन कबाड़ख़ाने से 

साईककल कसने जैसा िै। जैसे शमस्िी अपने कबाड़े से छोटे-छोटे पुजे र्नकालता िै, 

वैसे िी वि भी लेिन में मेल शमलाता िै और रचना तैयार करता िै।  

 अपने यािा वतृाांत में लेिक ने अपने पसांदीदा लेिक ‘जैक लांडन’ को इस 

यािा वतृाांत के जररए श्रद्िाांजशल अवपित की िै, साथ िी अपने वप्रय लेिक स े

जीववत रूप में न शमलने के प्रर्त िेद व्यतत ककया िै। शिवमूर्ति ने अपने दसूरे 

यािा वतृ्ाांत ‘ल ूिुन के देि में’ के जररए अपने बचपन के सपने को साकार ककया 

िै। चीन के बारे में लेिक ने जजतना सुना-पढ़ा था, उसे अपनी आूँिों से देिा और 

विाूँ के लोगों के िान-पान तथा विाूँ की प्राचीन िरोिर, जैसे - चीन की दीवार 

आहद को देिकर विाूँ के गाूँव और िेती सांबांिी जानकारी िाशसल की। लेिक न े

इन दोनों यािा वतृाांतों में भारत की अमेररका और चीन से तुलना की िै और विाूँ 

की अच्छाइयों को सरािा भी िै। लेिक मानता िै कक अमेररका और चीन जैसे देि 

अपने साहित्यकारों और प्राचीन िरोिरों को अच्छी तरि से सुरक्षक्षत रिना भली- भाूँर्त 

जानते िैं।   

 शिवमूर्ति के नाट्य रूपाांतरण के अांतगित आयी किार्नयाूँ, जैसे - ‘कसाईबाड़ा’, 

‘र्तररया चररत्र’, ‘कुच्ची का काननू’ आहद का प्रमुितः वणिन ककया गया िै और 

नाट्य-शसने रूपाांतरण में किानी के बदलाव का सोदािरण उल्लेि ककया गया िै। 

यिाूँ इस बात पर जोर हदया गया िै कक शिवमूर्ति की किार्नयाूँ सांवाद, पाि, 

पररवेि, भाषा के िरातल पर इतनी चुस्त और दरुुस्त िैं कक नाट्य रूपाांतरणकारों 

और पटकथा लेिकों को ज्यादा कुछ निीां करना पड़ता िै। िाूँ, इतना जरूर िै कक 
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उनके उपन्यासों का नाट्य-शसने रूपाांतरण अभी बाकी िै। कारण कक यि कािी 

चुनौती पूणि िै। आग में घी डालने जैसा िै।             
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पंचम ्अध्याय 

शिवमूर्ति का साहित्य : भाषिक एवं शिल्पगत वैशिष्ट्य 

प्रस्तावना 

    कोई भी साहित्यकार अपनी साहित्त्यक कृति के माध्यम से आम जन िक 

पि ुँचना चाििा िै। आम जन के जीवन की त्रासदी, उसका ममम और उसका सच 

जानकर उसे उसी रूप में वि अपने साहित्य के जररए पाठकों िक पि ुँचाने का 

प्रयास करिा िै। साहित्त्यक कृति में सबसे मित्वपूर्म उस कृति का कथ्य या 

वस्ि  िै। साहित्यकार त्जस ढंग से अपने जीवनान भवों को अपने साहित्य के पात्रों 

के साथ जोड़कर एक उत्कृष्ट रचना में ढालिा िै, और उन पात्रों को जीवंििा 

प्रदान करिा िै, उसे शिल्प किि ेिैं। अपनी कृति को एक कलात्मक रूप देकर 

साहित्यकार उसे पररपूर्म या ववशिष्ट बनाने का प्रयास करिा िै। शिल्प का 

िात्ददक अथम िै - ककसी चीज के बनाने या रचने का ढंग या िरीका। सरल भाषा 

में किा जाए िो कि सकि ेिैं, शिल्प का अथम िै – िाथ स ेबनायी ि ई कोई वस्ि  

या कारीगरी। साहित्य में शिल्प का प्रयोग िोन े पर उसका अथम िो जािा िै -

साहित्त्यक कृति के रचने का ढंग या िरीका। देखा जािा िै कक साहित्य का रूप 

समय के साथ-साथ बदलिा रििा िै। रचनाकार अपने य गीन लोकजीवन की 

आंिररक और बाह्य उलझनों को सिी िरीके से अशभव्यतं्जि करने के शलए शिल्प 

संबंधी नए प्रयोग करिा रििा िै। शिल्प िदद अुँग्रेजी के ‘टेकतनक’ िदद का 

हिन्दी पयामय िै। ववववध िदद-कोिों के अन सार ‘टेकतनक’ िदद हिदंी में 

कियाकल्प, प्रववधध, शिल्पववधध, प्रकिया, िंत्र पद्धति, रचना प्रर्ाली, रीति, िैली 

आहद रुपों में जाना जािा िै। शिल्प को इस उद्धरर् द्वारा और स्पष्टिया 

समझा जा सकिा िै – “शिल्प षवधि से तात्पयि ककसी कृर्त के र्नमािण की उन 
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सारी प्रकियाओं तथा रचना पद्िर्तयों से िै, जिनके माध्यम से रचनाकार या 

शिल्पकार अपनी अमूति िीवनानुभूर्तयों, मनः प्रभावों तथा षवचारों और भावों को  

मूति रूप देकर अधिकाधिक संवेद्य और सौंदयिमूलक बनाता िै।“1 अिः किा जा 

सकिा िै कक शिल्प-ववधध का अथम िै, वि ववधध या िरीका त्जससे लेखक 

रचनागि लक्ष्य की पूतिम करिा िै।  

        एक रचनाकार का कौिल्य दसूरे रचनाकार के कौिल्य से िमेिा शभन्न 

िोिा िै। इसी शभन्निा के कारर् शिल्प में भी अंिर आ जािा िै, क्योंकक प्रत्येक 

रचनाकार अपने ववचारों को संप्रषे्य बनाने के शलए अन कूल शिल्प का प्रयोग करिा 

िै। शिल्प पाठकों की अशभरुधच के कारर् साहित्य के च नाव में केवल सिायक िी 

निीं िोिा, बत्ल्क शिल्पगि वविेषिाओं के आधार पर उसे स्थातयत्व प्रदान करने 

का काम भी करिा िै। यिी शिल्पगि आकषमर् पाठकों को रचना को ि रू से लेकर 

अंि िक पढ़न ेके शलए बाध्य एवं वववि करिा िै। जिाुँ  िक कथाकार शिवमतूिम 

का प्रश्न िै, शिवमतूिम स्वािंत्र्योत्तर समकालीन लेखकों में अपनी भाषा के शलए 

वविेष मित्व रखिे िैं। अपन ेसाहित्य में शिवमूतिम ने ग्रामीर् जीवन का यथाथम 

धचत्रर् ककया िै। प्रेमचंद और रेर्  की परंपरा को आगे बढ़ाने का काम शिवमूतिम न े

ककया िै। शिवमूतिम ने अपने लेखन में दशलि, दशलि स्त्री एवं ग्रामीर् जीवन को 

अशभव्यक्ि करने के शलए शिल्प का कलात्मक प्रयोग ककया िै। शिवमूतिम के 

जीवनान भव, यथाथम की भूशम पर इस कदर कसे गए िैं कक उसमें ितै्ल्पक 

उपकरर्ों को जबरन साहित्य में लाने की जरूरि निी ंपड़िी। उनके यिाुँ िैत्ल्पक 

उपकरर् अनायास िी आिे िैं और सिज िी उनके ग्रामीर् जीवनान भवों को 

अशभव्यत्क्ि शमल जािी िै। शिवमूतिम के रचना संसार में प्रय क्ि शिल्प-ववधान को 

म ख्य रूप से भाषा पक्ष और िैली पक्ष के रूप में ववभात्जि कर देखा जा सकिा 

िै। साथ िी इनके उपभेदों को भी सामने रखकर समझा जा सकिा िै। 
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5.1 भािा पक्ष  

साहित्यकार भाषा से िी अपने आपको व्यक्ि करिा िै। यहद भाषा न िोिी 

िो ककिना भी प्रभाविाली व्यत्क्ि क्यों न िो, वि अपन ेआपको व अपन ेववचारों 

को प्रस्ि ि निीं कर पािा। स्पष्ट िै कक भाषा के माध्यम से िी साहित्य का 

सजृन िोिा िै। भाषा मानवीय भावों के संप्रेषर् का मित्वपूर्म साधन िै। भावों के 

माध्यम से मन ष्य अपने ववचार अन्य मन ष्य या समाज िक पि ुँचािा िै और 

ववचार को समाज िक पि ुँचाने का सबसे बड़ा माध्यम साहित्य िै। अथामि ्भाषा 

साहित्य की सजृनिीलिा िै। हिदंी साहित्य जगि में प्रेमचंद और फर्ीश्वरनाथ 

रेर्  के बाद भारिीय गावों की िरफ अपना साहित्य ककसी ने कें हिि ककया िै, िो 

वे शिवमूतिम िी िैं। अपने कथा साहित्य में बड़ी ववश्वसनीयिा के साथ शिवमतूिम न े

ग्रामीर् पररविे को ववस्िार हदया िै। प्रमेचंद और फर्ीश्वरनाथ रेर्  के समय के 

गाुँव और शिवमूतिम के समय के गाुँव में जो आज अंिर आया िै, विी अिंर 

प्रेमचंद और फर्ीश्वरनाथ रेर्  के लेखन और शिवमूतिम के लेखन में हदखिा िै। 

किने का आिय यि िै कक प्रमेचंद और फर्ीश्वरनाथ रेर्  के समय में ककसानों व 

दशलिों का िोषर् म ख्यिया जमींदारों और मिाजनों द्वारा ककया जािा था और 

शिवमूतिम के समय में ककसानों व दशलिों का िोषर् सरकारी संस्थाओं द्वारा 

ककया जािा िै।  

       शिवमूतिम अवध के्षत्र की जमीन से ज ड़े ि ए रचनाकर िैं। विाुँ की बोली, 

भाषा, िदद, म िावरे, किाविें, लोकोत्क्ियाुँ, गीि आहद की गंध उनके कथा 

साहित्य में देखी जा सकिी िै। उनके कथा साहित्य में म ख्य रूप स ेगाुँव िथा 

दशलि स्त्री और विाुँ की समस्याएुँ कें ि में िैं। इसी ग्रामीर् पररदृश्य को बड़े सिज 

और सचाई के साथ पि ुँचाने का कायम करिी िै उनकी भाषा। चूुँकक शिवमतूिम का 
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साहित्य गाुँव से ज ड़ा ि आ साहित्य िै, इसशलए उनकी भाषा भी गाुँव की भाषा िै। 

लेखक बबना ककसी लाग-लपेट के सरलिा पूवमक अपनी किानी किने में सफल 

ि आ िै। शिवमतूिम किीं से भी कोई बाि उठा लेिे िैं और बड़ी आसानी से कथा 

का रूप दे देिे िैं। मैं किना चािूुँगी कक वे शिल्प की अपेक्षा ववषय को अधधक 

मित्व देिे िैं। वे अपने शिल्प से पाठक को चौंकािे निीं, बत्ल्क पाठक को 

सिभागी बनािे िैं। शिवमूतिम अपनी भाषा को इिना गाढ़ा बना देिे िैं कक किानी 

के ममम को घोल लेन े के पश्चाि ् पाठक की आुँखों से अश्र  बिने लगि े िैं। 

कथाकार राजेंि यादव  शिवमतूिम की भाषा के ववषय में कििे िैं – “शिवमूर्ति में 

गिब का संपादन िै। एक–एक पजंतत में वे िो बात किते िैं, विीं दसूरे लोग एक 

पैराग्राफ में भी निीं कि पाते। उनके पास बेिद सटीक और साथिक भािा और 

चुस्त िैली िै, इसशलए मुझे उनके कम शलखने से बिुत शिकायत िै।”2 यिाुँ किना 

जरूरी िै कक शिवमूतिम में कम से कम िददों में ज्यादा से ज्यादा अथमपूर्म किन े

का सामथ्यम िै। वे अपने कथन में गागर में सागर भरिे िैं। व ेभाषा और िैली 

की गिराई को समझने और उसका प्रयोग करने में शसद्धिस्ि िैं। शिवमूतिम का 

साहित्य क छ आप बीिी और क छ जग बीिी के िाने-बाने से ब नी ऐसी चादर िै, 

जो ववघटन, ववखंडन और प्रदषूर् से भरे समय में त्जंदगी में  मूल्यवान ित्वों को 

बचा लेने का आग्रि करिी िै।  

5.1.1 िब्द प्रयोग  

भाषा में िदद प्रयोग की मित्वपूर्म भशूमका िोिी िै। िदद िी भाषा को 

धारदार और जानदार बनािे िैं। इस दृत्ष्ट से शिवमूतिम के कथा-साहित्य की भाषा 

में ऐसा आकषमर् िै, जो पाठक को रचना की ि रुवाि से लेकर अंि िक बाुँधे 

रखिा िै। इसका म ख्य कारर् िै शिवमूतिम का अवध की शमट्टी से ज ड़े रिना और 
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उसी शमट्टी के िददों का प्रयोग अपनी रचना में करना। शिवमूतिम न े अपन े

साहित्य में िददों का प्रयोग पात्रों के अन सार ककया िै। ‘िपमर्’ उपन्यास का एक 

उदािरर् यिाुँ प्रस्ि ि िै, जब रजपतिया मदद के शलए अपनी ग िार लगािी िै- 

“अरे माई रे। गोिार लागा। िरमुआ कै पतुवा उधिरान बा रे।” का भवा रे कौन िै 

रे?”3 इस उद्धरर् में धरम ू पंडडि के बेटे चंदर के छेड़ने पर दशलि लड़की 

रजपतिया अवधी में िी धचल्लािी िै। ‘अरे’, ‘धरम आ’, ‘उधधरान’ आहद िदद अवधी 

में िी बोले जािे िैं। इन िददों के प्रयोग से वस्ि त्स्थति और स्पष्ट िो जािी िै।   

‘अकाल दंड’ किानी की स रजी की भी क छ यिी त्स्थति िै। वि भी सेिेटरी 

से ग रामिी ि ई कििी िै- “भलमानसी चािौ तो अब चुप्पै  भाग िाव। नािी त 

अबिी गोिार लगाय देब त तोिर भद्दरा उतरर िाए।“4 यिाुँ स्वाभाववक िै कक 

गाुँव की पात्र स रजी गाुँव की भाषा बोले। यिाुँ ‘भििा’ िदद को भद्दरा के रूप में 

बोला गया िै। जैसे पात्र वैसे िी िदद प्रयोग। इससे संवाद में वास्िववकिा की 

सतृ्ष्ट िोिी िै। इसी िरि चमाररन के शलए चमाइन, अक्ल के शलए अककल, बच्च े

के शलए लररका, म ख्य मंत्री के शलए म ख मंतिरी, अंधा-बिरा के शलए आन्िर-

बहिर, ज्ञान के शलए त्जयान आहद के प्रयोग से लेखक के िदद सामथ्यम का 

पररचय शमलिा िै। यि लेखक के गाुँव की शमट्टी से ज ड़ने का पररर्ाम िै।   

     शिक्षक्षि पात्र जैसे – ‘कसाईबाड़ा’ किानी का दारोगा, लीडर, ‘शसरी उपमा 

जोग’ किानी का ए. डी. एम., ‘बत्रिूल’ उपन्यास के पाल सािब आहद के जररए 

अुँग्रेजी भाषा के िददों का प्रयोग प्रच र मात्रा में शमलिा िै। ‘कसाईबाड़ा’ किानी में 

प शलस थाने में लीडर और दारोगा जी के बीच काफी अुँग्रेजी िददों का प्रयोग िोिा 

िै, जो इस प्रकार िै- “ओ डोंट वरी फॉर दैट, मैं फ़ाइनल ररपोटि लगा दूंगा, आपके 

फेवर में।”5  जवाब में लीडर जी किि ेिैं- “मेरे पोशलहटकल प्रोस्पेतट पर भी तो 
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गौर कीजिए। परिानी के इलतेिन में एकमात्र गोट िी विी िै।”6 ध्यािव्य िै कक 

त्जस िरि के पात्र, उस िरि के िददों का प्रयोग कथाकार शिवमूतिम के लेखन की 

वविेषिा िै। यिाुँ दारोगा जी और लीडर जी दोनों शिक्षक्षि पात्र िैं।            

 इसके साथ िी शिवमूतिम अुँग्रेजी के िददों को बोलचाल की भाषा में ढालकर 

भी प्रयोग करिे िैं; जैसे – ‘ड्राइवर’ के शलए ‘डरेवर’, ‘चान्स’ के शलए ‘चानस’, 

‘टाइम’ के शलए ‘टैम’, ‘रेल्वे स्टेिन’ के शलए ‘रेल्वे टेिन’ ‘कंट्रोल’ के शलए 

‘कंटरोल’, ‘टे्रतनगं’ के शलए ‘टरेतनगं’ आहद।  शिवमूतिम की किातनयों एवं उपन्यासों 

में अरबी और फारसी के िददों की भी भरमार िै। शसफम  एक उद्धरर् द्वारा इसे 

समझा जा सकिा िै – “दरोगा िी को तो लीडर उसी तरफ लेकर अपने घर चला 

गया। शिकस्त ! मात।”7 यिाुँ शिकस्ि फारसी का िदद िै और माि अरबी का। 

इन बोलचाल के ववशिष्ट िदद प्रयोगों द्वारा शिवमूतिम अपनी भावषक क्षमिा का 

पररचय करािे िैं। ये िदद गाुँव की बोली में अपना एक अलग प्रभाव उत्पन्न 

करने में सफल िोिे िैं।              

5.1.2 पात्रानुकूल भािा  

 रचनाकार अपने य ग और समय की बदलिी ि ई त्स्थति और संवेदनाओं 

को अशभव्यक्ि करने के शलए अपनी िी भाषा में एक नयापन लाने का प्रयास 

करिा िै। उसकी यि भाषा पररवेि के अन कूल िोिी िै। उसकी रचना में प्रय क्ि 

िददावली, संवाद, म िावरे, लोकोत्क्ियाुँ आहद पररवेि के पररचायक िोिे िैं। 

रचनाकार अपन े व्यत्क्िगि जीवन िथा बाह्य जीवन में त्जस भाषा का प्रयोग 

करिा िै, जरूरी निीं कक  वि वैसी िी भाषा का प्रयोग अपने लेखन में भी करे। 

ककसी भी ववधा की भाषा उसके शिल्प और कथ्य के अन रूप ढलिी िै। कथाकार 

शिवमूतिम अपने साहित्य में धचबत्रि य गीन समस्याओं को, बबम्ब, प्रिीक, शमथक 
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जैसे भाषीय मापदण्डों के माध्यम से व्यतं्जि करने का प्रयास करिे िैं, क्योंकक 

उनके पात्र वस्ि िः उसी मािौल की उपज िोिे िैं।   

 देखा जािा िै कक पात्र, देिकाल और वािावरर् आहद के अन रूप शिवमतूिम 

की भाषा ववशभन्न रूपों में प्रकट ि ई िै। यद्यवप इस दौर के अन्य कथाकारों - 

संजीव, पंकज ववष्ट, धचत्रा म द्गल, नाशसरा िमाम, अरुर् प्रकाि, उदय प्रकाि, प्रेम 

क मार मणर्, धीरेंि अस्थाना, िरर भटनागर आहद ने काफी शलखकर कथा-साहित्य 

को एक शभन्न धरािल पर प्रस्ि ि ककया िै, िथावप शिवमूतिम इन कथाकारों की 

ि लना में कम शलखकर भी पाठकों के बीच अपनी एक मित्वपूर्म उपत्स्थति दजम 

ककए ि ए िैं। कारर् कक शिवमूतिम अपनी रचनाओं में िाशिए पर पड़ ेि ए समाज 

को अपने समय का सबसे बड़ा सवाल मानिे िैं। इसी को ध्यान में रखकर उन्िोंन े

अपने साहित्य में एक से एक मजबूि पात्रों का तनमामर् ककया िै, चािे वि 

‘कसाईबाड़ा’ की ितनचरी िो, ‘अकालदंड’ की स रजी िो, ‘तिररया चररत्तर’ की 

ववमली िो, ‘कुच्ची का कानून’ की क च्ची िो या कफर ‘आख़िरी छलांग’ का 

पिलवान। ये सभी पात्र शिवमूतिम के साहित्य के अमर पात्र िैं। मैं किना चािूुँगी 

कक त्जस िरि से शिवमूतिम की किातनयों के नारी पात्र अमर ि ए िैं, उस िरि स े

उनके उपन्यासों के नारी पात्र अमर निीं ि ए िैं, िाुँ, ‘आख़िरी छलागं’ उपन्यास का 

प रुष पात्र पिलवान अवश्य एक मित्वपरू्म पात्र के रूप में उभरकर सामने आया 

िै।  

कथाकार शिवमतूिम पात्रों के अन रूप भाषा का प्रयोग करने में अद्वविीय िैं। 

‘कसाईबाड़ा’ किानी का एक उदािरर् यिाुँ िष्टव्य िै त्जसमें ितनचरी अधरंगी स े

कििी िै- “अन्याय कै िद िोत िै तो ई िरती फाहट िात िै अिरंगी बेटवा। 

षवश्वास से फाटेगी बेटवा। सीता माता के खार्तर फाहट रिी।“8 उद्धरर् में गाुँव की 
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एक गरीब और अनपढ़ स्त्री के माध्यम से कथाकार ने ग्रामीर् अंचल में प्रयोग 

िोने वाले िददों का प्रयोग ककया िै। ‘फाहट जाि’, ‘बेटवा’ इसी िरि के िदद िैं।      

 गाुँव िी शिवमूतिम की जन्मभशूम व कममभूशम रिी िै। इसे कें हिि करके उनका 

कथाकार दरू-दरू िक फैलिा िै। शिवमतूिम को पढ़ने का अथम िै - उत्तर भारि के 

गाुँवों को उनकी समग्रिा में जानना। लेखक ‘आणखरी छलांग’ उपन्यास में पिलवान 

के कियाकलाप का वर्मन, उनके अन कूल भाषा का प्रयोग करिे ि ए शलखिा िै- “व े

खँखारते िुए मँड़िे में बबछी अपनी चारपाई पर आकर बैठ गए। पत्नी िुतका भरकर 

ले आई और पायताने बठैकर उनके पावँ दबाने लगी। वे लेटकर िुतका पुडकाने 

लगे।“9 यिाुँ ध्यान देने योग्य िै कक पूरे उद्धरर् में भाषा का प्रयोग पिलवानी 

अंदाज में ककया गया िै। ‘खुँखारना’, ‘ि क्का का आना’, ‘पाुँव का दबाया जाना’ इसी 

िरि के वाक्य िैं।       

 पात्र वविेष की बदलिी मनःत्स्थतियों का धचत्रर् शिवमूतिम की वाक्य संरचना 

में देखिे िी बनिा िै। ‘कसाईबाड़ा’ किानी में दारोगा, जो पिले लीडर को आप 

किकर संबोधधि करिा था, अचानक उसे अपने ओिदे का अिसास िोिा िै। दारोगा 

की इस बदलिी ि ई मनःत्स्थति को शिवमूतिम इस प्रकार की भाषा में दिामिे िैं –

“सरकार का तख़्ता पलटने की साजिि करने वाले आप। इजल्लटरेट मास में रयूमर 

फैलाने वाले आप। वायलेंस और डडस्टरबेंस करवाने वाले आप। आप निीं तुम, 

तुम्म ! सरकारी नीर्तयों के ख़खलाफ तुम्म। अंतिाितीय षववाि के ख़खलाफ तुम्म। 

डेमोिेसी के शलए खतरनाक तुम्म। देि के शलए खतरनाक तुम्म। थान े के शलए 

खतरनाक तुम्म। आपके .....निीं, तुम्िारे.....घर से गाँिा िम र्नकालेंगे। िराब िम 

र्नकालेंगे। अफीम िम र्नकालेंगे। छोकरी िम र्नकालेंगे। तुम्िारी लीडरी लील सकत े

िैं। मास्टरी चाट सकते िैं। करेतटर मोड़ सकते िैं। फ्यूचर लीप सकते िैं......”10  
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दारोगा की यि भाषा केवल दारोगा की भाषा निी ंिै, बत्ल्क उसके ओिदे का ‘पावर’ 

भी िै। एक क्षर् में ‘आप’ से ‘ि म’ और ‘ि म’ से ‘ि म्म’ किना उसके िोधधि 

मनःत्स्थति का द्योिक िै।  

कथाकार शिवमूतिम जब अपने पात्रों को िराििे िैं, िब उनका सूक्ष्म धचत्रकार 

हृदय देखने योग्य िो जािा िै। व ेवाग्जाली भाषा का खोखला मायाजाल खड़ा ककए 

बबना च म्बकीय भाषा पिे करिे िैं। उनके यिाुँ एक-एक वाक्य सोद्देश्य िैं। चररत्रों 

के म ुँि से तनकला ि आ एक-एक कथन व्यंजनापूर्म िै। इस दृत्ष्ट से उनकी 

सवामधधक सफल किातनयाुँ - ‘शसरी उपमा जोग’ और ‘तिररया चररत्रार’ किातनयाुँ िैं। 

‘शसरी उपमा जोग’ की गुँवई पत्नी अपन ेए.डी.एम. पति को पत्र शलखिी िै, जो 

अपनी अनपढ़ पत्नी को त्यागकर फैिनेब ल ििरी लेडी से िादी कर च का िै –“सरब 

शसरी उपमा िोग, खत शलखा  लालू की माई की तरफ से, लालू के बप्पा को पाँव 

छूना पिँुचे।“11 पत्र का एक –एक वाक्य गाुँव में रिने वाली स्त्री की पूरी कथा कििा 

िै। इसी िरि एक उदािरर् ‘तिररया चररत्तर’ किानी से, जिाुँ ववमली गाय-बैल की 

िरि दागी जािी िै- “छन्न ! कलछुल खाल से छूते िी पतोिू का चीत्कार कलेिा 

फाड़ देता िै। कूदती लोथ ! मासं िलन ेकी धचरायंि !”12 प्रस्ि ि उद्धरर् से पिोिू 

के दागने का पूरा धचत्र सामने आ जािा िै। शिवमूतिम की भाषा की यि वविेषिा िै 

कक वे पात्रों की मनोदिा को भली-भाुँति जानिे िैं और उसी के अन रूप भाषा को 

सिेजिे जािे िैं। अपने कथा-साहित्य में शिवमूतिम ने ककिाबी भाषा का प्रयोग न 

करके, पररवेि की उस भाषा का प्रयोग ककया िै, त्जसमें उनके पात्र जीिे िैं।   

5.1.3 वातय षवन्यास  

भाषा प्रयोग का आधार वाक्य रचना िै। वाक्य रचना िी िमारे ववचारों और 

भावों को अशभव्यक्ि करिी िै। अिः वाक्य ववन्यास का ि द्ध, रोचक संयि और 
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प्रभावोत्पादक िोना आवश्यक िै। भाषा िास्त्र के अन सार गद्य के िात्त्वक 

वववेचन के शलए व्याकरर् के तनयमों का पालन करना लेखक के शलए जरूरी िोिा 

िै। वाक्यों का सम धचि प्रयोग ववराम धचह्नों के प्रति सावधानी लेखक की 

व्याकरणर्क क्षमिा का द्योिक िै। इस दृत्ष्ट से देखा जाए िो शिवमूतिम अपन े

कथा-साहित्य में भाषा के कई रूप-रंगों का प्रयोग करिे िैं। उनकी किातनयों के 

वाक्य छोटे-छोटे िोिे िैं। उनके वाक्यों में सिायक कियाओं का प्रयोग कम िोिा 

िै। ‘अकाल-दंड’ किानी का एक उदािरर् यिाुँ प्रस्ि ि िै- “बदबू का भभका। आँखें 

लाल। अब े िट ! पीकर आया िै तया? िरीर पस्त ! भीगा िुआ। पसीना कक 

पानी? चावल की माड़ िै यि तो ! माड़ से लथपथ कुरता – िोती। ककसने फें का 

िूठा? िुिूर माथे पर यि चोट ! इतना खून ! िोती भी तर िै ! कैसे िुआ? 

सेवादार घबड़ा गया।”13 क्या क छ निीं किा गया िै इन वाक्यों में? लगिा िै 

मंचन या किल्मांकन के शलए त्जसकी जरूरि पड़िी िै, वि सब क छ िै यिाुँ। 

‘आणखरी छलांग’ उपन्यास की ि रुवाि में पिलवान अपनी छोटी बेटी के 

वववाि के संबंध में बािर जाने की िैयारी करिा िै। उस समय का वर्मन छोटे-

छोटे वाक्यों में इस िरि ककया गया िै - “वे उठे। बंडी पिनी। िोती खोलकर नए 

ढंग से पिनी। साइककल र्नकाल कर पोंछा। दोनों टायर दबाकर िवा का अंदाज़ा 

लगाया। कुताि-िाककट पिना। तलवे की िूल झाड़कर िूता पिना।”14 इन छोटे-छोटे 

वाक्यों से शिवमूतिम अपनी भाषा को अधधक स संगि और धारदार बनािे िैं, त्जससे 

वे अन्य रचनाकारों की ि लना में शभन्न साबबि िोिे िैं। पिलवान का बंडी 

पिनना, साइककल पोंछना, टायर का िवा देखना, जूिा पिनना आहद सब शभन्न 

प्रकार का िै, जो बरबस अपनी ओर खींचिा िै।  
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    शिवमूतिम के द्वारा रचे गए वाक्य बड़ा िीखा अन भव करािे िैं। इनका फलक 

बि ि व्यापक िोिा िै। उन्िें पढ़िे समय ऐसा लगिा िै, जैसे सब क छ आुँखों के 

आगे घट रिा िो। अवधी, भोजप री के िदद कथा के अथम गांभीयम को बढ़ा देिे िैं। 

‘िपमर्’ उपन्यास का एक उदािरर् यिाुँ प्रस्ि ि िै, जब धरमू पंडडत्त का बेटा जले 

से ररिा िोकर घर आिा िै - “बेटे को सबसे पिले िनुमान िी का दििन कराने ल े

िाते िैं िरमू। प्रसाद चढ़ाने के बाद पुिारी एक माला चन्दर के गले में डालकर 

माथे के बीचों-बीच लाल रोरी का टीका लगा देता िै। दोनों लड़के भी एक-एक 

माला चन्दर के गले में डाल देते िैं। चंदर भैया जिंदाबाद।”15  इस वाक्य ववन्यास 

में आज के अपराधधयों के जेल से छूटन ेका पूरा दृश्य सामन ेआ जािा िै। यिी 

कथाकार शिवमूतिम की वविेषिा िै।     

5.1.4 बबम्ब योिना 

बबम्ब को िी अुँग्रेजी में ‘इमेज’ किि ेिैं, बबम्ब का अथम िै- परछाई, धचत्र 

या प्रतिछाया। बबम्ब के प्रयोग से मत्स्िष्क में वणर्मि घटना का धचत्र सामने आ 

जािा िै। कोई भी रचनाकार जब अपन ेिददों के माध्यम से रूप, रस, गंध भरकर 

वस्ि  वविेष को प्रस्ि ि करिा िै, िब बबम्ब का तनमामर् िोिा िै। बबम्ब के बारे में 

यि भी किा जा सकिा िै कक बबम्ब सूक्ष्म मनोभावों को अशभव्यक्ि करिा िै 

और रचनाकार की रचना को उवमरिा प्रदान करिा िै। ‘हिन्दी साहित्य कोि’ में 

बबम्ब को इस प्रकार समझाया गया िै – “मनुष्टय के िीवन में बबम्ब षविान का 

बड़ा मित्व िोता िै। प्रस्तुत पररवेि के सवंेदनाओं और प्रत्यक्ष के अर्तररतत उसके 

मानस में अतीत की तथा कभी अजस्तत्व न रखने वाली वस्तुओं और घटनाओं की 

असंख्य प्रर्तमाएँ भी रिती िैं। बबम्ब िब्द इसी मानस प्रर्तभा का पयािय िै।”16  
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िम कि सकिे िैं कक बबम्बात्मक भाषा का उद्देश्य ककसी व्यत्क्ि, चररत्र एवं 

वस्ि  को केत्न्िि करके उसका धचत्रर् करना िै।  

जब िम कथाकार शिवमूतिम के साहित्य को देखिे िैं िो पािे िैं कक उन्िोंन े

वस्ि त्स्थति का धचत्रर् करिे समय बबम्बात्मक भाषा का सफल प्रयोग ककया िै। 

‘कसाईबाड़ा’ किानी में जब ितनचरी अनिन पर बठैिी िै, िब उस समय का 

बबम्ब लेखक ने इस प्रकार खींचा िै - “परिानिी की दतुल्ली बबजल्डंग के सदर 

दरवािे पर बोरी बबछाकर ककसी मोटे प्रश्न धचह्न ् – सी बैठी िै िर्नचरी। लीडर 

िी ने गांिीिी का छोटा-सा फोटो देकर किा िै, “इन्िीं का ध्यान करो। अन्यायी 

का ह्रदय पररवतिन िोगा या सविनाि।”17 एक िरफ द िल्ली बबत्ल्डंग िै और ठीक 

उसके सामने बोरी बबछाकर एक बड़ े प्रश्नधचह्न की िरि ितनचरी बैठी िै। 

ितनचरी यिाुँ शसफम  ितनचरी निीं िै, बत्ल्क वि एक दशलि स्त्री िै जो दशलि 

समाज के बड़े प्रश्न का बबम्ब बनकर आयी िै। गांधी जी का फोटो अहिसंा का 

बबम्ब िै। ये बबबं बिाना चाििे िैं कक गाुँधी जी के अहिसंा के पथ पर चलकर 

बड़ी से बड़ी लड़ाई लड़ी जा सकिी िै। चािे सामने वाला ककिना भी िाकिवर 

क्यों न िो?  

बबम्ब योजना का एक अच्छा उदािरर् ‘क च्ची का काननू किानी में भी 

शमलिा िै। यि उस समय का प्रसंग िै, जब क च्ची के गाुँव का पंच बलई पांड े

क च्ची के चचेरे देवर बनवारी को अपने चाचा की संपवत्त िधथयाने के शलए क च्ची 

के िरीर पर काबू पाने की द ब मद्धध रचिा िै। वि कििा िै – “उसे मदि चाहिए, मदि 

शमल िाएगा। तुम्िें परापटी चाहिए, परापटी शमल िाएगी। रमेसर दोनों परानी को 

रोटी चाहिए, उनकी रोटी पतकी िो िाएगी। सबका उखड़ा कूल्ि बैठ िाएगा।”18  

बनवारी को बलई पाण्डे की दी ि ई सलाि ववचारर्ीय िै। यिाुँ ‘उखड़ा कूल्ि’ में 
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बबबं िै जो इस बाि का सूचक िै कक सबकी जरूरिें पूरी िो जाएुँगी। ‘बैठ जाएगा’ 

का अथम िै- सब ठीक िो जाएगा।  

शिवमूतिम ने अपने ‘आणखरी छलांग’ उपन्यास में प्राकृतिक बबम्बों का 

अनूठा प्रयोग ककया िै। वे शलखिे िैं - “दरअसल षपछली खरीफ की िुरुआत में तो 

बिुत अच्छी बरसात िुई थी। लगता था, इस साल किीं िान रखने की िगि निी ं

बचेगी, लेककन उत्तरा नक्षत्र न ेिोखा दे हदया। झकझोर पुरवा बिाने लगी। नील े

आसमान में सफ़ेद बगुलों की तरि बादलों के टुकड़े हदखते और गायब िो िाते। 

भीिण सूखे के सारे लक्षण प्रकट िो गए।”19  सफेद बग लों की िरि बादलों के 

ट कड़े धचत्र-बबबं का ववधान रचिे िैं। इसका आिय यि िै कक भयंकर सूखा पड़न े

वाला िै। शिवमूतिम इस िरि की बबम्बात्मक भाषा का प्रयोग करके अपनी 

भाषागि ववशिष्टिा का पररचय देिे िैं। व ेइन सटीक बबम्बों के माध्यम से अपन े

कथा-साहित्य में अव्यक्ि को व्यक्ि करन ेका प्रयास करिे िैं।          

5.1.5  प्रतीक षविान  

रचनाकार अपनी रचना में प्रिीकों की सिायिा से भावों, ववचारों, वस्ि ओं, 

ववषयों आहद का बोध करािा िै। कभी-कभी मानव के मन में उठने वाली भावनाएुँ 

रचना में प्रस्ि ि िोने में असमथम िो जािी िैं, ऐसे में प्रिीकों के माध्यम स े

रचनाकार उन भावनाओं को अशभव्यत्क्ि देिा िै। शिवमूतिम ने विममान जीवन की 

जहटलिाओं, ग त्त्थयों एवं रिस्यों को खोलने के शलए प्रिीकों का प्रयोग ककया िैं। 

आज मन ष्य के जीवन में इिनी समस्याएुँ आ गई िैं और उनसे वि इस प्रकार 

उलझ गया िै कक उसे उनसे तनकल पाना कहठन िो गया िै। ऐसे में रचनाकार के 

शलए प्रिीक बड़े काम के िो जािे िैं।    
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 शिवमूतिम के कथा-साहित्य के अंिगमि आने वाले लगभग सभी िीषमक 

प्रिीकात्मक िैं। ‘कसाईबाड़ा’ किानी का िीषमक भी प्रिीकात्मक िै। गाुँव में 

लीडराइन और परधातनन कििी िैं कक ये गाुँव पूरा कसाईबाड़ा िो गया िै और 

गाुँव का प्रधान और लीडर इसके कसाई िैं, ित्यारे िैं। प्रधान और लीडर ये दोनों 

अपने गाुँव के त्जम्मेदार व्यत्क्ि िैं, लेककन इनके मन में ककसी के प्रति भी मोि, 

माया, दया, करुर्ा क छ भी निीं िै। इस संदभम को ध्यान में रखकर लेखक 

शलखिा िै- “ई गाँव लंका िै। इिाँ लंकादिन िोवेगा। रावन तू िी िो। लीडर बना िै 

शभभीखन।“20 सभी िदद ववनाि के प्रिीक िैं; जिाुँ क छ भी स रक्षक्षि निीं िै।  

 ‘अकाल-दंड’ किानी में भी प्रिीकात्मकिा िै, त्जसके माध्यम स े लेखक 

बिाना चाििा िै कक जिाुँ एक िरफ अकाल के कारर् गरीब जन अकाल का 

शिकार िो रिें िैं, विीं दसूरी िरफ अकाल के समय व्यशभचारी स्वभाव के कारर् 

सेिेटरी को एक सामान्य स्त्री दंड देिी िै और ऐसा दंड देिी िै, जैसा इसके पिले 

कभी देखने-स नने को निीं शमला। यि अकाल के समय का अदभ ि दंड िै। इस 

दंड के माध्यम से लेखक उन सरकारी कममचाररयों को संदेि देिा िै कक ककसी भी 

स्त्री को क दृत्ष्ट से देखने की सज़ा बि ि िी भयंकर िो सकिी िै, त्जसकी वि 

कल्पना भी निीं कर सकिा। उदािरर् इस प्रकार िै – “सेिेटरी के तंबू के अंदर-

बािर भीड़ िमा िो गयी िै। अंदर का दृश्य बड़ा भयानक िै। सेिेटरी बाब ूपलंग 

पर नंग-िड़ंग पड़े छटपटा रिे िैं। सुरिी ने िँशसये से उनकी देि का नािुक हिस्सा 

अलग कर हदया िै।“21 उद्धरर् में ‘अकाल दंड’ के प्रिीक के माध्यम से एक स्त्री 

के संघषम को गंिव्य िक पि ुँचाया गया िै।  

 ‘ज ल्मी’ किानी प्रिीक िै, उस ज ल्मी पति का, त्जसने बबना ककसी अपराध 

के अपनी वववाहििा पत्नी को छोड़कर दसूरी िादी कर शलया िै और मजबूर िोकर 
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पत्नी भी दसूरी िादी कर लेिी िै। दोनों िादी-ि दा िैं और एक मेले में शमलिे िैं। 

पत्नी कोइली अपने को निीं रोक पािी और अपने पिले पति के गले से शलपट 

जािी िै। रोदन भरे गीि में वि कििी िै –“कौने कसुरवा ना, िुल्मी कौने कसुरवा 

ना। धचत से िमका देिल्या उतारी, िुल्मी कौने कसुरवा ना।“22 ज़ ल्मी प्रिीक िै 

उस अत्याचार का जो बबना ककसी अपराध के पति द्वारा पत्नी को हदया जा रिा 

िै। समाज की नज़रों में पत्नी ने भी दसूरी िादी कर ली िै, लेककन अंदर-अंदर 

वि अब भी टूट रिी िै। इस प्रकार शिवमूतिम अपनी किातनयों और उपन्यासों में 

प्रिीकों के माध्यम से अपने उद्देश्य को पाठकों िक पि ुँचािे िैं।         

5.1.6  मुिावरे, किावतें, अफवािें एवं लोकोजततयाँ  

 म िावरे, किाविें, अफवािें एवं लोकोत्क्ियाुँ साहित्य की वे ववशिष्टिाएुँ िैं, 

त्जनके प्रयोग से कम से कम िददों में बि ि क छ किा जा सकिा िै। इनसे भाषा 

तनखर जािी िै और उसमें जान आ जािी िै। दसूरे िददों में किा जा सकिा िै 

कक इनके प्रयोग से भाषा सिक्ि, गतििील, प्रभावी एवं धारदार िो जािी िै। इन 

सभी का संबंध लोक जीवन और संस्कृति से िोिा िै। अिः ये सभी कथन प्रायः 

आम जन के बीच बोले व स ने जािे िैं। इन्िें भाषा का  श्रृंगार कििे िैं। शिवमूतिम 

के कथा-साहित्य में म िावरों, किाविों, अफवािों एवं लोकोत्क्ियों का प्रयोग 

ग्रामीर् जीवन, विाुँ के रीति-ररवाज िथा परंपरा  आहद को दिामन ेके शलए ककया 

गया िै।  

 जब कोई वाक्यांि अपने सामान्य अथम को छोड़कर ककसी वविेष अथम में 

पररवतिमि िो जािा िै, िो उस ेम िावरा कििे िैं। म िावरे में िदद में तछप ेभाव के 

अथम को ज्यादा मित्व हदया जािा िै। म िावरे के प्रयोग से भाषा और भी ज्यादा 

रुधचकर, आकषमक और प्रभाविाली बनिी िै। ककसी गूढ या रिस्यमयी भाषा को 
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कम िददों में किन ेके शलए म िावरों का प्रयोग ककया जािा िै। म िावरों के प्रयोग 

से भाषा कैसे धारदार बनिी िै, इसका क छ उदािरर् दृष्टव्य िै, – जैसे ‘बनाना 

ररपत्दलक’ किानी में ‘आुँख का ‘काुँटा बनना’, ‘कपार पीट लेना’, शसर पर िाथ 

रखना’ आहद म िावरों का प्रयोग ककया गया िै। इसी किानी में जग्गू अपने वपिा 

से कििा िै –“परिानी लड़ने को किता िै ठाकुर।” उत्तर में िग्गू के षपता किते िैं 

–“इसीशलए बुलाया था। किा निीं कक मझुे पागल कुत्त े ने काटा िै िो ठाकुरों-

बाभनों के गाँव में परिानी लड़ूँगा। लड़कर उनकी आँख का काँटा बनना िै 

तया?”23  इस उदािरर् से पिा चलिा िै कक बाि की गंभीरिा को समझान ेके 

शलए ‘पागल क त्ते ने काटा’, ‘आुँख का काुँटा बनना’ आहद म िावरों का प्रयोग ककया  

गया िै। शिवमूतिम ने म िावरों का प्रयोग करके अपनी भाषा की खूबसूरिी बरकरार 

रखी िै। शिवमतूिम की किातनयों में क छ कियाओं के नए अथम भी सामन ेलाए गए 

िैं,  जैसे -‘पीटना’ एक कमम िै, जो मारने के अथम में  प्रय क्ि िोिा िै, लेककन 

‘अकाल-दंड’ किानी में किा गया िै कक रंगी बाबू “गल्ले की चोर-बािारी करके िर 

मिीने ििार-डेढ़ ििार रुपए पीट लेते िैं।”24 यिाुँ ‘पीट लनेा’ का अथम रुपए ऐंठना 

िै। शिवमूतिम ने ‘पीटना’ किया का नये और अलग ढंग से संदभम प्रस्ि ि ककया िै, 

त्जससे उसके प्रचशलि अथम में बदलाव आया िै।  

 म िावरों की िरि किाविें भी भाषा को सिक्ि बनािी िैं। इनके माध्यम 

से जीवन के सत्य बड़ी खूबी के साथ प्रकट िोिे िैं। य ेग्रामीर् जन के नीतििास्त्र 

िैं। बचपन से लेकर ब ढ़ापे िक त्जंदगी के िर मोड़ पर िमें किाविें शमलिी रििी 

िैं। इनका संबंध किीं न किीं पौराणर्क किानी से भी ज ड़ा रििा िै। किाविों का 

प्रयोग अपनी बािों की प त्ष्ट के शलए ककया जािा िै, साथ िी जीवन की 

वास्िववकिा के साथ इनको जोड़ा जािा िै। किाविें सारगशभमि, संक्षक्षप्ि एव ं
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लोकवप्रय िोिी िैं। शिवमूतिम अपने कथा-साहित्य में यत्र-ित्र किाविों का प्रयोग 

करिे िैं। क छ उदािरर् यिाुँ प्रस्ि ि िैं।  

“िेकर काम उिी से िोय, गदिा किै कुकुर से रोय।”25 यि दरोगा जी और 

लीडर जी के बीच बािचीि का संदभम िै। किावि में ‘गधा’ और ‘क त्ता’ िदद आया 

िै। ये दोनों जानवरों में तनम्न माने जाि ेिैं। जब ककसी मन ष्य को छोटा आुँका 

जािा िै या कफर उसे नीचा हदखाना िोिा िै िो उसके शलए इस िरि के िददों का 

प्रयोग ककया जािा िै। गधा क त्ते से रोकर कििा िै कक ि म भोंकने का काम करो, 

मेरे शलए बोझ ढोना िी बेििर िै।  

“कमिके्षते्र-युद्िके्षते्र सब िायि िै।”26 यि किावि भी ‘कसाईबाड़ा’ किानी की िै, 

त्जसमें एक लीडर अपनी पत्नी से कि रिा िै। उसका किना िै कक जीवन के 

कममके्षत्र में और जीवन के य द्ध के्षत्र में सब सिी िै। गलि क छ निीं िै। आगे 

बढ़ना िै, लड़ाई जीिनी िै िो अच्छे-ब रे का ववचार त्यागकर शसफम  सफल िोन ेके 

बारे में सोचना िोगा। कममके्षत्र एक य द्ध के्षत्र िै।    

“शसयार के सामने शसिं की िाजिरी।”27 यि कथन ‘अकाल दंड’ किानी से 

शलया गया िै, त्जसमें लेखक रंगी बाबू और सेिेटरी के बीच के संबंधों का त्जि 

करिा िै। वक्ि-वक्ि की बाि िै, निीं िो शसयार के सामने िेर को िात्जरी देने न 

जाना पड़िा। यिाुँ रंगी बाबू िेर िैं और सेिेटरी शसयार िै। कफर भी उसके ब लाव े

पर रंगी बाबू को उसके पास जाना पड़िा िै।  

“ििाँ गुड़ रिेगा विाँ धचउँटा िाबै करेंगे।“28 यि किावि ‘िपमर्’ उपन्यास 

में पंडडिाइन द्वारा दशलि वपयारे से किी गयी िै। पंडडिाइन अपने बेटे को 

‘धचउुँटा’ के रूप में पेि करिी िैं और वपयारे की बेटी रजपतिया को ग ड़ के रूप 
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में। उनका सोचना िै कक जिाुँ ग ड़ जैसी रजपतियाुँ रिेंगी, विाुँ चंदर जैसे चींटे 

जाएुँगे िी। ऐसा किकर पडंडिाइन अपने व्यशभचारी प त्र पर परदा डालने का काम 

करिी िैं। उसे सिी साबबि करने की कोशिि करिी िैं।  

     “िेकर मुँि देखे दखु उपिै तेहिकंा करना परै सलाम।“29 यि वाक्य भी 

‘िपमर्’ उपन्यास का िी िै, जो गाुँव के ब ज गम दलपि बाबा अपने गाुँव के दशलि 

जनों स ेकि रि िैं। यि किावि एक ब ज गम द्वारा अपनी बबरादरी के लोगों को 

सीख देने के शलए किी गयी िै। यि थाना-प शलस के अधधकाररयों पर हटप्पर्ी की 

गई िै। दशलि दलपि बाबा थाना–प शलस के लोगों के बारे में कििे िैं कक त्जनके 

चेिरे से नफरि िै, थाने  में जाने पर उन्िें सलाम करना िोगा।   

‘अफवािें’ एक उड़िी ि ई खबरें िैं, त्जन्िें बाजारु खबर कि सकिे िैं। ये 

सांप्रदातयक िाकिों के शलए या दशलि समाज के शलए िधथयार का काम करिी िैं। 

जिाुँ अनपढ़ देिातियों की अफवािें दस को प्रभाववि कर सकिी िैं, िो पूंजीपति 

सामंिी िाकिों द्वारा फैलाई गई अफवािें आबादी के एक बड़े हिस्से को प्रभाववि 

और परेिान का सकिी िैं। शिवमूतिम अपने रचना संसार में प्रायः अफवािों का 

प्रयोग करि े िैं। ‘बत्रिूल’ उपन्यास में िास्त्रीजी अपने पोिे को षड्यंत्र के ििि 

तछपा देिे िैं और अफवाि फैलािे िैं कक उसका अपिरर् िो गया।  

अफवाि का प्रसंग ‘िपमर्’ उपन्यास में भी शमलिा िै। चंदर की धगरफ्िारी 

के समय का वर्मन करि ेि ए लेखक शलखिा िै- “अगल ेहदन तक पास-पड़ोस के 

गाँवों में खबर फैल िाती िै कक बड़गाँव के चमारों ने पंडडत को िेल भेिवा हदया। 

कोई किता िै कक बाप-पतू दोनों अंदर िुए िैं। कोई किता िै शसफि  बेटा।“30  अिः 

कि सकिे िैं कक अफवािों का कोई ठोस और सत्य आधार निीं िोिा। ये उड़िी 

ि ई खबरें िैं।      
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 ‘लोकोत्क्ि’ िदद दो िददों के मेल से बना िै। लोक और उत्क्ि, त्जसका 

अथम  िै – लोक में प्रचशलि उत्क्ि या बाि। ककसी बाि को प्रमाणर्ि करने के 

शलए या अन भूति की साथमकिा को शसद्ध करने के शलए लोकोत्क्ियों का सिारा 

शलया जािा िै। लोकोत्क्ियाुँ भाषा की ित्क्ि िोिी िैं, त्जनके प्रयोग से भाषा के 

सम्प्रेषर् में सरलिा और सौन्दयम में वदृ्धध िोिी िै और भाषा प्रभावी बन जािी 

िै। ग्रामीर् भाषा में लोकोत्क्ियों का बोलचाल की भाषा में प्रयोग आम बाि िै। 

शिवमूतिम के यिाुँ भी लोकोत्क्ियाुँ आई िैं। इस प्रकार म िावरें, किाविें, अफवािें 

और लोकोत्क्ियों के प्रयोग के द्वारा शिवमूतिम अपन े कथ्य को पाठकों िक 

पि ुँचाने में सफल ि ए िैं।   

5.1.7 गीत योिना 

 कथा-साहित्य में कथा को आग ेबढ़ाने के शलए या पात्र की समस्या को िू-

ब-िू धचबत्रि करने के शलए, या कफर अिीि की गिराइयों में उिरने के शलए लेखक 

गीिों का सिारा लिेा िै। ये गीि लोक प्रचशलि और बड़े िी मममस्पिी िोिे िैं। 

ऐसे गीि परंपरा स ेआए ि ए गीि िोिे िैं, त्जन्िें ककसी को स नकर समझने में 

कोई कहठनाई निी ंिोिी, लेककन गीिों की योजना को कलमबद्ध करने के शलए 

लेखक का गीिों स ेसंबंधधि पररविे का अन भव िोना बि ि जरूरी िै, िभी य े

गीि अपनी उपत्स्थति से अपनी साथमकिा प्रकट करने में सक्षम िो सकिे िैं। जिाुँ 

िक शिवमूतिम के कथा-साहित्य में गीिों की उपत्स्थति  का प्रश्न िै, य ेबड़े िी 

सिज और स्वाभाववक रूप में आए िैं। गीिों को पढ़िे ि ए यि निीं लगिा कक य े

बािर से लाकर जोड़े गए िैं। ये गीि बड़े सिज ढंग से पात्रों के ह्रदय से फूट पड़िे िैं।  

 शिवमूतिम का मानना िै कक बोशलयों में प्रचशलि गीिों स े भाषा समदृ्ध 

िोिी िै और इससे इनकी अशभव्यत्क्ि क्षमिा बढ़िी िै। इस संदभम में स्वयं 
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शिवमूतिम ने किा िै – “मैंने यि पाया िै कक ििाँ गद्य अवरुद्ि िो िाता िै, रुक 

िाता िै, वांर्छत अथि देने में असमथि िो िाता िै विाँ लोकगीत की एक पंजतत 

आ कर अशभव्यजतत को िार देती िै।”31  लेखक के इस कथन को उसी की किानी 

‘केिर कस्िूरी’ की केिर के इस गीि स ेसमझा जा सकिा िै। अपने मौसा स े

गीि के जररए केिर कििी िै- 

 “मोर्छया तोिार बप्पा ‘िेठ’ न िोइिै 

  पगड़ी केिू  ना उतारी, िी-ई-ई। 

  टुटिी मँड़इया मा जिनगी  बबतउबै  

  नािी िाबै आन की दआुरी िी-ई-ई।”32   

 प्रस्ि ि लोकगीि में केिर के मन का सारा ददम छलक उठा िै।  ‘केिर 

कस्िूरी’ किानी के अंि में इस गीि का प्रयोग करके कथाकार शिवमतूिम ने पाठक 

की संवेदना को किानी की नातयका केिर के व्यधथि मन के साथ एकाकार कर 

हदया िै। गीि में ‘मोतछया’, ‘पगड़ी’, इज्जि के प्रिीक िैं और ‘ट टिी मुँड़इया’, 

‘आन की द आरी’ कष्ट सि लेने के अथम को ध्वतनि करिे िैं। इससे केिर की 

सिनित्क्ि का पररचय शमलिा िै।    

      ‘तिररया चररत्तर किानी में भी कथाकार शिवमूतिम ने गीि योजना को 

स्थान हदया िै। इस किानी का प रुष पात्र ‘बबल्लर’ किानी की नातयका ‘ववमली’ 

को स नाकर यि गीि गािा िै – 

“अरे, टुटिी मड़इया के िम िैं रािा 

करीला गुिार थोरे मा, 
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तोर मन लागै न लागै पतरकी, 

मोर मन लागल बा तोरे मा....।“33 

    यि श्रृंगार रस स ेपररपूर्म लोकगीि िै। इसमें बबल्लर अपन ेप्रेम का इजिार 

कर रिा िै। वि अपने को टूटी ि ई मुँड़ई का राजा कि रिा िै। उसका मन ववमली 

में लगा ि आ िै जो द बली-पिली और स ंदर िै।  

        ‘तिररया चररत्तर’ किानी में िी लेखक एक ववदाई का गीि शलखिा िै। 

यि गीि ववमली के ववदाई के समय का िै। डोली उठिे िी वि चीत्कार उठिी िै-  

 “आपन देसवा छोड़ाया मोरे बपई, 

आपन दअुररया छोड़ाइउ मोरी माई।“34   

इस गीि में यि बिाया गया िै कक ववमली का गाुँव-देि, जाम नी का 

जंगल सब क छ छूट रिा िै। उस का चूल्िा-चक्की जो कल िक उसका था, आज 

वि पराया िो गया िै। अपनी सस राल जािी एक ग्रामीर् स्त्री की पीड़ा यिाुँ 

ध्वतनि ि ई िै।  

  किातनयों के साथ-साथ अपने उपन्यासों में भी शिवमूतिम ने गीिों का 

प्रयोग ककया िै। ‘िपमर्’ उपन्यास में चंदर के जेल जान ेकी और धरम ूपंडडि की 

बदनामी की चचाम पूरे दशलि समाज में मनोरंजन का साधन बन जािी िै। झाुँझ 

और मदंृग के िाल पर मछ्ली की िरि कमर लचकाकर निमकी गाकर बिािी िै – 

“अरे पूत के कुकरमे िरमू गए िेिलखनवा 

गए िेिलखनवा िो गए िेिलखनवा 
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मुँगरन मार परत िोई िैं  

िेिलखनवा मा िरमू रोवत िोई िैं”  

कम्बल ओढ़ाने के बाद मुँगरे की मार पड़ती िै िेल में। ऐसे िी निीं कमर टेढ़ी िो 

िाती।  

“मुँगरा तया िोता िै उस्ताद ?” 

“ऐं मुँगरा निीं िानती ? ििराती िो तया ?” 

“निीं उस्ताद। प्योर देिाती िँू।” 

“कफर? इतनी बड़ी िो गई तनूे कभी मुगँरा निीं देखा?” 

“निीं उस्ताद ! कब्भी निीं, उस्ताद।” 

“देखना चािती िो?”  

“निीं उस्ताद।” वि िँसते िुए दरू भाग िाती िै।”35   

‘निमकी’ और ‘उस्िाद’ को माध्यम बनाकर शिवमूतिम जो बाि गद्यात्मक भाषा में 

निीं कि सकिे थे, उसे वे पद्यात्मक रूप देकर अपने कथ्य िक पि ुँचने में सफल 

िोिे िैं। बाि बि ि िल्के ढंग से िुँसी-मज़ाक के अंदाज में किी गयी िै, ककन्ि  

इसके भीिर का गूढ़ाथम बि ि िी माशममक और बधेक िै। गाुँव के ब्राह्मर् के जेल 

जाने पर उसी गाुँव के दशलि ख शियाुँ मना रिें िैं।  

   ‘बत्रिूल’ उपन्यास में लेखक ने सांप्रदातयकिा और छ आछूि को ध्यान में 

रखकर गीिों का संयोजन ककया िै। उपन्यास का पात्र लोकगायक पाले वर्म, 
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जाति, धमम, ईश्वर और मूल्यों में शमलावट की बाि से अपन ेसमाज में जागतृि 

लाना चाििा िै। वि अपने गीिों में कििा िै – 

 अरे िोबी भइया शमतवा िमार मन िोइ दे  

  िोबी भइया शमतवा  

  अरे, िरम की लदनी, पखंड का गदिा  

  साई के दवुरवा षवमल एक पोखरा  

   मोर मन किै  मोका ओिी मा चभोइ दे  

   िोबी भइया शमतवा िमार मन िोइ दे।“36  

कथाकार शिवमूतिम के गीिों की वविेषिा यि िै कक वि प्राय: ‘अरे’ से ि रू िोि े

िैं। यि लेखक की संबोधन िैली िै जो पाठक को अपनी ओर आकवषमि करिी िै। 

प्रस्ि ि गीि में मन को धोने की बाि किी गई िै। वि भी ववमल पोखरे में। यि 

पूरा गीि आिंररक ि धचिा पर बल देिा िै।आज समाज में इसी आिंररक ि धचिा 

की आवश्यकिा िै। 

5.1.8 िीििक की साथिकता 

  िीषमक ककसी भी रचना का प्रार्ित्व िोिा िै। िीषमक ऐसा िो त्जससे पूरी 

रचना के संदभम में जानकारी प्रकट िो सके। त्जस प्रकार प्रार् के बबना िरीर का 

कोई मूल्य निीं िोिा, उसी प्रकार यहद िीषमक में प्रार् निीं फूुँ का गया िै, िो उस 

रचना का पाठक के शलए कोई मित्व निीं माना जा सकिा, क्योंकक आकषमक 

िीषमक पाठक को अपनी ओर खींचिा िै। िीषमक से िी पाठक में रचना को पढ़न े
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की उत्स किा जागिी िै और रचना अपनी प्रासंधगकिा शसद्ध करिी िै। इस दृत्ष्ट 

से जब मैं शिवमतूिम के कथा-साहित्य पर ववचार करिी िूुँ, िो पिा चलिा िै कक 

चािे किानी िो या उपन्यास, उनके िीषमक पाठकों के हदल-हदमाग पर अपना 

प्रभाव छोड़ि े िैं और पाठक रचना को पढ़ने के शलए लालातयि िो जािा िै। 

उदािरर्स्वरूप किातनयों के अंिगमि ‘तिररया चररत्तर’, ‘क च्ची का कानून’, ‘अकाल-

दंड’, ‘कसाईबाड़ा’, ‘ज ल्मी’, ‘केिर कस्िूरी’ और उपन्यासों के अंिगमि ‘बत्रिूल’, 

‘िपमर्’ और ‘आणखरी छलांग’ को शलया जा सकिा िै। शिवमूतिम की वविेषिा यि 

िै कक उनके िीषमक बि ि छोटे िोिे िैं और कौिूिल को बढ़ाने वाले िोिे िैं। िीषमक 

पढ़कर िी पाठक उनकी किातनयों और उपन्यासों को पढ़ने में अपनी रुधच हदखान े

लगिा िै। इन िीषमकों में किी ंव्यंग्य की प्रधानिा िै, िो किी ंसमाज में फैली ि ई 

वविपूिाओं का सच व्याप्ि िै। 

‘तिररया चररत्तर’ िीषमक भिृमिरर के श्लोक ‘बत्रया चररत्रम ्प रुषस्य भाग्यम’् 

से प्रेररि िै। कथाकार इस वाक्य का प्रयोग स्त्री पर आरोवपि समाज के सबस े

बबमर वविपू को रेखांककि करने के शलए करिा जान पड़िा िै, लकेकन किानी की 

सभी त्स्त्रयों को देखन ेसे पिा चलिा िै कक इसमें एक भी ककरदार ऐसी निी ंिैं, 

त्जसके चररत्र को ‘बत्रया चररत्र’ की पररभाषा में पढ़ा जा सके। न िो ववमली, न 

उसकी माुँ और न मनिोररया की माई। ये सभी प्रगतििील पात्र िैं। किानी का 

समाज इस प्रगतििीलिा को ‘तिररया चररत्तर’ किकर नकारिा िै। यिी इस िीषमक 

की साथमकिा िै।  

‘अकाल-दंड’ किानी में ख द ‘स रजी’ सेिेटरी बाबू के िरीर का  सबसे 

नाज क हिस्सा काटकर उस व्याशभचारी को उसके ककए की सजा देिी िै। 

‘कसाईबाड़ा’ किानी में वणर्मि पूरा गाुँव कसाईबाड़ा िो गया िै। इस किानी में 
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आदिम वववाि के नाम पर गरीब लड़ककयों से धंधा कराया जािा िै। ‘ज ल्मी’ 

किानी उस ज ल्मी पति पर कें हिि िै, जो अपनी बेग नाि पत्नी को छोड़कर दसूरी 

िादी कर लेिा िै। ‘क च्ची का कानून’ िीषमक यि बिािा िै कक क च्ची जैसी गाुँव 

की अशिक्षक्षि और गरीब त्स्त्रयाुँ अब अपनी कोख पर अपना िक जिाने लगी िैं। 

अब उन्िें ककसी समाज और सरकार के दायरे के दबाव में रिकर जीना मंजूर निी ं

िै। ‘केिर कस्िूरी’ किानी की केिर में तनयति को स्वीकार कर प्रारदध से लड़न े

का जो जज्बा िै, विी उसे केिर से कस्िूरी बना देिा िै। इस प्रकार शिवमतूिम न े

अपने िीषमकों के माध्यम से पाठकों का मन मोि शलया िै।    

 जिाुँ िक उपन्यासों के िीषमकों का प्रश्न िै, ‘बत्रिूल’ उपन्यास का िीषमक 

भौतिक, दैहिक िथा दैववक िूलों का प्रिीक िै जो समाज के ह्रदय में गिरे गड़ा 

िै। जिाुँ अपने प रखों की च प्पी को िोड़ने िथा उसका िपमर् करने के शलए रचा 

गया ‘िपमर्’ उपन्यास दशलि समाज द्वारा ली नयी करवट का आगाज िै, िो 

‘आणखरी छलांग’ उपन्यास सकारात्मक सोच की िरफ लगाई गयी छलांग िै। इस 

प्रकार शिवमूतिम की किातनयों और उपन्यासों के िीषमक बि ि छोटे, आकषमक और 

पाठकों पर अपनी अशमट छाप छोड़िे िैं।  

5.2 िैली पक्ष 

 ककसी भी साहित्त्यक कृति की स ंदरिा में उसकी िैली का मित्वपूर्म 

योगदान िोिा िै। िलैी से िी कृति में कलात्मकिा आिी िै। प्रत्यके रचनाकार की 

अपनी-अपनी िैली िोिी िै। यिी कारर् िै कक प्रत्येक रचनाकार की रचना में एक 

नूिनिा नज़र आिी िै। ववशभन्न ववद्वानों ने समय-समय पर िैली को अपने ढंग 

से ववश्लेवषि करने का प्रयास ककया िै। ‘मानक हिदंी कोि’ में िैली की पररभाषा 

इस प्रकार दी गयी िै -“िैली का अथि िोता िै ‘तरीका’, ‘ढंग’, साहित्य में बोल या 
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शलखकर षवचार प्रकट करने का वि षवशिष्टट ढंग जिस पर वतता या उसके काल 

आहद की छाप िोती िै।”37  पररभाषा के अन सार यि ज्ञाि िोिा िै कक िैली पर 

वक्िा, लेखक और समय का प्रभाव िोिा िै। िैली के संदभम में डॉ. नामवर शसिं 

का यि मन्िव्य ववचारर्ीय िै – “कथानक की िारणा बदल गयी िै - िीवन का 

एक लघु प्रसगं, मूड, षवचार अथवा षवशिष्टट व्यजतत, चररत्र िी कथानक बन गया 

िै अथवा उसमें कथानक की क्षमता मान ली गयी िै।“38  उद्धरर् में इस बाि पर 

बल हदया गया िै कक समकालीन कथा-साहित्य का कथानक आज कई िैशलयों में 

व्यक्ि िो रिा िै। चररत्र िी अब कथानक बन गया िै। जिाुँ िक शिवमतूिम की 

किातनयों और उपन्यासों में िैली के प्रयोग की बाि िै, इनमें वर्मनात्मक, 

आत्मकथात्मक, संवाद, नाटकीय, धचत्रात्मक, व्यंग्यात्मक, पूवमदीत्प्ि, शमथक 

कथात्मक, ववचारपरक आहद िैशलयों का प्रयोग ि आ िै।   

5.2.1 वणिनात्मक िैली  

 वर्मनात्मक िैली साहित्य की परंपरागि और सबसे ज्यादा प्रचशलि िैली 

िै। इसके प्रयोग से रचनाकार को ववषय ववस्िार के शलए अपेक्षाकृि अधधक भूशम 

शमल जािी िै और इसमें कलात्मकिा का उिना ध्यान रखना निीं पड़िा िै। 

वर्मनात्मक िैली में रचनाकार पाठकों के समक्ष एक सजीव एव ंप्रभावपूर्म वर्मन 

प्रस्ि ि करिा िै और अपने ववषय को ववस्िार देिा िै। प्रकृति या घटना का 

ववस्ििृ वर्मन करने के पीछे लेखक का उद्देश्य िोिा िै कक वि पाठकों के सामन े

ववषय या घटना की स्पष्ट िस्वीर खड़ी कर सके। पात्रों के िाव-भाव का अंकन 

करने के शलए वर्मनात्मक िैली िी सबसे उपय क्ि िोिी िै। ववषय या घटना के 

बारीक से बारीक बबन्द  को इस िैली के माध्यम से लेखक पाठकों के समक्ष 

प्रस्ि ि करिा िै। इस िैली को अपनान े से लेखक तनशलमप्ि भाव से कथा का 
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वर्मन करिा चला जािा िै और पाठक की आुँखों के सामन ेदृश्य खड़ा िोिा चला 

जािा िै। 

      कथाकार शिवमूतिम ने भी अपने कथा साहित्य में वर्मनात्मक िैली का 

प्रयोग ककया िै। ‘केिर कस्िरूी’ किानी का एक उदािरर् यिाुँ िष्टव्य िै- “केिर 

नाम का चुनाव भी उसने खुद ककया। पिले उसका नाम था-केि कुमारी। पुकारन े

के शलए संक्षक्षप्त नाम ‘केिा’ प्रयोग में आता था। एक हदन ककसी आगंतुक न े

उससे नाम पूछा और ‘केिा’ के बिाय ‘केिर’ सुन शलया। तारीफ कर दी- वाि! 

ककतना सुंदर नाम िै- केिर कस्तूरी, रूप और गंि दोनों एक साथ।“39  प्रस्ि ि 

उद्धरर् में केिर के नामकरर् की पूरी किानी  वर्मनात्मक िैली में बिाई गयी 

िै। यि बड़ा िी सजीव और प्रभावपूर्म वर्मन िै।  

इसी िरि का एक वर्मन ‘बत्रिूल’ उपन्यास से भी उद्धिृ ककया जािा िै, 

त्जसमें लेखक सरकारी कॉलोनी और पारंपाररक मोिल्ले के बीच के अंिर को 

सामने रखिा िै - “पाँच मिीने पिले स्थानांतररत िोकर इस ििर में आया तो 

कोई सरकारी आवास खाली निीं शमला। इस मुिल्ले में आना पड़ा। कुछ 

असुषविािनक लगा था तब। सरकारी कॉलनी की अपनी अलग संस्कृर्त िोती िै। 

विाँ सभी साल-दो साल पिल ेके आए िोते िैं और साल-दो साल के अंदर िान े

का मन बनाए रिते िैं। प्रकृर्त और प्रवषृत्त से बनिारे। पड़ोसी स ेन ज्यादा लगाव 

िो पाता िै न दरुाव। जितना चािे अपना षवस्तार करें, जितना चािे पररसीमन। 

िबकक पारंपररक मोिल्लों की अपनी संस्कृर्त िोती िै। आचार-षवचार का अपना 

स्थानीय रूढ तरीका। इस मोिल्ले में रिन ेके बाद पता लग रिा िै कक वास्तव में 

पड़ोसी से शमलने वाली आत्मीयता तया िोती िै।”40 शिवमूतिम ने इन पंत्क्ियों में 
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सरकारी और पारंपररक मोिल्ले का वर्मन वर्मनात्मक िैली में बि ि िी स ंदर और 

प्रभावपूर्म भाषा में प्रस्ि ि ककया िै।  

5.2.2 आत्मकथात्मक िैली 

 इस िैली में किानी का प्रम ख चररत्र िी किानी के शलए सब क छ िोिा िै। 

उसी चररत्र के आस-पास किानी की सारी घटनाएुँ घहटि िोिी िैं। अथामि ्

आत्मकथात्मक िैली में लेखक अपने जीवन में घहटि घटनाओं, प्रभावों और 

अपने मानशसक उत्थान-पिन को धचबत्रि करिा िै। आत्मकथात्मक िैली में लेखक 

‘मैं’ के रूप में आिा िै, त्जससे उसके व्यत्क्ित्व के साथ-साथ ित्कालीन य ग-

पररवेि भी प्रकट िोिा चलिा िै। साहित्य में जो कथा प्रथम प रुष या उत्तम प रुष 

में प्रस्ि ि की जािा िै, वि आत्मकथात्मक िैली किलािी िै। कथाकार शिवमूतिम 

ने भी आत्मकथात्मक िैली का प्रयोग अपने कथा साहित्य में ककया िै। 

‘भरिनाट्यम’् किानी का एक उदािरर् यिाुँ प्रस्ि ि िै- “मास्टरी छोड़ने के बाद 

घर में रिी सिी साख भी समाप्त िो गयी थी। िर सदस्य मुझसे पिले से अधिक 

दरू िो गया।”41 नौकरी न करने से या यूं कहिए कक अपनी नौकरी के साथ 

समझौिा न करने से किानी का ‘मैं’ अपने िी पररवार के शलए बोझ बन जािा िै। 

इस िलैी में पाठक सम्पूर्म किानी को ‘मैं’ के माध्यम से देखिा-स निा िै।  

कथाकार शिवमूतिम ने ‘केिर कस्िूरी’ किानी भी आत्मकथात्मक िैली में 

शलखी िै। किानी का प्रारंभ िी इस िैली में िोिा िै। ‘पापा’ और बेटी में इस िरि 

बाि िोिी िै- “पापा, आपके ए. सी. सािब आए िैं, बेबी ने कमरे में घुसते िुए 

सूधचत ककया। मैं चौंक गया। पूछा- किाँ िैं? बािर सड़क पर िीप में िी बैठे िैं। 

मैंने कलम और रजिस्टर फें कते िुए आवाि लगाई और उलटकर बबस्तर से नीचे 

उतर आया।“42  चूुँकक इस संवाद में लेखक स्वयं मित्वपूर्म पात्र का स्थान ग्रिर् 
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करके किानी का प्रत्यक्ष वर्मन पाठकों के समक्ष प्रस्ि ि करिा िै, अिः इसमें 

प्रभावात्मकिा अधधक उभरकर सामने आई िै। लेखक और पाठक एक दसूरे के 

और तनकट िो गए िैं।  

    वास्िव में आत्मकथात्मक िैली का उद्देश्य िै कक वि अपनी गि स्मतृियों 

को प नजीववि कर साहित्य में आत्म परीक्षर् करे। अिः लेखक ककसी पात्र के 

माध्यम से प्रथम प रुष में अपने ववचार अशभव्यक्ि करिा िै। इस िैली से रचना 

में अधधक यथाथम, स्वाभाववक और ववश्वसनीय मोड़ आ जािा िै। शिवमूतिम न े

‘बत्रिूल’ उपन्यास की सम्पूर्म कथा नैरेटर के रूप में कथा-नायक पाल सािब के 

माध्यम से इसी िैली में किी िै। ‘बत्रिूल’ उपन्यास का यि उदािरर् इसकी प त्ष्ट 

में प्रस्ि ि िै – “िास्त्रीिी मेरे र्नकटतम पड़ोसी िैं। बाईं ओर ठीक बगल का 

मकान िै उनका। व्यवसायी िैं। षवद्यालयों, तलबों और कई संस्थाओं में 

पदाधिकारी िैं। सबके दखु ददि में िाशमल िोने को तत्पर रिते िै।”43  इस उद्धरर् 

से ध्वतनि िोिा िै कक िास्त्री जी कथानायक पात्र सािब के बि ि िी तनकटिम 

लोगों में स े एक िैं। वि िास्त्री जी का सब क छ जानिा िै। इससे कथा की 

ववश्वसनीयिा बढ़ी िै।  

5.2.3 संवाद िैली 

 संवाद िैली को वािामलाप या कथोपकथन भी कििे िैं। नाटक में संवाद 

सवामधधक मित्वपूर्म िोिे िैं, कफर भी संवाद िैली का प्रयोग कथा-साहित्य में भी 

ककया जािा िै। कथा को गतििील बनाने के शलए िथा कथा में पात्रों के 

कायमकलाप को अधधक स चारु रूप से चलाने के शलए संवाद मित्वपूर्म भूशमका 

तनभािे िैं। संवाद, पात्र-प्रसंग, कथा-वस्ि  के अन रूप छोटे-बड़े, रोचक, व्यंग्यात्मक 

आहद प्रकार के िो सकिे  िैं।  
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 शिवमूतिम के कथा-साहित्य में पात्रों की ववववधिा हदखाई देिी िै। यहद य े

पात्र ग्रामीर् िैं, िो ग्रामीर् भाषा में संवाद बोले जािे िैं। इस दृत्ष्ट से ‘क च्ची का 

कानून’ किानी में नसम ‘क ट्टी’ और ‘क च्ची’ का संवाद पति के ‘डमेन’ िोने की 

बाि के साथ बच्चा ‘धगफ्ट’ कैसे शलया जािा िै, यि िष्टव्य िै –  

“एक हदन मुस्कुराकर पूछा – दसूरी िादी कब बनाएँगा?  

कुच्ची भी मुस्कुराई – िब तुम बनाएगा।  

--ना बाबा। िम तो कब्भी निीं बनाएगँा। 

तयों? 

--िमको िलने से बिुत डर लगता। दारू पीकर आएँगा और केराशसन डालकर िला 
देगा।  

लेककन बाद में पता चला कक इसके तो एक बेटा भी िै। सात-आठ साल का। एक 
हदन बस्ता टाँगे स्कूल से अस्पताल आ गया था।  

कुच्ची ने पूछा - तुम्िारे तो बच्चा िै?  

--बच्चा बनाया, मगर िादी निीं बनाया।  

--तो बच्चा कैसे बनाया? 

--बच्चा एक फ्रें ड से ‘धगफ्ट’ शलया। उसके साथ मिीने भर सोया और बच्चा शमल 
गया। फ्रें ड बोला—िादी बनाएगा? िम बोला –निीं। िसबैंड बनाते िी ‘लभर’ डेमन 
बन िाता। डमेन समझती? 

मरद की िरूरत तो पड़ती िै न। --कुच्ची मुस्कुराई।  

--िरूरत पड़ने पर मरद शमल सकता। िरूरत पड़ने पर बच्चा शमल सकता।– 

सैंडल खटकटकर िाती िुई कु्टी मुड़कर मुसस्कुराते िुए बोली—मरद निीं, िसबैंड 
खतरनाक िोता।”44   
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उद्धरर् से ज्ञाि िोिा िै कक नसम क ट्टी को हिन्दी भाषा ठीक से निी ं

आिी, कफर भी वि बड़े िी रोचक ढंग से क च्ची को समझािी िै कक िादी के 

पश्चाि ् पति का स्वभाव बदल जािा िै, और वि खिरनाक िो जािा िै। यिी 

संवाद क च्ची के जीवन का ‘टतनिंग पॉइंट’ साबबि िोिा िै। त्जस प्रकार नसम क ट्टी 

ने बबना िादी ककए बच्चा िाशसल ककया था, उसी प्रकार गाुँव की क च्ची भी बच्चा 

िाशसल करिी िै। नसम क ट्टी के संवाद की यि वविेषिा िै कक क च्ची भी वैसा िी 

करने के शलए प्रेररि िोिी िै।  

शिवमूतिम के पूरे कथा साहित्य में संवाद बड़े िी मित्वपूर्म िैं। वे संवाद 

लेखन के जादगूर िैं। जैस ेपात्र वैसे िी सवंाद के शलए वे ववख्याि िैं। ‘ख्वाजा, ओ 

मेरे पीर!’ किानी का एक संवाद यिाुँ उद्धिृ िै, त्जसमें लेखक के मामा और 

मामी बि ि हदनों के बाद परस्पर शमलिे िैं। दोनों के बीच संवाद इस प्रकार िोिा 

िै-  

“कफर मामा को देखने की कोशिि करते िुए पूछा-  

“केस अिा? 

-भल अहि!  

- मुँड़वा कै षपरबवा बंद भा कक नािी? 

-अब ऊ मरेन पै बंद िोए।  

थोड़ी देर बाद मामा ने पूछा – तू भले अिा? 

-जियरा जियत बा।“45   

वदृ्धावस्था में बि ि हदनों के बाद शमलने पर एक पति-पत्नी के बीच का यि 

संवाद िै। संवाद स ेयि ध्वतनि िोिा िै कक लंबे अंिराल के बाद भी शमलन ेपर 

इन दोनों के बीच एक दसूरे के प्रति प्रेम में कोई कमी निीं आई िै।  
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संवाद िैली का एक बि ि िी प्रभावी वािामलाप ‘बत्रिूल’ उपन्यास का यिाुँ 

प्रस्ि ि ककया जािा िैं, त्जसमें कथानायक पाल  सािब और उनके प त्र के बीच 

बािचीि िोिी िै। बािचीि इस प्रकार िै- 

“पापा, आि िमारे स्कूल में मुसलमान आए थे। 

 -ऐं, कैसे पता चला? 

  -स्कूल के ‘षपयन’ ने बताया। 

  -मुसलमान कौन िोते िैं बेटा? 

-बच्चे पकड़ने वाले, आग लगाने वाले, छुरा भोंकने वाले! 

-ककसने बताया? 

-सभी बच्चे िानते िैं।  

-उन्िें ककसने बताया? 

-पता निीं। 

-तुमने ककसे बताया? 

-मिमूद को। 

-उसने तया किा? 

-वि िँस रिा था। 

-बेटा, मुसलमान तो मिमूद भी िै। 

-निीं पापा। वि तो भाईिान िै।“46  

     उपन्यास में वणर्मि वपिा-प त्र का यि संवाद इस ओर इंधगि करिा िै कक 

सांप्रदातयकिा के ििि बच्चों को भी ककस िरि गलि संदेि हदया जािा िै। यि 

पूरा संवाद भारिीय समाज में फैलि े ि ए आपसी वैमनस्य की वास्िववकिा को 

उजागर करिा िै। इस वैमनस्य में बच्चों को भी निीं छोड़ा जािा।   
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5.2.4 नाटकीय िैली 

 कथा में वणर्मि घटना, पररत्स्थति और चररत्र का उद्घाटन करने के शलए 

कथाकार नाटकीय िैली का प्रयोग करिा िै। पात्रों के संवाद िी नाटकीय िैली के 

मित्वपूर्म ित्व िैं। कथा के वर्मन में कलात्मकिा लाने के शलए लेखक नाटकीय 

िैली का प्रयोग करिा िै। वि नाटकीय सवंादों के द्वारा कथा में कौििूल तनमामर् 

कर पाठक को कथा से जोड़े रखने में सफल िोिा िै। शिवमतूिम ने अपने कथा-

साहित्य में पात्रों की भाषा बड़ े िी नाटकीय ढंग से प्रस्ि ि की िै। इसी कारर् 

उनकी ज़्यादािर रचनाओं का मंचन भी िो सका िै। नाटककार को नाटक के शलए 

संवाद शलखन ेमें ज्यादा मेिनि निीं करनी पड़िी। शिवमूतिम की ‘तिररया चररत्तर ‘ 

किानी की ि रुवाि िी नाटक की िरि िोिी िै, जिाुँ एक बूढ़ी माुँ अपनी बेटी को 

जगा रिी िै। उदािरर् इस प्रकार िै – “षवमली ! ए षवमली !....एकदम्मै मर गई 

का रे ...” ज़ोर लगाते िी बहुढ़या को खासँी आ िाती िै। “यि िरिाई तो खहटया 

पर धगरते िी मर िाती िै।” बुहढ़या खहटया के पास िाकर षवमली को ख़झझंोड़न े

लगी, “मरघट ले चलौं का रे?” िड़बड़ाकर उठती िै षवमली और आँख मींिते िुए 

झोपड़ी के बािर चली िाती िै।”47  यि परूा उद्धरर् एकदम नाटकीयिा शलए ि ए 

िै। पढ़िे समय लगिा िै कक कोई नाटक का दृश्य देखा जा रिा िै।  

अपनी रचना में शिवमतूिम मन ष्यों के साथ-साथ पि ओं में भी नाटकीय 

त्स्थतियाुँ उत्पन्न करिे िैं, त्जनमें जीवन का उल्लास, पि ओं का प्रेम, उनका 

िावभाव आहद झलकिा िै। ‘बत्रिूल’ उपन्यास का मिमूद जब पाल सािब का घर 

छोड़कर जा रिा िोिा िै, िब का वर्मन बड़ा िी नाटकीय िै। वर्मन िष्टव्य िै- 

“मिमूद गाय के गले से लगा शससक रिा िै। उसके पीछे झबुआ पूँछ धगराए खड़ा 

िै। पास बँिा बछड़ा कुछ न समझते िुए भी उठकर खड़ा िो गया िै और अपनी 
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बड़ी-बड़ी पानीदार आँखें र्नकालकर मानो पूछ रिा िै-तया िुआ मिमूद भाईिान 

को?”48 कथाकार शिवमूतिम जानवरों के धचत्रर् में कमाल की मिारि िाशसल ककए 

ि ए िैं। उनके पात्र जानवरों से इिना प्यार करिे िैं कक बबछड़ने पर वे फूट-फूट 

कर रोिे िैं। वे इस िरि के धचत्रर् में गजब की नाटकीयिा पेि करिे िैं।  

 ‘िपमर्’ उपन्यास का अंि लेखक बि ि िी नाटकीय ढंग से करिा िै। 

पिली बाि िो यि िै कक बबना ककसी ग नाि के वपयारे  जेल जा रिा िै। ग नाि 

उसके बेटे ने ककया िै और दसूरी बाि यि िै कक जले जािे समय वपयारे को 

ककसी िरि के द ख का अिसास निीं िै। पाठक भी त्जसकी कल्पना निीं करिा, 

वि घहटि िोिा िै- “िेल वािन की िाली से मुँि सटाकर फागनु की ठंडी पुरवा 

को फेफड़े में भरता िै षपयारे और आँखें मूँद लेता िै। उसे लगता िै, िैस ेपुरखों 

का तपिण करने के शलए ‘गया- िगन्नाथ िी’ िा रिा िै।“49 इसी नाटकीय मोड़ 

पर उपन्यास समाप्ि िोिा िै। जेल जानवेाला तनदोष व्यत्क्ि यिाुँ मिसूस करिा 

िै कक वि धाशममक अन ष्ठान के शलए जा रिा िै, जो बि ि िी मित्वपूर्म कायम िै।  

5.2.5 धचत्रात्मक िैली 

 धचत्रात्मक िदद का िात्ददक अथम िोिा िै – धचत्र के रूप में, धचत्रमय या 

धचत्रय क्ि। जब एक लेखक अपनी रचना में ऐसे िदद िथा वाक्य का चयन करिा 

िै कक वे िदद और वाक्य पाठक के मन-मत्स्िष्क में धचत्र की भाुँति छा जािे िैं 

िथा धचत्र की भाुँति ह्रदय में उिर जािे िैं, िो उसे धचत्रात्मक िैली कििे िैं। यि 

िैली किानी, उपन्यास, रेखाधचत्र, संस्मरर् आहद सभी ववधाओं में पायी जािी िै। 

इस िैली का प्रयोग शिवमूतिम ने अपनी किातनयों और उपन्यासों दोनों में ककया 

िै। ‘शसरी उपमा जोग’ किानी का एक धचत्र यिाुँ प्रस्ि ि िै, जो गाुँव के एक देिािी 

लड़के का िै। वि ए.डी. एम. सािब के दफ्िर के पास खड़ा िै- “अदिली लड़के को 
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ध्यान से देख रिा िै। मटमैली सी सूती कमीि और पािामा, गले में लाल रंग का 

गमछा, छोटे-कड़े-खड़े-रूखे बाल, नंगे पाँव। िूल-िूसररत चेिरा, मुरझाया िुआ।“50  

इस पूरे धचत्रर् से ज्ञाि िोिा िै कक लड़के की त्स्थति बेिद िोचनीय िै।   

 शिवमूतिम ने ‘िपमर्’ उपन्यास में म न्ना के इंिज़ार में खड़े भाई जी द्वारा 

िालाब  की स ंदरिा का धचत्र खींचा िैं  –“वे ताल की सुंदरता र्निारन ेलगते िैं। 

ककसी िमाने में सचमुच िाथी के डुबान का पानी रिा िोगा। ताल को चारों तरफ 

से घेरे भीटे पर बँसवारी रुसिनी और बकाइन की घनी झडड़यों का राि िै। इनके 

बीच में लाल अंगार की तरि अभी-अभी फूलना िुरू कर रिें िैं पलास। पीछे की 

ओर चौथे कोने से ताल का एक भाग पूँछ की तरि आगे तक बढ़ गया िै। ताल 

के पानी में पड़ता िररयाली का प्रर्तबबबं उसे और काला तथा रिस्यमय बना रिा 

िै।”51 यि शिवमतूिम की भाषा की िी कलात्मकिा िै, जो बड़ी िी सिजिा के साथ 

िददों के माध्यम से िालाब का स ंदर धचत्र खींचा गया िै। िददों में पूरा िालाब 

उभरकर आ गया िै।      

5.2.6 व्यंग्यात्मक िैली  

व्यंग्यात्मक िैली में ककसी व्यत्क्ि, वस्ि , पररत्स्थति, घटना की कठोरिा 

पर व्यंग्य कसा जािा िै। कभी यि व्यंग्य िास्यात्मक िो कभी िीखे च भिे िददों 

के माध्यम से ककया जािा िै। एक िरि से ककसी को िाना मारना इस िैली का 

म ख्य उद्देश्य िोिा िै। व्यंग्यात्मक िैली से ऐसे प्रखर िदद रूपी बार् छोड़े जािे 

िैं, जो सीधे हदल पर वार करिे िैं। मानव जीवन की वविपूिाओं को उजागर करन े

के शलए यि िैली बड़ी कारगर शसद्ध िोिी िै। व्यत्क्ि और समाज की कमजोररयों 

को बड़ी िी ब द्धधमत्ता के साथ ऐस े सकेंिों से प्रस्ि ि ककया जािा िै कक वि 

व्यत्क्ि या समाज िुँसी का ववषय बन जािा िै।    
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शिवमूतिम भी अपने पात्रों के जररए व्यंग्यात्मक िैली का प्रयोग यथा प्रसगं 

करिे िैं। उनकी किानी ‘भरिनाट्यम’् का पूरा िाना-बाना िीषमक से लेकर 

ववषयवस्ि  िक व्यंग्यात्मक िैली में िी रचा गया िै। किानी का नौजवान शिक्षक्षि 

बेरोजगार ‘मैं’ अपने वपिा जी के ववषय में कििा िै- “िी िाँ! बाप िी किना ठीक 

लगता िै। लगता िै ‘बाप’ निीं ‘बाघ’ कि रिा िँू। दोनों िी के नाम पर मेरे आग े

लाल-लाल आँखें कौंि िाती िैं। ‘षपतािी’ संबोिन उनके शलए ठीक निीं बैठता। 

मेरे ख्याल में ‘षपतािी’ बिुत िी पालतू, सीिा-सादा िीव िोता िोगा, िो प्रायः 

ििरों में पाया िाता िोगा या कफर प्राइमरी अथवा शमडडल स्कूल का चोटी-

िोतीिारी ‘गुरुिी’ िोता िोगा।“52 उद्धरर् में वपिाजी पर व्यंग्य ककया गया िै। व े

बाप निीं वाघ िैं त्जनकी लाल-लाल आुँखें डरावनी िैं।  

 ‘आणखरी छलांग’ उपन्यास में पिलवान अपने बेटे की  िादी के शसलशसले 

में दिेज की माुँग करने वाली पिलवातनन पर व्यंग्य इस प्रकार करिा िै -“तमु 

भी बेटे की ऊंची से ऊंची कीमत लगवान ेका मनसूबा बाँि रिी िो?”53 पिलवान 

द्वारा जब ‘ि म भी’ बोला जािा िै, िब यि व्यंग्य िै उन पर जो दिेज में लड़की 

वालों से बि ि सा धन वसलूना चाििे िैं, जबकक वे ख द भी अपनी लड़की की 

िादी की खोज में दिेज की समस्या से जझूिे िैं। पिलवान ख द अपनी लड़की की 

िादी खोज रिा िै, लकेकन पिलवातनन इससे बेखबर िैं।  

5.2.7 पूविदीजप्त िैली 

 विममान कथा साहित्य में पूवमदीत्प्ि िैली का भी काफी प्रचलन िै। इस े

‘फ्लेि-बैक’ िैली कििे िैं। इस िैली में अिीि की घटनाओं को पात्रों की स्मतृि 

के आलोक से दीप्ि करके प्रस्ि ि ककया जािा िै। इस िैली के माध्यम से पात्र 

ववगि स्मतृियों द्वारा विममान कथा को अपने अिीि से जोड़ देिा िै। इस िैली 
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में पात्र को अपने ववगि जीवन का स्मरर् रििा िै। यि िैली म ख्यिः शसनेमा स े

संबंधधि िै, त्जसमें घटनाओं को ित्काल न हदखाकर ककसी पात्र को स्मतृि में 

लौटाकर हदखाया जािा िै। इसमें एक िी घटना पर पात्र के दोिरे मनोभावों का 

प्रभाव सरलिा से हदखाया जा सकिा िै। ‘शसरी उपमा जोग’ किानी में पूवमदीत्प्ि 

िैली का स ंदर धचत्रर् ि आ िै। इस सौंदयम को इस उदािरर् द्वारा समझा जा 

सकिा िै, त्जसमें किानी के नायक की पिली पत्नी अपने पति को अपनी दिा 

का वर्मन िथा ककसी उधचि समाधान की अपेक्षा करिी ि ई पत्र शलखिी िै, त्जसे 

पढ़कर किानी का नायक अिीि में चला जािा िै। लेखक शलखिा िै- “धच्ठी 

खोलकर वे पढ़ना िुरू करते िैं- सरब शसरी उपमा िोग खत शलखा लालू की मई 

की तरफ से, लाल ूके बप्पा को पावँ छूना पिँुचे।” अचानक िैसे करंट लग िाता 

िै उनको। लालू की माई की धच्ठी। इतने हदनों बाद। पसीना चुिचुिा आया िै 

उनके माथे पर । सन्न!”54  इस पत्र में जो िदद आए िैं और त्जस िरि की भाषा 

का प्रयोग उसमें ककया गया िै, उसे पढ़कर पात्र पाठक भीिर स ेहिल उठिा िै। 

वि सन्न िो जािा िै। वि पूरी िरि से अिीि की गिराइयों में खो जािा िै।  

‘बत्रिूल’ उपन्यास में कथा नायक ‘मैं’ अपने प्राइमरी स्कूल के सिपाठी 

िसन को याद करिा िै। उदािरर् इस प्रकार िै- “मेरे घर से मील भर दरू था 

उसका टोला। दोनों आिे रास्ते तक साथ िी साथ स्कूल से लौटते। एक हदन 

लौटते िुए उसने अपनी समस्या बताई थी। गाँव का षपयतकड़ खोखन शसिं बािार 

के हदन िुत्त  िोकर देर रात गए लौटता और िसन के टोले की ओर िा 

र्नकलता। िसन की बेवा मा ँको तंग करने। तब िम लोग पाँच में पढ़ते थे और 

तंग करने का मतलब अपनी िरूरत भर को समझने लगे थे।“55  प्रस्ि ि उद्धरर् 

में कथानायक ‘मैं’ अपनी पाुँच साल की उम्र में सिपाठी िसन की बेवा माुँ के 

साथ ठाक र द्वारा ककए ि ए द व्यमविार को याद करिा िै। उसका सिपाठी शमत्र 
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ककस िरि से खोखन शसिं के डर से आधी राि िक पगडंडी की सरपिािी में बैठा 

रि गया था। 

5.2.8 शमथक कथात्मक िलैी  

 शमथक परंपरागि अन श्र ति िै जो ककसी पौराणर्क कथा एवं घटना स े

संबत्न्धि िोिी िै। शमथक िदद अुँग्रेजी के ‘शमथ’ के हिदंी रूपांिरर् से तनशममि िै। 

वविेषिः इसका संबंध ववश्व की उत्पवत्त िथा देविाओं स े िै। शमथक एक ऐसा 

ववश्वास िै जो बबना ककसी िकम  के स्वीकारा जािा िै। विममान समय में लेखकों न े

अपना शमथक िास्त्र ख द िैयार ककया िै, िाकक उन्िें अपनी रचनाओं में ववश्वासों 

का संवािक बनाया जाए। साहित्य शमथक निी ं िै, ककंि  साहित्य में शमथक का 

साशभप्राय प्रयोग िोिा िै। रचनाकार अपने य गीन यथाथम को और जहटल 

मानशसकिा को प्रस्ि ि करन ेके शलए शमथकों का सिारा लेिे िैं। यिी कारर् िै 

कक कथाकार शिवमूतिम ने भी अपने साहित्य में शमथकों का सिारा शलया िै। 

‘बत्रिूल’ उपन्यास का िीषमक िी शमथक पर आधाररि िै।  

लेखक ने ‘कसाईबाड़ा’ किानी में ितनचरी और अधरंगी के वािामलाप में 

शमथक कथात्मक िैली का सिारा शलया िै। अनिन पर बैठी ितनचरी अधरंगी स े

कििी िै- “अन्याय के िद िोत िै तो ई िरती फाहट िात िै अिरंगी बेटवा।” 

अिरंगी किता िै- “अभी तक तो मैंने कभी फटते निीं देखी।” िर्नचरी कफर 

किती िै-“षवश्वास स ेफटेगी बेटवा। सीता माता के खार्तर फाहट रिी।“56  यि पूरा 

संवाद धरिी और शमथक पर आधाररि िै। शमथक एक ववश्वास िै, जिाुँ िकम  के 

शलए कोई स्थान निीं िै।  
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5.2.9 षवचारपरक िैली  

 इस िैली की भाषा बि ि िी संयि और गंभीर िोिी िै। ववचारधारा ककसी 

भी रचना का प्रार् ित्व िै। त्जस िरि सम्पूर्म िरीर में प्रार् वास करिा िै, उसी 

िरि ववचारधारा भी पूरी रचना में व्याप्ि रििी िै। जैसे खाने में नमक हदखाई िो 

निीं देिा िै, परंि  उसके स्वाद को चखा जा सकिा िै, वैसे िी रचनाकार के 

ववचार उसके कथा-साहित्य में सवमत्र फैल ेरििे िैं। ववचारधारा के इस फलक पर 

जब िम शिवमूतिम के साहित्य पर ववचार करिे िैं िो पािे िैं कक उनकी रचना 

प्रकिया में कोई कृबत्रमिा निीं िै, बत्ल्क उनमें सिज बोध िै। अपने आस-पास के 

समाज में वे जो क छ भी देखिे िैं, उस पर गिराई स ेववचार करिे िैं और अपना 

मि रखिे िैं। उनके मि को समझने के शलए ‘बत्रिूल’ उपन्यास के िास्त्री जी 

और कथा नायक पाल सािब का संवाद देखा जा सकिा िै- “एक बात पूछना 

चािता िँू। िानना आवश्यक िै। आप आजस्तक िैं या नाजस्तक?”57  इस प्रश्न का 

उत्तर देकर पाल सािब िास्त्री जी को द खी निी ंकरना चाििे और न िी पड़ोसी के 

संबंधों में कोई  दरूी बढ़ाना चाििे िैं। अिः वे उत्तर में शसफम  इिना िी किि ेिैं –

“मैं यि तो मानता िँू कक ब्रह्माडं का र्नयामक कोई सत्ता िै। ककन्तु यि निी ं

मानता कक यि र्नयामक अयोध्या के रािा रामचन्रिी मिाराि िैं या थे।”58  

पाल सािब के इस जवाब से जब िास्त्री जी को िसल्ली निीं शमलिी, िो पाल 

सािब आगे कििे िैं - “संके्षप में इतना िी कक मेरी कल्पना का ईश्वर केवल 

हिदंओुं का ईश्वर निीं िै। वि सभी िमािवलजम्बयों का िै। षवशभन्न िमों के उद्भव 

से पूवि था। और इनके न रिने पर भी रिेगा। षवशभन्न िाशमिक ब्रांड के ईश्वर 

स्वयंभू निीं। उन्िें िमने अपनी िरूरत, अपने स्वाथि के अनुसार गढ़ा िै।”59  

आिय यि कक शिवमूतिम की ववचारधारा मन ष्य को मन ष्य स ेजोड़न ेकी िै। व े

‘वस धैव क ट ंबकम’् के पक्षधर िैं।  
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          शिवमूतिम की ववचारपरक िैली उनकी िर रचना में देखन ेको शमलिी 

िै। ‘िपमर्’ उपन्यास में वे दशलिों के प्रवक्िा के रूप में सामने आिे िैं िो 

‘आणखरी छलांग’ उपन्यास में वे ककसानों में आत्म ववश्वास जगािे िैं। उनकी 

किातनयों की सभी दशलि त्स्त्रयाुँ कभी िार निीं मानिीं। वे डट कर म त्श्कलों का 

सामना करिी िैं और आने वाली दशलि पीढ़ी के शलए, वविेषकर त्स्त्रयों के शलए 

प्रेरर्ा स्त्रोि बनिी। 

5.3 कथेतर साहित्य में भािा का प्रयोग 

कथाकार शिवमूतिम के कथेिर साहित्य के अंिगमि उनका संस्मरर् ‘सजृन 

का रसायन’ और उनके दो यात्रा वतृ्तांि ‘जैक लंडन के देि में’  और ‘लू ि न के 

देि में’ िाशमल िैं। ‘सजृन का रसायन’ में म ख्य रूप स ेउन्िोंने अपने जीवन स े

ज ड़ी ि ई घटनाओं और जीवन से ज ड़े ि ए लोगों का धचत्रर् ककया िै। साथ िी यि 

भी बिाया िै कक उनके लेखन की प्रकिया क्या रिी िै। ‘सजृन का रसायन’ में जब 

भाषा के प्रयोग पर ववचार ककया जािा िै िो पाया जािा िै कक उसमें ि द्ध खड़ी 

बोली हिदंी का प्रयोग ि आ िै। एक उदािरर् यिाुँ प्रस्ि ि िै, त्जसमें लेखक अपनी 

पत्नी के ववषय में शलखिा िै- “पत्नी के आने के पूवि मैं इतना समझदार निीं था 

कक दखु, गरीबी, षवपषत्त या संघिि का षवश्लेिण कर पाता। िैस ेगाँव-पवस्त में 

अन्य लोग िालात से िूझ रिे थे, मैं भी िूझने लगा। और िब तक कुछ 

समझदारी आती, उससे पिले िी पत्नी आकर मेरे साथ कंिे से कंिा शमलाकर 

खड़ी िो गयीं। वतत पड़न े पर वे बगल में सटकर खड़ी हदखन े लगी।ं 

आश्वजस्तभाव के साथ - मैं िँू न।”60  उद्धरर् में ‘गाुँव-पवस्ि’, कंधे से कंधा 

शमलाकर’, ‘मैं िूुँ न’ वाक्य भाषा में चार चाुँद लगािे िैं।  
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      ‘जैक लंडन के देि में’ यात्रा वतृ्तािं की भाषा म ख्य रूप से खड़ी बोली िै, 

लेककन बीच-बीच में अुँग्रेजी के िददों का भी प्रयोग ककया गया िै। किीं-किी ं

लेखक दािमतनक म िा में भी िो गया िै। एक उदािरर् यिाुँ प्रस्ि ि िै- “िैक लंडन 

स्तवेयर िाकर मन तपृ्त िो गया। करीब एक दिक पिल ेइस स्तवेयर पर चीमा 

मानुमेंट की स्थापना िुई िै। काँसे की 18 फीट ऊँची आड़ ेउड़ते ईगल के िुले िुए 

पंख की पषृ्टठभूशम में नारी मूर्ति। अद्भतु, अद्भुत। ककतना सँभालकर, सँिोकर 

रखा िै इस देि के लोगों ने अपने षप्रय लेखक की यादगार को। मन करता था 

इस मनोरम स्थल पर बैठे िी रिें।”61  यिाुँ लेखक पूरी िरि से ववचारक की 

भूशमका में िो गया िै और उसकी भाषा कथात्मक िो गई िै।  

         ‘लू ि न के देि में’ यात्रा वतृ्तािं लेखक के चीन यात्रा स ेसंबंधधि िै। 

इस वतृ्तांि में लेखक काव्यात्मक िो गया िै। वतृ्तांि की ि रुवाि वि ‘इस पार 

िमारा भारि िै, उस पार चीन जापान देि’ से करिा िै। वि कफर अपने िोटल ‘ड े

इन ज्वाइस्ट’ के अन भव का धचत्रर् करिे ि ए शलखिा िै- “कमरा और बाथरूम तो 

बड़ा था, लेककन निाने के शलए बनाया गया िीिे का केबबन इतना छोटा कक 

उसमें खड़े िोने के बाद झुकना मुजश्कल। कैसे िोटल में इंतिाम ककया िै इन 

लोगों ने। मेरी आदत पीढ़े पर इत्मीनान से बैठकर निाने की िै। खड़े-खड़े निाना 

भी कोई निाना िुआ। यि तो उसी तरि मिबूरी में र्नबटाना िुआ, िैसे भूतकाल 

में कभी समयाभाव या स्थानाभाव के चलते एकाि आनंददायक काम खड़े-खड़ े

र्नबटा शलए िाते थे। थोड़ी ठंड भी थी इसशलए िाम का स्नान मैंने मुल्तवी कर 

हदया।”62  ध्यािव्य िै कक इस उद्धरर् में लेखक ने अरबी भाषा ‘म ल्िवी’ का भी 

प्रयोग ककया िै। ‘आनंददायक काम खड़े-खड़े तनबटा शलए जािे थे’ वाक्य में लेखक 

रूमानी िो गया िै।  
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5.4 ना्य एवं शसने रूपान्तरण में भािा का प्रयोग 

यहद शिवमूतिम की किातनयों और उपन्यासों को देखा जाय  िो किा जा 

सकिा िै कक उन्िोंने अपनी सभी किातनयों और उपन्यासों का ऐसा िाना-बाना 

ब ना िै कक वे िि-प्रतििि नाटकीयिा एवं शसनेमाई अंदाज़ में िी शलखे गए िैं। 

नाट्य-शसने रूपांिरर्कारों को ज्यादा मिेनि निीं करनी पड़िी िै। ज़्यादािर 

किातनयों का नाट्य रूपािंरर् किातनयों की िी िजम पर रखा गया िै। चािे 

‘कसाईबाड़ा’ किानी का रूपांिरर् िो, चािे ‘तिररया चररत्तर’ किानी का रूपांिरर्। 

उनके उपन्यासों पर नाट्य-शसने रूपांिरर् िो ि आ िै, लेककन उसे दिमकों िक 

पि ुँचाने का प्रयास जारी िै।  

र्नष्टकिि  

 शिवमूतिम ने अपने कथा साहित्य में भाषा का प्रयोग पात्रों के अन कूल, 

बबम्बों, प्रिीकों, लोकगीिों और म िावरों-लोकोत्क्ियों की साज-सजा के साथ ककया 

िै। उनके द्वारा हदय ेगए िीषमक बि ि िी छोटे और आकषमक िोिे िैं, त्जन्िें देखि े

िी रचना को पढ़ने का कौििूल जाग उठिा िै। इन सबके बावजूद कथाकार 

शिवमूतिम की भाषा सरल और सिज िै, त्जसमें िर जगि अवध के्षत्र की शमट्टी 

की गंध गंध मिसूस की जा सकिी िै। जिाुँ िक िैली की बाि िै, उन्िोंन े

वर्मनात्मक आत्माकथात्मक, संवाद, नाटकीय, धचत्रात्मक, व्यंग्यात्मक, पूवमदीत्प्ि, 

शमथक और ववचारपरक िैशलयों का प्रयोग ककया िै, लेककन ज़्यादािर अपनी 

रचनाओं में उन्िोंने आत्मकथात्मक िैली ‘मैं’ का प्रयोग ककया िै। इस िरि के 

प्रयोग से रचना की ववश्वसनीयिा और पठनीयिा बढ़ी िै।  

 शिवमूतिम की कथाभाषा त्जस गिराई से चररत्रों और प्रसंगों की रचना और 

संयोजन करिी िै, उसकी सफलिा का रिस्य लेखक के उस कौिल में िै जो सारी 
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सीखें उस कथा जमीन से लेिा िै, जो उसे रचना की ओर प्रवतृ्त करिी और अपन े

रोज़मराम बोलचाल के पदों और म िावरों स ेसियोग करिी चलिी िै। उनका शिल्प 

लाजवाब िै। शिवमूतिम वाक्यों को सूई-धागे लगाकर एक चादर ब निे िैं। िावपि 

ककन्ि  िाश्वि जीवन की जीवंि दास्िान िोिी िै वि चादर। जैसी त्जंदगी िोिी िै, 

वैसा िी धागा िोिा िै – कच्चा, पक्का, मटमैला, स ंदर, अधूरा, पूरा।        
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उपसंहार 

 साहित्यकार जिस युग में िीता िै, उस युग के अपने अच्छे-बुरे अनुभवों को 

अपने कथा साहित्य के िररए अभभव्यक्त करता िै। वास्तववकता यि िै कक साहित्य 

समाि का दपपण िै और साहित्यकार उस दपपण का ननमापता, िो अपने आस-पास के 

समाि और उस समाि के िीवन में झााँक कर ऐसे अनमोल मोती चुनता िै, जिससे 

वि अपने साहित्य के माध्यम से समाि को वि दपपण हदखाने का प्रयास करता िै। 

चािे वि ग्रामीण पररवेश से संबंधित समाि िो या किर शिरी पररवेश से संबंधित। 

किना गलत न िोगा कक जिस मािौल में साहित्यकार पला-बढ़ा िोता िै, उसका 

सीिा असर उसके साहित्य पर पड़ता िै। तत्पश्चात ्यथाथप की भूभम पर नयी सिपना 

का िन्म िोता िै। भशवमनूतप हिन्दी िगत में ऐसे िी कथाकार िैं। उनके सम्पूणप 

साहित्य में यहद अभभशप्त मानव िीवन का दस्तावेज़ िै, तो उसे अभभशप्त बनाने 

वाली कू्रर, ननमपम, शोषक शजक्तयों की चालबाजियााँ और साजिशें भी। दभलत समाि, 

नारी िीवन और सांप्रदानयकता की समस्या को जिस सामर्थयप और संवेदन के साथ 

भशवमूनतप ने साहित्य में धचत्रित ककया िै, वि अन्यि दलुपभ िै। िब कोई साहित्यकार 

कम भलखकर ज्यादा चचाप और बिसों में रिता िै, तो उसके साहित्य का बार-बार 

वववेचन और ववश्लेषण भी ककया िाता िै। कथाकार भशवमूनतप के साथ भी यिी िुआ 

िै।    
 भशवमूनतप मुख्यतः एक ग्रामीण कथाकार िैं। उनकी रचनाओं में उत्तर प्रदेश की 

आंचभलकता की अधिकता िोने पर भी ऐसा प्रतीत िोता िै कक समस्त भारत के 

गााँवों के यथाथप धचिण को उन्िोंने पाठक के समक्ष प्रस्तुत ककया िै। उनके कथा 

साहित्य के कें द्र में गााँव और ग्रामीण स्िी िै, इसके अलावा सांप्रदानयकता, िानतवाद 
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और ककसान िीवन की िासदी को भी वे बड़ी मिबूती से स्वर देते िैं। अपने 

पररवेशगत जस्थनतयों के प्रनत भशवमूनतप िमेशा सिग रित ेिैं, इसभलए उनका कथा 

साहित्य पाठकों के अन्तमपन को झकझोरने का काम करता िै। जिस पररवेश में 

लेखक पला-बढ़ा, उसे भोगा उसका सीिा प्रभाव उसके कथा-साहित्य पर पड़ा। 

भशवमूनतप का साहित्य उनके भोग े िुए यथाथप पर आिाररत िै। अतः उनके कथा-

साहित्य का वववेचन-ववश्लेषण करते िुए किा िा सकता िै कक उनके यिााँ सामाजिक 

पररधि की यथाथपता को अभभव्यजक्त भमलती िै। उनके साहित्य में अवि के्षि की 

भमट्टी की गंि और मिक बखूबी अनुभव की िाती िै। वे वधंचतों के असली प्रवक्ता 

िैं। उनके व्यजक्तत्व की ववशेषता यि भी िै कक वे एक सामाजिक कायपकताप के रूप 

में अपनी सेवा देते िैं। भशवमूनतप अपने समय के सारे सवालों से टकराते िैं, िो 

स्वातंत्र्योत्तर भारत के बड़ ेसवालों में धगने िात े िैं। इन सवालों में सांप्रदानयकता, 

दभलत, दभलत स्िी, ककसान िीवन आहद बड़े सवाल िैं। इन सवालों में ‘स्िी’ और 

‘दभलत’ पर ववमशों का भी कािी ज़ोर रिा। भशवमूनतप इन ववमशों से कभी बाँिे न 

िोकर गिन संवेदना के िरातल पर अपन ेको प्रनतजठठत करके भलखते िैं। इनके यिााँ 

स्िी बचाव की निीं, खबरदार की भाषा बोलती िै। दभलत स्िी का यि तेवर यगु 

पररवतपन की सूचना देता िै। दभलत पुरुष वपयारे तो ‘तपपण’ का अथप िी बदल देते िैं। 

वपयारे पुरखों की िड़ता, प्रनतकक्रयािीनता और सिनशीलता का िी तपपण कर देते िैं। 

उनका समपपण क्रांनत का त्रबगुल िै।  

‘नयी किानी’ के दौर में िो कथाकार भलख रिे थे, वे किीं न किीं व्यजक्तत्व 

के कोने को उभार रिे थे, चािे ननमपल वमाप िों, मोिन राकेश िों, अथवा रािेंद्र यादव 

िों। इसमें किी ंन किीं शेखर िोशी की किाननयााँ भी शाभमल थीं। य ेसभी कथाकार 
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समाि की बात करते िुए व्यजक्तत्व को ज्यादा मित्व दे रिे थे। ‘अकिानी’ आंदोलन 

व्यजक्तत्व के ववरोि में खड़ा िुआ था। उसमें भी व्यजक्तत्व का रूपांतरण िी िो सका 

था, चािे रवीन्द्र काभलया िों, चािे ज्ञानरंिन िों। ज्ञानरंिन की किानी ‘वपता’ में 

समाि के संकेत तो िैं, लेककन किीं न किीं व्यजक्त िी कें द्र में िै। सत्तर के दशक में 

कथा का पररदृश्य किर बदलता िै। नक्सलवाहदयों का प्रभाव 1968-69 में हदखने 

लगा था। भशवमूनतप इसी दौर में साहित्य पटल पर उभर कर सामने आए। भशवमूनतप 

की किानी ‘नतररया चररत्तर’ एक स्िी के व्यजक्तत्व की किानी िै, लकेकन यि ‘नयी 

किानी’ और ‘अकिानी’ के व्यजक्तत्व से एकदम अलग ककस्म की किानी िै। इस 

किानी में जिस तरि से स्िी को देखने की कोभशश की गयी िै, उस तरि स ेकभी 

ककसी ने निीं देखा। नयी किानी में भी स्िी का सघंषप िै, लेककन िो िद्दोििद 

भशवमूनतप की ‘ववमली’ करती िै, िो िर िगि ‘भमसकिट’ िोती िै, वि एक स्िी के 

माध्यम से भशवमूनतप लाते िैं।  

 साहित्यकार भी एक व्यजक्त िै। िैसा उसका व्यजक्तत्व िोगा, वैसा िी उसका 

कृनतत्व िोगा। व्यजक्तत्व का प्रभाव कृनतत्व पर पड़ना अवश्यंभावी िै। रचनाकार के 

व्यजक्तत्व का ननमापण उसके पररवार और समाि के पररवेश स ेिोता िै। ऐसी जस्थनत 

में रचानकार की कृनतयों का अध्ययन करते समय उसके व्यजक्तत्व का अध्ययन भी 

मित्वपूणप िो िाता िै। व्यजक्तत्व में रचनाकार का न केवल रूप, रंग, पोशाक आहद 

शाभमल िै, बजकक उसकी सम्पूणप प्रकृनत, उसके ववचार, आदशप एवं स्थायीभाव उसमें 

सजम्मभलत िैं। भशवमूनतप हिन्दी साहित्य में आठवें दशक के बिुआयामी व्यजक्तत्व के 

िनी रचनाकार िैं। उनका साहित्य प्रेमचंद और िणीश्वरनाथ रेणु की परंपरा को 

आगे बढ़ाता िै। उनके साहित्य को पढ़कर िम िान सकते िैं कक भारतीय गााँव में 
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आि दभलत, दभलत स्िी और अकपसंख्यक की वास्तववकता क्या िै? भशवमूनतप का 

साहित्य न केवल साहिजत्यक दृजठट से, बजकक समािशास्िीय दृजठट स ेभी मित्वपूणप 

िै। उनके साहित्य में ककपना के भलए कोई िगि निीं िै। भशवमनूतप आप बीती और 

िग बीती के भेद को समाप्त कर देते िैं। वे अपने सघंषप के अनुभवों से दृजठट पाकर 

न िाने ककतनों के दखुों का कारण तलाश करते िैं। नयी पीढ़ी के भलए ननजश्चत िी 

भशवमूनतप का व्यजक्तत्व प्रेरणदायी िै।                                                 

 एक संवेदनशील रचनाकार अपनी पररवेशगत पररजस्थनतयों से सदा बाँिा रिता 

िै। वि मनठुय के भीतर बसी िुई अनभुूनतयों को अपने साहित्य के माध्यम से 

अभभव्यक्त करता िै। कथाकार भशवमूनतप ने अपनी किाननयों में अपने ननिी अनुभवों 

एवं संघषों से मानवीय संवेदना को छूने का प्रयास ककया िै। वतपमान भशक्षा 

व्यवस्था, पुरानी व नई पीढ़ी-सघंषप, वपतसृत्तात्मक समाि, टूटता दाम्पत्य िीवन, 

अवैि यौन संबंि, मूकयिीन रािनीनत, दभलत संवेदना, नारी संवेदना िैसे तमाम ऐसे 

मुद्दे िैं, जिन्िें भशवमूनतप ने ‘कसाईबाड़ा’, ‘नतररया चररत्तर’, ‘अकाल-दंड’, ‘केशर 

कस्तूरी’, ‘भरतनाट्यम’्, ‘भसरी उपमा िोग’, ‘कुच्ची का कानून’ आहद अपनी 

किाननयों में उठाया िै। वे अपनी सभी किाननयों में ठेठ और अक्खड़ गाँवई  भूभमका 

ननभाते िैं। समाि में िो रिे शोषण, अमानवीयता आहद के खखलाि भशवमूनतप अपने 

पािों को खड़ा करते िैं, ववशेष रूप से ग्रामीण जस्ियों की वे आवाज़ बनते िैं। वे स्िी 

की सिी पिचान समाि को देते िैं। शननचरी, ववमली, केशर, लालू की माई िसैी 

जस्ियों की िासदी का बयान करते िुए भशवमूनतप अपनी कोख की स्वतन्िता की मााँग 

करती ‘कुच्ची’ से िमारा पररचय करात ेिैं िो गााँव में रिकर भी आिुननक सोच की 

वािक बनती िै। ‘सुरिी’ इतनी बिादरु िै कक उसके प्रनत कुदृजठट रखन ेवाल ेबदचलन 
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सेके्रटरी के शरीर का नािुक हिस्सा िी वि अलग कर देती िै। अन्य कथाकारों के 

पास ऐसे नायाब पािों का भमलना  कहठन िै। भशवमनूतप ने अपनी किाननयों में स्िी 

के िर रूप से िमारा पररचय कराया िै। अपनी किाननयों में ग्रामीण िीवन, 

ववशेषकर दभलत जस्ियों की समस्याओं का यथावत धचिण करके उन्िोंने पाठकों को 

उनके प्रनत िागरूक कर उन्िें वास्तववकता से अवगत कराया िै। 

 भशवमूनतप की किाननयों का वववेचन-ववश्लेषण करते िुए इस ननठकषप पर पिुाँचा 

गया िै कक आि भी सामंती मानभसकता समाि में काम कर रिी िै। इस 

मानभसकता में पढ़े िुए और अनपढ़ सभी िी रिे िैं। चाररत्रिक पतन सवणों के साथ-

साथ दभलत समाि में भी मौिूद िै। उनके घर की बिू-बेहटयााँ भी उन्िीं स ेसुरक्षक्षत 

निीं िैं। भशवमनूतप की किाननयों में िो दृजठट उभरकर सामन ेआई िै, वि यि कक 

िब समस्याओं के समािान के सभी दरवािे बंद िो िाते िैं, तब ऐसी जस्थनत में 

स्िी िी कोई स्वीकायप रास्ता ननकालती िै, चािे वि केशर िो, कुच्ची िो, सुरिी िो 

या मामी िों। ये सभी बड़े सुलझे िुए पाि िैं।  

   भशवमूनतप का उपन्यास साहित्य भी ववषय-वैववध्य भलए िुए िै। ‘त्रिशूल’ 

उपन्यास में ‘सापं्रदानयकता’, ‘तपपण’ उपन्यास में दभलत समस्या और ‘आखखरी 

छलांग’ में ‘ककसान िीवन’ को सामने रखकर भशवमूनतप समाि के पररवतपन की हदशा 

ननिापररत करते िैं। इस तरि भशवमनूतप अपने उपन्यासों में समाि का वस्तुगत यथाथप 

प्रस्तुत करते िैं। समाि की वास्तववकता का भयावि रूप मासूम मिमूद के अरािक 

बन िान ेके सिर पर खत्म िोकर समाि में सांप्रदानयकता को बढ़ावा देने वालों की 

पोल खोल देता िै। दभलत समाि में भशक्षा के कारण आई िागरूकता का पररचय भी 

भशवमूनतप िमें देते िैं। सांप्रदानयकता, अगड़ी और वपछड़ी िानत के बीच का संघषप और 
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ककसान का आत्मित्या के खखलाि लगाया िाने वाला आखखरी छलांग लेखक के 

अपने भोगे िुए यथाथप का पररचय देते िैं। भशवमूनतप न ेअपन े तीनों उपन्यासों में 

पािों का ननयोिन बड़ी कुशलता स ेककया िै। उन्िोंन ेपािों का चुनाव अपनी आस-

पास की जिंदगी से ककया िै। वे ककपना की उपि न िोकर यथाथप के िरातल से 

उपिे िैं। शास्िी िी, मिमूद, पाले, िनादपन नतवारी, वपयारे, भाईिी, िरमू पंडडत, 

चंदर, रिपनतया, पिलवान ऐसे िी पाि िैं। ये सभी भशवमनूतप के उपन्यासों के अमर 

पाि िैं, िो िमें आि के समाि की वास्तववकता बताते िैं।   

 सांप्रदानयकता को लेकर लेखक का स्पठट मत िै कक यहद समाि को प्रगनत 

के पथ पर ले िाना िै तो सांप्रदानयकता के संकीणप दायरे से बािर ननकलकर परस्पर 

सौिादपपूणप वातावरण बनाना िोगा। समाि में वणपवादी व्यवस्था की आवश्यकता 

ककसी िमाने में रिी िोगी, लेककन आि यि व्यवस्था अपनी अथपवत्ता खो चुकी िै। 

लेखक का मानना िै कक सवणों को दभलतों के सम्मान की भी धचतंा करनी िोगी। 

लेखक ककसानों के ववषय में किता िै कक अब ककसान आत्मित्या निीं, अपनी 

समस्याओं से लड़ने की क्षमता रखता िै। उसमें अनंत संभावनाएाँ िैं।   

 भशवमूनतप कथा साहित्य के अलावा अपने कथेतर साहित्य में एक अलग 

अंदाज़ में िमारे समक्ष प्रस्तुत िोते िैं। उनका संस्मरण ‘सिृन का रसायन’ उनकी 

रचना प्रकक्रया के साथ-साथ उनके िीवन से िुड़े अनेक लोगों से िमारा साक्षात्कार 

कराता िै। ये लोग लेखक के िीवन के प्ररेक तत्व िैं। इन लोगों का अजस्तत्व लेखक 

के व्यजक्तत्व-ननमापण की संिीवनी िै, िो समय-समय पर उसकी मूछाप को जिंदा 

करती िै। ये लोग िैं – जियावान दिी, डाकू नरेश, िन्नू बाबा, संतोषी काका और 

िंगू आहद। ‘सिृन का रसायन’ संस्मरण में लेखक न ेअपने माता-वपता, पररवार, 
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ररश्तेदार और गाढ़े हदनों में काम आने वाली भमि-सिचरी भशवकुमारी आहद के प्रनत 

अपनी कृतज्ञता ज्ञवपत ककया िै। लेखक का मानना िै कक उसके आसपास के लोग 

और पाररवाररक पररजस्थनतयााँ िी उसे भलखने के भलए प्रेररत कीं। इसमें उनकी पत्नी 

सररता िी का ववशेष योगदान रिा। अपन ेयािा वतृांतो में लेखक अपने वप्रय लेखक 

‘िैक लंडन’ और ‘लू शुन’ के ववषय में बताता िै कक अमरेरका और चीन में ककस 

प्रकार अपने साहित्यकारों का सम्मान ककया िाता िै। काश, वैसा िी अपने देश में 

िोता। भशवमूनतप की किाननयों के नाट्य-भसने रूपान्तरण में यि देखा गया िै कक 

उनकी किाननयों के संवाद, पाि, पररवेश एवं भाषा इतने चुस्त-दरुुस्त िैं कक 

रूपांतरणकारों और पटकथा लेखकों को कुछ खास करना निी ं पड़ा िै। िााँ, अभी 

उनके उपन्यासों का नाट्य-भसने रूपांतरण संभव निीं िो सका िै। इस तरि भशवमूनतप 

का कथेतर साहित्य भाव और भाषा दोनों दृजठटयों से सवोत्तम िै।  

 भशवमूनतप भाषा और शैली के अद्भुत भशकपी िैं। उनकी भाषा में सामान्य 

बोलचाल के शब्द, मुिावरे, किावतें, लोकोजक्तयााँ, त्रबम्ब, प्रतीक, गीत आहद के प्रयोग 

से िर िगि अवि के्षि की भमट्टी की गंि मिसूस की िाती िै। यथाथप को बिुत 

छोटे-छोटे वाक्यों और बिुत छोटे-छोटे क्षणों में पकड़ने की उनकी क्षमता अपने-

आपमें अनूठी िै। उनकी रचनाओं में पशु-पक्षी की उपजस्थनत इतनी मायने रखती िै 

कक उनके भी नाम िोत े िैं और उनके स्वभाव और आचरण की तुलना भाषा के 

माध्यम से मनुठय के कपटपूणप व्यविार से की गयी िै। वैस ेतो भशवमनूतप न ेअपने 

कथा साहित्य में अनेक शैभलयों का प्रयोग ककया िै, ककंतु ज्यादातर उन्िोंने 

आत्मकथात्मक शैली ‘मैं’ का प्रयोग ककया िै, जिससे उनकी रचना की ववश्वसनीयता 

और पठनीयता बढ़ी िै। यिााँ इतना किना िरुरी िै कक भाषा और शैली पर भशवमूनतप 
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की गिरी पकड़ िै। स्वानुभनूत स ेननकल ेउनके शब्द िमेशा वास्तववकता का दामन 

थामे रिते िैं। 

 ननठकषपतः किा िा सकता िै कक भशवमनूतप का रचना काल कािी दीघप िै। 

सन ्1968 में प्रकाभशत उनकी पिली किानी ‘पानिूल’ स ेलेकर आि तक व ेननरंतर 

भलख रिे िैं। इस दीघप रचनाकाल में भशवमूनतप की रचनाओं की सूची  अत्यंत संक्षक्षप्त 

िै। उनके भलए संख्या निीं, ववभशठट लखेन मायने रखता िै। कम भलखकर ज्यादा 

बिसों में रिने वाल े भशवमनूतप अपन े समय के अकेल े कथाकार िैं। उनकी यिी 

ववशेषता उन्िें अपने समाकालीनों से ववभशठट बनाती िै। भशवमूनतप का रचना संसार 

साहित्य की ववववि वविाओं में िैला िुआ िै। उनका साहित्य ककसी वाद या ववशेष 

ववमशप में बाँिा न िोकर स्वतंि रूप से शोवषतों, पीडड़तों और वंधचतों के िक़ में खड़ा 

िोता िै। उन्िें अपने सघंषप में आग ेबढ़ने के भलए शजक्त देता िै और उनका पथ 

प्रदशपन करता िै। भशवमूनतप के रचना संसार का िर दृजठटकोण से वववेचन-ववश्लेषण 

करना मेरे शोि प्रबंि की प्रमुख उपलजब्ि िै।  

शोि एक ऐसी प्रकक्रया िै, जिस े ककसी सीमा में निीं बााँिा िा सकता। यि  

ननरंतर चलने वाली प्रकक्रया िै। शोिकायप के ववस्तार को देखते िुए भशवमूनतप की 

किाननयों पर बने िारावाहिक एवं वतृ्तधचि मेरे शोि की सीमा में निीं आ सके िैं। 

अतः इन्िें ववषय के साथ िोड़कर अलग से शोि-कायप ककया िा सकता िै।     
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